﻿ACADEMiA DE sTiiNtE A MOLDOVEi institutul de Filologie UNiVERSiTATEA PEDAGOGiCa DE STAT "iON CREANGa" DiN CHisiNaU Facultatea de Filologie METALiTERATURa Revista stiintifica trimestriala a institutului de Filologie al A s M si a Facultatii de Filologie a U P S "ion Creanga" Fondata in anul 2000 Anul Viii, nr 1-2 (17), 2008 (serie noua) SUMAR: ESEU ALEXANDRU BURLACU Vladimir Besleaga: tragedia lui Filimon 3 iON DRUta - 80 DE ANi iON CiOCANU Virtutile si limitele creatiei lui ion Druta 23 DUMiTRU APETRi Valori moral-etice in creatia drutiana 25 TiMOFEi ROsCA Proza lui ion Druta: strategii structurale 29 LUCiA BUNESCU Patriarhalismul lui Druta 34 iRiNA tViK i Druta si A Soljenitin - o tentativa de comparatie literara 40 ANDREi tURCANU - 60 DE ANi 9 VLADiMiR BEsLEAGa Andrei turcanu: imperativul tragic al luciditatii 44 NiCOLAE LEAHU Poetul Andrei turcanu intiiul 87 ALEXANDRU BURLACU Poezia lui Andrei turcanu: odiseea initiatica 91 TEORiE LiTERARa iON PLaMaDEALa Deconstructie si textualism: cateva delimitari 95 ALiONA GRATi Dialogul si filosofii lui Conventii ale relatiilor dialogice 101 DiANA VRABiE Anatomia efectului de autenticitate 110 SERGiU COGUT Dialogul la Bahtin vs dialectica la Hegel 117 iSTORiA LiTERATURii ALiSA COZMULiCi Aparitia barocului romanesc (de la Neagoe Basarab la Dimitrie Cantemir) 119 POLiNA TABURCEANU Leon Donici-Dobronravov si Victor Crasescu: interferente de atmosfera 123 TATiANA POTiNG Cunoasterea sinelui prin extrospectia alteritatii in Maitreyi 128 ANATOL MORARU Un autor si o experienta scriptica de remarcat - Serafim Saca 131 NiNA CORCiNSCHi Nicolae Dabija: scenarii si limbaje 133 LiTERATURa COMPARATa OLESEA GiRLEA Miturile grecesti si legendele germane in creatia lui Goethe 137 ViCTORiA BARAGA Cronica unei morti anuntate de Gabriel Garcia Marquez 145 CRiTiCa VLAD CARAMAN Despre inadaptatul din proza romaneasca interbelica 151 Redactor-sef: Alexandru BURLACU Redactori-sefi adjuncti: Tatiana CARTALEANU Anatol GAVRiLOV Colegiul de redactie: Ana BANTOs, Alexandra BARBaNEAGRa, Nicolae BaiEsU, Nicolae BiLEtCHi, Mihai CiMPOi, Theodor CODREANU (Husi), Mihail DOLGAN, Aliona GRATi, Nicolae LEAHU, Dan MaNUCa (iasi), Sergiu PAVLiCENCU, Sava PaNZARU, Elena PRUS, Adrian Dinu RACHiERU (Timisoara), Andrei tURCANU, Maria sLEAHTitCHi Secretar de redactie: Vlad CARAMAN 9 Adresa colegiului de redactie: MD 2069, Chisinau, str ion Creanga, nr 1, biroul 308 Tel Fax: 022-741615   creangalitrom@yahoo it * Articolele sunt publicate in redactia autorilor Volum recenzat, aprobat si recomandat de Senatul Universitatii Pedagogice de Stat "ion Creanga" si de Consiliul stiintific al institutului de Filologie al A s M 2 eseu Alexandru Burlacu Vladimir Besleaga: tragedia lui Filimon Motto: " el vede ce n-ar vrea sa vada" Nicolae Vieru La analiza romanului "Zbor frant" am incercat sa surprind cateva linii de organizare, cateva centre narative in jurul carora se ordoneaza si se coaguleaza semnificatii nebanuite, legate de dialogul dintre doua lumi, doua maluri, doi frati - intelesuri sugerate de prozator in cateva interviuri - dar care intelesuri au ramas deocamdata nesondate de critica sau, mai bine zis, prea putin si timid talmacite Nu am ratacit pin hatisurile acestor semnificatii infinite si contradictorii ale operei din cauza unor disproportionalitati, a unor intinse si inutile divagatii (poate ca facute in scopuri strategice?) ale discursului narativ in primul rand cenzura si apoi criticii au dat dovada de uimitoare lipsa de intelegere a romanului Ca sa fiu un pic cinic, ma intreb: cum de a scapat ochiului vigilent episodul cu cantecul peste Nistru dintre frate si sora? Doar dupa acest fapt tatal lui isai a fost ("furat") ridicat si ne oprim aici cu reprosurile, sa nu scandalizam lumea i Creatie si dogma Cel de-al doilea, in ordinea redactarii, roman sau, cum l-a definit autorul, "poem tragic", are mult mai multe adancimi si ambiguitati Cu acest roman, asa cum vom vedea, cenzura deja nu mai poate fi invinuita de opacitate profesionala Ea si-a facut bine treaba Asadar, in virtutea intamplarilor, "Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine" este, intr-un fel, primul si ultimul argument, la noi, din "literatura de sertar", roman care a vazut lumina tiparului in plina "perestroika", din pacate, la aproape doua decenii de la redactare S-au schimbat vremurile si romanul, impregnat de latente esentiale, necesita a fi talmacit nu pentru ca este (nu exagerez) o opera, dupa care, e adevarat, scade in intensitate forta de creatie a scriitorului, ci pentru ca, abia azi, ne dam seama ca deocamdata nu avem ceva mai realizat, mai complex si adevarat despre instrainarea si tragedia basarabenilor Fie chiar si intuitiv, Besleaga a reflectat totusi fidel o istorie a unei societati in deriva, o lume violenta, cladita pe temelii iluzorii in care au loc crime si salbatacii ingrozitoare (Foarte semnificativa in acest sens este biografia fostului comisar neaos, apoi mic birocrat, Nichifor Fatu, stapan si sluga, luptator convins, un posedat al ideii de ordine si care isi face legea lui) Traim o perioada de tranzitie extraordinar de grea, cu nesfarsite drame si tragedii Societatea trece printr-o anevoioasa cale a cunoasterii de sine, e o societate surda intr-o epoca bolnava, cu ciocniri de mentalitati si crize de valori, cu filistini pragmatici si nostalgici amarati, o societate de demagogi in care troneaza minciuna si faradelegea Pe scurt, am mostenit o lume de care, in ciuda aparentelor, nu mai avem scapare De aici intr-un fel si actualitatea vie a mesajului, inclin sa cred, vizionar, profetic, al acestui roman iata de ce si intrebarea fireasca: ce i s-a intamplat lui Filimon? Romanul cu destinul lui Filimon e, de fapt, istoria tragediei noastre, de la '40 incoace Tragicul, de esenta existentialista, e, la urma urmelor, al realitatilor sociale, reflectate in constiinta protagonistului Filimon decide sa moara (alegerea mortii sale e deliberata) pentru a-si afla identitatea, e aici si un substrat tragic ca act de optiune Toate acestea au loc in constiinta protagonistului, ceea ce explica tehnica politista imbinata predilect cu memoria involuntara si fluxul constiintei intr-un anume fel, Filimon e un personaj de tragedie, traind intr-un prezent reductibil, prin cruzimea lui, la trecut, un trecut mutat in constiinta protagonistului Are un destin de proscris, de care nu are scapare decat prin moarte Pentru a afla adevarul identitatii sale, (unde si cand i s-a "rupt nervul"), Filimon la un moment dat descopera ca nu se poate integra in 3 societate si plateste cu viata (isai, din celalalt roman, isi "arde" trecutul, se "purifica" si cauta sa fie "cuminte" intr-o societate aparent normala) Nici un alt scriitor contemporan, de la noi, nu a fost atat de tarziu inteles si aceasta din mai multe considerente Mai intai materia insolita (pentru realismul de comanda) a acestor doua romane e impregnata de nenumarate latente, imagini, destine, simboluri luxuriante care, raportate la viziunea globala a operei, pot fi actualizate in functie de cititorul, mai mult sau mai putin avizat, care, deocamdata, intarzie in lecturi "comode", azi fiind mai putin interesat de tragismul conditiei umane, de rezistenta omului in fata agresivitatii, de tragicul "ca act de optiune" (Jean-Paul Sartre) intr-un interviu cu irina Nechit ("Nu putem ironiza sufletul, ci absenta lui", "Sfatul tarii", 1992, septembrie) Vladimir Besleaga insista: " Dupa mine intreaga existenta a omului este un Labirint, pentru ca in fiecare clipa, in fiecare moment in fata individului se deschid multe posibilitati, multe cai si el alege una La alta cotitura ti se mai deschid alte cai, si iar alegi numai una Spre deosebire de eroul antic, care avea firul Ariadnei ce-i arata drumul spre iesire, noi nu putem da inapoi, nu avem acel fir si mergem tot inainte si asta se numeste destin As extinde comparatia si asupra destinului Basarabiei, fiindca si ea rataceste in Labirintul istoriei, avand o soarta de martir, de ostatic la Poarta Moscovei sau a Vienei, la cea Otomana A fost lasata ostatica in numele existentei tarii, a Romaniei Acum poate va da Dumnezeu si-om scapa de rusinea de a ne inchina iarasi la Poarta imperiului Rusesc, dar e foarte greu, deoarece societatea noastra, abia iesita din temnitele totalitarismului, e bolnava, oamenii avand creierele sucite, deformate, trebuie sa treaca printr-un infern, ca sa se curete, alta iesire nu avem Ceea ce s-a intamplat la Nistru e un inceput de curatire, un inceput de jertfa Rezistenta care a fost opusa bandelor de mercenari, de cazaci reprezinta un mare act de eroism; asa ceva a uimit lumea, nimeni nu s-a asteptat ca in fata unui colos cum e fosta Armata Sovietica sa se ridice o mica tarisoara si s-o infrunte, chiar cu riscul pierderii unor pozitii, dar cu un castig moral enorm" Din pacate, societatea noastra e mult prea lenta in primenire Efectul de katharsis a fost unul aparent De altfel imaginea labirintului este una fundamentala in opera scriitorului Toate celelalte simboluri fascinante - zborul, casa, groapa etc - sunt cele care rationalizeaza, ordoneaza si expliciteaza haosul existential din romanele lui Besleaga, pe care autorul, in dialogurile sale literare, le esentializeaza, le organizeaza intr-un sistem coerent in aceasta cheie pot fi reinterpretate evenimentele, actiunile, situatiile, destinele protagonistilor, simbolistica, toata imagistica bogata in substraturi latente, pe care insusi autorul le actualizeaza, uneori cu riscul de a le extrapola Semnificative in acest sens sunt reflectiile autorului despre un simbol sau altul, reluate obsesiv in opera sa si descifrate cu diferite ocazii Despre simbolul casei, spre exemplu, intr-un interviu cu Anatol Gondiu ("Daca n-as crede in omenie, n-ar mai face sa traiesc", "Nistru", 1988, nr 7), Besleaga da cateva explicatii foarte importante pentru intelegerea modalitatii sale de creatie: "in cartea, pe care am editat-o eu dupa multi ani, este un episod Un erou, mai bine zis o eroina, la un moment dat, stand singura in casa, in casa ei, a parintilor ei, aude cum trosnesc pietrele Ba nu intai aude duduituri de pasi imprejurul casei Pe urma duduitul acela de pasi inceteaza si aude cum trosnesc peretii, zidul casei si ea isi zice: uite ce zile am ajuns, sa ma simt inspaimantata, sa ma simt infricosata in casa mea, in propria mea casa si dupa ce aceste proceduri, noapte de noapte, se repeta, isi zice: cineva vrea sa ma inspaimante, cineva vrea ca eu sa ma simt straina in propria mea casa, ca eu sa o las si sa plec de aici A fost o constatare, cartea fiind scrisa la sfarsitul anilor 60, cand abia se incepea, se simtea ceea ce traim noi azi cu atata durere Cand incepea amestecarea lucrurilor in asa fel, ca sa nu se mai inteleaga nimic, pentru ca marii impostori si marii carieristi sa- si poata face mendrele lor Ei au pornit de-au intors lumea in asa fel, ca au distrus si pamantul, si apa, si aerul, si paduri, au distrus sufletele oamenilor si au calcat in picioare cele mai inalte principii morale si prin ce-au facut-o? Prin coruptie, prin mituire, prin demoralizare, prin alcoolizare, prin otravirea apelor si a solului, si cea mai mare crima, pe care au facut-o, a fost prin amestecarea intentionata a neamurilor si limbilor, de unde a rezultat ceea ce numim azi problema demografica" 4 Aceste clarificari ale scriitorului au ratiunea de a incuraja si stimula alte perspective de abordare, de a proba pe textele sale dimensiunile tragicului, ipostazele lui Fara a depasi limitele de interpretare, casa, in contextul intregii simbolistici a romanului, capata, cu adevarat, o deosebita forta de sugestie intr-o posibila lectura, casa (alias familia), angrenata in mecanismul de simbolizare specific autorului, e revelatia unei intuitii extraordinare; casa, in ultima instanta, e o esentializare artistica a unei stari catastrofale a societatii, o anticipare a demolarii, a surparii unui proiect utopic Nu intamplator casa, in romanele scriitorului, in raspar cu foarte multe case din literatura basarabeana, este o sugestie a universului incomprehensibil, casa devine un spatiu al angoasei, al lipsei de securizare sau al lipsei de libertate, care explica tragismul nu numai al personajelor, ci si al autorului, care va face mai tarziu marturisiri sfasietoare ca acestea: "Cartea aparuta anul trecut a fost scrisa in '69 - 70 si a stat in sertar aproape 17 ani Dupa aceasta carte, care era a patra la rand dupa "Zbor frant", s-a produs o schimbare, o mutatie in felul meu de a scrie, de a ma exprima Cred ca a fost rezultatul unui soc, a unui soc foarte puternic Am trecut prin momente atat de grele, incat am ajuns sa consider ca existenta mea nu mai are rost, fiind lipsit de libertatea interioara, de dreptul de a alege expresia, ideea, mesajul Astea s-au intamplat in anul 1971 N-as spune ca am devenit mai precaut, dupa "Zbor frant" Schimbarea a survenit mai tarziu, dupa 1971 Creatia mea a luat o alta linie, dupa ce in anul de trista amintire un recenzent interior mi-a anulat manuscrisul, iar anterior - colegiul revistei "Nistru", unde lucram ca secretar de redactie socul, ce l-am trait, a avut implicatii adanci, foarte adanci in carnetelele mele am fixat acele cosmaruri Tocmai momentele acestea le aveam in vedere cand spuneam ca nu sunt satisfacut de mine insumi, cel care am fost, ca as fi putut sa fiu altul si n-a fost, ca trebuia sa persist in linia aceea si n-am persistat in masura in care trebuia Desi am persistat Dar ceva am pierdut, ceva am tradat A mai fost una din loviturile destinului, care s-a adaugat la altele" Multe din loviturile de destin ale scriitorului au marcat profund si structurile de destin ale personajelor, configurand o lume plina de tensiuni, in care nu numai autorul, ci si personajele sale "invata" sa-si accepte "limitele" in acest context, descifrarea si intelegerea unei lumi de latente ale operei este facilitata nu atat de competenta si abilitatea criticilor, cat de distanta de timp, in care romanul capata o noua stralucire si o noua viata Nu avem pretentia exhaustivitatii Vrem doar sa propunem cateva linii de interpretare a poeticii romanului, sa trasam cateva posibile cai de acces la esenta tragediei lui Filimon ii Strategia debutului Romanul lui Vladimir Besleaga "Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine" are si un inceput neobisnuit "Nu seamana cu nimic, spune ion Simut, din ce am citit pana acum din literatura basarabeana E un roman de virtuozitate a analizei psihologice, din categoria manolesciana a ionicului" Cine ar intelege, la prima lectura, acest inceput de roman fara sa revina? fara sa precizeze, cel putin, perspectivele naratoriale ? Greu este sa-ti imaginezi, s-ar parea, un debut mai nereusit ca acesta: "Sa fi trecut de-atunci ore-n sir sau numai cateva secunde - nu stia" Nu o stie nici naratorul care, ne dam seama, e "in afara" actiunii si e lipsit, desigur, de omniscienta demiurgica, dar confuzia orelor cu secundele ne conduce din start la o constructie romanesca centrata pe jocul temporalitatii: "Cand si-a revenit, zacea cu fata in jos, cu o mana - dreapta? - sub obraz, cu cealalta stransa sub burta" Putem doar presupune ca incertitudinile sunt ale naratorului extradiegetic: "Se dezmetici, dar nu de tot, asa cum ai deschide ochii si tot atunci te-ai pomeni invaluit de-o pacla, de-un intuneric orb, si cu toate ca esti cu ochii deschisi, nu poti distinge zare de lumina-mprejur" Expresivitatea limbajului figurativ este o alta particularitate a naratorului "din afara" in urmatorul enunt perspectiva se modifica putin, e una din spatele, din urma personajului: "in aceeasi clipa simti ca odata-l hurduca, aruncandu-l in sus, apoi cade si se izbeste cu genunchii si coatele de ceva tare" Este foarte important in romanul modernist sa se precizeze din start cine "vorbeste", cui apartine "vocea", altfel intelegerea romanului e 5 imposibila Asadar, atitudinea adoptata de narator fata de personaj e, in limbajul semioticienilor (Tzvetan Todorov si Gerard Genette), viziunea "impreuna cu", "naratorul stie tot ce stie si personajul, dar ajunge la explicarea evenimentelor dupa acesta" Al doilea alineat incepe cu o frantura de monolog: "Stiva de scanduri, pe ea m-au aruncat? Dar de ce ma arunca dintr-o parte in alta? Sa intind mainile, sa vad unde-s " Elipsa, marcata grafic cu puncte de suspensie, sau monologul intrerupt urmat de schimbarea de perspectiva, insemne sigure ale psihologismului, se afla intr-o oarecare alternanta cu ezitarile naratorului preocupat anume de simultaneitatea evenimentelor: "A vrut s-o scoata pe una - pe dreapta? - de sub cap, apoi pe cealalta, dar mainile nu l-au ascultat, parca ar fi fost straine Le simtea din umeri, cu pielea fetii, cu burta, le simtea cu maruntaiele ca sunt, si una si cealalta, dar parca nu erau mainile lui, parca i le-ar fi luat cineva si i-ar fi pus in loc altele - maini de lemn " si aici elipsa isi are logica ei a economiei epice, dar mai e si o strategie a omisiunii, menita sa sporeasca starile fluctuante ale timpului artistic Nelamurirea se amplificata nu numai prin nesiguranta lui parca, dar si prin schimbarea temporalitatii datorate asocierilor intr-o stare de oboseala fiziologica a personajului, din interiorul caruia ni se nareaza, cu o alta situatie-limita dintr-un alt timp, cum vom intelege mai tarziu, din biografia de puscarias a protagonistului aflat momentan in camion: "Asa erau, moarte, si atunci cand rapus de oboseala se piti in cotlonul tainic, cazand ca un picur de ceara pe patul de piatra si adormind pe loc i-au spus a doua zi ceilalti, ca trecusera strajile pe acolo de mai multe ori, dar nu-l observara - "eram cenusiu ca si piatra" - si socotindu-l fugit, pornira sa-l vaneze, pe la toate rascrucile, prin toate vaiugile - m-am intors singur la baraca in noaptea aceea cand auzi glas de la spate: "Scoala si hai cu mine!", si dadu sa se scoale, sprijinindu-se in maini, nu putu, caci nu l- au ascultat mainile, ca si acum" intr-un debut adevarat, scris de o mana sigura, nimic nu e intamplator intr-o scriitura cu regim aluziv pare a fi punctata o linie de subiect: viata ca o inchisoare, viata ca o vanatoare, protagonistul (fugarul) ca o prada Tehnica simultaneitatii cu schimbarea frecventa a perspectivei naratoriale si amestecul de "glasuri" ne face inaintarea anevoioasa, lectura suscitand un efort serios in urmarirea firului unei drame a neputintei cunoasterii: "Atunci intoarse capul sa vada - cine ma cheama? - vocea rasuna a doua oara ca o porunca: "Hai, baiete, nu mai sta!" Dar iata ca in clipa urmatoare se auzi un vuiet departe si se clatina muntele, tot pamantul - se scuturase lumea? si el o vazu: era intr-un vesmant alb ca aburul - era ca o lumina! - si se scula - glasul ei m-a ridicat, singur n-as fi fost in stare - urcase in ziua aceea sapte norme de cotilet si-si omorase mainile" Protagonistul, in agonie, are halucinatii cu maica-sa, de pe alta lume: "Haide mai iute, copile", ii intinse ea mana Vru sa se apuce de mana ei, dar mainile i se balabanira in aer intr-un fel stangaci, ridicol si cazu pe spate" Ambiguitatea inceputului (protagonistul se afla in camion, se teleporteaza in penitenciarul pentru minori, in satul copilariei, in casa lui Nichifor Fatu etc ) este sporita de fragmentarea timpului subiectiv, totul desfasurandu-se parca in fractiuni de secunda: "in aceeasi secunda vuietul rabufni, deasupra-i, peretele cotlonului se desfacu si o ploaie de bolovani de piatra se prabusi peste locul unde dormise - unde dormisem - da unde dormisem caci te-ai pomenit stand cu spatele lipit de fata altui perete, la cativa pasi de mormanul de bolovani " in fata i se perinda mozaicul din bucati de viata Naratorul, instruit la "scoala privirii", e un observator rafinat, el stie a privi si, mai ales, a vedea: "Se uita cu ochi orbi si deodata - ce-i veni? - prinse a bate cu pumnii in perete sa-si trezeasca mainile, batea dar zadarnic, porni sa izbeasca mai tare pana auzi trosnindu-i osisoarele degetelor si simti ceva cald si lipicios pe perete - stai ! cine esti? intoarce-te! mainile mele le vezi? de ce m-ai ridicat? de ce nu mai lasat sa ma ingroape? - Nu-i raspunse nimeni ci numai haulitul galeriilor lungi si pustii prin care fugea acum atunci! acum zaci cu fata in jos, cu o mana - dreapta! - sub obraz, cu cealalta sub burta - sa le scot, sa vad unde-s: pe stiva de scanduri din mijlocul casei? dar aud huruit de motor, sunt in masina? acus ridic capul, daca vad un patrat cenusiu, e fereastra daca are dungi de sus in jos, de la dreapta la stanga, sunt zabrelele 6 Suprapunerea planurilor temporale, confuzia intre actiune si fictiune, reiterarile obsesive, in plan metonimic: fuga de acum cu fuga de atunci, prin galeriile lungi si pustii, incep a se umple de semnificatii in parcurgerea labirintului existential, a subteranelor intime ale unei fiinte dialogale Personajul iese oarecum din starea incipienta, de inconstienta, nu intamplator, tocmai acum, identifica sub obraz mana dreapta (interogatia din primul alineat e schimbata cu descoperirea - dreapta! Cu siguranta, e si un argument in plus in favoarea unei lecturi mai atente!), desteptarea, in sens direct si figurat, se produce intensiv, in gradatie ascendenta sau descendenta, revelatia majora survenind in finalul romanului Ca si in "Zbor frant", lumea e interiorizata, timpul subiectivizat, iar spatiul dialogic mult mai nuantat, mai variat si bogat in semnificatii, in revelarea "omului din om", a afirmarii constiintei de sine si aici viata e deconstruita si reconsiderata intr-o perspectiva corectata, integratoare Orice gest, actiune, cuvant dobandesc in chiar uvertura romanului un surplus de semnificatii Citez in continuare pentru a reconstitui dialogistica antitetica a vietii si mortii: "Porni sa ridice capul, incet, asa sa nu-l observe cineva care ar sta pe aproape, se uita imprejur si nu vazu nimic - intuneric bezna "eu te-am scos din adancul pamantului, eu sa lucrezi la soare, sa vezi albastrimea cerului, eu " "Nichifor Fatu te-a scos, sa vezi albastrimea hi-hi-hi!" "si tu " Tranti iar capul pe brat - aici erati! stati deasupra mea nu cumva sa ma scol? - isi stranse tamplele in menghinea bratului, ca sa nu auda iar chicotitul ce izbucni din intuneric si se infipse ca un ac lung si subtire in creier - piei, corcitura! ti-a mirosit a sange tanar, a creier tanar? piei a, stiu, tu nu esti, numai vorbele tale, roi de viespi, aaaa " Pe unele segmente abundente in figuri poetice - comparatii, metafore, epitete, personificari cautate - vocea naratorului se confunda cu vocea personajului, procedeu din arsenalul tehnic al romanului ionic identificarea dintre narator si personaj e usor ambigua in observarea si interiorizarea lumii: "Tacere, se facu tacere de jur-imprejur De undeva de sus veni un paraias de aer rece, serpui pe trupul lui inchircit, ii curse pe fata, i se strecura pe la gat, salta pe spatele incovoiat si sari pe bocancii grei, incaltati pe piciorul gol "stii ce esti, bre? o carpa" "du-te, mai, ce te-ai prins ca scaiul?" Scoate stanga de sub burta, o intinde - sa vad unde sunt: pe stiva de scanduri? pe patul de piatra? ori pe banca din gradina, se face ziua, e rece " Mecanismul de simbolizare e specific textului poetic, cu reiterari, sugestii si corespondente intre, cel putin, doua planuri, anuntand plurivocitatea unui Eu, cu un suflet convulsionat si frustrat social, in tensiuni de adversitate nu numai intre Eu-Acesta cu Eu-Acela, dar si cu lumea care-l apasa Conflictul tragic se afla in raportul dintre individ si colectivitate, incarnata (pentru el) in forte ostile - cu Nichifor Fatu, cu Guja, cu Ghior (care fac parte din categoria biruitorilor, niste uzurpatori sociali, brute prezentate caricaturizat) - ce ameninta sa striveasca lumea dreapta cu acest iubitor de oameni, Filimon in aceeasi scena o voce, a studentului, declara ritos protagonistului: "tu nici numele nu-ti stii!" (i-a trebuit acestui student repetent sa-i deschida ochii?) intriga parca se limpezeste, glasurile parca se recunosc, personajele se contureaza si ele in bivocitatea calificativelor: carpa, corcitura, nemernicule, prostule etc Debutul romanului e alcatuit dintr-un sfarsit al unui lung proces de constiinta care urmeaza o logica a asocierilor in lant menite sa angreneze in conflict tot sistemul de personaje, astfel scena de debut dobandind o densitate extraordinara gratie tehnicii replay-lui in alternanta cu cea a stop-cadrului Declansarea asocierilor se efectueaza antitetic in serii simbolice: viata-moarte, noapte-zi, zid-groapa, zbor-cadere, cer-pamant, lumina-intuneric s a m d , toate acestea la randul lor antreneaza alte simboluri ce comunica intre ele ca intr-o retea cu mare tensiune, cum e cazul cu viziunea gropii, spre exemplu, un simbol al golului existential, al abisului ontologic Citam dintr-o deschidere intima catre Cristina: 7 "Groapa groapa aceea neagra: cadeam, cadeam fara de sfarsit - numai tie ti-am spus despre ea, Cristino! - de ce nu te deschizi? O! cum ar fi vrut acum sa schimbe caderea de pe zid, cu pietrele peste el, pe cealalta cadere, in groapa fara fund, in care: cadeam, cadeam atunci, in copilarie dar de ce? de unde acea spaima a caderii in mine? tot dintr-o lovitura (rasplata pentru palma mea? dar aceea cand a fost: mai inainte, mai pe urma? care-i vina si care rasplata? ah, m-am incurcat), lovitura data de-o mana puternica la ceafa: "stai sa-ti scot eu incapatanarea asta!" Cazusei cu fata in jos in noaptea aceea ori poate ziua cand ai adormit dupa ce ai plans destul -aveam cati ani: trei? patru? de acum fusesem razletit de Cristina, era dupa ce ma impartisera tragand de maini: unul la dansul, celalalt la dansul - ar fi vrut s-o schimbe caderea, dar petrele veneau si se faramau aschii de osul capului, desi nu-l durea, nu-l durea deloc, atat ca in clipa asta il izbi ceva cu adevarat, incat ii rasuna prelung in urechi: "Znnn!" si-l ameti si iar se vazu cazand de pe zid - cad cu pietrele dupa mine, iata-ma jos, acum ma vor acoperi, dar continuu sa cad tot mai jos si - uite sus! - zidul si groapa s-au facut una, si eu cad mai departe, si groapa e adanca, fara fund " Efectul de manifestare simultana a continuturilor de viata se obtine prin seria de asocieri, suprapuneri de actiuni, situatii si spatii, prin bogatia relatiilor dialogice mai ales dintre Eu-Acesta si Eu-Acela, dintre Eu si Tu, relatii fara de care un om normal nu poate trai Constiinta muribundului anima franturi de dialoguri cu corcitura de Guja, cu studentul care-l indeamna sa lupte si caruia Filimon ii da o replica in cheie simbolica: "tu, studentule, n-ai cazut niciodata cu piatra peste tine, toata cata ai cladit-o o viata cu Rena, Cristina, Gafa, Nichifor Fatu, vazut deformat, caricaturizat, care "sta cu un picior in pragul garii, cu altul -tocmai in sat" Halucinatiile din discursul narativ au o ordine si o "viteza" a succesiunii lor, s-ar parea, hazardate, dar evenimentele, rotite ca intr-un carusel, devin fapte de constiinta si abia in povestirile repetative, din capitolele urmatoare, intelegem mobilul lor cauzal; acum insa, reluate ca un laitmotiv, la sfarsitul celor trei zile si trei nopti de rememorare, autoscopie si reflexe ale labirintului unui destin de mutilat (intr-un alt plan, intr-un substrat mai profund, de dez-tarat) al nefericitului protagonist sunt sesizate ca naluciri aproape lipsite de sens Tehnica mozaicului, in reconstituirea vietii lui Filimon e sugerata de sfarsitul prologului, care de fapt este intr-un fel si sfarsitul "povestii": " soarele se sparge brusc intr-o sumedenie de tandari, si el se prabuseste in bezna Din tandari si "bucati de viata" urmeaza sa reconstituim "oglinda fidela" a destinului si sa ne dumirim de ce Filimon nu este "om intreg", fericit? de a facut bine studentul cu ochelari, sucindu-i mintile cu "nervul"? iii Cu dogma pre dogma calcand Cand aparea in 1988 "Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine" a lui Vladimir Besleaga, romanul basarabean se afla intr-o mult prea intinsa "gestatie" Despre impasul genului s-au lansat mai multe opinii pe parcursul anilor ’60-’80, dar cu o mai mare rezonanta a fost insa disputa de pe paginile revistei "Nistru" desfasurata in 1979 - 1980, cu foarte multe dogme si locuri comune Discutia, initiata de Vladimir Besleaga ("Proza moldoveneasca si contemporaneitatea Probleme ale dezvoltarii genului epic", "Nistru", 1979, nr 11), chiar daca a atins mai multe orgolii si a dezumflat falsele glorii ale momentului, s-a transformat in fond intr-un balci al desertaciunilor; rezumandu-se, intr-un fel, ca nu putea sa se "rupa al timpului legamant" si punctum! La zece ani dupa definitivarea manuscrisului, dar si dupa esecul de a edita romanul pe paginile aceleiasi reviste (paradoxal, dupa un poem tragic ca "Noaptea a treia", denumirea initiala a romanului cu Filimon), scriitorul debiteaza in publicistica sa literara naivitati uluitoare, chiar strigatoare la cer, daca le raportam la esenta celor doua romane Sa fi fost o stratagema, un mod de a insela cenzura? E greu de spus Cu siguranta, romanul n-a fost scris pentru sertar La drept vorbind, nici nu am avut o literatura de sertar si mai greu e de imaginat cum ar fi evoluat 8 nu numai scriitorul, dar si proza basarabeana, daca romanul ar fi fost publicat, daca ar fi fost incurajat spiritul de creatie Multe dintre afirmatiile scriitorului isi pastreaza actualitatea, si mai multe il pun in situatii stanjenitoare, dar in esenta timpul i-a dat dreptate Chiar daca grangurii sus-pusi numarau triumfator, in toiul discutiei, zeci de romane, dintre ele inregistram azi doar trei-patru incercari, mai importante, de reconstituire, nu fara mici neadevaruri, eludari sau chiar falsuri, de transfigurare a unui destin, a unei familii si, prin ele, a istoriei sociale: "Povara bunatatii noastre" de ion Druta, "Singur in fata dragostei" de Aureliu Busuioc, "Povestea cu cocosul rosu" de Vasile Vasilache si "Zbor frant" de Vladimir Besleaga, mai toate construite pe raportul dintre individ si colectivitate, raport aflat de regla intr-un stadiu, mai mult sau mai putin, antagonic Pentru cititorul de azi romanul "Noaptea a treia" e deosebit din mai multe puncte de vedere Mai intai, e cel mai reprezentativ dintre toate romanele noastre de rezistenta si mai putin afectat de compromisuri, dar mai ales de provincialism, pacatul fundamental al literaturii romane din Basarabia Romanul e si o de-dogmatizare a realismului de comanda, dar, ce e, mai important, o opera de mare intuitie artistica, parca scrisa ca intr-o transa (autorul insista in marturisirile sale pe un anume determinism al conditiilor existentiale, pe circumstantele in care romanele au fost concepute si nascute) Nu intamplator Nicolae Vieru le numea un fel de rani deschise Drama protagonistului nu este epistemologica, ci una ontologica, sau si una, si alta, e, in ultima instanta, o mutilare, o macinare, o trecere printr-un enorm malaxor a fiintei noastre nationale Romanul, in latentele sale esentiale, e o opera de anticipatie, o anticipare a filimonizarii neamului, aflat in cautarea identitatii, a istoriei sale adevarate, o punere in abis a destinului nostru de instrainati, romanul nu e numai o dez-eroizare a unei lumi in disolutie, ci si o intuitie magistrala a inceputului de dezagregare a "imperiului raului", a unui sistem inuman, a unei societati construite anormal, impotriva legii firesti La urma urmelor, romanul e o anti-utopie, iar in plan stilistic, o anti-proza cu un epic pulverizat iV Manuscrisul si cenzura Daca e sa ne raportam la "harta" cu cenzura, trebuie amintit ca presiunea ideologica a scazut doar pe perioada dezghetului hrusciovist in acest sens Besleaga retine: " dupa inlaturarea fortata a lui Hrusciov de la conducere si instalarea de catre generali a lui Brejnev (1964), dupa cel de-al treilea Congres al Uniunii scriitorilor din Moldova (1965), calificat de oficialitati drept nationalist (de la tribuna lui scriitorii, intelectualitatea a avut curajul sa puna problema revenirii la alfabetul latin), atat in imensul imperiu, cat si mai ales in fosta R S S M procesul de restauratie a regimului de represiune de tip dictatorial stalinist (inceput inca in 1959) se derula cu o forta si o impetuozitate diabolice" La acestea mai adauga: "Unde mai pui ca, pe plan international, se aprofundau tot mai mult divergentele cu uriasa China, pe de o parte, iar pe de alta parte, razboiul rece (cursa inarmarilor) era in plina desfasurare in 1968 in Cehoslovacia se produce invazia armatelor Tratatului de la Varsovia care a spulberat orice iluzie de libertate Prin diferite metode societatea era adusa literalmente intr-o stare de trepidatie totala, de delir general" Schitand contextul dat, Besleaga isi explica situatia astfel: "Tocmai in perioada aceasta, noi, intelectualitatea de creatie, care am gustat un pic de libertate, am simtit ca latul se strange pe gatul nostru Patiti cum eram, am inteles ca acesta este sfarsitul! Cu adevarat, sub regimul brejnevo-bodiulist care avea sa mai dureze un deceniu, s-au deturnat si distrus firavele porniri de viata si creatie autentica ce s-au profilat in scurta epoca de liberalizare Cat ma priveste personal: pe langa grava criza psihologica ce m-a lovit (in viata de familie, dar mai cu seama in activitatea mea) intuitia mi-a dat a intelege ca, gata, s-a zis cu mine ca scriitor! si cum intuitiile de la Dumnezeu vin, orice ai intreprinde este truda zadarnica - trebuie doar sa asculti si sa urmezi Porunca Eu totusi m-am revoltat M-am revoltat contra mizeriei sociale care se instala, contra slabiciunilor, ca sa zic, a lipsei mele de caracter, contra atmosferei de creatie 9 care devenea din ce in ce mai sufocanta, contra provincialismului si mediului primitiv in care mia fost dat sa activez, intr-un cuvant, contra destinului " intr-un interviu, acordat lui Vasile Garnet ("Contrafort", 1996, nr 4), Besleaga, reflectand asupra timpului in care a fost redactat romanul, tine sa precizeze: " Cat priveste perioada realizarii mele ca autor de lucrari in proza, adica anii’60, aceasta coincide cu, pe de-o parte, asa-zisa criza a romanului, pe de alta parte, cu acele cautari in domeniu, cunoscute sub denumirea de Noul Roman francez, de care am luat cunostinta gratie liberalizarii contextului cultural de atunci Anume atunci i-am descoperit pe Proust, pe Joyce, pe Kafka, pe Faulkner, pe Beckett, pe lonesco, care mi-au deschis ochii asupra adevarului ca nu exista numai o literatura pur mimetica, de factura tezista, ci si una ce exprima mult mai adecvat si mai profund sufletul omului, existenta noastra Or, acesti autori intr-adevar au exercitat influenta asupra mea, ei venind sa confirme ceea ce simteam eu in adancul meu: adevarata literatura exprima cele mai ascunse, mai putin intelese miscari ale sufletului omenesc Totdeauna am considerat ca formula cea mai adevarata care exprima totalitatea existentei umane, destinul omului, este anume tragicul, genul tragic Acest gen se prezinta ca cea mai mare descoperire a artei, intruchipand insusi destinul omului pe acest pamant Autorii tragici care m-au fascinat si m-au influentat mult sint marii greci Eschile, Sofocle, Euripide, la fel marele Dante, la fel marele Shakespeare " Este remarcabil faptul ca si intuitiile prozatorului nu sunt exacte, iar expresiile si subtextele - disproportionate O recunoaste franc in continuare Critica, afirma Besleaga, cauta in cartile mele simfonia muncii, " elogiul eroismului, cauta nu stiu ce acolo, dar nu a sesizat subtextele adevarate" E drept, lucrul acesta nu l-am stiut nici eu, recunoaste autorul, pana in ultimul timp, cand am trecut, toata societatea noastra, tot neamul nostru prin atatea nevoi, chinuri si suferinte - a fost cautarea fratelui, cautarea neamului, cautarea radacinilor, cautarea istoriei uitate sau furate" Cu "Noaptea a treia", declara Besleaga, m-am ciocnit frontal cu cenzura: "Poate de aceea imi este cea mai draga si mai aproape sufletului pentru ca ma exprima in momentul de varf al existentei mele? Sau poate pentru ca a zacut in uitare si abia dupa 18 ani a vazut lumina Cum si de ce a fost sa se nasca acest poem tragic, precum am subintitulat-o, iar ulterior i-am zis cu totul traditional, ba chiar baroc: "Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine"? A fost sa fie o carte in unele privinte profetica, cel putin in ceea ce ma priveste personal Dar parca neamul nostru, luat in ansamblu, nu este marcat de acelasi destin nefast? si atunci ce mai ramane din intarzierea cu care a fost sa se publice? Putea sa zaca pentru eternitate in uitare, tot acel destin l-as fi avut si eu, si neamul meu Astazi, dupa un deceniu de la iluzoria noastra renastere si eliberare nationala aceasta "Noapte a treia" sau "Viata si moartea nefericitului Filimon " se prezinta la fel, ba chiar mai fierbinte, mai actuala decat atunci cand a fost scrisa " Anii ’60-’80 in literatura romana din Basarabia constituie etapa de resurectie a modernismului, de revenire la paradigma modernista Dupa obsedantul deceniu (Marin Preda), iar la noi dupa un deceniu si jumatate - doua, pe la mijlocul anilor ’60, a devenit posibila o alta ierarhie valorica, iar in contra literaturii oficiale se afirma timid alte orientari tematice si stilistice, alte decat cele ale dogmei proletcultiste Desi domina in continuare presant si masiv pseudo-valorile, desuetele forme de expresie, falsele probleme, care faceau legea, scriitorul basarabean incearca un nou mariaj cu cenzura Nomenclatura literara, formata din redactori, scriitori si savanti filologi alesi pe spranceana, le dadeau colegilor lectii de libertate a creatiei Semnificative in acest sens sunt amintirile prozatorului iata un subiect bun pentru teatrul absurdului: "Colegiul de redactie al revistei U S "Nistru", prezidat de redactorul-sef Em Bucov, a respins manuscrisul in mod categoric Desi recunoscuse ca nu a citit decat pana la pag 13 (avea umor, nu-i asa?), in schimb, membrul colegiului de redactie Alexandru Cosmescu a tinut un logos desfasurat, in care a demonstrat ca astfel incat Ceea ce am retinut din observatiile  acuzatiile dumnealui la adresa opusului meu era ca acolo figureaza un personaj cu numele de Moja, iar asta nu e decat un diminutiv al lui Moise, ceea ce denota ca as manifesta atitudini antisemite si eu habar nu aveam 10 de asa ceva! Ulterior l-am rebotezat pe acel batran vagabond, complice al tatalui eroului la strangularea fiului, din Moja in Guja, schimband doar prima silaba De altfel, se schimbase intre timp si situatia reala: fratii evrei plecau in tara lor, dar se insurubau in creierul nostru fratii rusi " Fara indoiala, a fost o grava eroare in contextul timpului si in conventiile romanului doric, traditional, de tip balzacian sau rebrenian, dominant la noi nu numai in anii '60, numele e investit cu semnificatii precise iar daca protagonistul poarta numele Filimon (in greaca iubitor), e greu sa nu dai dreptate fratelui evreu, pentru ca in romanul doric, cu care era familiarizat Cosmescu, numele intra intr-un sistem de conventii, intr-un sistem de relatii Alta e situatia in cazul romanului ionic, modernist, de tip proustian sau camilpetrescian, aproape necunoscut sau care abia se afla la noi la etapa primelor manifestari A fost o ignoranta sau o inadvertenta, sau si una si alta, pentru ca Besleaga, sa recunoastem, ne da un roman de tranzitie de la doric la ionic, ingloband, intr-o masura mai mare sau mai mica, insemne, elemente ale ambelor tipuri de romane, lucru firesc inceputurilor Spre exemplu, romanul "Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi" de Camil Petrescu este foarte elocvent in acest sens Desigur, nici un roman ne e scris conform unui sau altui canon, dar orice roman are un sistem de conventii dominant si in "Zbor frant", si in "Noaptea a treia" dominant e sistemul de conventii specific romanului ionic, in care, sa zicem, numele ca modalitate de caracterizare a personajului are o alta importanta, alta valoare in generalizarea sau in individualizarea, particularizarea artistica Besleaga, sa recunoastem, a luat o lectie de pomina despre cenzura si cenzorii sistemului totalitar: " Pot eu sa afirm ca m-a interzis cenzura? Care cenzura, domnule? Nu a existat cenzura in societate socialista, in practica literaturii sovietice! Este o calomnie crasa Scriitorul sovietic beneficia de absoluta libertate a actului de creatie Or, cenzorul era poetul sovietic basarabean Emilian Bucov Or, cenzorul era simpaticul om de cultura care a fost neuitatul coleg Alexandru Cosmescu Mai erau la acea sedinta a colegiului de redactie si alte persoane, dar nici unul nu a rostit un cuvant intru apararea scrierii mele Au tacut cu totii, desi eram in functia de consultant pentru proza la U S si, curand, din buna vointa a lui Pavel Botu, presedinte al U S , aveam sa fiu ales secretar al uniunii" Mai mult, prozatorul a avansat in ierarhia uniunii Meditand asupra destinului sau, el se intreaba cu amaraciune: "Nu cumva facea si asta din stratagemele sistemului totalitar? De a astupa gura celor rebeli prin diverse metode de coruptie Aici mi se interzice cartea, aici sunt ales un fel de sef! " Dupa esecul cu discutia de la revista "Nistru", manuscrisul e prezentat la editura "Am avut fericirea, asa noteaza Besleaga, ca ilustrul istoric si critic literar (subl n - A B - un compliment sau o insulta?) sa se aplece asupra manuscrisului meu si sa-mi faca ceea ce pe timpuri se numea o recenzie interna Pentru editura La comanda editurii Pentru cine nu cunoaste moravurile ideologiei totalitare, voi preciza ca o recenzie interna nu era decat unul dintre instrumentele de a interzice, a respinge, de a ingropa o carte Pentru ca in dependenta cine era solicitat sa faca acel aviz, de asta depindea soarta cartii De ce nu a fost sa i se dea la recenzie unuia dintre colegii mei, care au avut bucuria lecturii manuscrisului? Pentru ca editura nu avea nevoie de opinia lor Avea nevoie s-o respinga si cei mai avizati si mai experimentati specialisti in asemenea chestiuni erau cei de la Academie, iar dintre acestia, primul si cel mai indicat, era savantul nomenclaturist H Corbu Putea fi si un altul" E greu de crezut, dar autorul mai pastreaza aceasta recenzie "S-ar fi putut ca din acea recenzie, afirma Besleaga, sa nu mi se dea o copie la mana Se putea intampla ca ea, pe parcursul anilor, sa se piarda, asa precum s-au pierdut atatea lucruri care ar marturisi despre numeroasele marsavii comise de servii odiosului regim iata insa ca a fost sa fie dansul, si acea analiza  apreciere a tipatului sufletului meu s-a pastrat" Citam afirmatiile academicianului din recenzia despre "Noaptea a treia" : "Eroii romanului niste masti sau hiperbole sunt scosi in afara timpului si spatiului, iar reflectiile lor iau forma unor cosmaruri de proportii uriase Autorul se lasa in asa masura dus de valurile hiperbolei si cosmarului naratiunea luneca spre un fel de aberatie deliranta" "Tendinta autorului spre o totala renuntare de a crea chipuri artistice individualizate tine de domeniul experientelor inguste de laborator" "Anumite scene si anumite pagini impresioneaza adanc Romanul in ansamblu si in liniile lui directorii se prezinta insa ca o taina incuiata in sapte lacati 11 (lacate?) Cifrul lui ramane invaluit in pacla incertitudinii" "iesirea din situatie am vedea-o in spargerea inchistarii actuale si introducerea in roman, cu mai multa indrazneala, a realismului psihologic, a realelor raporturi dintre cauza si efect, dintre lumea externa si lumea imaginata in acest caz mesajul operei ar capata, credem, contururi reale, fiind pus, in chip nemijlocit, in raport cu anumite realitati istorice Caci nu pot fi discutate probleme mari umane ocolind cursul istoriei sau cursul vremii Cu atat mai mult ele nu pot fi contrapuse una alteia" indraznesc sa cred ca nu avem de a face cu o mistificare literara Paternitatea acestor calificari e in spiritul si stilul vigilentilor care au stat si mai stau la straja regimului Fara a supara pe cineva, afirmatiile critice, se pare, nu provin din ostilitate sau pura opacitate, ci dintr-o banala si elementara, in limbajul epocii, responsabilitate colectiva, care azi e perceputa chiar o lasitate Ramane sa rezumam: toate acestea faceau parte dintr-un "proces" kafkian, iar aceasta aventura cu cenzura a luat pentru scriitor o turnura tragicomica V Geneza romanului Avem cateva marturisiri, esenta carora se reduce la urmatoarele argumente Romanul e redactat in intervalul de timp august 1969 - mai 1970, dar vede lumina tiparului abia in 1988 (revista "Nistru"), caz, cu adevarat, extrem de rar in literatura basarabeana Pentru cititorul neavizat, este necesar sa retinem ca poemul tragic fusese conceput initial ca o epopee si proiectat ca o continuare a "Zborului frant", de unde si explicatiile titlului "Noaptea a treia": "De ce: "A treia?" Pentru ca venea, zice autorul, dupa cele doua nopti de groaza traite de eroul "Zborului frant" iar noaptea vroia sa simbolizeze intunericul ce cuprindea cu smoala lui constiinta mea si cea a neamului necajit, dar si speranta unei lumini  iluminari ce avea sa apara la celalalt capat O carte - protest Ma luam de piept cu timpul, cu istoria Aici s-ar cuveni a preciza ca, initial, o vedeam ca o epopee De ce? Pentru ca drama neamului nostru avea sa transpara prin drama si tragedia unei familii, prin drama si tragedia copiilor - frate si sora -despartiti unul de altul printr-o apa si un gard Am renuntat la epopee si am optat pentru modalitatea poematico-solilocviala a discursului narativ " Desigur, epopeea presupune o cronica, o fresca a societatii, o liniaritate mai mare a subiectului, o alta formula narativa specifica romanului istoric, incercata mai tarziu in "Sange pe zapada" (1985) si "Cumplite vremi" (1990) Despre imprejurarile in care a fost redactata "Noaptea a treia" aflam: "Am scris-o pe cand sotia se afla in spital, iar eu eram si bucatar, si spalatoreasa, ingrijind de copii Am scris-o pe intuneric in baie, la lumina lanternei, dis-de-dimineata in zori, pentru ca orele din timpul zilei numi apartineau Am continuat-o fiind eu insumi la spital, pentru ca ma jurasem sa nu mai abandonez de data asta, fie ce-o fi Am scris-o in cele treisprezece caiete, cu necesarele desene schitate de mine in penita, ca sa vad mai clar cadrul fizic in care se derula actiunea Am scris-o cu scris romanesc, iar nu cum ne constransese sistemul totalitar inca din copilarie, sa ne asternem propriul suflet pe hartie in buchii straine firii noastre " Este adevarat ca fiecare scriitor basarabean si-a mai pastrat si un cenzor in interiorul sau Cu "Noaptea a treia" actul de disidenta nu e constientizat din start sau cenzorul intim al lui Besleaga si-a pierdut pe scurt timp starea de veghe: la un moment dat am avut intuitia clara: cartea aceasta nu se va publica, cartea aceasta nu are sorti de a vedea lumina tiparului Parca as fi vazut acest verdict al destinului scris cu majuscule pe ecranul mintii mele L-am citit si m-am infiorat: cum sa nu se publice? Dar atunci pentru ce eforturile?, chinul meu? O voce mi-a raspuns din adancuri: dar cand ai pornit la realizarea ei te-ai intrebat oare daca o sa se publice sau nu? Nu ma intrebasem, adevarat Atunci de ce vrei sa fii sigur ca se publica? in fine, am simtit ca nu era decat un tertip al subconstientului de a ma face sa renunt, sa abandonez si de data aceasta proiectul, asa cum se intamplase in cele doua cazuri precedente Am dus-o la sfarsit A fost cartea la care, ulterior, intorcandu-ma din cand in cand pe parcursul anilor, parcurgand doar un alineat sau numai cateva randuri, ma cutremuram Oare eu am scris-o? Mai cu seama, dupa ce s-a intamplat nenorocirea si mi-am pierdut fiul, mort cu zile, am depistat in ea lucruri, detalii si situatii, care mi-au prezis cu exactitate destinul ulterior " Este timpul cand manuscrisul unui 12 roman se publica mai intai in revista si abia apoi in volum aparte iar la noi exista doar o singura revista literara: "Nistru" Deosebit de pretioase sunt pentru noi si alte cateva precizari ale scriitorului intr-un interviu acordat irinei Nechit ("Nu putem ironiza sufletul, absenta lui", "Sfatul tarii", 1992, septembrie) Luat la intrebari (cum ar fi: "Viata si moartea nefericitului Filimon ne ofera modelul unui suflet contorsionat, al unui spirit torturat de intrebarile: Ce sunt?, De unde vin?, Ce datorii am de implinit pe acest pamant? in orasul Basarabesti, unde se chinuie tanarul muncitor Filimon Fatu, nu-i loc decat pentru suferinta, pentru istovitoare procese de constiinta?"), Besleaga da un raspuns edificator: "initial, in aceasta carte nu exista nici nume de oameni, nici denumiri de localitati, Filimon era F , oraselul unde el inchiria o odaie - B Dar, asa cum s-a observat cu mult inaintea mea si se va descoperi peste sute de ani - daca va mai exista literatura - ,cartea, considerata pruncul autorului, poate decide uneori asupra existentei scriitorului, ea ajungand creatorul destinului lui in istoria literaturii universale s-au intamplat cazuri cand un autor si- a ghicit destinul, si l-a proiectat intr-o carte, fara sa stie Pai uite ca in acel Basarabesti, aparut din intamplare, cand am revenit asupra textului spre a-i da o forma mai accesibila, s-a pierdut feciorul meu in 1987, inainte de editarea acestei lucrari De fapt, baiatului meu i s-a tras sfarsitul tragic din localitatea Basarabeasca, unde fusese repartizat la lucru la calea ferata dupa absolvirea Politehnicii Astfel s-a implinit previziunea ce se continea in poemul tragic "Viata si moartea nefericitului Filimon", pe care l-am scris nebanuind ca as putea profeti ceva, gandindu-ma mai degraba la Basarabia, al carui destin foarte trist a coincis parca cu cel al feciorului meu Luata la scara mai mare, sigur ca asezarea Basarabesti devine un simbol cu mai multe niveluri Daca ar fi sa merg mai departe, as aminti un episod: atunci cand era macinat de boala igor Vieru, eu ii facusem o vizita si-i povestisem cum, dupa tragedia personala pe care avusesem a o suporta, am descoperit intr-un album tabloul lui "Vanturi basarabene", asupra mea producand o impresie de nesters imaginea acelei mori de vant daramate, scheletice, bantuite de viforul istoriei Pictorul a ramas profund emotionat, incat a hotarat chiar sa pregateasca o expozitie avand ca emblema panza "Vanturi basarabene"; vernisajul expozitiei a avut loc, dar abia dupa moartea lui Probabil ca exista o legatura atat de interconditionata intre toate aceste denumiri, incat as crede ca pentru noi, cei aflati, la interconexiunea sau intrepatrunderea Occidentului cu Orientul, raman eterne probleme de constiinta, intrebarile de tipul: Cine sunt?, De unde vin? De o parte avem lumea civilizata europeana, de alta parte avem oceanul slavic care izbeste in lumea Europei, confruntarea aceasta producandu-se tocmai pe pamantul nostru si in sufletul nostru" E in aceste reflectii punctarea unui conflict intre culturi, intre civilizatii, conflict tragic in care se grupeaza si se stratifica, la alte nivele, materia romanului, a intregii sale opere intr-un interviu realizat cu ion Oprisan (" S-a lucrat impotriva culturii, impotriva fiintei noastre", "Jurnal literar", 1990, martie) Besleaga, revenind asupra evolutiei romanului sau, are nostalgia creatiei din anii '60 care au fost pentru el un deceniu foarte interesant, foarte frumos, in care am realizat, sustine prozatorul, cel putin doua lucrari importante "Zbor frant" si "Viata si moartea nefericitului Filimon" Era o perioada careia eu ii duc dorul, pentru ca dupa aceea lucrurile s-au schimbat, timpul s-a schimbat si am fost impins pe cu totul alte cai Dar ma bucur ca am dus la bun sfarsit cartea, care a ramas sa zaca multi ani, vreo 17 - 18 ani , si care a fost publicata abia acum si care-mi da posibilitatea, la o eventuala revenire sa continuu proiectele Pentru ca au existat cateva proiecte de carti care s-au scufundat ca niste corabii inainte de a fi terminate si de-a fi lansate la apa Nu stiu daca este posibila revenirea la ele spre a le definitiva Dar vreau sa spun ca a fost atunci un moment cand creatia mea si eu ca autor eram intr-un moment de ascensiune, de evolutie normala, dupa care a intervenit ceva pe care as denumi-o involutie Nu stiu daca cineva o sa fie de acord cu mine Pentru ca daca eu as fi continuat sa lucrez in aceeasi linie, nu stiu daca as fi reusit Dar duc dorul acelor timpuri si as vrea sa reiau, sa reinnod modalitatea aceea, procedeele acelea, viziunea aceea Perioada aceea venea dupa o intensa punere la punct cu literatura moderna si contemporana romana si cu literatura universala Era o atmosfera social-cultural-literara propice actului creator Dupa care a intervenit o perioada de eclipsa - eclipsa in genere a spiritualitatii si am facut tot posibilul ca sa rezist, sa continui sa 13 lucrez, dar, de acuma, erau cu totul alte conditii si n-am putut sa continui asa cum as fi vrut Deci, cartea aceasta este o carte pe care eu o apreciez in chip deosebit pentru mine, pentru evolutia mea De altfel, vreau sa spun ca daca a fost publicata tarziu - venind la cititor cu o mare intarziere - a mai venit si intr-o perioada cand, nu interesul, dar posibilitatile publicului de a se interesa de literatura erau marginalizate" Sunt marturisiri sfasietoare despre dramele unei constiinte de sine foarte edificatoare in conceperea contextului si a evolutiei frante a unui scriitor cu vocatia tragicului, dar si o expresie a unui dezadaptat, a unui invins de dogmele si sistemul totalitar intr-o lume devalorizata trecere au parvenitii, ambitiosii pusi pe ascensiune pe scara sociala E o perioada la care prozatorul va reveni dupa '90 incoace in repetate randuri, insistand asupra hartei cu cenzura, cu dogmele sistemului Vi Subiectul si fabula Ca si in orice alt roman ionic, fabula nu corespunde cu subiectul Autorul imbina mai multe registre discursive, iar modul prin care facem cunostinta cu evenimentele este mai intortocheat decat in "Zbor frant", unde lumea e vazuta prin prisma naratorului si a lui isai, iar legatura cauzal-temporala a evenimentelor e mult mai putin alambicata decat aici, unde naratorul e un reflector, cu un statut deosebit (alaturi de Filimon, Nichifor Fatu si Cristina, dar si Guja sau Ghior) Felul cum se succed evenimentele din aceste discursuri narative si succesiunea lor, nu numai in universul imaginar, dar si in realitatea lor adevarata, este extrem de incalcita, cu multe enigme, ca intr-un roman politist Daca modul cum facem cunostinta cu evenimentele abordate, de bine-de rau se clarifica de la un capitol la altul, apoi fabula, legatura cauzal-temporala dintre evenimente, trebuie dedusa dintr-o serie de relatari subiective, relativiste, iar naratorul este un martor ocular care stie cat stie personajul Asadar el nu reconstituie "soarele" din "sumedenia de tandari", lucrul acesta ii revine cititorului Care ar fi mobilul acestei carti? Critica a fost, la data aparitiei, mai putin receptiva sau a mers pe piste gresite Din dosarul receptarii, la data aparitiei romanului, retinem doar doua probe mai concludente, pe alocuri percutante, de lectura ce apartin prozatorilor, foarte tineri pe atunci, Vlad Neagoe ("Literatura si arta", 1988, 8 septembrie) si Nicolae Popa ("Literatura si arta", 1990, 20 septembrie), dar care, ce e interesant pentru noi, rezuma in mod foarte diferit fabula iata cateva spicuiri din lectura lui Vlad Neagoe, mai aproape de limbajul ideologizat al epocii: "O idee care se desprinde din fabula schitata a textului este ca eroul principal Filimon, mar al discordiilor dintre parinti, a fost tratat ca un obiect, tranzactionat, furat, vandut, prigonit, prins si mutilat, apoi rastignit intre dihoniile rubedeniilor si ale mediului social Totodata, in roman este punctat si un proces istoric concret si consecintele lui asupra oamenilor Concomitent, e si o cronica a epocii de stagnare cu o etica justitiara, cu o participare dureroasa la caderile noastre Autorul si-a ales drumul cel mai greu sa spuna adevarul contemporanilor, infatisand realitatea rasfranta in constiinta unui tanar inca neformat, prada usoara a unor forte obscure O mama, care fusese vanduta in casatorie, ramane singura, distrusa, cu doi copii pe timp de foamete Divortand, copiii sunt negociati ca si bunurile Mama, fireste, nu vrea sa-si cedeze fiul barbatului-monstru Pana la urma, sotul-tiran i-l fura si- l da drept disparut, ca apoi sa-l supuna unor suplicii neomenesti: e batut, bagat in colonie, apoi e scos, pus sub supraveghere, haituit, iarasi batut, in sfarsit, mutilat - i se taie limba Un subiect schitat sumar, dar zguduitor prin adevarul sau " Aceasta perspectiva sociologica, dincolo de unele aproximari si inexactitati, are foarte multe repere logice, personajele sunt exponente ale diferitelor medii sociale si politice, evenimentele, actiunile si destinele lor sunt foarte concludente prin tragismul lor O abordare nu mai putin originala, dar mai aproape de text, da Nicolae Popa, care observa totusi exact ca viata si moartea lui Filimon e din "intamplari ce i s-ar potrivi mai curand unui roman politienesc", sau ca "textul romanului, asa cum este el ordonat in pagini (abuzand in suprimarea gramaticii pana la omiterea majusculei din capul frazei, presarat cu interjectii, frant cu propozitii sau cuvinte incidente, ca sa nu amintim si de alte caracteristici), ar merita toata 14 atentia si ingaduinta unui migalos semiotician" Sau o alta observatie despre esenta naturalista a romanului: "Pe tot parcursul cartii se insista asupra suferintelor fizice ale nefericitului Filimon in fond nici nu se pune problema cunoasterii de sine, ci mai curand problema imprejurarilor de viata ce au cauzat nefericirea" in viziunea lui N Popa "Filimon ramane pana la urma un tip inchis la suflet chiar si pentru sine insusi, interiorul sau lasandu-se cunoscut indirect si doar prin ecoul il au acolo senzatiile de durere, frig, spaima, greata, prin crisparile ce i le produc anumite amintiri in rest - intrebari, intrebari (Ce sunt? De unde vin? Ce datorii am de indeplinit pe acest pamant?), raspunsul carora nu-l vom gasi formulat nicaieri Dat fiind ca nici nu se cauta un raspuns anume" iata si interpretarea subiectului: "Subiectul te poarta cand cu repeziciune, cand lent, ca intr-un film proiectat cu incetinitorul, romanul prezentandu-se in acest sens ca o opera irepetabila Cine si ce cauta? S-o luam de la inceput Filimon zace fara cunostinta la spital Se dubleaza Dublura se porneste spre Satul Amintirilor Mai exact, e o inaintare in paralel Unul din el "se vede inaintand pe sub pamant, catre casa, prin galeriile carierei de piatra in care a lucrat el mai inainte si care duc sub casa Copilariei lui" in contratimp se desfasoara o urmarire in toata legea, prin gari, prin hrube intunecoase, bineinteles exista si un pistol pentru orice eventualitate, viata e pusa mereu in pericol de urmaritori, unul din acestia - cel mai de temut - fiind Nichifor Fatu, despre care atunci cand se vor vedea fata in fata, la capatul prigoanei, Filimon va afla crudul adevar "ca tov Nichifor Fatu care isi zice ca e tata-tau, cum te-a luat cu forta de la mama-ta, tot asa cu forta a avut-o si pe maica-ta, la saptesprezece ani, cand v-a zamislit pe voi" insa nu numai de dragul acestui adevar s-a insistat atat de mult asupra cautarilor iata pricina: " - Ghior, ce vrea el? Despre ce vorbeste? - comoara lui mos Andrei " intr-adevar, se cauta o comoara, se cauta aur" Fabula e conceputa, conform canonului la moda in anii '80, in cheie politista, la un moment dat vorbeste de "cadrul oniric", ca in final sa-si exprime regretul ca "acest Nou Roman nu are la noi autori fideli" Mult mai tarziu, Felicia Cenusa, incercand o analiza inedita a poeticii romanului, constata confuz ca "romanul nu e rezumabil si cu greu putem detecta din fragmentaritatea excesiva posibilitatile de subiect", dar "fabula ar fi urmatoarea": "Precum spune insusi titlul, Filimon este nefericit Fiind indragostit de sotia prietenului sau, el il omoara pe acesta Radacinile adanci ale crimei vin chiar din insasi familia personajului Tatal sau, Nichifor Fatu, o seduce pe mama lui Filimon, se casatoreste cu ea, pentru ca mai apoi sa-i creeze o viata insuportabila Dupa ce divorteaza, Nichifor Fatu incearca sa-si recapete fiul intrucat "nu exista lege ca sa ia copilul de la sanul mamei", Nichifor Fatu decide : "Daca nu-i am s-o fac eu" Fiul sau mosteneste pornirile banditesti ale tatalui, spargand un magazin, apoi omorandu-si prietenul pentru a-i lua sotia" Fundamentarea naturalista a comportamentului, a legaturilor cauzal-temporale ale evenimentelor, intr-o literatura care idealiza si poetiza, isi avea ratiuni polemice, dar nici acest fapt nu trebuie exagerat Oricum, cadrul (sau fundalul romanului) e naturalist, nu si conflictul Rugat sa transpuna fabula, intr-un limbaj tranzitiv, insusi autorul nu ne spune mare lucru: "Eroul central, Filimon, ajuns la un moment crucial in viata lui, dragostea si casatoria, isi da seama ca nu este "om intreg" Aceasta descoperire il conduce la concluzia ca nu mai are rost sa traiasca Accepta sa moara Dar, mai intai, vrea sa se clarifice: de ce sunt asa cum sunt? si atunci isi aminteste taina ce i-a spus-o acel Dionisie Oprea, studentul care a citit atatea carti, ca: "nervul cel mare, pe care il are fiecare om te leaga de centrul pamantului, de varful cerului", iar el brusc descoperi ca in el, acel nerv mare este rupt! De aici zbaterile sale tragice: de a afla cand, cum, in ce imprejurari s-a intamplat nenorocirea lui Porneste in Cautarea Raspunsului ( a Destinului sau), roaga Timpul (Apa Vremii) sa se intoarca indarat, ajunge la Bunica muribunda, patrunde in Casa Copilariei, gaseste Lacatul Ruginit ce i l-a pus taica-sau pe gura in cele din urma, ajunge sa descopere ca de la Nichifor Fatu i se trag toate si se leapada de el, il contesta ca parinte, - blestemandu-l pe el si pe tovarasul sau Guja, batrana canalie! Atunci cei doi il doboara la pamant, ii scot limba din gura si i-o reteaza Filimon moare in clipa de pe urma are viziunea chipului mamei sale alaturi de care isi gaseste locul odihnei de veci" 15 Expunerea fabulei, in varianta autorului, e centrata pe descoperirea ca Filimon nu e om intreg Destainuirea i-o face Dionisie Oprea, chiar, accidental, un student exmatriculat? Sau e un exponent al intelectualitatii esuate? Ca a citit atatea carti? Sau cat de neesentiala e parabola cu lacatul la gura in tesatura fabulei? Nu inaintam pe calea extrapolarilor sau denaturarilor, dar, intr-un regim al ambiguitatii scriiturii, criticii de la curte, birocratii literari si lacheii acestora nu puteau accepta adevarul ca nu numai intelectualitatea basarabeana a fost, mult timp, repetenta la capitolul adevarului istoric, al identitatii fiintei noastre Dar sa revenim la text Ce e important in varianta fabulei, repetam, in viziunea autorului, e ca nu intamplator protagonistul afla adevarul identitatii sale cu pretul mortii Multitudinea de parabole grefate (observatia cu parabole grefate e a Feliciei Cenusa) favorizeaza mai multe lecturi ipotetice, facand din viata si moartea lui Filimon, din istoria unei familii, a unei societati, un roman politic, in ultima instanta, o antiutopie despre tara cea mai fericita Nu mai multa lumina face si ion Simut ( "Scriitura unei agonii", "Romania literara", 2006, 28 iulie), care insista in cateva randuri asupra altor scene cu alte adevaruri: "Cine este acest Filimon, anuntat din titlul romanului? El nu e cine credea ca e Aflat in coma, la limita dintre viata si moarte, intr-o stare de semi-constiinta, el implora destinul sa-i dea trei zile si trei nopti pentru a dobandi suficiente deslusiri despre sine Fusese victima unui accident sau, cel mai probabil, al unor agresiuni, in urma carora se trezeste zdrobit sub un morman de bolovani si peste o stiva de scanduri camera in care, intr-o noapte, este prins fugarul Filimon de catre Nichifor Fatu, in casa lui se prabuseste intr-o galerie subterana, una din multele care macina pe dedesubt localitatea, galerii sapate nu numai pentru piatra obisnuita, ci si in cautarea pretioasei pietre galbene, interpretata in mitologia locala ca un fel de comoara ascunsa Desi prin rememorari dureroase afla ceva despre sine, Filimon pluteste in incertitudini, pana la sfarsit Tot romanul e o indelunga si chinuitoare zbatere in ceata: o explorare a memoriei fragmentate si a constiintei tulburi, sub presiunea unui ultimatum Actioneaza o somatie interioara a sfarsitului amenintator Filimon se simte ca si cum ar fi chemat la "ziua judecatii", intr-un proces lumesc al propriei vieti Dar cine e acuzatorul? Un anume Nichifor Fatu, care ii spusese lui Filimon ca e un copil gasit in zona garii si plasat apoi intr-o colonie din preajma carierei de piatra Acesta ia creat lui Filimon in permanenta impresia unui ins nefast, a unei autoritati opresoare, pe care o detesta si cu care intra in conflict iar aceste conflicte se soldeaza de fiecare data cu infrangerea lui Filimon Nichifor Fatu era seful unei cariere de piatra, unde a lucrat si Filimon Se declanseaza obscure rivalitati intre cei doi, desi primul era de doua ori mai in varsta decat al doilea Elucidarea firelor nevazute care ii leaga intr-un destin comun pe cei doi o realizeaza in final (in capitolul XiV, care e unul de deznodamant) Ghior, revenit dintr-un azil de batrani Filimon este copilul lui Nichifor Fatu, rezultat al unui santaj odios savarsit in tineretea sa de comisar asupra unei fete de saptesprezece ani pentru a-i salva tatal Ulterior a fost smuls mamei careia i-a spus ca a murit Filimon o va gasi insa in mod misterios pe mama sa in "bunica stefania" si va intelege ca fiica acesteia, Cristina, fata de care avea o afinitate obscura, este sora lui (capitolul X este excelent prin poezia acestei comuniuni) Filimon va manifesta insa o atractie fatala fata de sotia lui Nichifor Fatu, Gafa, care va recunoaste ca Rena este fiica lor Maistrul Fatu, gelos si umilit, ii va inscena lui Filimon, drept razbunare, un accident de productie (o ciocnire de vagoane), dar tot el il va scoate de la puscarie inainte de termen si-i va obtine locuinta intre fiu (Filimon) si tata (Nichifor Fatu, necunoscut si nerecunoscut de fiu ca atare) se naste nu doar o rivalitate, ci si o ura de moarte Episoadele acestei crunte adversitati sunt numeroase Franturi dintre acestea reapar, palpaie in constiinta muribundului Filimon Starea de confuzie a faptelor se mentine pe tot parcursul romanului si e nevoie de un cititor foarte vigilent pentru a intelege toate conexiunile si pentru a face toate deductiile impresia de bajbaiala prin intuneric, prin pacla, starea depresiva de imposibila dezmeticire dintr-un cosmar se mentin coplesitor, compunand scriitura dificila a unei agonii si a unei incertitudini existentiale Romanul transcrie procesul obscur de constiinta a lui Filimon din ultimele sale trei zile de viata" si in aceasta expunere detaliata atestam nu mai putina "transparenta interioara", dar si multa 16 dezordine, si contingenta, inexactitati in tratarea subiectului Raman multe enigme legate de o crima sau alta, dar si de aurul lui mos Andrei Cu siguranta, din sumedenia de "tandari" e foarte dificil a reconstitui legatura cauzal temporala a evenimentelor Asa cum am putut constata, fabula e transpusa in felurite variante Daca in romanul doric intriga si fabula se disting prin claritatea mobilurilor si limpezimea curgerii evenimentiale, apoi in romanul ionic toate acestea sunt invaluite in ceata in romanul ionic jurnalul intim, memoria involuntara, monologul interior si mai cu seama fluxul constiintei conduc la estomparea legaturilor cauzal-temporale, la complicari in stabilirea unei logici efective, a cauzelor determinante, cu alte cuvinte, a mobilurilor unei sau altei actiuni Fluxul constiintei, cum observa Salvatore Battaglia ("Mitografia personajului", Buc , Univers, 1976, p 439), se bazeaza pe "asocierea libera de idei" si conduce la distrugerea "tramei logice si temporale" Mai mult, in aceste cateva lecturi, romanul e conceput fie ca roman social, roman de idei, fie ca roman psihologic sau de analiza, fie ca roman naturalist, oniric, parabolic sau politic E la urma urmelor un roman total, ce inglobeaza elemente ale conventiilor de diferit ordin intr-un melanj baroc Noul continut de viata isi cauta o forma noua de expresie ce implica, la inceputuri, o ars combinatoria a diferitelor elemente din diverse metode artistice intuitia noului continut sta in ansamblul tuturor stilurilor, in bogatia relatiilor dintre personaje, in plurivocitatea acestui prozo-poem Vii Personajele in romanul "Zbor frant" sistemul de personaje si raporturile dintre ele se deduc mult mai lejer Dificultatile de receptare, incurcatura din monologul dialogizat al lui isai, intre isai-Acesta si isai-Acela, intre isai si ile etc sunt departe de cele intampinate la incercarea de a pune cap la cap personaje, evenimente, situatii, ganduri, cauze sau actiuni Ramanem cu multe confuzii si dupa a doua sau a treia lectura legate de Cristina sau Straina, de povestea cu aurul care poate fi lecturata si ca o parabola neinteleasa de Guja etc , etc si aici, ca intr-un autentic roman modernist, personajul e mai mult o stare de constiinta, o constiinta in conflict cu constiinta de sine sau cu constiinta lumii Personajele romanului nu sunt "pozitive sau negative", "statice sau dinamice" Ele parca se impart in "dominatoare si supuse", dar nu prin temperament sau pozitie, ci prin ceva foarte obscur Numele proprii, cu valori semiotice, au o mare importanta in vehicularea ambiguitatii Astfel, se stie, Filimon inseamna in elina iubitor de oameni, Nichifor - biruitor, din perspectiva zilei de azi, un infrant, iar in contextul timpului, Nichifor Fatu e un fel de "fat-logofat" al noului regim, Andrei - curajos, barbatesc, in roman toate numele au tocmai incarcatura negativa, usor echivoca sau antitetica, in cazul lui Dionisie (o sugestie a betiei, a instinctelor dezlantuite, a orgiei), exceptie facand numele bunicii stefana si a surorii Cristina, iar Gafa, Guja, Ghior sunt nevrednice, lipsite de destoinicie chiar la nivel sonor, iar mama lui Filimon, de care protagonistului nu are stire, nu are nici prenume in cateva notite, Vladimir Besleaga schiteaza astfel sistemul de personaje: "in "Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine" personajele  actantii sunt: Filimon (preschimbat de tata-sau in: Felix), mama (de la care a fost rapit cu forta in copilarie), sora (geamana) Cristina ( medic), bunica, bunelul Andrei, Dionisie Oprea (student exmatriculat), Gafa (gazda lui Filimon), Rena (fiica mica a femeii cu care Filimon incearca sa intemeieze o familie), Nichifor Fatu (mare activist comunist, care a deportat oameni nevinovati), Guja (tovarasul sau de crime), localitati: Basarabesti, Satul Amintirilor (unde s-a nascut Filimon si-si are casa sora sa Cristina), Paraiasul si Gardul care desparte cele doua case, Gara (de cale ferata, unde mai activeaza Nichifor Fatu), Ceahlaul din departare etc Timpul istoric in care este plasata actiunea: perioada postbelica: anii '40 - '50 -’60 " Filimon este una dintre cele mai interesante si complexe figuri din literatura basarabeana, e un personaj remarcabil prin intensitatea trairilor si suferintelor, prin interioritatea-i bizara, prin tragismul conditiei sale umane El e o fire mioritica, supus unui fatum al destinului, are ceva 17 obscur in matricea fiintei sale, dar, desi crescut ca un mankurt, isi sacrifica viata doar pentru a afla cine este el si de ce nu e "om intreg" Filimon, in virtutea imprejurarilor, nu cunoaste pe maica-sa, nici pe bunica stefania (in elina, semnificand inel, coroana) sau pe sora sa geamana Cristina, cu care ar fi putut avea un incest intr-o lectura ad litteram, Filimon e un tanar zidar, "cu obrazul neras", "presarat cu tepi negri si rari", un muncitor fara identitate, mereu aflat sub ochii unui tata, cu trecut de comisar, dar de existenta caruia nu stie nimic (e rupt de la sanul mamei si declarat inecat, inmormantat sub o movilita) Filimon (cand avea: sapte? noua ani?), spargand geamul, a fugit, ba mai inainte i-a intors vorba prima data lui Nichifor Fatu si "i-a zis: jandarmule!" El nu stie nimic despre sine (i s-a spus ca a fost gasit la gara), e un supravegheat la scoala de meserii, unde Nichifor Fatu are un director cunoscut, dar si un fugar cu repetate esuari (din colonie, din Basarabesti, in Satul Amintirilor), mereu vanat, nu realizeaza ca este o prada pentru Nichifor Fatu si complicii lui (Nu intamplator glasul studentului ii spune: "Nici nu stii cine te joaca pe degete") Ceea ce stie cu siguranta Filimon e ca toti au nevoie de mainile lui sa urce la piatra, sa dea cu tarnacopul, sa care cu taraboanta pana isi omoara mainile si toata noaptea le bate de pareti, prin somn, iar gandurile le-a lasat in paragina, uitate, le-a acoperit malurile, traieste, cum afla de la student, fara stire, care ii spune: "tu nu stii, traiesti ca iarba inconstient" Afland de la student ca "tot omul are un nerv ne strabate din talpi pana in crestet nervul acesta ne leaga faptura de inima pamantului si de crucea cerului", Filimon nu poate iubi femeia cu care urma sa intemeieze o familie Are o prima revelatie: cu nervul rupt, el se vede "un fel de om ori un fel de nimenea" E o victima inocenta a unor intamplari, dar si un nenorocit, un exponent al societatii maladive, in care oricine e spionat, al unei societati cladite pe minciuna si violenta, pe faradelege si puterea birocratului (Daca "nu exista lege ca sa ia copilul de la sanul mamei", atunci tata lui Filimon, Nichifor Fatu, isi face legea sa: "Daca nu-i, am s-o fac eu") E victima unei societati in care se face legea celui mai tare iata de ce intr-o societate anormala, Nichifor Fatu are asupra lui Filimon drept de viata si de moarte Tragedia lui Filimon nu poate fi sensibilizata decat in relatiile sale dialogale cu lumea El nu o intelege si nu e inteles Uneori "miel", alteori "lup adevarat", Filimon nu poate fi oprit nici de femeia care, dupa Nichifor Fatu, ar trebui "sa-l imblanzeasca definitiv" in repetate randuri, aceasta ii spune ca nu e om intreg, pentru ca n-a iubit-o, dar n-a iubit-o din teama, pentru ca (ii spune glasul eului dedublat) ea era pe marginea prapastiei, ochii ei "privind cerul, fara fund cerul, fara fund prapastia" Abia inainte de moarte in ziua a treia, incercat de un sentiment acut al instrainarii, are subit ultima revelatie: " m-au parasit toti, o, mama, care m-ai nascut, de ce mai aruncat in lumea asta?" Problema acceptarii sau neacceptarii lumii de catre protagonist sau viceversa: acceptarea sau neacceptarea protagonistului de catre lume are loc si in "Zbor frant", dar fara acuitatea cutremuratoare, inaintata in prim-planul constiintei lui Filimon, coplesita de intelesuri incomprehensibile in ziua a doua de reconstituire a destinului sau, Filimon isi aduce aminte cuvintele batranului zidar, cuvinte cu incarcatura simbolica, si cu mare putere de sugestie: "Piatra scoasa de sub sat, aici nu tine " E o idee magistrala pentru intelegerea romanului, e un gand ce il incearca pe Filimon pana si in apartament, in casa noua (obtinuta de altfel la interventia lui Nichifor Fatu), dar si aceasta populata de umbre, plina de glasuri, de care nu are scapare "incapatinatul" de Filimon ( in ochii lui Nichifor Fatu acesta e infrant, imblanzit de femeia cu copil pe care, se pare, i-a ales-o el) nicidecum nu poate deslusi glasul de dupa usa oarba: "Femeia are sa-l in im " La inceput a crezut ca totul i se trage dintr-o lovitura cu dosul palmei peste obrazul Renei, copila femeii cu care ar fi vrut sa intemeieze un "cuibusor", cu femeia care i-a spus nu o data ca nu e intreg, daca nu a vrut sa o iubeasca acolo sus, pe stanca, la marginea prapastiei care parca il sorbea, o situatie dintre multe altele reluate ca un laitmotiv 18 Tensiunea conflictului interior dintre el si lume este creata de nesfarsite angoase, mai toate legate de spatii inchise: camera, casa, salon de spital in fluxul constiintei lui Filimon revine obsesiv teama de a nu afla, in timpul sortit, trei zile si trei nopti, adevarul despre identitatea sa Tentatia libertatii imposibile, sublimata in vis prin zborul cu mainile, cu aripi ca pasarile, dar cu piciorul legat cu o franghie, intr-o viziune poetica, fantasta, cu caderi reluate magistral pe tot labirintul existential al protagonistului care e vanat ca o prada are o mare forta de expresivitate Orice incercare de evadare (din fantana fara fund, din subterane, din puscarie) chiar si intr-un regim magic sfarseste cu drame metafizice Tortura explicitarii raului, abatut asupra sa, atinge intensitati maxime odata cu lamurirea cosmarului cu Nichifor Fatu, in doua-trei scene ingrozitoare prin ferocitatea lor: Nichifor Fatu "odata strange haturile in stanga, iar cu dreapta invarteste chiuind o varga lunga si mladioasa deasupra apei - asa, uite - asa! - scandura de sub picioare luneca prin apa, da, pentru ca pluteste acum pe o scandura si la ea sunt inhamati cei doi care trag pe sub apa, nu au voie sa scoata capul nici pentru o clipa, imediat ce-ar scoate capul, scandura s-ar duce la fund si odata cu ea s-ar cufunda si el - sa nu-i slabesc o clipa! - iata, unul indrazneste sa scoata capul, apoi si celalalt, daca se vad si se recunosc? atunci gata, s-a zis cu el! Nichifor Fatu prinde a invarti varga - ea, incapatinata, il atata, lasa ca va infrang eu, nu mai scoateti capul niciodata, pana ma duceti sus, la izvoare! - ochii i se umplu de lacrimi calde - vreau sa imi inchei si eu fagasul pe lumea asta, sa-mi vad nepotii, dar voi, pe voi numai va slabesti un pic si izbeste cu pieptul in zidul de salcam, cu stanga trage de haturi, iar cu dreapta invarteste energic varga lunga, mladioasa, pe deasupra locului unde trebuie sa fi plutind pe sub apa capetele lor " E poate cea mai inspaimantatoare expresie a relatiilor dintre parinti si copii, care intr-o societate totalitara reediteaza relatiile dintre stapan si robi, dintre calau si victime Metamorfozele protagonistului, mai ales in episodul de la moara, au substraturi kafkiene, cu latente extraordinare Raportate la realitatile social-politice, actiunile de mutilare si spalare a creierilor, in roman procesele de la moara simbolica, nu sunt gratuite sau total lipsite de sens Citez un episod demn de literatura de groaza: "La o parte! La o parte! striga cativa handralai tabarcind niste saci grei E randul lui Nichifor Fatu! Macina dumnealui! Nichifor Fatu vrea sa faca semn sa toarne, dar deodata sare din loc, apuca el sacii si-i desarta Pietrele uruie gemand, si Filimon simte cu tot trupul: cu muschii si picioarele, cu toate osisoarele lui, ca - pe mine ma macina! pe mine m-au aruncat intre pietre! Pietrele se invartesc, si el se intinde printre ele facandu-se pulbere - sa nu uit ce vor ei? m-au turnat in cos, toate osisoarele mi le farama - deodata tresare: dar ochiul? a ramas in spartura, sta infipt in aschia de sticla: Curge, mai! -gata, m-au macinat?" Din faina se face beton si se toarna intr-o forma: "ia uitati-va! il pipaie niste maini, multe maini, ii tare! si seamana cu un om! - Ce om, bre, daca-i beton? Beton, dar cu chip de om! - auzi? se cutremura Filimon, m-au macinat si m-au facut de beton de asta am uitat tot nu nu vreau! tipa el, dar cine il aude? - Cioc! - il loveste cineva cu un ciocan intr-o coasta, - Bun! si dincoace, la frunte! - ma indreapta pe unde socot ca nu-s prea reusit Ce-ati facut din el?! se aude un glas de femeie - cine striga? glas cunoscut, dar nu-si aduce aminte am uitat tot toooo la cuptor cu el! zice un alt glas, de barbat, si niste maini il intorc cu fata spre cuptor si prind a-l impinge spre gura rosie Baaamm! - se clatina el inainte si inapoi, iar inainte, iar inapoi si odata se prabuseste pe podea si se sfarma bucati: - m-am sfa-ra-mat " Filimon, "fara vedere", vede mai bine in Satul Amintirilor, unde afla adevarul despre sine si i se leaga nervul la loc: " - bine, Filimoane, si acum afla ca tov Nichifor Fatu, care isi zicea ca e tata-tau, cum te-a luat cu forta de la mama-ta, tot asa cu forta a avut-o si pe maica-ta, la saptesprezece ani, cand v-a zamislit pe voi - - minti, corcitura! ea singura a venit la mine in pat - - a impins-o tata-sau, ca sa-l lasi in pace! - tu l-ai lasat pana ai avut-o pe fiica-sa, pe urma l-ai deportat - - Comoara, ia- ti comoara! taci!" 19 Nichifor Fatu si Guja ii taie limba lui Filimon care "se ineca intr-un galgait peste care veni, ca o apa, fosnetul dudaielor uscate, pline de praf, dandu-i navala pe gura, lipicios, umplandu-i gatlejul si urletele schelalaite ale dulaului din buruieni apoi totul se transforma intr-un horcait care-i umplu urechile asurzindu-l Este adevarul pentru care Filimon a platit cu restul zilelor, a platit cu viata in plan metafizic, el este un biruitor asupra imprejurarilor, asupra destinului de condamnat, asupra sa, caci toata viata a fost "fara vointa, aplecat", iar trei zile si trei nopti constituie pentru Filimon un act de purificare in ideea de a deveni "om intreg" (in contextul relatiilor cu celelalte personaje) obtine valori plurivoce (O situatie identica intalnim in "Zbor frant" cu isai, vazut de sotia sa, "cuminte" candva) Cuvantul bivoc constituie modalitatea fundamentala in poetica transfigurarii personajului in toate romanele lui Besleaga Nichifor Fatu, tatal lui Filimon si al Cristinei, este un posedat, un nebun al disciplinei, al ordinii, al fortei brutale si violente, un criminal care isi ucide fiul Viata, pentru el, e o lupta continua, o vanatoare, iar copii sai sunt cand niste idioti, cand niste manzoci ("la treaba trebuie pusi manzocii"), el e stapanul care a dominat efectiv o lume si o mai domina in visele si fanteziile sale, a vanat cu voluptate pe toti, dar mai intai pe fiica de saptesprezece ani a lui mos Andrei, socrul sau, dar si pe cumnatul, familiile carora le deporteaza intr-o viziune caricaturizata, Nichifor Fatu nu e numai stapanul de alta data, dar si sluga fidela (se autodefineste "caine batran"), care "stie metodele si siretlicurile sefului" A fost comisar, sef de cariera, sef de gara si subsef A batut tot felul de dusmani, i-a strans pe codreni in colhoz, nu are remuscari pentru faptele savarsite, dar are in ochi vedenia femeii inalte si subtiri si nu poate scapa de flacarile rosii-vinetii, din care ies umbre, lucruri, umbre de oameni, vii si arata cu degetul la el El avea o vorba: "eu n-o sa imbatranesc niciodata! cum? Uite-asa! mancare buna, udatura cu masura, de lucru, doamne fereste, sa nu te lasi, si sa iubesti" Pentru el, Filimon e ca si "infrant", iar Cristina e incapatinata, nu-l mai asculta Cristina a ras o data de dansul (nimeni n-a ras pe lumea aceasta de dansul) Nichifor Fatu, om in etate (ajuns la "capatul zbuciumarilor", "numai greutati, hai si hai, tot la fuga"), vrea sa-l achite pe Filimon pentru o crima, se pare, cu multe necunoscute, acum dupa ce a tinut alta data cu tot dinadinsul sa fie judecat Filimon pe doi ani pentru o strengarie Figura lui Nichifor Fatu ("cu ochii nemiscati ca de sticla, cu pleoapele lasate peste ei, dar numai pe jumatate, si cu pungi mari vineti sub ochi") e tipica pentru un conducator cu nostalgii totalitare, nemultumit de tineri, de schimbarile din societate Se vrea mereu angajat politic, e plin de proiecte, desi nu e totdeauna perseverent Nu-si duce la capat chiar toate intentiile Cand e sef de cariera nu reuseste sa toarne pana la capat " statuia marelui conducator", care trebuia sa aiba patru metri inaltime, nu a apucat sa toarne decat cizmele: "apleaca-te in fata cizmelor! voi aistia, nu stiti sa vedeti in spatele detaliului intregul" (Nichifor Fatu simte ca i se umplu ochii de lacrimi) El scoate piatra galbena de sub sat si se prabusesc casele noaptea sub pamant Aflat in cabinetul sefului, el are vedenii din trecutu-i de comisar (de acum 30-20 de ani), retraind imaginar placerea subordonarii militare ("Drepti!" si toti se ridica ramanand tepeni, ca niste lumanari) Are constiinta datoriei implinite isi mai pastreaza vestigiile trecutului sau "glorios": "Cu viata a platit"("Atatea cocarde si semne se randuisera, dar acum ramasese fara nici unul", dar le poarta in buzunarul de la piept, pentru toate a platit cu zile, cu nopti, cu ani, cu bucati de viata) El stie un adevar amar: "cat ii omul mare si tare" toti se astern in calea lui, "cum cade si ajunge iar jos", toti il parasesc in cabinetul sefului, cu mobila masiva, are senzatia ca e urmarit, inregistrat, spionat Este napadit, infricosat de obsesii iata-l ingrozit de "ochiul negru": " intai e mic cat un bob, dintr-odata creste, se face un ghem negru si-i aproape, de tot aproape, sa intinzi mana si sa-l prinzi - daca as putea! l-as arunca naibii in foc sa nu mi se bage mereu in ochi! dracie, ia sa mut ochii in alta parte spre ungherul acela brusc ochii se intorc spre coltul din dreapta care taie cele doua randuri de scaune - am scapat, l-am pacalit! - si raman iar nemiscati, cu pleoapele grele acoperindu-i pe jumatate - alb, aici e alb! stie ca nu o sa dureze mult si ghemotocul negru o sa vina iar - sa nu ma gandesc, sa nu-mi aduc aminte " " 20 Nichifor Fatu e doborat de ani si de spaima trasa atunci, cand "l-au aruncat atunci pe jumatate mort de pe malul inalt in luinita, ori de ce i se baga in nari, in plamani, in suflet mirosul acela inabusitor care-l urmareste de atatia ani, "de ce ochiul acesta care vine, vine pana se face o gura neagra, o spartura in cer, in pamant, in aer, in perete, in apa - oriunde as privi! vine si-mi inghite capul si nu mai stiu ce fac, mi se incurca toate in minte - zilele si noptile faptele, gandurile" Nichifor Fatu are metodele sale de a da pe cale dreapta pe Filimon i-a fost greu atunci cand Filimon s-a varat in magazin si a furat o bicicleta, dar nu era sa- l lase sa se faca hot si l-a bagat la puscarie pe doi ani; bataia aceea la mama stefana de l-a facut neom Filimon si Nichifor Fatu alcatuiesc un cuplu care se completeaza reciproc Daca Filimon are remuscari de constiinta, incearca sa-si explice felul sau de a fi, iesirile sale greu de intelese, apoi Nichifor Fatu este curat, nu are nicio vina Actioneaza conform ordinului de la centru E convins ca s-a "dus dracului disciplina" si ca trebuie sa fii aspru, "sa nu te bati pe burta cu subalternii" Limbajul de lemn il caracterizeaza de minune: "cadrele! trebuie reinnoite toate, din isti care zambesc critic pe sub mustati sa nu ramana nici unul, un lucrator trebuie sa fie ordonat si ascultator" in lucruri nevinovate vede "chestie politica, chestie de securitatea statului" El are sa ajunga la centru si o sa le spuna "cine-i acel student si despre cartile pe care le imparte anumitor tineri" in fata sefului: "Nichifor Fatu se incrunta: in chestia aceea a fost implicat si unul care -stiu, il intrerupse seful, mata ai facut demersuri pentru el sa-si faca pedeapsa aici, in cariera ca sa-l ai permanent sub ochi - psst! zice Nichifor Fatu, aici este unul - acela peste care s-a surpat zidul? - da, adica, nu Nichifor Fatu amuteste: acela asculta! ce-ar fi sa-l indemn pe sef sa faca recurs judiciar? dar de ce oare a pomenit despre interventia mea pentru Fe-li Fi-li-?!- Fe-li? Fi-li?! Exclama mirat seful, dar cine-i acesta Fi-li, caruia te feresti sa-i zici pe nume? - Fe-li? Filimon, ingaima Nichifor Fatu, este un tanar zidar, care - numai este? - ba este! acela care nu mai este iata-l pe scaunul din colt, Fe-li iar Fili a fost la Basarabesti aseara, a obtinut apartament, si-a luat femeie, stii? Cica ar avea niste apucaturi ciudate: cand e singur cade, bate cu pumnii in pamant, se loveste la tample, batrana-l stie de mic, zice ca asta de cand cu zidul -deci, pe acesta vrei sa-l achiti acum dupa ce-ai tinut sa fie judecat cand cu cele trei vagoane de piatra pe care le-ai livrat dumneata in calitate de sef de cariera? - eu? Face speriat Nichifor Fatu - absurd iata-l pe responsabilul pentru marcarea si transportarea pietrei, uscativul de colo care sta cu capul plecat spre umarul stand si se uita la scaunul pe care sezuse acela - nu-i! a sters-o striga Nichifor Fatu, vreti sa spuneti ca eu as fi vinovat?! nu, cu mine nu o sa va mearga! exista hartii, exista documente - exista si martori vii, adauga seful Nichifor Fatu se incrunta: stie ca uscativu-i mort, altfel de ce-ar zice? si deodata isi da seama ca nu-l va ajuta sa-si faca dreptate, nu aceea care se trece in hartii, ci aceea din suflet, din inima, simpla dreptate omeneasca, care-ti trebuie atat de mult cand te pomenesti ajuns la capatul zbuciumarilor" Nichifor Fatu e produsul firesc al disciplinei si ordinei totale, dar si o jertfa a sistemului totalitar Este ceva ce uneste lumea romanului, ceva obscur ce coboara in radacinile fiintelor; toti sunt cuprinsi de spaima, sfasiati de dureri fizice si metafizice, se simt in pericol permanent, si stapan, si sluga se misca intr-un univers terifiant; toti parca nu au scapare traind concomitent in doua lumi: reala si imaginara Cristina, sora geamana a lui Filimon, e medic, are casa in Satul Amintirilor Este o fire interiorizata, o tanara incercata de spaime neintelese si un frig existential greu de suportat Ea e " cuprinsa de un val de frig care-o lua de jos, de la picioare, si ea, pasind in casa, deschidea usile si le lasa deschise in urma ei - vrea sa vada: e intr-adevar asa ori poate-i o senzatie subiectiva? Abia acum, seara, dupa ce se framanta destul, descoperi de unde porneste acel fior de gheata, care o patrunse cand intra pe poarta - acolo, la spital, unul dintre pacienti, in timp ce ii lua pulsul, o privi cu ochi tulburi: "doctorii oare se imbolnavesc si ei?" - dadu din cap: se intampla Pacientul, un omulean roscovan cu barba rara, zambi amar: ziceam eu, cine umbla pe langa boala - parca-i ingheta inima Aceeasi senzatie staruia si dupa ce intra in casa, de acum de cateva ore, iar dupa ce se lasa seara si veni careva de la Moraras: "va pofteste la masa dumnealor", gandi ca sa-ar amesteca prin lumea care petrece o raci si mai tare " 21 Chipul Cristinei se asociaza cu casa care e un spatiu nelipsit de anxietati Spre ea se indreapta Filimon pe cai ocolite, prin labirintul subteran, ajutat de forte magice, dar si Nichifor Fatu cu complicii sai Relatiile dintre Filimon si Cristina se precizeaza intr-un dialog imaginar: "Cristina vazu pe Straina: "iat-o la doi pasi, sta neclintita, ca daltuita in piatra, cu fetita dinainte imbratisata de umeri, sta si o priveste cu ochi albi de piatra: da-mi-l inapoi - ti-am spus, nu-l cunosc, sunt medic, am grija de bolnavi, nu sa iau barbatii altora, si pleaca, sunt obosita! - si eu sunt, uite-o, arata la fetita, umblam si-l cautam, simt ca-i dupa paravan, acolo! Cristina da iar cu mana si figura de piatra dispare, nu! se da mai la o parte, numai fetita ramane pe loc - ochiul? Acusi te suprim citise undeva de curand ca in secolul nostru tiranul cel mai mare care tortureaza, deformeaza, induce in eroare, face sa deraieze minti, sa curme vieti, este ochiul -cum? acest cel mai evoluat organ? - vorbi cu un coleg si-i marturisi, ca intr-adevar banuise si ea ceva vag in aceasta privinta, dar fraza "ochiul tiran al fiecaruia din noi", o izbi profund Colegul rase: poate ca orb te-ai simti mai bine? Cristina intoarse capul de la locul de unde s-au retras Straina si fetita - dar asta, poate, pentru ca ochiul nostru a ramas la stadiu de dezvoltare a omului de acum zece, douazeci, treizeci de mii de ani, pe cand lumea s-a complicat intr-atat - un filozof antic, spuse colegul, si-a scos ochii ca sa poata gandi mai bine " Ochiul Cristinei deformeaza realitatile, confunda realul cu irealul, transgreseaza spatii si timpuri: "Dintr-o data-si scoate baticul de pe frunte ca pe un cerc ce-o strangea, si-l pune pe genunchi, si pe data lumea care parea atat de stramta, concentrata intr-un singur punct ce se afla aici, in cap, isi recapata proportiile normale si timpul, ca si spatiul se dilata, se comprima care-i interdependenta? daca astepti pe cineva timpul curge extrem de incet, se dilata, asteptarea e golul, e dureroasa colegul meu zicea ca exista un timp obiectiv si unul subiectiv: al meu, al tau, al lui, al nostru ce enigmatic e timpul, doar spatiul e clar: iata- ma, stau aici, pe scaunul acesta din mijlocul casei, la dreapta mea se aud trosnind lemnele in soba, dar trebuia demult sa simt caldura de ce tot privesc la geamul din fund?" Cristina este o fiinta crestina, demna de numele ce il poarta, seamana cu maica-sa (care in roman nu are nume) Guja (tradatorul cel mai credincios) desteapta faptura, ce-i drept, toata viata a fost mana dreapta a lui Nichifor Fatu, pe care, pana la urma, il vinde Are constiinta ca "lumea-i cladita pe rau, pe violenta", iar el e maestrul Fara Guja nu se face nimic in lumea romanului intors din azilul de batrani, el vrea sa gaseasca banii, aurul, comoara lui mos Andrei (linia politista a subiectului), si sa se desparta pentru totdeauna de Nichifor Fatu Nu vrea sa moara ca un caine, pe sub garduri Ghior (corcitura care asteapta mana Cristinei) ii stie toate secretele lui Nichifor Fatu Cele mai multe se nasteau in capul lui, iar Nichifor Fatu le trecea in fapt O vrea de nevasta pe Cristina pe care i-a menit-o Nichifor Fatu Dionisie Oprea (studentul cu ochelari) este cel care suceste mintile lui Filimon, ii intoarce sufletul pe dos El imparte carti tinerilor, la gara se intretine cu turistii straini, in limbajul epocii, cu cei de dincolo de "cortina de fier" in viziunea lui Nichifor Fatu, acesta e un element periculos pentru securitatea statului Toate personajele se afla intr- un sistem de relatii dialogale foarte diverse si bogate Personajele, cu exceptia lui Hichifor Fatu, nu au date precise ale caracterului traditional, dar comportamentul lor este explicabil prin conjunctura in care traiesc "Corcitura" e un calificativ ce trece din gura in gura, de la un personaj la altul Pana si Cristina, la un moment dat, devine, in gura Gafei, o "stricata" Celelalte personaje secundare (multe dintre ele fara nume si prenume) - Straina, schioapa, Gafa, bunelul Andrei, bunica stefana, mama lui Filimon, seful lui Nichifor Fatu, colegul Cristinei etc - ca, de altfel, si protagonistul Filimon, nu sunt caractere, ci niste reflexe ale unei stari de constiinta, pentru ca totul e interiorizat, totul e dialogizat intr-un flux de constiinta E ceea ce se intampla si cu tragedia personajului care se muta in interioritatea lui Modalitatile de psihologizare ale personajelor secundare sunt cele cunoscute din "Zbor frant", descoperite si explorate preponderent de romanul doric, de maniera lui Marin Preda sau Petru Dumitriu, dar mai au si ceva din fiziologismul Hortensiei Papadat-Bengescu Poetica si po(i)etica romanului (Va urma) 22 ion Druta - 80 de ani 9 ion Ciocanu Virtutile si limitele creatiei lui ion Druta Prozator si dramaturg original prin inceputurile sale literare de la 1953 (cartulia de nuvele intitulata oarecum prozaic La noi in sat), ion Druta a evoluat de la carte la carte, in 1957 dovedindu-se un autor de intaia marime in cadrul literaturii moldovenesti a timpului, prin povestirea de proportii Frunze de dor (considerata de V Coroban si de alti cercetatori literari roman), in 1959 afirmandu-se ca nuvelistul numarul unu in intreaga literatura romana est-pruteana (prin culegerea de proze scurte Dor de oameni), ulterior devenind prozatorul cel mai important al literaturii moldovenesti prin romanele Povara bunatatii noastre, Biserica Alba, Clopoinita si dramaturgul fara pereche (in spatiul dintre Nistru si Prut) prin Casa mare, Pasarile tineretii noastre, Frumos si sfant si alte drame de o adanca rezonanta psihologica si gandire filozofica si de o arta sclipitoare a dialogului si a subtextului faptelor si evenimentelor prezentate Pe parcursul a cel putin patru decenii nuvele ca Sania, Batranete, haine grele , Murgul in Crimeea, mai apoi Toiagul pastoriei s a au fost tratate pe drept cuvant ca mostre ale prozei scurte moldovenesti Din preferintele criticii de specialitate de la noi n-a lipsit excelenta nuvela drutiana Ultima luna de toamna, specialistii in teatrologie n-au incetat mult timp sa elogieze spectacolele cu piesele scriitorului Casa mare, Pasarile tineretii noastre si Frumos si sfant, iar putinii exegeti care s-au aplecat asupra eseisticii literare est-prutene au subliniat caracterul indraznet, original si chiar exemplar al unor articole si eseuri ca Eminescu - poet national, Lumea lui Cehov sau Mozart la sfarsitul verii Asa se face ca ion Druta si-a castigat in mod cinstit faima unui prozator, dramaturg si, in ultimul timp, eseist de frunte in contextul literaturii romane din Republica Moldova El are ochi ager, atent la felul de a fi si de a se manifesta al omului zis simplu, o minte patrunzatoare in esenta lucrurilor si o pana talentata, in masura sa prezinte in chip original, intr-un stil bine nuantat umoristic actiunile personajelor sale si sa le dezvaluie subtextul filozofic important Mos Mihail din Sania, caporal Harabagiu din Murgul in Crimeea, badea iacob din Dor de oameni, Onache Carabus, Nuta, Mircea Moraru din Povara bunatatii noastre, Horia din Clopoinita, Ecaterina cea mica din Biserica Alba si alte personaje drutiene au rezonantele unor tipuri de oameni ce reprezinta cu demnitate romanul moldovean pe parcursul istoriei zbuciumate a poporului nostru Toate acestea pe de o parte si pana la un punct concret al istoriei literaturii romane est-prutene, aproximativ pana pe la 1990 Dupa acest an imaginea lui ion Druta-scriitorul a inceput sa piarda considerabil din prestanta, stralucirea si exemplaritatea sa De vina e, intai de toate, scriitorul insusi La un moment dat el declara ca se da jos din "caruta natiunii", ca, adicatelea, este un scriitor "crescut pe la vecini" (la Moscova, printre rusi) in problema denumirii si esentei limbii vorbite la est de Prut se pronunta in chip echivoc: o numeste "fireste, limba romana", dar isi indeamna cititorul sa nu discute despre aceasta "cu toti prostii" ori chiar ii spune ca poate s-o numeasca limba de stat, limba noastra sau "natala" (a se vedea: ion Druta, " Ora jertfirii", Chisinau, 1998, pag 215 s a ) Apoi alte afirmatii drutiene se dovedesc tributare unei gandiri invechite pe fundalul innoirilor principiale generate de restructurarea si transparenta gorbaciovista de pe la 1985 Cu o incapatanare greu de inteles in cazul unei minti agere, cum o stiam din creatia lui anterioara, scriitorul ramane la nivelul "permis" odinioara de conditiile social-politice ale regimului comunist totalitar si ale metodei de creatie realist-socialiste Primul a semnalat acest cusur al gandirii si, respectiv, al creatiei literare a scriitorului confratele de breasla mai tanar Constantin Munteanu, citand mostre concrete si convingatoare intr-o "Scrisoare deschisa" adresata lui ion Druta si publicata ca supliment in saptamanalul "Jurnal de Chisinau" la 16 noiembrie 2001 Au urmat critici nemiloase, cel putin partial indreptatite, din partea unor scriitori tineri sau relativ tineri, ca iulian Ciocan (revista "Contrafort", 1997, nr 8), Maria sleahtitchi si Lucretia Barladeanu (revista "Contrafort", 2o02, nr 9-10), Anatol Moraru (revista "Contrafort", 2003, nr 1) s a Se schimba realitatea social-politica si cea literar-artistica, evolueaza critica literara si cititorul (care e aproape inexistent) si in acest proces absolut natural este chemat sa evolueze si scriitorul, fapt care insa nu se intampla in masura cuvenita cu ion Druta, ramas, din pacate, la unele opinii "vechi" ori invechite despre istoria, limba si perspectivele romanilor moldoveni insa nu numai scriitorul insusi este de vina ca imaginea sa a inceput sa piarda considerabil - repetam - din prestanta, stralucirea si exemplaritatea cunoscute cateva decenii la rand "De 23 vina" sunt si cel putin cativa confrati de breasla - Vasile Vasilache, Vladimir Besleaga, Serafim Saka, Nicolae Esinencu - care s-au impus atentiei publice si criticii de specialitate printr-o scriitura moderna, de alta natura decat cea realist-socialista Despre acest lucru au vorbit clar, raspicat si convingator criticii literari Alexandru Burlacu (Chisinau), ion Simut (Arad) s a Atare fapte literare nu pot fi trecute sub tacere atunci cand e vorba de o evaluare competenta si obiectiva a procesului literar din republica Ele invedereaza adevarul ca, pe de o parte, ion Druta are merite mari si incontestabile in literatura romana din Republica Moldova de pana la 1985, dar pe de alta parte scriitorul se dovedeste in unele privinte depasit in contextul innoirilor prin care se caracterizeaza in prezent proza unor confrati de breasla receptivi la suflul nou al gandirii social-politice si al expresiei propriu-zis literare Asadar, ion Druta este o personalitate bine cunoscuta la nivel national, partial - si la cel mondial, unele opere ale scriitorului fiind traduse in limbile mai tuturor republicilor ex-sovietice, in Franta, Polonia si in alte tari, nemaivorbind de ecoul piesei Frumos si sfant, al nuvelei Murgul in Crimeea si al romanului Povara bunatatii noastre in Romania Din pacate insa, dupa cum am incercat sa aratam, atat sub aspectul viziunii asupra faptelor si evenimentelor contemporane, cat si sub acela al expresiei propriu-zis literare, creatia scriitorului are si cusururi regretabile Mai ales in contextul evolutiei de ultima ora a scrisului nostru literar-artistic, creatia lui ion Druta nu contribuie in masura cuvenita la constituirea tezaurului cultural-istoric al Moldovei, o parte considerabila a personajelor drutiene fiind de alte origini decat romana (moldoveneasca): Ecaterina a doua, Grigorii Potiomkin, Paisie Velicikovski, Tolstoi, Stalin (in piesa recenta, publicata deocamdata numai in ruseste, - "Ужин у товарища Сталина") Personajelor memorabile de obarsie autohtona, pomenite de noi mai devreme, le-ar sta bine in compania unor adevarati eroi nationali, ca stefan cel Mare, academicianul stefan Ciobanu, Nicolae Testemiteanu, Anatolie Corobceanu s a , carora un autor de mare si original talent le-ar gasi, fara indoiala, echivalente artistice de o puternica rezonanta in sufletul si in constiinta cititorului de azi Despre modernitatea scrisului drutian si, prin urmare, despre contributia lui la diversificarea stilistica a literaturii noastre este de-a dreptul riscant sa incepem vorba Creatia lui ion Druta nu reflecta grijile si aspiratiile de ultima ora ale cetatenilor republicii, in particular ale tineretului, in conditiile arhicomplicate (cu lipsa de perspectiva a lor in realitatea meleagului natal, cu emigratia galopanta si catastrofala, cu schimbarea brusca, nici pe departe in bine, a gandirii social-politice, economice, nationale a generatiei noi etc ), nu contine sugestii impresionante si binevenite referitoare la viitorul tineretului si, mai larg, al nostru al tuturora Nu poate fi nici vorba despre contributia prozei, dramaturgiei si eseisticii drutiene la stabilirea si dezvoltarea unei directii noi, contemporane in arta noastra literara; cu toate meritele incontestabile ale nuvelelor, romanelor, operelor dramatice si eseistice ale scriitorului, relevate de noi la locul oportun, acestea raman o expresie, in multe privinte - pregnanta, a unei etape depasite a istoriei literaturii noastre; mesajul uman al creatiei drutiene nu s-a invechit, dar el este expresia unui timp trecut, scriitorul facand de pe la 1990 incoace mai curand politica decat propriu-zis literatura Or, de la un scriitor ca ion Druta suntem in drept sa asteptam ceva mai mult si mai bine orientat in miscarea de idei a zilei de azi Cuvantul lui bine cantarit in conditiile acerbei confruntari intre ideile progresiste si cele retrograde ar putea fi de un real folos tuturor acelora care nu exclud contributia drutiana benefica la scoaterea poporului din saracia materiala si spirituala si la orientarea lui spre o gandire social-politica si nationala dreapta, activa, rodnica si cu sorti de izbanda in inclestarea dintre fortele diametral opuse, care sfasie nemilos societatea moldoveneasca Concluzia noastra este contradictorie ca si creatia scriitorului, care se distinge atat prin virtuti incontestabile, cat si prin limite regretabile, pe care ne-am straduit sa le fixam aici obiectiv, nepartinitor Daca odinioara numele Druta ocupa locul de frunte in ierarhia imaginara a valorilor literare est-prutene, acum el nu "tine piept" concurentei din parte lui Vladimir Besleaga, Grigore Vieru, Nicolae Esinencu, Nicolae Dabija ori, dintre criticii si istoricii literari, Mihai Cimpoi, eventual din partea altor cativa scriitori care trec si la ora actuala a literelor noastre drept autori talentati, activi pe taram literar si obstesc si de real prestigiu Cu o imensa parere de rau repetam ca meritele lui ion Druta, pe care nu le minimalizam, tin de perioada de pana la 1985, astazi creatia scriitorului neinregistrand cel putin o incercare de punere in dezbatere a unor subiecte actuale si stringente ale realitatii contemporane sau de initiere a unei modalitati literare ce s-ar indeparta vizibil de scrisul realist-socialist, cunoscut printr-o tratare prudenta si chiar gresita a problemelor social-politice, economice, nationale si de alta natura 24 Dumitru Apetri Valori moral-etice in creatia drutiana in nuvelistica, scrierile epice de proportii si in dramaturgia drutiana aflam dezvaluite mai multe valori moral-etice: harnicia, recunostinta, generozitatea, bunatatea, compasiunea, ingaduinta, gatinta de a veni in ajutor semenilor, piosenia, insusirea de a fi milostiv, semanator de voie buna si altele Dar, printre acestea, cea mai frecventa este demnitatea umana Aceasta notiune a constiintei s-a bucurat de atentia sporita a scriitorului pe parcursul intregii sale creatii, constituindu-se intr-un laitmotiv in domeniul beletristicii, sentimentul demnitatii atesta o impresionanta vechime: ii aflam obarsia inca in mitul grecilor antici "Prometeu" in care ni se marturiseste cu deosebita mandrie ca fiinta umana a fost plasmuita "nu cu fata plecata spre glie, asemeni dobitoacelor, ci cu capul sus si fruntea naltata spre stele, dupa chipul si asemanarea zeilor" Este concludent faptul ca scriitorul basarabean considera demnitatea expresia cea mai de seama a frumusetii, factor determinant al fiintei omenesti Prin vocea lui Tudor Mocanu, personaj din piesa Doina, ni se ofera o revelatoare confesiune de credinta: "Din tot ce are omul mai frumos pe lume, eu as pune pe locul intai demnitatea Asta-i totul De mic copil, cum se ridica copacel, omul cauta cu coada ochiului in jur, ca nu cumva sa-l calce cineva pe ce are mai sfant Demnitatea e ca si cum ai duce o farfurie de apa pe un varf de deget Atata esti om, cat e plina farfuria" O remarca: Marturisirea nu exprima esenta moral-etica a personajului, actiunile ni-l prezinta altfel: ca pe un filistin Pentru popoarele sovietice secolul XX a fost unul cu serioase devieri morale Nu intamplator, in primii ani ai restructurarii gorbacioviste, Druta mentiona cu amaraciune: "Ani si ani de zile cinstea, demnitatea, intelepciunea au fost calcate in picioare si murdarite in asa fel ca sa nu mai poata fi curatite in vecii vecilor" (ion Druta Ora curatirii: scrisoare tanarului cititor    Literatura si arta, 1989, 5 ianuarie, p 1) Dintr-o intentie nobila de a zadarnici procesul inuman de ruinare a constiintei nationale au izvorat, credem, acele scrieri de proza si dramaturgie drutiana, in care aflam reflectata tema la care ne referim in primele plachete de nuvele (La noi in sat, 1953 si Poveste de dragoste, 1954) sentimentul demnitatii umane il aflam in scrierile Problema vietii si Rubanca Baietasul Petrea din Problema vietii ni se destainuie: "intr-o zi vechilul pantecos al lui tabuleac m-a poreclit "tancan" Porecla asta caneasca, ghionturile lui Zeblemschi ma frigeau de zece ori mai tare decat orice parovic, si inima mi se strangea de obida [ ], pe obraji au inceput sa-mi curga lacrimi" Aceasta confesiune, patrunsa de sinceritate juvenila, reprezinta vocea interioara a demnitatii Plansul e protestul copilului savarsit pe potriva situatiei sale si a varstei Banuindu-l ne colhoznicul Toader de intentia de a comite un furt, Rubanca din nuvela omonima se resemneaza cand afla ca Toader o cauta in camp sa-i impartaseasca o bucurie -nasterea unui fecior in familia sa Neprefacuta si profunda resemnare a eroinei este o consecinta a curateniei ei morale si mai bogata in sensuri si nuante emotive ne apare tema demnitatii in nuvelistica din anii saizeci in scrierea De demult si de departe - o confesiune lirica intre autor si copilaria sa -naratorul peregrineaza imaginar prin Chisinau, se opreste in fata monumentului lui stefan cel Mare si, ne langa sentimentul de bucurie ca l-a recunoscut pe slavitul domnitor, este cuprins de o puternica jena: "i-i rusine ca nu tine minte anul cand a urcat el pe tronul Moldovei" Ni se sugereaza un gand pretios: constiinta cetateneasca presupune cunoasterea in detalii a istoriei neamului din care faci parte Barbatii de o admirabila forta fizica, Andrei si Lisandru din nuvela Piept la piept, se afla cateva ore in sir intr-o efervescenta confruntare fizica - isi incearca fortele la traditionala tranta moldoveneasca Competitia le solicita la maximum si fortele intelectuale, deoarece are loc concomitent si o intrecere la glume Rivalitatea fizica si intelectuala de limita ii mentine insa pe ambii pe unda de voie buna, ei despartindu-se inteligent, frumos si demn 25 O neobisnuita proba fizica se produce si in nuveleta Navalirea hunilor Adolescentul Andrei intra in lupta cu un coleg de scoala artagos, care se asemana cu un hun Din incaierare Andrei iese cu haina rupta, plin de vanatai, dar biruitor si Druta isi incheie scrierea intr-o modalitate ce merita a fi retinuta: "Hunii primisera lovitura, asta era principalul Pentru ca a rasufla slobod, a te simti ca esti si tu om - ceva mai vajnic poate nici ca se afla pe lume!" Emotionanta nuvela Malul de piatra e dominata de o atmosfera dramatica Fiica unui muncit pietrar, pre nume ichim Vacaru, paraseste, fara vreo pricina serioasa, institutul Tatal, un caracter marcat de duritatea pietrei, trece printr-o avalansa de incercari grele, dar isi stapaneste firea si nu pronunta nici o vorba obijduitoare la adresa fiicei La comportarea ei nechibzuita, ichim face doar o aluzie plina de sens, pe care fiica o intelege imediat si, constientizand-o, se hotaraste pe loc sa se intoarca la invatatura Situatiile descrise ne sugereaza ideea sa nu jignim amorul propriu al omului, eu-l sau, vulnerabil mai ales in anii de tinerete, in sens mai larg - sa nu-i atentam sentimentul vredniciei personale La o treapta superioara de interpretare ideatica si plasmuire artistica ridica prozatorul tema discutata in nuvelele sale din anii optzeci: Cuvantul, Toiagul pastoriei si Samariteanca ionel istetul din Cuvantul poseda darul divin de a modela intr-un mod irepetabil vorba, ornamentand-o cu umor si ironie Calitatea aceasta ii aduce simpatia consatenilor de rand, dar concomitent si dispretul suspusilor Ultimii, ca pedeapsa, au cautat sa-l izoleze de lume, iar in aceasta situatie dificila ionel s-a imprietenit cu paharul Neinfranta insa i-a ramas pana la apusul vietii dragostea pentru slova maiestrita si semeata, care constituia esenta firii sale Nuvela Toiagul pastoriei, "zguduitoare prin vigurosul ei tragism" (Gr Vieru), reproduce in tablouri vii si profund sugestive viata unui pastor Satul incearca pe toate caile sa-l distruga ca personalitate (in timpul recensamantului ii scriu oi, dar nu-i dau pamant si pasune, il declara dusman de clasa, il deporteaza, il aduc inapoi, ii dau lot de casa, patrund pe furis in lacasul lui si inregistreaza la magnetofon "tanguielile fluierului", il invinuiesc ca a adus aur de la minele unde a lucrat), dar, spune autorul, prin "nemarginita lui dragoste pentru pastorie si cantec, el reusea sa domine satul" in aceste imprejurari complicate se produce o intamplare neverosimila: "Cand au vazut ca nu-l pot ineca in zoi, zice prozatorul, au inceput a se mandri cu dansul " E vorba aici despre valoarea de nepretuit a demnitatii umane, pentru mentinerea careia anonimul pastor a jertfit totul Numai pastrandu-si integritatea firii, el a ramas sa dainuie in memoria semenilor ca o inaltatoare pilda de comportare vrednica in societate Un mare adevar a rostit Gr Vieru, cu privire la aceasta "tulburatoare balada moderna": "dreptatea va fi oricand de partea celui ce iubeste mai mult" in nuvela Samariteanca, protagonista, Maica, isi consacra toate fortele sprijinirii fiintelor omenesti ratacite (jertfe ale alcoolismului) si obidite (copii cu deficiente mintale) Certitudinea si consecventa, cu care se daruie semenilor au mai multe surse: compasiunea feminina si materna, cu care a fost inzestrata din nastere, facultatea umanista si moralitatea crestina, principala insa este, bineinteles, constiinta demnitatii de om Tema demnitatii o aflam prezenta si in povestirile de proportii: Frunze de dor, Ultima luna de toamna si Clopoinita Gheorghe Doinaru este taranul tipic moldovean care ramane credincios tarinei, obiceiurilor si datinilor populare, visului sau intim de a infrumuseta o palma de pamant printr-o munca cinstita, cum o faceau parintii si stramosii lui Tatal din Ultima luna de toamna recapata linistea sufleteasca numai dupa vizitarea feciorilor la domiciliu - o vizita-examinare a vredniciei noilor ramuri ale arborelui sau genealogic Nu toti urmasii s-au dovedit a fi exemplari in plan moral-etic (un sentiment amarui ia ramas tatalui in suflet dupa vizitarea lui Nicolai, cel mai instarit dintre fiii sai), dar, in linii mari, batranul a avut tot temeiul sa se simta multumit in amurgul vietii sale pamantesti, caci lasa pe pamant, cu o singura exceptie, urmasi vrednici Asupra temei examinate in aceste pagini varsa o raza de lumina si epizodul descris in primele pagini ale povestirii Ultima luna de toamna Prin camp, se ia dupa batran un caine La un moment, tatal se hotaraste sa-i arunce niste ostinte Cand vede insa ca javra il grabeste, dand 26 lingusitor din coada, calatorul se razgandeste "Mana pornita spre cos, ne relateaza povestitorul, face putin spre dreapta, coboara jos dupa o pietricica, la care miscare cainele o ia razna prin aratura, iar tata, indreptandu-se din sale, isi vede de drum" Semnificatia epizodului ne este divulgata fara inconjur: "Lipsa de demnitate e un pacat pe care batranul nu-l iarta nimanui" Horia Holban din Clopoinita isi jertfeste cariera de savant in oras, isi pune in pericol sanatatea si sub semnul intrebarii viata familiala, dar nu cedeaza in fata unor filistini si farisei ca Baltatul si Balta in scoala unde a ajuns sa munceasca, el lupta pentru trezirea constiintei cetatenesti si restabilirea memoriei istorice - lucruri, fara de care discipolii sai nu vor putea sustine un examen de omenie in fata istoriei, a contemporaneitatii si viitorului O insistenta voce interioara, vocea onestitatii omenesti l-a determinat pe protagonist sa-si aleaga o cale anevoioasa si nobila - cultivarea in sufletul tinerii generatii a "luminii ceresti" ce poarta numele sublim "darul constiintei" La 60 de ani ai scriitorului, in presa republicana s-a mentionat ca "lumea operei lui Druta este populata, ca insasi Moldova, de specimene fel de fel, dar si de stalpi de bunatate si omenie" ( Turea L Dogoarea tacerii    Moldova, 1988, № 9, p 12) Acestia din urma ar fi, daca e sa ne referim la panzele de larga respiratie epica, Onache Carabus din romanul Povara bunatatii noastre si Ecaterina "mica" din Biserica alba - ambii oameni de rand, truditori din satele basarabene Prozatorul Vasile Vasilache consemna ca o constiinta cetateneasca il tine permanent pe Druta de partea celui mic, de partea celui care duce greul istoriei Casa lui mos Onache Carabus, s-a subliniat in critica, apare in roman ca o personificare a unui destin: "A avut ani buni, dar si saraca a fost, - si s-a ras, si s-a plans sub acoperisul acelei case, - au fost ani cand i-au pasit pragul lume de peste lume, - au fost ani cand si singurica, si strainica a ramas, dar orisicum, cinstita, curata si plina de demnitate casa ceea a fost totdeauna" De fapt, casuta ceea era, intr-un anumit fel, "sovestea Ciuturii, legamantul Ciuturii Pe langa aceasta casa nu se putea trece cu fapte rele, cu pofte urate" (Corbu H Osanda si rasplata cuvantului    Moldova Socialista, 1988, 15 noiembrie ) Firea de agricultor, secularele norme morale sanatoase, ce salasluiau in fiinta lui Onache Carabus, Druta le confrunta cu calitatile spirituale ale ginerelui sau Mircea Moraru in reprezentantul generatiei tinere prozatorul a intrezarit morbul filistinismului capabil sa perecliteze sentimentul demnitatii Reactia respectiva a consatenilor n-a intarziat: o aflam in epizodul ce reda atitudinea fata de cumatria lui Mircea, atitudine, la care a aderat, nu fara regret (se prea poate), dar fara sovaire si Onache Citam: "La inceput parea ca toate merg de minune Ciutura se avea de bine si cu Mircea, si cu Nuta in amurg, insa, cum au intrat muzicantii in sat si din ograda lui Mircea a rasunat sarba ceea piparata, Ciuturii, intr-o singura clipa, i-a si sarit tandara Care muzica, care cumatrie?! Satul nici nu stia si nici nu vroia sa stie Oamenii s-au inchis prin case, s-au grabit la culcare Cand badea Onache a pornit spre fiica, era inca devreme, dar prin sat au inceput a se stinge luminile Ciutura n-a vrut sa vada nici perechile, ce se duceau pe uliti la cumatrie, nici cele doua masini, ce au tras la Mircea in ograda Satul n-a vrut sa auda nici cantecele lautarilor, nici pe cele ale cumatrilor, si Onache ii dadea oarecum dreptate satului" La o casa curata, neprihanita sub toate aspectele viseaza taranca Ecaterina si tatal ei din romanul Biserica alba Reproducem un fragment ce reprezinta o radiografie a sufletului acestor doi oameni simpli din popor: "taranca din campie, ea, ca si toata lumea de unde a rasarit, nu vedea cu ochi buni o casa care sa nu fie alba in case de lut, tencuite si date cu var, si-au trait traiul buneii, strabuneii, acum iata vietuiesc si ei cu parintele intr-o asemenea casuta Cu cat casa e mai alba, cu atat e mai cinstita, mai vrednica - asa a fost de cand lumea, asa e si amu La case albe se gandea tatal ei, scobind piatra si arzand var, casele albe au fost visul Ecaterinei, si pentru ce oare, la mijlocul unui sat cu case albe s-ar ridica o biserica cenusie" in timpuri de restriste (invazii straine, foamete, ciuma), Ecaterina mica salveaza de la moarte o droaie de copii, scapa de la ruinare biserica alba - centrul culturii medievale, loc de echilibrare sufleteasca Un sentiment de mandrie sublima incearca eroina pentru copiii ingrijiti Curata la suflet ca lacrima, Ecaterinei mici, inconjurate de o ceata de copii, i se parea ca o sprijina intreaga oaste a lui stefan cel Mare 27 Respectabil, onest si cu un instinct aparte al valorii proprii se manifesta si personajele principale din dramaturgia lui Druta: Vasiluta din Casa mare, Calin Ababii din Frumos si sfant, Pavel Rusu si Ruta din Pasarile tineretii noastre, Horia si Haret Vasilevici din drama Horia, pietrarul Ghita din tragicomedia Cervus divinus Sentimentul bunului simt si constiinta necesitatii respectarii ordinii firesti a lucrurilor au pus, pana in cele din urma, stapanire si pe Vasiluta - protagonista piesei Casa mare in numele pastrarii prestigiului neamului si a onestitatii caminului ei, eroina renunta la a doua casatorie, facand o constatare sincera, profunda, demna de respect: "Pavalache! Eu n-am sa pot fi si mama, si bunica in aceeasi vreme Este o randuiala a pamantului si daca incalc eu si randuiala asta, ce-mi mai ramane?" Oferindu-i celui care-i facea curte libertate deplina in aranjarea vietii intime, ea exprima mai multe doleante, printre care figureaza si virtutea vredniciei: "Pavalache, sa te caute norocul, asa cum il cauti! si vrednic sa fii! si vesel sa-mi fii!" La intrebarea daca a fost fericit, Pavel Rusu, personajul central al dramei Pasarile tineretii noastre, raspundea cu o anumita impacare sufleteasca si cu o evidenta demnitate umana: "O, da, eu deseori am simtit acea tulburare dulce a sufletului, pe care oamenii o numesc fericire ( ) impreuna cu consatenii mei am scos satul dintr-o mare saracie, am intors pamanturilor mana care le-a fost harazita, am daramat casele vechi si am ridicat altele noi mult mai bune si mai frumoase Am usurat insusi felul prin care plugarul isi castiga, de mii de ani, bucata lui de paine si, poate de aceea, deseori ma trezea in zori din somn acel fior dulce al sufletului, caruia ii mai zicem fericire " Principiile demnitatii umane determina si comportamentul personajelor principale din piesa Horia Asistand la un simpozion pseudostiintific despre originea limbii moldovenesti, desfasurat la Academia de stiinte a RSSM, sufletul lui Haret Vasilevici, colaborator stiintific la institutul de istorie, limba si literatura al sus-numitei institutii, se pomeneste inundat "de-o ceata rece, grea, lipicioasa" El renunta la apartamentul ce i se oferise in oras si se transfera cu traiul pentru totdeauna in satul Capriana, iar cu serviciul - in scoala de acolo La intrebarea fostei sale discipole Janet, daca are parte de careva bucurii in aceasta localitate rurala, pedagogul constata cu mandrie ca felul cum a procedat i-a permis sa-si mentina nealterat codul moral: "Bucuriile ca bucuriile, dar, totusi, mi-am pastrat, cred, harul vietii in toata plinatatea" Viata lui Calin Ababii din drama Frumos si sfant reprezinta, in esenta sa, o lupta permanenta pentru prestigiul de individ de o inalta destoinicie si noblete indiferent de imprejurari si consecinte, acest om simplu de la tara se simte permanent dator sa ia apararea celor nedreptatiti - om sau pasare, animal sau arbore Determinat de acelasi sentiment al demnitatii este si curajul cetatenesc manifestat de pietrarul Ghita din comedia Cervus divinus, cand le-a declarat celor, care imblau cu fofarlica, urmatoarele: "Apoi, daca mi-o venit si mie randul, eu, stimati tovarasi, iata ce-am sa va spun Hai sa nu mai tragem mata de coada Care cervus divinus, cand toata lumea stie ca pe pereti - e-o biata martoaga, o sarmana gloaba ostenita" Capacitatea de a fi vrednici, nobili nu le parvine personajelor drutiene ca un dar ceresc, ea se impune ca o piatra de incercare pentru ele Trecand prin diverse ispite, greutati, doar unele dintre personaje ajung la apusul vietii cu destoinicia si nobletea nestirbite Anume aceste persoane, care nu compromit numele de om si de cetatean, sunt cele mai indragite de cititori intr-o memorabila consemnare publicistica, publicata cu ocazia jubileului de 60 de ani de la nasterea lui ion Druta, prozatorul Spiridon Vangheli sublinia: "in creatia lui ion Druta poporul s-a ridicat in toata statura sa sa-si apere demnitatea calcata in picioare" Asa este: demnitatea se prezinta ca o tema permanenta si magistrala a creatiei drutiene La serata jubiliara a scriitorului discutat, prozatorul Vladimir Besleaga chema sa actualizam in suflet opera lui ion Druta, caci ea reprezinta, in esenta ei, un factor operant in spiritualitatea noastra intr-adevar, scrisul drutian de pana la finele anilor optzeci opteaza insistent pentru sentimentul demnitatii umane si pentru multe alte valori moral-etice Pacat numai ca scriitorul nu sustine in ultimul deceniu, la modul cuvenit, miscarea de renastere nationala 28 Timofei Rosca Proza lui ion Druta: strategii structurale Spirit interiorizat, de natura ortodoxista, antrenat spre tainele si misterele lumii, dar inzestrat cu un dar al comunicarii lejere, cu o inteligenta descatusata de standarde, stilizari, si nici ingenuncheat de avertizarile si principiile dogmatice, ion Druta si-a gasit formula sa artistica in virtutea unui temperament energic si a unei polemici subtextuale care a devenit felul sau de a fi si a scrie in liniile cele mai generale, proza, dramaturgia si eseistica sa reprezinta scriitura unor taine ale existentei umane A le spune pe nume, a le descrie, a le considera epuizate, ar insemna sa ratezi opera, caci taina nu are explicatie, definitie, ca si divinitatea, ca si dragostea, ca si poezia, ca si oricare alta taina, care fascineaza, de regula, anume prin necunoscutul si neintelesul ei pana la capat "Este o anumita glorie a nu fi inteles", - spunea Baudelaire Una dintre cele mai enigmatice taine este omul individualitatea umana se infatiseaza ca o enigma, ca o ecuatie cu mai multe necunoscute, impregnate de Creator, odata cu zamislirea ei, asa cum ni se sugereaza in mitul adamic ion Druta nu face teologie in scrisul sau, dar nici scriitura mireana in sensul absolut al cuvantului nu este opera sa Nici filosofie pura nu face autorul "Toiagului pastoriei", ca expresionistul Lucian Blaga (ne referim nu numai la trilogii), de viziunea matriciala a caruia se apropie uneori Fara a fi un metafizician cu o structura vizionara stiintifico— fantastica aleatorie, asa cum o intuim la Mircea Eliade, in ceea ce numeste el "coincidentia oppositorum" sau "hierofanie", ion Druta e un vizionar intermediar, un subtil observator al mutatiilor din psihologia omului, nu neaparat pe calea strict psihanalitica, demonstrata de Fiodor Dostoevski, Liviu Rebreanu si alti scriitori de aceasta orientare, cu toate ca unele elemente de psihanalitica nu lipsesc si la el, ca in "Clopoinita" sau "Cervus divinus", de pilda ion Druta se sprijina in temei, pe istetimea propriului cuget, transmisa si eroilor sai, pe o intuitie ce conlucreaza cu lumea lucrurilor Pentru el lucrul in sine are nu atat nimb fantastic, "hierofanic", ca la autorul nuvelei "La tiganci", de exemplu, cat se include in existenta spirituala a naratorului, acesta din urma respira cu el, poetizeaza, angajeaza elementul real in aventura sau traiectoria viziunii, capata starea de levitatie, asa cum se intampla in vis sau in mit Secretul artisticului, in cazul de fata, este amplificarea prin sugestie, cu ajutorul simbolului, mitului, analogiei etc , printr-o strategie de provocare a trairii, predispusa sa incalzeasca cugetul, dar si sa-l adanceasca, sa-l energetizeze, de unde si acel tip de duiosie vibranta, nicidecum somnolenta, resemnatara cum a parut unora Toate acestea se intampla in cadrul parabolei de o ambiguitate molipsitoare, ceea ce lasa o deschidere spre interpretari contradictorii Ele, aceste interpretari, au rasunat in critica literara: unii considera ca eticismul si sacralitatea spre care indeamna ion Druta este o sansa de a ne afirma in lume, este o "expresie a rezistentei spirituale si morale in fata a tot ce submineaza nationalul, umanul, sacrul" , altii — dimpotriva — le considera drept o poza politica derutanta Ambiguitatea parabolica sau parodica, intertextuala lasa loc si pentru alte interpretari Pare, totusi, ingusta de tot viziunea critica, sclipuita pentru a demonstra niste sensuri politice, tot astfel cum nu poate fi atat de naiv un scriitor, recunoscut pe mai multe meridiane ale lumii, sa-si permita a reduce tot efortul sau de creatie la niste sugestii social-politice, de acum din primul considerent ca avem de a face cu o creatie de structura lirica insusi actul creatiei artistice, ca si opera finita reprezinta un zvacnet in infinit al "sufletului" (Baudelaire) - gest, care, evident, implica generalitati, si nu este convingator a banui si a absolutiza una din prezumtiile sugestiei De ce nu am considera, bunaoara, ca insusi autorul nuvelei "Toiagul pastoriei" vine cu o atentionare parodica asupra mitului mioritic, sugerand "povara" resemnarii noastre, cum a mai facut-o, sau niste perspective privind zadarnicia unui mod de a fi uzat al semenilor in timp? 29 De altfel, impresia de martir pe care o produce baciul din nuvela amintita trimite nu numai la mitul mioritic El poate fi lesne referit si la mitul biblic, mesianic, privind suferinta, moartea si invierea lui Hristos, asa cum invie si "pastorul" prin unicul petec de iarba verde de la marginea cimitirului, uimind lumea prin "lumina unei primaveri ce abia urma sa vina" - prilej pentru cu totul alte interpretari Despre mitul mioritic am mai adauga ca insasi conceptia resemnarii in fata mortii, inoculata in mod eclectic "Mioritei", este depasita, la care se referea nu demult stefania Mincu intr-o alocutiune la Academia de stiinte a Republicii Moldova Ar fi ridicol sa admitem ca un mare scriitor, sondand aceasta zona, nu ar cunoaste statutul axiologic al acestei valori spirituale inainte de a o angaja intr-o perspectiva de creatie culta Mitul, ca si oricare creatie geniala, e o "spartura" in necuprins, este tunelul ametitor care ademeneste, incita si relanseaza cunoasterea in infinit insasi creatia, ca mod de cunoastere, se include in taina, tot asa cum taina devine principiu de creatie, manifestata prin permanenta cautare iar "suprema cautare", in cazul mitului, observa unul din marii cunoscatori ai genului, "este aceea in care nu stii bine ce cauti si mai ales unde sa cauti" , pentru ca ne aflam in zona misterului cu orizonturi uimitoare "Aceasta este uimirea fara de margini, - scrie acelasi cercetator, Vasile Lovinescu in alt studiu al sau, "Mitul sfasiat", - pe care mitul cauta sa ne-o activeze si sa ne conduca la acele trairi superioare ce genereaza continuu uimiri in ceea ce, in timp, constiinta noastra descopera mereu, mergand tot mai adanc in cunoasterea tainelor cosmice, si stabilind treptat o legatura tot mai stransa cu Creatorul nostru Uimirea creste si mai mult in intensitate cand descopera indistinctiunea originara prin care multiplicitatea este cuprinsa in unitate" Mitul, ca expresie arhetipala, e predestinat generalitatilor, nu admite insertia ostentativa Orice tentativa de a-l "provoca" in deductii particulare esueaza "Mitul are doua fete, -atentioneaza acelasi teoretician Cine isi inchipuie ca a circumscris una din ele isi da seama ca miezul ei s-a scurs in cealalta fata Mitul trebuie prins prin invaluire in spirala, iar ambiguitatea sa - supralicitata printr-o ambiguitate si mai mare" O asemenea invaluire ambigua se perpetueaza si in "Toiagul pastoriei"; e ca o "poveste" in vis, o revarsare de esente dintr-o ipostaza in alta, configurand epopeea sacrificiului, adus in numele luminii vietii si a creatiei Personajul indurator al nuvelei este invaluit de mister, tot astfel cum de mister e invaluit si gestul scriitorului aducand in opera un asemenea erou Atat scriitorul cat si noi, care suntem implicati in epopeea gandurilor, coparticipativi, ramanem cu senzatia "uimirii" Ea ne deschide multiple supape spre labirintul subconstient al existentei De pe acest "amvon" al uimirii se raspandeste vocea Creatorului, identificata cu lumina Anume prin spectrul ei se decanteaza structura tainei acestui personaj Ea se contine si se comunica intr-un alt limbaj decat cel asteptat si anume: in tacere, care nicidecum nu e un viciu, dar, mai degraba, e o strategie chematoare spre cuget, ingandurare, inseninare; in gest care, de asemenea, e provenit din fondurile ancestrale, traditionale ale existentei si afirmarii umane; in firea sau temperamentul eroului, unde se concentreaza valorile eticismului, tot cu finalitati strategice; in caracter care demonstreaza disciplina respectarii principiului vietii si al mortii sau al revenirii, "invierii" in aceasta lume, al creatiei artistice propriu-zise inclusiv O "invaluire" de mister cu salturi in spirala avem si in romanul "Povara bunatatii noastre " Aceasta "invaluire" e demonstrata tot prin mit si simbol, mai exact spus, prin personaje mitice sau simbolice Unul din acestea, inundat in taina si mister, era de acum Bulgare din prima varianta a "Baladelor din campie" El apare in situatii-limite, atunci cand se decide soarta unui om sau a unui intreg neam E ca o voce a predestinarii, este "vasul-naluca", spiritul nonconformist care face naveta intre Nistru si Prut in cautarea dreptatii E pornit cu pumnii stransi, vesnic neimpacat si revoltat, are spice si, tarana in buzunarele sumanului, incins cu o coarda de rogoz El intrupeaza suferinta si "suprema cautare in care nu stii bine ce cauti si mai ales unde sa cauti", cand insasi miscarea, gestul, decizia ating "indistinctiunea originarului", pun in valoare fatalismul si predestinarea 30 in urmatoarele editii ale romanului "Povara bunatatii noastre", personajul amintit va fi inlocuit cu Molda - simbol emblematic, de data aceasta mult mai angrenat in legenda, dar, in schimb, cedand, regretabil, din fondul misterului in contul unei viziuni istorice, evolutive cam rasuflate Personajul rezista, insa, gratie talentului, dezvoltarii energice a subiectului, regenerand miracolul divulgat: "Treptat-treptat, cum se intampla deseori in lume, mandria s-a transformat in mirare, mirarea - in nedumerire, nedumerirea a inceput a degenera in groaza, si cine stie pana unde s-ar fi ajuns, daca intr-o buna zi o veste nemaipomenita n-ar fi cutremurat campia Sorocii dintr-un capat in altul" Taina regenereaza, mai ales, prin fabulos si "chiotul primar", ca ecou al ancestralului: " - Ai vazut si tu, mai Tincuta?! - Ce sa vad? -Cum s-au tulburat apele pe Nistru -De ce, adica, sa se tulbure ele ? -De chiotul meu " " caci n-a dovedit Tincuta sa se dumereasca ce e cu apele Nistrului, cand iata ca dintr-o margine de padure se arata o vedenie roscata cu trup lung de vitel, cu piept voinic, cu picioruse lungi si subtiri O vreme ba se arata, ba iar se pierde prin niste raristi, si iat-o, in sfarsit, iesind pe-o basma verde de semanatura de toamna Vine cat vine, apoi se opreste, ridica botul, sta neclintita, de parca ar fi ascultat glasul cuiva " Molda reprezinta ecoul testamentar ancestral, "vedenia" oraculara, veghetoare si ocrotitoare a destinului, amenintat la neprevazute rascruci ale timpurilor Ea apare si dispare pe panza naratiunii in momentele-cheie conceptuale, cand se hotarasc efectele sublime ale eroilor dar si ale strategiei artistice, in momente de criza sau de beatitudine, de umbrire sau de luminare a viziunii, cum ar fi in cazul trecerii Nistrului de catre Onache Carabus, in cazul salvarii oamenilor atacati de fiare, la inceputul razboiului intai mondial etc Avem in cazul de fata o modalitate originala de sondare a tainei existentiale prin filiera animismului sau a antropomorfismului instinctul primar, comun, ancestral - acela de groaza, de amenintare, de autoaparare, acel "id", stare initiala, instinctuala despre care vorbeau psihanalistii, (Jung, de exemplu) sedimentat sub straturile adanci, de inceput de ere, isi gasesc fisuri prin subconstient, reactionand la semnale Atare semnale s-au cultivat de-a lungul civilizatiei, s-au cristalizat in credinte, datini, superstitii, zodii, profetii, practici etc , etc Cantecul bufnitei, comportamentul unor animale inainte de seisme, urletul cainelui starnesc in sufletul omului un fior neinteles: "taranii tin, de obicei, minte cand si ce anume a prevestit urlatul cutarui sau cutarui caine, fiind convinsi ca prin gatlejul potailor ii previne soarta O fi vreo taina la mijloc, vreun legamant, vreo ingemanare de zodii, dar, dupa mii si mii de ani de convietuire, urletul cainelui tulbura sufletul omului" Renuntand la personaj care este nu mai putin angrenat in existenta umana prin semnificatia lui simbolica, autorul romanului a cautat sa compenseze si sa intensifice semnificatia celui de-al doilea personaj simbolic, sa nu-l retina in cadrul istoric, dar sa-i asigure si o alura hieratica sau demoniaca insusi protagonistul romanului, Onache Carabus "se mira cumplit ca cine, de unde, pentru ce i-o fi trimis-o pe Molda? Ce taina poate fi la mijloc, ca, uite, o ai alaturi si le ai pe toate, te paraseste si impreuna cu ea se duce tot ce ai avut mai scump si mai drag pe lume" Raspunsul la aceasta neobisnuita intrebare a protagonistului sau e si o conditie de creatie pentru insusi autorul romanului E o invitatie in abis, in "nepatrunsul ascuns", iar scriitorul trebuie sa dea dovada de cultura sufleteasca, de vigoare artistica, de intuitie filosofica si psihologica Privita din acest punct de vedere, viata personajului drutian se desfasoara intre dorinta si hazard, intre dorinta si "maria sa intamplarea" La intersectia acestei confruntari se hotaraste fericirea sau nefericirea eroului ion Druta se dovedeste un abil expert al acestor fenomene, pe care le deduce dintr-o logica a desfasurarii lucrurilor Naratorul si protagonistul sau, Onache 31 Carabus, e inzestrat cu o intuitie a predestinarii, manifestata prin dispozitiile si predispozitiile eroului, prin actiunile si comportamentul acestuia, dar, mai ales, prin suferintele lui, prin inclestarile dramatice cu viata Ele si determina perspectiva vietii personajului intamplator se intalneste Nuta cu Nica, intamplator e schilodita ea in timpul aratului, si tot intamplator il va intalni pe Mircea noaptea in camp Acest joc de hazard reprezinta, de fapt, vanturile destinului care pun la incercare rezistenta morala a eroilor Ea, acea vigurozitate se traduce si prin schimbarile ce au loc in natura, care, de asemenea, ascunde taine, "soapte de nuc", din freamatul ei sporeste viata poeziei, iar scriitorul se dovedeste un adevarat cantaret liric Prin poezie autorul romanului rezolva multe aspecte legate de taina si mister Spectrul culorilor naturii, ingenuitatea ei regenereaza fluxul intuitiei Natura, "veghetoare", participa la drama sau fericirea personajului, dar si la zbuciumul scriitorului de a gasi expresia implinirii umane si artistice, totodata Nestiind inca de neasteptata intalnire a lui Mircea cu Nuta in campie, schimbarile ce se produc in natura ne dau de inteles ca momentul fericirii lor se apropie si e inevitabil Autorul romanului sesizeaza acest freamat cu o sensibilitate de invidiat El nu decodifica expresia naturii in mod pragmatic, ostentativ, ci se apropie de sugestiile ei, transcende in universul naturii, unde actioneaza aceleasi legi pe care nu le poate ocoli omul Acest organicism liric reprezinta una dintre dominantele evidente ale creatiei drutiene Totul la ion Druta se vrea asimilat sub semnul tainei Ea, taina, este, de fapt, a doua fata a lucrurilor, a existentei umane, adica cea adevarata ascunsa in interiorul aparentelor in proza lui i Druta misterul se exprima si se comunica mai mult prin melodie, prin muzicalitatea, parvenita din modelarile cuvantului si ambiguitatea argumentului, privind relatia personajului cu lumea, cu lucrurile, cu natura inclusiv Onache Carabus niciodata nu spune lucrurilor sau consecintelor pe nume El, mai degraba ne propune un mit, o "poveste" sau un "talc" al vietii, adica o intelepciune acoperita, lasata ca ecuatie pentru ceilalti insusi limbajul are un caracter "subversiv" Naratorul vorbeste, de regula, "in childuri", pune, totodata, la incercare agerimea interlocutorului si, in general, filosofia existentei in viziunea personajului drutian este o taina Tot sensul vietii se reduce la zbuciumul pentru un rost, care, de asemenea, se cufunda in tainele trecerii si ale unei perenitati iluzorii Pe acest fagas trecem in zona sacrului Taina divinului se contopeste la i Druta cu Taina creatiei Fiind un bun crestin, el traieste viata si opera cu sentimentul unei binecuvantari care nu-l paraseste niciodata Credinta pentru ion Druta nu este domeniu de abordare, scriitorul nu este un teolog, cum am spus Sentimentul divin e un catalizator care sporeste si adanceste viziunea, lumineaza realitatea, "profanul" (M Eliade) "pe dinauntru" (T Arghezi) insasi taina cere o modelare epistemologica La omul de arta ea, taina, se produce prin simbol, prin analogie, prin magie, prin vis Visul este proiectia misterului, inclusiv a divinului, asa cum apare ea in visul "fetiscanei de vreo saptesprezece ani dintr-un sat vecin" din nuvela "Samariteanca" Visul nu poate fi decodificat decat prin semnele realului, care, la randul sau, e un vis divin materializat de catre Creator Avem, si de data aceasta, o extensiune a viziunii mitului biblic in nuvela amintita ea, viziunea se exprima prin "visul" "fetiscanei", prin imaginea simbolica a manastirii si a celor "trei izvoare" Este una dintre cele mai stralucite fresce ale sacrului si ale profanului din creatia drutiana, de rand cu dramele "Frumos si sfant" si "Cervus divinus" Avem de a face cu o formula antinomica, unde profanul atinge limitele demoniacului iar sacrul isi reduce la maxim misterul Sacrul se manifesta in faptul divin, in semnul celor zamislite, iar natura, in asemenea clipe de gratie, ii este poetului cel mai fidel agent expresiv si comunicativ Prin formele si structurile mineralizate sau cele sonore se decanteaza puritatea Artistului nu-i ramane decat sa infiltreze in si printre aceste structuri fiorul sufletesc Umanizarea, in cazul de fata, se contopeste cu dumnezeirea, cu acea " religiozitate cosmica", sesizata si de Adrian Marino , sugerata de ingerul pe care l-a visat protagonista nuvelei; tot asa cum perfectiunea, inclusiv cea artistica, se confunda cu sfintenia: " in ciuda acelei lichidari, pe acelasi loc din aceeasi stanca, cum a rasarit, asa si creste, zi de zi, an de an - stravechea 32 noastra manastire Mandra, senina, frumoasa in zilele de tihna, de prin imprejurime se aud fosnind padurile de stejar: de jos, de sub talpa stancii, le raspund cele trei izvoare Vaile si dealurile nistrene o fi fost lucrate de Atotputernicul cu o deosebita indemanare, cand avuse o zi cum nu se mai poate de buna Perfectiunea zamislirilor deseori atinge niste culmi cu adevarat sfinte, si tocmai acolo unde frumosul ajunge a fi si sfant " Aici, probabil, si se ascunde esenta tainei, ca principiu de creatie, in opera drutiana: frumosul mai trebuie sa poarte nimbul sacralitatii, tot astfel cum credinta, la randul ei, trebuie sa fie pura Acest principiu devine etalon si pentru conduita morala a eroilor cartilor lui ion Druta Biserica, fiind inaltata "cu largi fiori de sfant mister" (L Blaga), Ecaterina din satul Ocolina mai insista sa fie si "alba" Albul imaculat contine sugestia tainei spre care atat personajul operei, cat si scriitorul i Druta insusi Ce altceva poate sa prefigureze acea sugestie a tainei daca nu sansele innobilarii sufletesti a fiintei umane, in primul rand Pe de alta parte, taina mai presupune regimul sacru al inspiratiei, care insoteste "Osanda cautarii", cum tot atat de sugestiv isi intitulase i Druta unul din volumele sale de nuvele Nobletea sufletului mantuit, precum si fiorul credintei infiltrate printr-o cultura mitica avansata, sunt cele doua dimensiuni care determina la i Druta taina drept criteriu sau principiu de creatie Referinte bibliografice 1 A se vedea in acest sens studiul lui Nicolae Biletchi Opera lui ion Druta in contextul curentelor artistice ale timpului in volumul: Literatura romana postbelica integrari, valorificari, reconsiderari - Chisinau: Firma editorial - poligrafica "Tipografia Centrala", 1998 2 Vezi si microstudiul lui Mihai Cimpoi Liviu Rebreanu in culegerea de medalioane Sfinte firi vizionare - Chisinau: CPRi "Anons S Ungureanu", 1995 3 Cimpoi Mihai, Panorama literaturii romane postbelice din Republica Moldova in volumul Literatura romana postbelica, editia citata 4 Ciocan iulian, "Colosul" cu picioarele de lut (Reflectii despre proza lui ion Druta dupa o relectura) Contrafort, nr 3- 4 martie-aprilie, 2003 5 Lovinescu Vasile, Creanga si Creanga de aur - Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca, 1989 6 Lovinescu Vasile, Mitul sfasiat - iasi: institutul European, 1993 7 Moraru Anatol, Povara bunatatii noastre de ion Druta si Morometii de M Preda: lecturi paralele in cartea: Opera lui ion Druta: univers artistic, spiritual, filozofic Vol 2 - Chisinau: CEP USM, 2004 8 Marino Adrian ion Druta la Paris in cartea: Opera lui ion Druta: univers artistic, spiritual, filozofic, vol 2 Editia citata 33 Lucia Bunescu Patriarhalismul lui Druta 9 ion Druta mentine eposul "sub semnul oralitatii traditionale" Dar "prezenta din cand in cand a raccourci-ului, a ochiului cinematografic tradeaza semne ale poeticii romanesti a secolului al XX-lea" "Statornicia unei aceleiasi - sau a unei foarte asemanatoare - viziuni a umanitatii" (D Micu) apropie scrisul drutian de epica sadoveniana de tinerete Atras de aceasta problema, N Biletchi mentiona ca ion Druta, pornind de la samanatorism "urmareste radacinile curentului, ajungand pana la trasaturile noastre arhetipale, pana la ideea de dacism" Prozatorul este atras de taranul arhaic si natural, pe care il transfera in contemporaneitate prin opera sa Romanele Povara bunatatii noastre si Frunze de dor sunt o dovada peremptorie a bogatiei sufletesti a omului din popor Pe Druta il intereseaza taranul lucrand pamantul, iar fiorul campiei razbate din paginile acestor romane Se stie ca ion vedea in pamant ambitiile sale realizate, tineretea sa robusta, demnitatea sa umana; ilie Moromete - bucuria de a fi liber si independent; pentru Onache, pamantul este "felul de a fi al ciutureanului": "tarana era cea mai mare dragoste a lui Carabus, era cel mai frumos cantec al lui, un cantec ce se cerea cantat cu masura si trebuia tinut minte cuvant cu cuvant " Druta reactualizeaza mitul ancestralei legaturi a omului cu pamantul din care s-a ridicat "Pamantul este, pentru romanul basarabean - conchide M Cimpoi - matricea vietii si a mortii, cosmosul sub forma de "materie unica", de realitate palpabila, de ultima ratiune Nici un alt adevar nu e mai puternic decat acela ca el vine din pamant si ca el pleaca in pamant si ca face parte dintr-o ordine suprema, dintr-un tot" Se afirma ca Onache "este desprins din tipologia identica a lui M Sadoveanu" , este un anti-ion (Dumitru Micu), este un fel de ilie Moromete basarabean, dorind (asemenea Ciobanului din Toiagul pastoriei) sa-si intemeieze un spatiu securizant, isi imprejmuieste gospodaria, mesterind o portita, pentru ca pana "la avere omenia si ospitalitatea sunt mai importante": "Portile se fac pentru a putea intra si iesi cu trasura, iar portitele - pentru musafiri Neavand nici vite, nici trasura, noi nici cu gardul, nici cu poarta nu prea avem de ce ne grabi, da musafirii chiar ca au inceput sa-si faca de cap Oamenii din gospodari stiu ca atunci cand vii la casa cuiva, mai intai ciocanesti la portita si intrebi - se poate, nu se poate? Asa se face in lume’" E de examinat cronotop-ul portii "patruns de o inalta intensitate emotional-valorica" , cum ar fi cronotopulpragului asociat cu tema "intalnirii, crizei, cotiturii in viata" la Dostoevski Astfel, portita devine simbol "al unui spatiu intim, dar si semnul unei gospodarii intemeiate" (Marian Barbu), "al permanentei si al conditiei de existenta a ciuturenilor": "iata ca se mai tinea in picioare portita ceea impletita, Dumnezeu stie cand, cu o viata de om in urma si sa mai zici dupa asta ca vita de salcie nu tine!" O concluzie a unui gand si gest ce ne aminteste de ilie Moromete Putem stabili un paralelism intre romanul Povara bunatatii noastre de i Druta si Morometii lui M Preda atat la "nivel de concept general, formula si discurs narativ", cat si la nivel de simboluri care ne ofera multiple posibilitati de interpretare, prin diferite niveluri de accesibilitate insa Onache nu este o clona a lui Moromete, dupa cum s-a afirmat tinand cont de faptul ca s-au facut si se mai fac analize comparatiste asupra acestor romane, mentionam ca romanul drutian nu e "o varianta intoarsa" a Morometilor intr-un nou decor, cel basarabean Druta demonstreaza ingeniozitate si inventivitate in alegerea cronotopului, legarea actiunilor si conflictelor in tesatura epica a romanului Fluxul scrierii sale este strabatut nu numai de suflul predian, crengian, gogolian, sadovenian, rebrenian, blagian, ceva din Miorita, ci ne ofera o varianta proprie a imaginii taranului basarabean, a "taranului roman care este in aeternum" Similara confruntare dintre ilie si Nicolae Moromete, cea a taranului care "vede in rostul lui temelia de viata si nu concepe viata in afara sistemului traditional de valori" (Constanta 34 Barboi), este surprinsa de catre ion Ciocanu: "Onache Carabus si Mircea Moraru simbolizeaza doua moduri de viata, doua modalitati de a vedea si de a intelege lumea " , doua filozofii morale Prin urmare, nu ne intereseaza imaginea cuplului Onache Carabus - Mircea Moraru in sine, ci imaginea limbajului lor (devenind imaginea artistica) Romanul Povara bunatatii noastre "surprinde realitatea la raspantia prezentului si trecutului De aici necesitatea dialogului prezent-trecut, a studierii personajelor in cuplu De aici si doua moduri de concepere a caracterelor eroilor: Mircea e zugravit in devenire, Onache - ca o fire statica" Ruptura cu ginerele, Onache o resimte puternic, deoarece intelege ca valoarea vietii fiecarui om este de a lasa ceva in urma sa Carabus isi intemeiaza o familie - un univers ce include in sine cronotopul unei posibile Lumi create, - incercand sa modeleze constiintele propriilor fii Raspunderea asumata de vechea generatie fata de cea noua, in scopul continuitatii unui neam, scoate in evidenta problema paternitatii Autorul apeleaza nemijlocit la motivul dublului (cazul gemenilor), pentru declansarea si accentuarea dramei lui Carabus Gemenii lui Onache, care "s-au grabit, asa, intr-o gluma sa imparta gospodaria in doua Fiecare isi avea calul sau, hectarul sau, si a pornit o mare incurcatura in gospodaria lui Onache ", nu semnifica altceva decat partea pozitiva si negativa a intregului, adica a tatalui Sub aparenta dublului, se ascunde, totusi, o singura faptura Dipticul Onache Carabus isi are astfel secretele lui ce se cer cuprinse intr-o singura privire pentru a fi intelese Observam prezenta, in prim-plan, a unei rupturi intre Onache Carabus - Mircea Moraru si alta, in plan secund, Onache Carabus - fiii sai "Beretele i-au distrus familia, i-au smuls copiii de sub povata paterna, si cand isi puneau beretele, parca nici nu mai erau copii lui Din cei doi flacaiani, din cele doua brate pe care le avea, Onache s-a pomenit ca nu-l mai are nici pe unul chiar de mai ramaneau sa traiasca in casa tatalui, omul simtea ca nu le mai era nimic drag din cele ce puteau mosteni O alta viata ii astepta decat cea pregatita de parinte", iar "pamanturile neprasite ramaneau instrainate de cei ce le-au arat si semanat " Druta utilizeaza tehnica punctelor de vedere, astfel personajele nu sunt construite pe o singura trasatura dominanta, ci evolueaza in timp, se transforma treptat sub influenta evenimentelor la care participa si sub influenta mediilor prin care trec Caracterizarea lor incepe, de obicei, cu un succint portret fizic si se desavarseste pe intreg parcursul romanului prin fapte, comportament, analiza psihologica si problematica morala etc intoarcerea asupra trecutului Bursucilor, din care Druta face un principiu narativ (ce echivaleaza actului marturisirii), este o regresiune sau o intoarcere voluntara spre radacini Naratorul omniscient si omniprezent, cu o viziune auctoriala ne dezleaga enigma trecutului familiei lui Mircea Moraru, care la prima vedere nu cantareste prea greu "Din toate neamurile din care era adunata Ciutura, Morarii se considerau vita cea mai veche, si chiar ca duhneau a ceva strabun casele, portul, sederile celea ale lor pe prispe Vesnic gravi, tacuti, concentrati, framantau ceva alene in capatanele lor, dar ce anume coceau ei acolo, asta nu putea stie nimeni Legati bine in interiorul lor, Morarii erau foarte caposi si, asa zgarciti la vorba cum erau, tot sezand tacuti unul langa altul, aveau o minte comuna care ii servea de minune Dar nici semanatul, nici stransul, nici macinatul nu era ocupatia lor de baza Marea patima a Bursucilor era cugetarea Puteau sta zile intregi nemiscati pe prispa, cautand sa patrunda in esenta lucrurilor si evenimentelor " Radacinile, metafora a originii invizibile, ascund, dezleaga si ating miezul problemei (dezradacinarea) Cunoasterea radacinilor e forma fundamentala, care explica labirintul sufletesc si confera personajului fiinta Evolutia celor doua personaje, Onache Carabus si Mircea Moraru, a fost modelata de presiunea celui de al treilea personaj in studiul Eu, personajul, Vasile Popovici distinge trei tipuri de personaje: monologic (la Balzac), dialogic (la Andre Gide) si trialogic (identificat la loan Slavici, M Sadoveanu, L Rebreanu si M Preda), in functie de relatiile pe care le stabileste personajul cu celelalte personaje ale universului fictiv si pe baza carora isi modeleaza propriul univers interior, precum si de relatiile ce se stabilesc intre personaj si cititor 35 Acest personaj trialogic "aduce cu sine de doua ori teatrul: ca spectacol obiectiv si ca spectacol interior Daca fiinta sa n-ar fi esentialmente teatrala, daca ochiul sau n-ar fi obisnuit sa vada limpede in jur, atunci cu siguranta teatrul ca spectacol obiectiv nu ar mai fi cu putinta Ar fi destul ca numai una dintre persoanele intrate in spatiu teatral sa ramana integral opaca, si fluxul teatral s-ar bloca, iar teatralizarea nu s-ar produce" Astfel, V Popovici vorbeste despre teatralizarea epicului prin introducerea in interiorul naratiunii a dimensiunii de spectacol (personajul trialogic e singurul capabil sa infatiseze in naratiune complexitatea persoanei ca intreg) Consideram ca ion Druta, in linia lui Slavici si Sadoveanu, este un scriitor reprezentativ pentru acest tip de naratiune "Onache Carabus intorcandu-se in ograda, a zarit cosuletul de papura aruncat din caruta A ramas foarte mirat L-a ridicat de jos, parca era gata sa se bucure ca gasise o avere ce-o credea pierduta, dar A stat pe ganduri, amintindu-si ceva, iar in cele cateva clipe de framantare, a prins a se vestezi, devenea clipa cu clipa un alt om i-au scapat umerii, si-a coborat fruntea, s-a garbovit Deodata insa si-a inaltat capul carunt, a ramas nemiscat ca o statuie, cu toporul intr-o mana, cu cosuletul in cealalta Se uita sus, in caruta cu fan, la baiatul cu capul gol il privea incet, de parca il ara cu plugul il privea tinta, suflare cu suflare, si deodata bietul Mircea a simtit in crestetul capului racoarea si ascutisul toporului din mana lui Onache Carabus - Tu mi-ai aruncat in ograda vechitura asta? Adunand ultimele picaturi de curaj, Mircea a cautat sa-i raspunda: - ii a matale Onache si-a lasat obrazul sfartecat de un zambet batjocoritor - auzi tu, si aista il are de prost! Cu pasi inceti, cu umblet strain, a venit langa caruta Rasucind usor bratul, a aruncat cosul sus in fan, ramanand sa stea langa portita, de parca se astepta ca toata ziua ceea au sa-i tot arunce vechituri in ograda " Scena "cosuletului de papura aruncat din caruta", in desfasurarea careia cel de al treilea personaj ocupa o pozitie centrala, deschide in calea ei cele mai variate momente imprevizibile Acest gest explica o zona psihologica a lui Carabus (ramasa necunoscuta criticii literare), prin care personajul parca s-ar dezice in mod conventional si fals de fiica sa Nuta Aceasta scena pune fata-n fata "doua eu-ri ce-si sunt reciproc Tu, legate insa printr-un El, constiinta straina, intransigenta ca insusi Legea - cel de-al treilea personaj" Un martor nevazut (Nuta ascunsa in fan, apoi aparitia cosului) atinge coarda sensibila a sufletului lui Onache, care intuieste ce s-a intamplat, "sta dur si artagos in fata casei sale, si tot sta si sta, pana ce caruta cu fan dispare dupa cotitura", astfel evitand repetarea primei sale umiliri in public de a deveni tata-socru Daca n-ar fi fost Nuta de fata, Mircea ar fi primit mult mai usor ceea ce i s-a oferit si nu cum i-a fost oferit Cel de-al treilea personaj este o fiinta obiectiva, independenta, uneori o fantoma sau "o proiectie imaginara a protagonistilor" (cum este Ciutura) ce declanseaza "jocul reprezentarilor si functioneaza ca o proiectie in care personajele se vad dedublate in propria lor imaginatie, dupa ce au fost instrainate intr-o fiinta interioara si exterioara pe care o presupun indiferenta" Comunitatea drutiana se calauzeste dupa datina, reguli nescrise, obiceiurile neamului, iar abaterea nu este admisa Astfel Ciutura, cu vechile ei legi nescrise, pastrate si transmise de gura lumii, fara sa vrea, ajunge sa joace rolul personajului trialogic obiectiv, "pasiv", spectator (personaj-martor), impingand fiecare personaj in parte pe drumul destinului sau Acest personaj colectiv devine mediul imaginar prin care trairile sufletesti, reflectarile contradictorii sporesc nelinistile lui Mircea, deoarece personajul trialogic "rusineaza si umileste mai intotdeauna, fiindca provoaca spectacolul unei disectii pe viu si asista la consumarea lui deplina: cu mastile cazute, protagonistii aduc in scena propria lor intimitate sufleteasca" "Ciutura, adica adunatura aceea de oameni buni si rai din mijlocul carora s-a ridicat si a crescut si el venea incet, cumpanit, ca sa-l vada satul bine si impreuna cu Mircea-flacauanul, impreuna cu Mircea-ostasul, sa-l tina minte si pe Mircea-tractoristul " 36 Chiar daca cel de-al treilea personaj lipseste, in momentul intalnirii lui Onache cu Mircea in camp, esentiala ramane cautarea subterfugiului, care il face pe Mircea sa se simta vinovat pe sine insusi Cautarea unui compromis in fata ciuturenilor il face pe Mircea Moraru sa se simta vinovat in ochii sai proprii "Nu era vorba de socru Oricat ar parea de ciudat, de fiecare data cand cei de acasa treceau pe la dansul, il prindea furia asa din senin, asa incat nici el singur nu-si putea da sama ce-o fi fiind de capul celor suparari?" Mircea incearca sa afle raspuns la o realitate inexistenta Neavand nici o explicatie a propriilor sale sentimente, creeaza pentru sine o taina artificiala "Un adevar intreg, rotund, despre viata unui om este cu neputinta de adunat Pentru ca, oricat de multe am cunoaste, oricat de sincere amanunte ar fi spovedaniile lui, mai multe decat stim noi, si mai multe decat mi-ar putea el istorisi, raman neluminate de harul cuvintelor si, deci, necunoscute sunt "" Mircea se fereste sa fie umilit fata de oameni, analizandu-si viata, se umileste pe sine Acesta este primul pas spre o panta la finele careia il asteapta umilinta suprema: dezradacinarea sau "dezertarea de la datorie - modalitate de afirmare si aparare a valorilor morale, spirituale ale satului" Sesizam la Druta, ca la Sadoveanu si Preda, o revolta fata de "tradatorii" intereselor clasei taranesti din randul carora s-au ridicat Mircea Moraru, reprezentantul clasei noi, e o abatere grava de la "moralismul patriarhal" din viata satului Firele secrete care-l legau pe Onache si stramosii lui de pamant nu mai exista pentru Mircea, el pierde cultul pentru pamant, devenind un dezradacinat Odata parvenit, se indeparteaza tot mai mul de einicul in care a crescut Asadar, de la abandonarea tractorului pana la ruperea relatiilor cu Onache, nu mai ramane decat un singur pas "iata insa ca, din o nimica toata, s-a iscat o confruntare, s-a ajuns la stingerea vietii de neam El, care de patru ani putrezeste calare pe tractor pe dealurile iestea, nu va mai fi in stare sa asigure continuitatea razesilor din Ciutura Adanc ranit de vorbele batranului, Mircea, cat ar parea de ciudat, cand se infuria, i se facea somn, si el chiar ca a adormit Marele adevaruri insa, cum s-ar zice adevarurile adevarate, se cern ele singure de la sine si ni se arata gata asezate Astfel, tot dormind, Mircea la un moment dat aude glasul lui Onache care zice - nimic prea mult Aceste cuvinte - NiMiC PREA MULT - au urcat deodata deasupra planurilor eliberate de tovarasi, deasupra vietilor din Ciutura si deasupra Ciuturei ca atare, deasupra dealurilor arate si celor nearate, ramanand sa lumineze ca o porunca pe cerul albastru - NiMiC PREA MULT! Abia dupa ce-a vazut urcata pe cer samanta acelui adevar, pe care l-a cautat o viata intreaga, Mircea, oarecum eliberat, a adormit adanc, fundamental, asa cum scrie legea " Reproducem pasajul nu numai de dragul demonstratiei, ci drept argument pentru arta desavarsita a unui mare si rafinat povestitor basarabean Vorbim despre un monolog, care prin intermediul "vocilor" se imbogateste si se extinde Discursul autorului e un mod de a comunica, de a dezbate, chiar si de a infrunta vocea interioara, adica glasul constiintei eroului Prin intermediul monologului personajele sunt chemate sa se justifice, sa explice, sa revada, sa examineze si sa stabileasca adevarul in virtutea legilor morale Elementele expresive ale discursului strain in discursul autorului sunt evidente De fapt, este redat discursul direct al lui Mircea Moraru, monologul sau interior, care nu se distinge atat de evident de stilul narativ al autorului Datorita indiciilor sintactice, acesta este un discurs al autorului, dar intreaga sa structura expresiva este atribuita lui Mircea intentia directa a autorului capata rezonante straine datorita introducerii cuvantului incident astfel Scriitorul da o explicatie nelinistilor sufletesti ale lui Mircea prin intermediul visului, care "reflecta intr-o forma specific metamorfizata gandurile, impresiile si emotiile adanc inradacinate in subconstientul eroului, determina functia lui caracterologica" Reprezentarile constiente ale lui Mircea, refulate, intra in planul subconstient ca o inlantuire de simboluri Acest fapt se explica prin aceea ca "oniricul prelungeste intensitatea si sugestivitatea reprezentarilor, dandu-le o dimensiune noua in raport cu realul", iar "in absenta dichotomiei aparenta realitate, 37 hotarele povestirii obtin un cert ascendent, incarcand aducerile-aminte de mituri ale satului, ale copilariei si adolescentei, ale visului de fericire a omului" Fiecare varsta, fiecare generatie isi are mentalitatea, limbajul, vocabularul sau Este evident ca Onache Carabus apartine altor timpuri, lucru demonstrat in primul rand de limbajul care contine un numar mare de arhaisme si regionalisme fonetice, fapt explicabil prin varsta personajului, care "e ciuturean de vita veche, ciuturean si la vorba, si la umblet, si apoi neamul Carabusilor, de amu daca vreti sa stiti, se trage - hei-hei - tocmai de unde, hei-hei - tocmai de cand " Remarcam, de asemenea, felul de a gandi morometian si formula ceremonioasa sadoveniana de adresare (fie catre sateni, fie catre ginere) Limbajul solemn al declaratiilor, stilul epic inalt, atmosfera creata in jurul acestui personaj, intreprinderile sale molipsesc si pe ceilalti eroi Mircea Moraru este omul unui alt timp si faptul se poate observa din formulele de adresare, politicoasa, dar concisa Este evident ca avem de afacere cu un personaj activ Pentru el uneori este mai important ceea ce face decat ceea ce vorbeste Limbajul sau este "modern", ce tradeaza omul sigur de sine Singura formula familiara este una de adresare protocolara (mata, matale), ceea ce sugereaza o anume sobrietate in relatiile dintre tata-socru si ginere Asadar, partea cea mai rezistenta a romanului o constituie, totusi, conflictul epic intemeiat pe relatia celor doua generatii: parinti copii Druta a creat o lume, un spatiu, o istorie, un dialog al generatiilor Autorul nu poseda doar un limbaj al sau, ci poseda un stil Druta, prin intermediul caruia manipuleaza celelalte limbaje sau "voci", refractand in ele intentiile sale semantice si autentice Desi instrainat ca Moromete, firea lui Carabus traieste prin fiica sa Nuta, femeie de o mare tinuta morala Spaima, nefericirea si rana de nevindecat a lui Onache consta in neidentificarea unor urmasi care sa-i continue modul sau de viata Totusi, existenta lui Onache Carabus nu-si pierde sensul dupa moartea fiilor sai, nici dupa instrainarea cu Mircea, datorita sperantei ce incolteste in inima sa odata cu nasterea nepotului, care "cu fiece clipa, tot mai mult seamana cu Onache, si s-a gandit (Nuta): sfinte Dumnezeule, prin cate a mai trecut si cate a indurat, si cum se tot intoarce el iar la viata, neamul acela al Carabusilor!" Este oportuna remarca lui A Russo care rezuma acest fenomen: "Sa ne uitam la formele civilizatiei; intai, este familia ce se statorniceste, al doilea, familia se preface in neam si al treilea, neamul in popor " Multimea de prolepse ce napadesc ultimele pagini ale romanului, anunta moartea inevitabila a lui Onache ion Druta concepe moartea ca pe un act lipsit de gravitate si dramatism Starea fireasca a modului lui Onache de a-si trai viata, bland si ironic totodata, el devine simbol al taranului dintre Prut si Nistru, pastrandu-si identitatea chiar si dupa moarte: " si chiar mort fiind, el mai ramane sa stea pe scaunas si numai fruntea ii scapatase jos pe piept, de parca batranul facea o ultima incercare de a patrunde in miezul acestei minuni - te aprinzi dintr-o nimic toata, topesti o lume cu flacara sufletului tau, dar vine un fluture negru si te stinge, si te ingroapa, si te duci si nu mai esti " Focul din vatra devine "simbol al einiei, al radacinilor adanci ale neamului si al perpetuarii acestuia, ceea ce indica asupra amplificarii semnificatiilor modelului bonus pastor" Focul, corolar al lumii, si fluturele negru coexista ca motive sau mai curand ca submotive puse in discutie Dintr-o adevarata mitologie a focului, intr-un moment de rascruce al vietii lui Carabus (Druta utilizeaza motivul claustrarii), limbile de foc sau "flacarile sufletului" stabilesc o adevarata inclestare a luminii si umbrelor, metamorfozand subtil lupta dintre viata si moarte Astfel, omul devine un nume sau mai degraba un ecou: Onache-e-e-e iar zborul fluturelui "are ceva din petulanta greu controlabila a fluxului memoriei in el nu par sa traiasca realitati actuale ci, mai curand, amintiri Daca pasarile sunt ganduri zburatoare, fluturii par zburatoare aduceri aminte" Carabus este un personaj referinta in literatura din Basarabia, care poate concura cu alti tarani ai literaturii romane din toate timpurile si suscita mereu noi introspectii in adancimile fiintei umane Deoarece "sta atat de bine pe picioarele lui in roman" - A Hropotinschi afirma ca i Druta descopera prin Onache Carabus - "o vana aurifera in viata spirituala, in sufletul poporului nostru El este geniul cel bun al zidirii " 38 Contextualitatea perenitatii civilizatiei arhaice constituie un dat fundamental, ce trebuie avut in vedere ori de cate ori analizam opera lui Sadoveanu, Preda si Druta, deoarece ei sunt acei care au evidentiat ca destinul uman e in intregime reintegrat in cel social, iar drama colectiva e si cea individuala Scriind romane, alimentate din zbuciumata istorie a taranimii basarabene, Druta vine sa ne demonstreze ca este un romancier total, "el este Demiurgul care nu-si contempla distantat, impartial creatia, ci este implicat in ea Lumea lui Druta se inalta acum si aici, sub ochii nostri; chiar daca vine din amintire sau din document, ea are acelasi aer de actualitate vie si apare ca procesuala, nu ca un proces incheiat" Patriarhalismul lui Druta, indiscutabil, se afirma pe linia traditiei lui i Creanga si M Sadoveanu Chiar daca aceasta influenta exista, ea este catalitica, si nu modelatoare (D Micu) Astfel, i Druta reuseste sa sintetizeze in opera sa experienta inaintatilor sai (i Slavici, M Sadoveanu, M Preda, Cehov, Tolstoi), introducand propria imaginatie creatoare de valori culturale se formeaza pe el insusi, un inegalabil stil Druta Referinte bibliografice 1 Cimpoi, Mihai O istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia - Chisinau, Ed Arc, 1997; 2 Biletchi, Nicolae Scriitorul si curentul literar    Orientari artistice si stilistice in literatura contemporana - Chisinau, Ed CE USM, vol i, 2003; 3 Barbu, Marian Spatiul rural intr-o mitologie lirica    Opera lui ion Druta: univers artistic, spiritual, filozofic - Chisinau, Ed CEP USM, vol ii, 2004; 4 Bahtin, M M Probleme de literatura si estetica - Bucuresti, Ed Univers, 1982; 5 Ciocanu, ion Literatura romana contemporana din Republica Moldova - Chisinau, Ed Litera, 1998; 6 Biletchi, Nicolae Romanul si contemporaneitatea - Chisinau, Ed stiinta, 1984; 7 Popovici, Vasile Eu, personajul - Bucuresti, Ed Cartea romaneasca, 1988; 8 Ghilas, Ana Romanul anilor ’60 Modelul bonus pastor - Chisinau, Ed CEP USM, 2006; 9 Gavrilov, Anatol Conceptul de roman la G ibraileanu si structura stratiforma a operei literare - Chisinau, Ed CEP USM, 2006; 10 Vlad, ion Lectura romanului - Cluj-Napoca, Ed Dacia, 1983; 11 Plesu, Andrei Pitoresc si melancolie O analiza a sentimentului naturii in cultura europeana - Bucuresti, Ed Univers, 1980; 12 Cimpoi, Mihai Marginalii la poetica drutiana    Opera lui ion Druta: univers artistic, spiritual, filozofic - Chisinau, Ed CEP USM, vol i, 2004 39 irina tvik i Druta si A Soljenitin — o tentativa de comparatie literara impreuna cu limba, literatura conserva sufletul poporului A Soljenitin Nebanuite sint caile Domnului! El le sugereaza marilor talente, care vorbesc limbi diferite si pasesc pe paminturi indepartate unul de altul, idei si teme surprinzator de asemanatoare Ce ii uneste pe ion Druta si Alexandr Soljenitin? si unul, si celalalt au trecut printr-o perioada de prigoana si neintelegere, desi, slava Domnului, marele nostru compatriot nu a trait experienta dura a lagarelor staliniste Nici unul, nici celalalt nu intentionau sa se conformeze gustului artistic al guvernantilor — si cu atit mai putin sa accepte compromisul, sacrificind adevarul "Adevarul" este cuvintul-cheie care ii uneste pe cei doi scriitori Adevarul si Credinta! indepartati geografic, dar atit de apropiati spiritual — pastorul anonim din satul basarabean (ion Druta, Toiagul pastoriei) si taranca semi-carturara din satul rusesc (A Soljenitin, Curtea Matrionei) Doua caractere nationale diferite si o singura imagine Umana Anume cea care este cu adevarat creata dupa Chipul si Asemanarea Celui-de-Sus imagine care nu L-a facut de rusine Fiecare literatura nationala (si nu exista literatura ne-nationala) si orice scriitor national, atunci cind isi creeaza eroul, tinde, dupa definitia exacta a lui G Gacev, ca acest caracter sa se realizeze dinafara ca un tip specific national, iar dinauntru — ca unul universal, general-uman Toata motivatia profunda a faptelor unui asemenea erou tine exclusiv de idealuri general-umane, iar pentru noi, care facem parte din lumea ortodoxa, si de valori crestine ion Druta isi inalta imediat ciobanul la acele culmi, unde "sub cupola albastra a cerului, de dimineata pina seara, de cu primavara pina toamna tirziu, an cu an, o fi ajuns el singur cu mintea lui la acel mare adevar ca nimic nu e vesnic pe lume — toate sint trecatoare," dar, "daca din intimplare intr-o clipa s-ar fi stins toate focurile pe lume, de la chimirul cela [al lui] ar fi inceput a se infiripa viata din nou " Proza lui ion Druta este intotdeauna patrunsa de un simbolism profund, metafore fine, intelesuri filosofice Alexandr Soljenitin aplica aceleasi procedee in povestirea sa despre destinul Matrionei, dar le lasa mai curind in subtext Unii critici literari sint de opinie ca povestirea are un ascuns inteles mistic Dar Matriona nici pastor nu este Este o femeie rusa, dintre acelea care, la nevoie, savirsesc fapte eroice fara a clipi din ochi Da, dar cine sa inteleaga, sa aprecieze aceasta in sat? Nu i-a prea zimbit soarta: copiii au murit, sotul a disparut fara de veste la razboi, lasind-o vaduva, o urmarea saracia, o chinuia singuratatea, nici chiar pensia mizerabila nu si-o primea mai deloc Saritoare, pe toti ii ajuta, nu putea sta deoparte cind era nevoie de ajutor — si cu totii au ris-o si au acoperit-o cu ocari si pastorul nostru, om de o extraordinara bunatate si incredere in aproapele sau, orice i s-ar intimpla, nu a scapat de cruzimea si rautatea omeneasca: "i s-au intimplat de toate si de vindut l-au vindut, si pe o cararuie de codru des l-au gabjit, si in spate iau sarit, si cu fringhii l-au legat, si de streang au tras, dar nu i-au putut face nimic", pentru ca il pazea Dumnezeu Dar ambii, si pastorul, si Matriona, niciodata nu si-au permis sa le poarte pica rauvoitorilor si-au pastrat inalta omenie in conditii inumane Ei isi poarta Crucea fara a cirti, iar rabdarea lor aminteste de rabdarea sfintilor Calea lor este contra curentului ce poarta crudele zvonuri omenesti, slabiciunile, mizeriile si pasiunile josnice ale oamenilor Cuviosii si pastorii traiesc intotdeauna in pofida circumstantelor, ei trec peste loviturile soartei, convinsi ca binele este mai puternic decit raul, iar iubirea e mai tare decit ura iubirea in sensul cel mai inalt, care implica "Domnul este iubire" Altruismul, abnegatia si sacrificiul de sine, bogatia sufleteasca si forta spiritului ii fac frate si sora sub ochii Lui Desertaciunile lumesti si ispita paminteasca — a rupe bucata de la aproapele tau — ii zbuciuma pe consatenii lor, atit in valea basarabeana (anume asa indica Druta locul de trai al eroului sau), cit si in satul rusesc Unii stau cu gindul la darurile oilor (brinza, lina etc ), altii — la casa — cronotopul povestirii si al intregii literaturi rusesti Avea dreptate Maxim Gorki, cind 40 scria ca doua tendinte lupta in inima omului: de a trai mai bine si de a fi mai bun, dar, vai, catre primul scop se indreapta multimile, iar catre al doilea — cite unul, ca eroii nostri Ei n-au realizat fapte eroice, desi pastorul fusese exilat in minele Siberiei, nu s-au aruncat pe baricade, nu au fost nici macar pusi in situatii exceptionale — aceasta e pozitia principiala a ambilor scriitori Cei doi eroi stiau sa faca altceva — sa iubeasca si sa ierte "L-a salvat iubirea iubea in fiece clipa, la fiece ora, iubea totul si pe toti " Soljenitin scrie despre Matriona, la care tine atit de mult, cu o tandrete aproape dureroasa si o admiratie pe care nu o ascunde: "Niciodata n-am vazut-o rugindu- se ( ) Dar toate treburile le incepea "cu Dumnezeu!" ( ) Poate ca se si ruga, dar pe ascuns ( ) in casa mare era un ungher cu icoane si mai era o icoana a sfintului Nicolae la bucatarie " Ambele texte sint construite in baza antitezei — unul si ceilalti, ceea ce genereaza conflictul: eroii nostri nu sint iubiti de compatrioti Pe de alta parte, ceea ce vedem este confruntarea involuntara a eroului cu gloata care se crede vocea poporului Asa se intimpla, desi batrinii nostri sint dezinteresati, deschisi in fata universului si a oamenilor, pe care ii accepta cu toate neajunsurile lor si ii iarta, pe cind oamenii isi manifesta, fara a se sinchisi, ostilitatea si respingerea Cunoscuta coliziune — singuraticul si masele, personalitatea si gloata — sub pana lui ion Druta si cea a lui Alexandr Soljenitin capata o inalta semnificatie moral-estetica (cum spune proverbul rus, "si un singur ostean este ostean pe cimpul de lupta"), o tonalitate filosofic-religioasa si nationala, de mentalitate populara Acum e nevoie sa privim aceste personaje in fiecare dintre cele trei paradigme ideea lor inalta despre legile si regulile morale, principiile onoarei si ale nobletei nu le permit sa raspunda la ocari si nedreptate Tot ce pot face ei este — ea sa zimbeasca vinovat, mereu vinovata fara de vina, iar el sa raspunda: "Bine"! Fiecare se sprijina pe propriile traditii populare si experienta nationala, dar au o idee comuna despre dreptatea omeneasca, sensul vietii si legitatile existentei Ei se roaga numai la Dumnezeu, pe cind cei care ii prigonesc nu au decit un cer desert deasupra capului; ei sint uniti prin credinta in bine si dreptate, iar pe cei care ii obijduiesc ii uneste dragostea de bunuri materiale: "Bine, zicea singuraticul batrin, zimbind in felul cela unic al lui, dar nici in casa nu pofteste, nici la bufet nu vrea sa mearga, nici cu imprumut nu vrea sa dea ", scrie ion Druta Dar cine sint ei, acesti antipozi ai lor? si doar sint multi! Cu inca putin timp in urma ni se spunea ca majoritatea are intotdeauna dreptate, mai ales daca isi zice "popor" Dar cum sa distingem poporul de gloata? Cum sa-i deosebim? Exista poate criterii, parametri, mijloace de identificare, in fine? Cit de des se intimpla ca ceea ce pare parte a poporului devine gloata si apoi se transforma intr- o haita hidoasa, gata sa rupa in bucati pe cei care nu sint de acord cu ea iar poporul — poporul exista, desigur, si este o notiune de esenta calitativa, nu numaratoare cantitativa si eroii nostri reprezinta tot ce e mai bun intr-o natiune si un popor! iar expresiile superioare nu pot fi "de masa" Ei sint un ideal inalt, inaccesibil, pentru ca este foarte greu sa iubesti "in pofida" a ceva; in acelasi timp, sint stele apropiate: de fiecare depinde promptitudinea de a depune efortul si de a se depasi, pe sine si tot ce e pamintesc — josnic — in interiorul sau Calea e clara, anevoioasa si chinuitoare — este calea spre Golgota si spre mintuire Nuvela lui ion Druta "Toiagul pastoriei" pune problema etica a binelui si a raului, a determinarii pozitiei fata de ele, a normelor de comportament Cum sa raspunzi raului si la rau — si merita oare sa raspunzi? Pastorul si Matriona au decis singuri tot ce era de decis si nu mai explica, nu mai dovedesc nimanui nimic Ei traiesc in nesecata lor bunatate, iertare si sincera solicitudine fata de oameni — pur si simplu, nu pot fi altfel Sint considerati ba "saraci cu duhul", ba prosti — aceasta mai des, daca nu chiar mereu Cum de nu isi dau seama cei doi de aceasta? Pur si simplu nu isi fac griji, gindul le este la altceva, etern, nu momentan Notiunile de bine si milostenie fusesera date uitarii ani de-a rindul De fapt, chiar si acum nu s-au prea inradacinat in inimile omenesti Eroii nostri insa nu pot trai fara de ele si sufera, dindu-si seama ca altii nu cunosc aceste sentimente iar "memoria populara, 41 experienta populara, bunul-simt al poporului — ele exista numai datorita faptului ca se nutresc cu suferinta unor destine aparte " (ion Druta) Este semnificativ in ambele texte faptul ca, in spatele subiectului simplu, nesofisticat, pe care obisnuiam s-o numim cindva proza "rurala", este tainuita ideea crestina, ascunsa in adincuri Anume ea este esenta continutului de idei, de dragul ei a fost plasmuita naratiunea in ambele cazuri in fiecare dintre cele doua texte, aceasta idee se transforma in diverse formule verbale La Soljenitin ideea este: "Nu sta satul fara un om cuvios Nici orasul Nici intregul nostru pamint " ideea omului cuvios, aproape sfint, trece ca un fir rosu prin toata opera sa, nu la nivel de tema, ci in sensul obiectivului spiritual major Omul care, in lume si in cotidianul pacatos, se straduieste sa traiasca dupa dreptatea de cea mai fina calitate, fara clauze si compromisuri — anume el este unul dintre acesti cuviosi V Laksin, care printre primii a scris o recenzie-analiza a povestirii lui Soljenitin, avea dreptate cind spunea ca tema centrala este "cu ce traiesc oamenii" si cuvintul "dreptate", "adevar" este o notiune-cheie in viata si creatia scriitorului rus in prelegerea sa, citita la acceptarea premiului Nobel, el nu numai citeaza proverbul rus "Un cuvint de adevar intreaga lume de partea sa o trage", ci si sustine ca face apel catre toti scriitorii lumii: "Scriitorii si pictorii pot face mai multe: sa invinga minciuna" Dar victoria nu poate fi usoara si nesingeroasa Moare Matriona, si moare stupid, pentru o nimica toata: singura renunta la propria casa, ajuta la transportarea ei spre statia de cale ferata, si tot acolo nimereste sub rotile locomotivei Satul continua sa o respinga si sa o condamne pina si la inmormintarea-i Nimeni asa si nu a inteles nimic, nu au reusit sa vada orbii sufletul ei inalt, inima de o curatenie extraordinara si nemaipomenita darnicie sufleteasca Ar fi putut spune si ea despre sine prin cuvintele lui ion Druta, citate mai sus, ca a "salvat-o iubirea", ca iubise "in fiece clipa, la fiece ora, iubea totul si pe toti" Dar iubirea, ca si adevarul, nu mai intereseaza pe nimeni acolo, sint lucruri de prisos intr-o gospodarie, pentru ca cer sa li se "slujeasca" fidel iar omul vrea sa slujeasca nu lumii spirituale, ci lumii obiectelor — sub forma unei case, de exemplu Pentru ion Druta ideea crestina este nu pur si simplu importanta, ea este centrala in destinul lui creator El se adreseaza la ea in repetate rinduri si in paginile excelentei sale publicistici si eseistici Unul din articolele sale din anii 90 este intitulat simbolic "Ne trezim crestini, ne culcam pagini" Articolul contine idei semnificative pentru destinul poporului Cugetind despre semenii sai, durindu-l inima si sufletul pentru ei, scriitorul se intreaba: "Ce s-a intimplat cu noi?" De ce putin ne pasa de soarta aproapelui si de ce, daca sintem facuti dupa chipul si asemanarea Celui-de- Sus, uitam de aceasta, in cotidianul nostru pamintesc, sau, si mai rau — nu vrem sa ne amintim? "Oare chiar a schimbat omul criteriile binelui si raului pentru o bucata de piine si un acoperis deasupra capului?" ion Druta nu vrea sa creada aceasta si, prin intreaga sa opera, sustine opusul, desteptind constiinta sociala si cutremurind sufletul poporului Spre aceasta este orientata intreaga sa creatie — in primul rind, desigur, nuvela Toiagul pastoriei imaginea biblica a pastoritului este forma suprema de indrumare: "Eu sunt pastorul cel bun Pastorul cel bun isi da viata pentru oile sale ( ) Mai am si alte oi care nu sunt din staulul acesta si pe acelea trebuie sa le aduc Ele vor asculta glasul meu: va fi o singura turma si un singur pastor" (ioan 10:11-16) Legenda biblica spune ca isus, fiind adolescent, pastea oi, si nu este intimplatoare imaginea pastorului in multe dintre parabolele sale Hristos a fost trimis poporului ca Pastorul ceresc Anume in contextul acestui adevar biblic ion Druta scrie despre eroul sau: "Pastoritul nu e atit o indeleinicire, cit o vocatie, un destin, o cruce pentru toata viata, si cel care a luat toiagul, indemnind turma in urma lui, nu va mai putea nici el fara turma, nici turma fara el " iar pastorul nostru chiar si-a ales aceasta Cruce, aceasta cale si acest destin Dar, vai, nu avea nici oi obisnuite (consatenii nu-l credeau), nici turme simbolice: ele nu au nevoie de el Oamenii nu il inteleg, si nu pentru ca e zgircit de vorba, ci pentru ca el traieste cu sufletul, iar ei — cu trupul, el duce un dialog cu vesnicia, ei — cu desertaciunea Cum sa se inteleaga? "Sufletul se curata numai atingindu-se de alt suflet curat", dar ei nu vroiau sa se apropie de un asemenea suflet Dar "nu poti spala sufletul in baie", adauga scriitorul 42 S-a intors batrinul pastor din exil, de la ocna, iar casa i-o darimasera si i-au interzis sa locuiasca pe deal si valea s- a pus pe asteptat, sa vada daca ii vor veni mintile la cap omului, se va face si el ca toti ceilalti Cit l-a batut si l-a sfarimat viata, si cei de-aproape, si cei de departe! iar el — nu, nu se schimba si acum inca e gata sa insiste si sa afirme principalul scop al vietii sale: de a iubi fiinta umana si de a-l lega de radacinile nationale, izvoarele populare Fluierul lui tulbura sufletul si "avea darul de-a mingiia, de-a imbarbata, de-a face sufletul sa se rupa de la pamint, sa zboare, si satenii, osinditi de-a se fi tot tirit ca rimele, impreuna cu fluierul cela se rupeau si ei pe-o clipa-doua de pamint, sa mai vada lumea in jur" Pastorul nostru isi va sfirsi viata ca si Matriona cea de departe — victima a increderii sale in oameni, a bunatatii sale si a groaznicei boli neomenesti — lipsa de suflet a celor din jur Boala aceasta nu se vindeca Nu i-au dat carbune ca sa-si faca focul in casuta si iata ca sta un camion plin cu carbune (tot carbune scosese din mina cu anii si a supravietuit ocnei grele) Dar niciodata nu i se va face parte din el Asa a si murit, ca Matriona, "zadarnic", intr-o vreme nepotrivita — iarna intr-un text realist limbajul imaginilor este mai convingator decit cel al formulelor ion Druta si Alexandr Soljenitin demonstreaza ca nu exista moarte zadarnica, mai cu seama daca decedeaza oameni ca acestia, pentru ca semintele iubirii sint nemuritoare, mai devreme sau mai tirziu, vor rasari in inimile noastre, daca nu ale tuturor, atunci ale celor alesi, daca nu acum, atunci in viitor Asa se exprima uimitoarea inrudire prin suflet si destin, marea forta umanista si triumful valorilor general-umane, care unesc cele doua nuvele Ambii scriitori si-au sarbatorit jubileele anul acesta ion Druta a implinit 80 de ani Alexandr Soljenitin — 90, cu putin inainte de a deceda subit intelesul profund si cuprinzator al creatiei acestor maestri ai cuvintului, ca si sensul filosofic al celor doua nuvele, poate fi rezumat in cuvintele unuia dintre ei: "Sarcina scriitorului tine de niste probleme care continua de milenii Ele au aparut o data cu omenirea si vor disparea numai dupa ce se va stinge soarele " (Alexandr Soljenitin) Nationalul se manifesta prin forma si formula problemei spirituale, in sentimentul unei misiuni Nationalul este si calea de solutionare a acestei probleme, ceea ce se manifesta vizibil in filosofie si indeosebi in literatura, care reprezinta memoria nepieritoare a einiei Ambii eroi, traind fiecare in atmosfera propriei lumi nationale, nascuti si crescuti de ea, urmeaza, in tot ceea ce fac, un sistem national de coordonare, se realizeaza intr-un corespunzator model mental de comportament Aceste personaje afirma idealurile nationale morale si etice, alaturi de principiile sensului vietii imaginile artistice confirma ca cei doi autori constientizeaza latura nationala a general-umanului inca la inceputul caii sale de creatie Alexandr Soljenitin a declarat: "Toata viata sub talpile mele simt glia patriei Numai durerea ei o aud Numai despre ea scriu " in opera sa ion Druta spune acelasi lucru si ramine mereu fidel acestei afirmatii Niciodata nu a renuntat, oricit de greu si dureros era sa continue A vorbit despre credinta si despre fidelitatea fata de valorile nationale independent de sisteme politice, dispozitii si moda A fost, cum spune el, inscris ba printre chiaburi, ba printre nationalisti Nu se dezvinovatea si nu dadea inapoi iubirea de tara si de istorie, de arta populara si de spirit national ii ramineau neschimbate ion Druta nu putea renunta la ele! Este unul dintre oamenii care nu schimba onoarea pe onoruri in ianuarie 2000, scriind articolul "Confesiuni la sfirsit de veac, sfirsit de mileniu", ion Druta i se adreseaza lui Dumnezeu cu cuvinte de amaraciune pentru greselile aproapelui si de ruga pentru neamul sau mult-patimit: " si chiar acum, cu toate pacatele si greselile noastre, Dumnezeu nu ne-a parasit, nu ne-a uitat, nu ne-a respins si steaua de Craciun, inaltata deasupra ieslei sfinte, lumineaza pentru intreaga lume — lumineaza deci si pentru noi " Pastori si cuviosi! Ei insisi, cu viata si destinul lor, reprezinta aceea despre ce Evangheliile spun "Lumina lumineaza intunericul" iar marii clasici ai culturii nationale prin opera lor s-au straduit intotdeauna sa sustina si sa consolideze in inimile oamenilor speranta si credinta in aceasta lumina 43 Andrei Turcanu - 60 de ani 9 Vladimir Besleaga Andrei turcanu: imperativul tragic al luciditatii Andrei turcanu este un poet erudit Andrei turcanu este un poet cu program Ca poet Andrei turcanu a debutat tarziu, la 40 de ani (1988), inainte de asta trecand prin "infernul" a ceea ce s-ar chema studiul poeziei sovietice postbelice moldovenesti, vazuta ca "lucru in sine", dar si in contextul literaturii sovietice multinationale din vechiul imperiu Or, mai intai a editat o culegere de eseuri, intitulata semnificativ "Martor ocular" ( 1983), apoi textul tezei sale de doctor "Regasirea numelui" (in rusa, 1990) A incerca sa spui ceva despre cartile lui Andrei turcanu nu e un lucru atat de usor, cum i s-ar putea parea cuiva in randurile de mai jos voi recurge mai mult la relevarea unor pasaje, afirmatii si dezvaluiri din textele propriu zise ale autorului nostru extrase din putinele pagini ce s-au scris in presa noastra despre el Da, Andrei turcanu nu a beneficiat de atentia publicului si a criticii, ceea ce este un paradox: dansul s-a ocupat de aproape toti poetii din jumatatea a doua a secolului XX, dar creatia lui a fost ignorata De ce? Pentru ca a venit mereu in dezacord, in plina disonanta cu vederile confratilor de breasla, dar si cu gustul elementar si chiar primitiv al publicului larg de cititori Am retinut o sintagma din notita editoriala de la coada cartii sale de debut in poezie: Andrei turcanu scrie pentru un cititor cult si cati cititori de poezie are Basarabia, dar mai cu seama: cititori culti? Ziceam la inceputul acestor note, ca Andrei turcanu a debutat cand o buna jumatate de viata sa si dus Apropo, daca mai zabovea un deceniu, depasea cazul lui Arghezi Dar de ce asa tarziu? Poezia e un apanaj al tineretii, al exploziilor vitale, a expansivitatii in lume, in fine, a cuceririi gloriei de poet, nu? Ori, Andrei turcanu nu si-a dorit asa ceva in prefata la cartea de eseuri "Martor ocular" (1983), descoperim un detaliu informatie vorbind despre faptul ca Andrei turcanu "criticul e si poet, a publicat putin, si are o placheta aproape gata de tipar cu titlul sugestiv: "interior in rosu aprins" (G Malarciuc) Reflectand la debutul sau poetic tardiv, care este unul singular, m-am intrebat: dar prin ce se explica acest fenomen? Sa fie la mijloc exigenta, autoexigenta? Poate, din timiditate? Ori ca nu era sigur de valoarea propriului scris? Ori se temea sa nu rasune poezia lui ca o voce in pustiu? imi iau indrazneala sa fac unele presupuneri Volumul de eseuri "Martor ocular" se incheie cu doua eseuri foarte concentrate ca modalitate de expunere, dedicate unul lui Grigore Vieru si altul lui Liviu Damian, doi poeti, in viziunea sa, care au facut epoca De ce i-a separat in corpul cartii din marea cohorta de autori de poezie? Se poate doar presupune Grigore Vieru, cred eu, pentru popularitatea lui, pentru larga priza la public iar Liviu Damian? Pentru ca aducea in literatura basarabeana, ceea ce eu as numi - poezia militanta, poezia barbata, poezia cugetarii si tragismului existentei Dar, ca sa nu ocolesc prea mult, voi cita o concluzie a exegetului Andrei turcanu, pe care am depistat-o in finalul volumului "Regasirea numelui" Zice Domnia sa pe un ton ferm, aproape categoric urmatoarele: "Astazi putem spune cu certitudine, ca in anii saizeci carti de poezie, care ar egala romanele lui i Druta "Balade din campie" si "Povara bunatatii noastre", cel al lui V Vasilache "Povestea cu cucosul rosu", "Zbor frant" de V Besleaga, "Singur in fata dragostei" de A Busuioc si alte cateva opere, nu au existat, exceptie facand culegerile "Numele tau" de Gr Vieru si, poate, "Sint verb" de L Damian (p 237) E o judecata foarte dura Da, dar o spune un expert in problema! iar exegetul Andrei turcanu a efectuat o vivisectie a poeziei epocii la un nivel si de o exigenta unice in critica noastra literara Citesti astazi eseurile Domniei sale si, dupa atatea decenii si evenimente, iti zici: e un gust artistic impecabil, a retinut doar ceea ce era valoare 44 Sa punem cap la cap doua momente Primul, tocmai am adus citatul de mai sus: "si poate, "Sunt verb" de L Damian" De ce: "poate"? Oare chiar numai unul Gr Vieru ramane poetul emblematic al epocii? Dar toate eseurile lui Andrei turcanu dovedesc cu asupra de masura ca apreciaza inalt poezia lui Luviu Damian il citeaza, il comenteaza, il analizeaza cu un sentiment de permanenta veneratie As spune, ca se vedea pe sine insusi in acest poet Da, Andrei turcanu admira poezia lui Liviu Damina, traia prin ea Dar de ce atunci, cand a rostit verdictul sau final in studiul mai sus amintit, a spus: "poate"? Ca nu a fost atat de popular Damian, cum era Grigore Vieru? Ei si? Cititi sau recititi eseul dedicat acestuia din "Martor ocular", unde Andrei turcanu reflecteaza asupra factorului popularitatii si, la un moment dat zice: "De sigur, popularitatea unui autor nu e criteriul cel mai bun de evaluare a operei sale" (p 213) si atunci? Posibil ca aici se contine, implicit, cheia catre dezlegarea ghicitorii pe care o avem in fata: daca poezia lui Liviu Damian nu a rezistat in timp, voi rezista oare eu ca poet? La sigur ca Andrei turcanu, acel din 1983, cand avea gata pentru tipar placheta sa, si-a formulat aceasta intrebare Daca nu la modul expres, constient, cel putin in subconstient Dar mai curand foarte constient, dat fiind ca Andrei turcanu este omul totalei luciditati, ceea ce ar parea un paradox: poet si lucid? Numai ca in eseurile sale gasim de mai multe ori metafora luciditatii: O RAtiUNE iN FLaCaRi (пылающий разум, cum zice Domnia sa in teza de doctorat, facuta sub indrumarea eminentului filolog si traducator iu A Kojevnicov) Dar si o vointa titanica pe masura trebuie sa ai ca sa-ti retii propria carte timp de atatia plus inca cinci ani! Curat ca s-ar putea zice, ca marele cronicar: "biruit-au gandul", ca abia in 1988 sa se produca Andrei turcanu ca poet si nu cu o carte avand titlul anuntat in respectiva prefata "interior in rosu aprins", ci o denumire care cu adevarat socheaza, dar nu inainte de a te nedumeri: "Camasa lui Nessos"! Sa incercam a afla de ce oare Domnia sa nu si-a editat placheta de debut cu titlul anuntat in acea prefata, ci cu absolut altul? Cum vom proceda? Apeland la poemul cu respectivul titlu, care avea sa fie si al cartii de debut poetic al lui Andrei turcanu iata acel text, "interior in rosu aprins": "Maiculeana de negara:  pleata-n vant, ochii in seara,  Plansa-i turma, nuna moare,  gandul arde, iarba doare    Gura stramba adevarul  il rosteste Putred, marul  oteteste vraja, lunca   Strans-in-chingi-ne-leaga-strunga    Ploaia susura-n garafa   "Vai, nadejdea e o gafa!"-  Trambiteaza in alegro  vierme ros cu capul negru " Ceea ce se arunca in ochi-in urechi de la bun inceput este tonalitatea cantabila, ce aduce a bocet, nu? Ce este acest "Maiculeana" din capul textului, daca nu un strigat de jelanie, dupa un ceva cineva pierdut, plecat fara de intoarcere? Dar iata ca vine, pe neasteptate "negara", care aduce o sfasietoare senzatie de trecere ireversibila a timpului si vietii Apoi din fasaitul misterios al negarei se desprinde un profil uman: "pleata-n vant", care are invaluiti "ochii in seara" Trista, foarte trista imagine Dar a cui este? Nu e clar, si nici nu poate fi, deoarece vine "turma", care nu e pur si simplu o turma, ci: "plansa-i turma", pentru ca: "nuna moare, gandul arde, iarba doare" Astfel in numai patru randuri poetul reuseste sa creeze o atmosfera sumbra, apasatoare, cu cele mai simple si obisnuite s-ar parea vocabule, ca negara, iarba, turma, nuna Dar daca s-ar limita la acestea, inca n-ar fi nimica iesit din comun, insa sonul care da tarie neasteptata si face sa prinda viata, sa explodeze intreg catrenul este sintagma: "Gandul arde", or asta nu e decat o alta expresie a: "Ratiunii in Flacari", formula poetica a creatiei lui Andrei turcanu De aici incolo nu mai intalnim nici o dificultate in a discuta sensul poemului De sigur, "gura stramba adevarul il rosteste" De sigur, "putred marul oteteste vraja, lunca" si ca o deschidere larga pentru cine nu a priceput inca ideea profunda a textului, poetul ne pune in fata un termen care nici nu ti l-ai fi putut vreodata imagina ca ar putea exista in limba romana: "Strans-in-chingi-ne-leaga-strunga"! Parca ar fi modelat un text in germana, fie din Hegel, fie din Heidegger: "lucrul-in sine", "Dinge-an-sich", "lucrul-pentru-sine", "Dinge-fur-sich" sau: "aruca-te-in-lume" etc Ultima strofa, cea finala, este de-o bizarerie totala, ba chiar s-ar parea de un construct absurd Ascultati: "Ploaia susura-n garafa" Care: ploaie? De unde ploaie? Care: garafa? De unde: garafa? Nu cumva e vorba de o masa de nunta? O masa mare? Dupa care si "nuna moare", dar si se rupe ploaia? Oricum, intr-o poezie, in afara de vocabule strict necesare mai exista si hazardul melodicitatii, a rimei in ultima instanta Or, cand coboram la al doilea vers si dam peste cuvantul "gafa", imediat ne dumerim de ce a pus autorul: "garafa" - ca sa rimeze1 Dar asociatia garafei cu gafa poate sa nu fie cea mai fericit gasita si ne dam seama de semnificatia ei doar cand o luam in context, adica citim-recitim intreg 45 versul: "Vai, nadejdea e o gafa!" Care: nadejde? De ce e o: gafa? Aici ne oprim, ne retragem indarat, reluam lectura si, brusc, sensul se lumineaza Da, e vorba de nadejdea celor "Stransi-in- chingi", adica: a noastra nadejde! Ca doar "Stransi-in-chingi-ne-leaga-strunga"! si noi speram sa scapam de acele "chingi" Nu, nu e nici o speranta! Asa vom ramane pe veci, "stransi-in-chingi!" Cine ne spune aceasta? Cine ne rosteste un asemenea crud verdict? Poanta, care e momentul forte al oricarei poezii, dar la Andrei turcanu in mod special, pronuntat, programatic urmarit, zic, poanta vine sa ne clarifice Acel crud verdict ni-l "trambiteaza in alegro (nota bene: in alegro! - V B ) vierme ros cu capul negru!" Asta-i metafora  simbolul global(a), la care ne-a adus poemul Ai trecut cu greu (sau din fuga) prin tot textul poemului, care la inceput s-a reclamat ca un bocet, ai intalnit in cale celebra expresie "Putred, marul", ne-am vazut cu totii "stransi-in-chingi", iar in finala se da la o parte cortina si apare regizorul - insusi tartorul acestui sumbru calvar-supliciu Cine este el? "Vierme ros cu capul negru" Brrr! si nu un vierme oarecare, minuscul, abia vazut cu ochiul, ci unul urias, gigantic, intins pe doua continente, cel european si cel asiatic, in interiorul caruia ne zbatem noi, cei "stransi-in-chingi"! Or aici e incifrat sensul titlului acestui poem, care urma sa devina si denumirea plachetei de debut a lui Andrei turcanu: "interior in rosu aprins", Adica: noi, cei din burta giganticului vierme ros, cu capul negru Cartea, aproape gata de tipar, nu a fost depusa la editura in 1983 De ce? Sa se fi speriat autorul ca va fi macelarit de cenzura? Sau sa fi presimtit ca sensurile ascunse ale poemelor sale asa si vor ramane taine inchise sub sapte peceti, chiar daca are norocul cartea sa apara? Ori sa fi fost altul motivul? Anume, ca ceea ce venea el, Andrei turcanu, sa spuna in poezie, era deja spus de Liviu Damian? Plus de asta, publicul nu gusta, vreau sa zic publicul larg, nu gusta decat o poezie mai mult gen Vieru, si mai putin gen Damian? Sau, poate, ca toate aceste motive luate impreuna l-au determinat pe Andrei turcanu sa-si amane debutul poetic cu inca cinci ani Acum, in perspectiva timpului scurs, ne putem da seama de unele momente esentiale Au urmat, in cei cinci ani, evenimente epocale S-a schimbat atmosfera sociala si culturala a societatii intre timp, a plecat din viata Liviu Damian (1986), care alaturi de profesorul Vasile Coroban (decedat si el in 1984) a fost pentru Andrei turcanu spirite congenere, modele emulative Deci, in 1988 se produce evenimentul atat de mult si insistent amanat - debutul poetic al lui Andrei turcanu criticul Apare la "Literatura artistica", cu buchii chirilice, atatia ani tinuta in sertar, placheta de versuri a lui Andrei turcanu Dar nu cu titlul anuntat in acea prefata, "interior in rosu aprins", ci cu un altul, absolut neasteptat, socant, bizar, nemaipomenit in literatura basarabeana "Camasa lui Nessos"! Am spus aceasta si, la interval de o zi cat a durat pauza, mi-am dat seama ca am exagerat Cel putin, nu am fost exact Pentru ca in anii 70, prima jumatate a anilor 80 printre cartile de poezie aparute la Chisinau gasim cateva cu titluri similare in afara de Manole, nume din mitologia romaneasca, aflam de Orfeu, iar Leonida Lari si-a intitulat placheta de debut "Piata Diolei" Ce-o fi sa insemne aceasta piata nu stiu cine ar putea sa-mi explice, dar cartea o purta Sa revenim la subiectul nostru Citite fara titluri si subtitluri, poemele adunate de autor se prezinta drept instantanee, s-ar parea, cotidiene, consemnari ale unor stari de spirit, trairi acute, dramatice, uneori tragice, alteori rabufniri de revolta sau stari elegiace, denotand situatii limita, cand "eroul liric", asa cum era denumit in epoca, inclusiv in textele critice ale autorului, este dominat de tendinta de a se retrage "in ghinda primara" sau chiar in Nefiinta Sunt poeme de o mare tensiune interioara, de o vulcanica revarsare de ganduri arzande, care ne provoaca emotii intelectuale de mare forta Or, de ce a recurs autorul la acest procedeu de a-si prezenta creatia poetica desfasurata fara nici un dubiu pe parcursul a mai multor ani, poate chiar decenii, sub forma unui spectacol? Din fericire, in prima editie cea de debut a "Camasei " Andrei turcanu a pus in fruntea cartii o dedicatie: "Parintilor mei Afanasie si Eudochia", dar si un cuvant inainte, care vine sa ne explice decizia sa de a imprima cartii respectiva structura in alineatul patru citim: "Jurnalul" e absolut autentic Atata doar ca bucatile au fost selectate si structurate cu intentia relevarii sensului unui "numitor comun", cum ar fi spus Eugen Cioclea in acest scop cateva voci mai distincte, expresie a unor teme si atitudini lirice specifice, au preluat mastile simbolice ale unor personaje literare si mitologice " (p 3) Deci, cartea se prezinta ca un "jurnal" sui generis Trebuie sa intelegem: un jurnal poetic, care prin diverse consemnari, voci ne vorbesc despre viata poetica a lui Andrei turcanu Or, poetul in diverse ipostaze, precum urmeaza: "Simplicimus, personaj-narator (intr-un inteles pur conventional, de 46 sigur), e purtatorul unor stari de candoare) si fragilitate Hiron, centaurul din mitologia greaca, invatatorul lui Asclepios, zeul medicinei, e figura cea mai dramatica, fiind cuprins in permanenta de contorsiunile unor stari-limita Momos, care la grecii antici era zeul zeflemelei si batjocurii, aici reprezinta luciditatea demistificatoare ironia, sarcasmul, acidul paradoxului, subtextului si contextului sunt semnele sale distinctive Urmeaza Don Quijote cu romantismul sau amar, Abelard, indragostitul disperat, Profetul, ale carui grave admonestari se impletesc cu imaginile previziunilor apocaliptice, si Harap Alb, tragicul personaj autohton" Aici s-ar cuveni sa intrerup citatul nostru, care s-a dovedit a fi cam extins, ca sa facem unele comentarii si precizari, dar fraza urmatoare ne da ghes s-o reproducem si pe ea, caci dintr-o data ne clarifica o sumedenie de lucruri (intrebari) iat-o: "Tot cu acelasi scop de cuprindere a unei arii de semnificatii mai largi jurnalul a devenit "jurnal de calatorie" Stop! Deci, nu e un simplu jurnal, ci un "jurnal de calatorie" Or, acum autorul ne-a introdus in inima cartii sale: dupa ce ca vocile eroului liric isi iau nume de eroi mitologici si literari (isi pun masti!), ei se reprezinta ca o suita jurnaliera, dar nu la modul static, ci dinamic, pornind cu totii intr-o calatorie Ce fel de "calatorie"? Desigur, una initiatica intru descoperirea lumii, a adevarurilor existentiale - intru descoperirea sinelui Astfel, cartea din una alcatuita ca o adunare laolalta de poeme, devine o structura, un demers initiatic, si din particular se avanta in general, in universalitate "Exodul porneste din Arcadia, tara mitica a armoniei idilice, aici - expresie a spiritului bucolic frivol si calofil, si continua prin obscurele labirinte ale Stramoniei " Ce este poate fi insemna Arcadia, daca nu: Poezia pura, visul romantic, viata imaginara fara de prihana a poetului si ce alta ar fi sa denote "obscurele labirinturi ale Stramoniei," daca nu realitatea dura, crancena a vietii, a realitatii desemnata prin "imperiul viermelui ros cu capul negru", din poemul comentat anterior? Andrei turcanu, ca un critic onest ce este, se simte dator sa-si comenteze propria opera cu toata sinceritatea, dar asta nu scade din duritatea discursului sau poetic Din contra! il sporeste Zice autorul: "Toponimia e fictiva si simbolica Ababua - oras imaginar - e o sugestie a absurdului unei civilizatii tehnocrate Hipnos e o cetate a somnambuliei ca si Oniros (acesta accentueaza starile delirante), ca si Lotofagia, tara mitologica greaca, a carei locuitori consumau lotosul, planta uitarii Lemuria are un sens alegoric adecvat celui originar mitologic - taram al duhurilor rele insasi Stramonia, cuvant cu sonoritati amagitoare, nu e decat denumirea latina a laurului" (p 4) Dar sa abandonam pentru un timp comentariul autoricesc si sa ne intoarcem la inceputul "Cuvantului introductiv", ca sa vedem ce anume a pus (or, crede sa a pus) in cartea sa autorul Aici Andrei turcanu vorbeste ca un simplu personaj, ca un om indurerat, otravit de viata ce-o traieste Da, om, dar unul matur, ajuns sau, poate, trecut de jumatatea vietii sale, precum spune Dante la inceputul "Divinei comedii": "nell mezzo di vita " "Cartea aceasta s-a zamislit intr-un efort de a rezista repaosului A rezista in somnambulia colectiva dezagreganta si a supravietui miturilor ei opresante cu reductia lor la vid, la agresiunea anorganicului si a formelor elementare de viata, la barbaria inculturii si subculturii A rezista si a supravietui unei civilizatii crepusculare, experientei umane bantuite de tenebrele angoasei si disperarii, viziunilor escatologice, violentei anarhice a sangelui-vitriol " si, in continuare: "in zadar ne ascundem in cretii fumurii ai unei blanite de miel, mimand inocenta si armonia Un univers unghiular ne pandeste de peste tot cu ascutisurile sale geometrice E realitatea care ne reclama mereu la nivelul unui destin general-uman unic prin boomul informational al problemelor ecologice si de alt ordin, prin viziunile unui viitor periclitat Azi nu mai putem ca altadata sa ne detasam de seismele contemporaneitatii prin simpla infierare patetica sau prin izolare Marele Tot al civilizatiei acestui sfarsit de secol refuza cu vehementa imaginea malefica dictatoriala a Unului-Tot (En-To-Pan), impunand fiecaruia o vibrare lucida, integrala in punctele de intersectie ale umbrelor fantasmagonice cu fascicole de lumina regeneratoare " Sa incercam a comenta doar cateva sintagme, mai exact, cateva cuvinte: "Cartea", "efort" si "a rezista" E clar, o carte este un ce, care rezista in timp Dar de ce: "a rezista repaosului?" Poate, se cuvine sa intelegem: incremenirii? Ori, "repaos" in sens de: moarte? De la Poet citire: "mi-e sete de repaos" Dar iata ca urmeaza explicatia: "A rezista in somnambulia colectiva dezagreganta si a supravietuirii miturilor ei opresante A rezista si a supravietui unei civilizatii crepusculare angoasei si disperarii viziunilor escatologice, violentei anarhice a sangelui-vitriol" 47 Urmeaza tot alte si alte calificative, unul mai dur si mai negru ca altul, toate focalizandu-se asupra epocii traite de poet, din care s-a si zamislit "cartea aceasta" Desigur, nu e usor a comenta opera unui autor, care el insusi e un mare analist al fenomenului poetic De aceea cel mai intelept lucru e sa apelam la propria-i spusa - scrisa si anume la poemul Ars Poetica (care in editia intai incheia volumul, in editia a doua il deschide) Zice Andrei turcanu asa: "Otrava rumena mi-e fructul  ce l-am dat luminii,  crescut in sine -  moarte si-nviere   Seninu-i aspru, nedeschis vederii,  cutite implanta adanc  in trupuri androgine   Oglinzi -  ascunse-n inimi  opaline  se sparg de maini frumoase,  tremurande,  spre carnea-albastra a semintei blande  se intind spoite-n aur  ispitele feline   Grei, fagurii se-amesteca  cu fiere,  curg samburii,  in suflet calator prind colte,  grimase si himere  stivite pier de bolte,  picioarele-mi se scalda  in untdelemnul serii" Daca e un manifest, si este, - chiar daca are cateva de acestea in celelalte carti - inseamna, fara indoiala, ca e o cheie, care ni se pune la dispozitie pentru a deschide si a intra in lumea fictionala a cartii Lucru cunoscut Dar ceea ce intereseaza in cazul nostru, este modul cum isi caracterizeaza poetul insusi opera? "Otrava rumena", este ceea ce a dat dansul "luminii" Dar putea fi altceva "fructul", daca s-a fost zamislit din efortul incrancenat de a rezista "somnambuliei colective", "universului unghiular", "viziunilor escatologice", "violentei anarhice a sangelui-vitriol"? si ca sa incheiem acest compartiment pe care il vad doar ca o introducere la analiza propriu zisa a cartii "Camasa lui Nessos", voi adauga un extras din scurtul, mult prea scurtul cuvant de deschidere reprodus si in editia a ii din 1996 semnat de Mihai Cimpoi: "Andrei turcanu nu rimeaza pur si simplu impresii de lectura (cum era de asteptat de la un critic), ci vine sa ne aduca o marturie sincera despre conditia omului secolului nostru in randuri, care pun in valoare reactia, cadenta, culoarea, nervul" Atat despre carte si asta dupa ce mai sus nu se arata deloc surprins de "faptul ca "scrie versuri" sau, cum le mai zice reputatul critic "randuri" Abia mai tarziu, in "O istorie deschisa " recunoaste mai tanarului coleg critic "darul literar", specificand: "Critica mai noua si-a innoit si modelat instrumentarul, mutand accentul pe nuanta, detectarea literaturitatii si scolindu-se (sic!) la noile orientari structuraliste, textualiste, postmoderniste" in continuare, referitor la carte: "Camasa lui Nessus" (asa ortografiaza istoricul, V B ) reprezinta intr-o viziune expresionista, neagra-profetica, mitologizanta in sens orific, o lume aflata in disolutie, bantuita de ploi, ninsori, " miasme roze, lingori", "naluci unghiulare", "surpari de azur", lumea care este "o suprarealitate agonica, halucinanta, fara orizonturi si fara puncte de orientare" (p p 275-276) De unde se impun cel putin doua concluzii: a) criticul A turcanu este scolit la "noile orientari structuraliste, textualiste, postmoderniste", iar 2) poetul A turcanu e de-o "viziune expresionista", si lumea pe care ne-o aduce e "in disolutie", "halucinanta", "agonica", fara orizonturi si fara puncte de orientare" Exact Dar acelasi lucru il afirma si poetul in cuvantul sau introductiv Ce aduce nou domnul critic academician? Poate doar "viziunea expresionista" si inca aderarea la noile curente critice -structuralism, textualism, postmodernism Stop! Aici facem o pauza si ne tragem respiratia De ce? Pentru ca iata cum isi intituleaza recenzia prezentarea cartii lui Andrei turcanu poetul, prozatorul, eseistul Em Galaicu-Paun: "Camasa de forta a traditiei" (vol "Poezia de dupa poezie Ultimul deceniu", Cartier, 1999): tanar Hercule al criticii autohtone pre nume Andrei turcanu isi potrivea - "in ciuda absolutului repaos existential" (Cuvant inainte" al autorului) - o alta camasa, cu ozorul mai putin "ros" si "bumbacul mai putin "rarit in spate", Camasa lui Nessos" intreg textul este scris intr-un stil, s-ar zice, vioi, dar daca iai seama mai bine, este de la cap la coada persiflant Desi, trebuie sa recunoastem, eseistul are verva, are fraza, ba si unele constatari juste, intemeiate, cum ar fi acestea: "in 1988 aceasta panza lirica vede lumina tiparului dar lumea e in Piata si nu in biblioteca in 1996 Editura "Cartier" scoate cea de-a doua editie a volumului "Camasa lui Nessos" dar lumea e la piata si nu in librarii Sic transit! " Sunt de fapt, singurele enunturi din tot textul care merita atentie, in rest recenzia  prezentarea nu e decat o desconsiderare totala a cartii, ceea ce se vede din chiar titlu: "un tribut platit traditiei" Or, afirma recenzentul analistul: "Rezulta un produs pur al intelectului poetic dintr-o manufactura de-o calitate indoielnica (lirica postbelica moldoveneasca), achizitionata de criticul Andrei turcanu (vezi volumul citat "Martor ocular" '94 (sic! 1983 - V B ) pe parcursul unei cariere pe cat de spinoase (in primplanul vietii literare), pe atat de glorioase (in culise)" (p 72) Ce sa insemne aceasta aluzie, ramane sa vedem mai la vale, dar ca este plina de venin, e clar fara prea multe reflectii 48 Vom mai reveni la respectivul text, acum sa fixam aici un amanunt, la care ne-au condus citatele de mai sus Am putea sustine ca, intr-adevar, debutul poetic al lui Andrei turcanu din 1988 a fost unul cu ghinion Lumea atunci clocotea si nu-i ardea de poezie Erau in Piata, adica in cenacluri si Piata Marii Adunari Nationale iata, insa ca dupa 8 ani poetul Andrei turcanu scoate o a doua editie, la Cartier Dar nici acum nu si-a iesit lumea din tatani Adica n-a fost observata cartea Ziceam mai sus ca daca mai zabovea un deceniu cu debutul, A turcanu l-ar fi depasit de Arghezi iata, dar ca i-a fost dat ca si cum sa aiba doua debuturi, al doilea in 1996, adica la opt ani distanta de la primul, si aici chiar ca l-a intrecut pe poetul amintit Voi incerca, mai jos, sa pun cap la cap prima editie cu cea de-a doua, sa vedem ce modificari a facut autorul Acum sa ne intoarcem la textul, recenziei  prezentarii facute de Em Galaicu-Paun si sa urmarim discursul sau de bascalie "Criticul incercand sa dea o lectie deschisa intregii lirici postbelice moldovenesti, nu face decat sa-i cultive, la alt nivel (totusi, la alt nivel? - V B ), e adevarat, "temele", ticurile si locurile comune prefera tiparul versului clasic, tonul sententios, ritmul abrupt, sacadat, intr-un cuvant camasa de forta a traditiei: liricul este un vers-librist rafinat, malitios, erudit, mare mester in a tese parabole din te miri ce" (p 33) si a si a si a Toate vizand trasaturi ale unor teme, subteme traditionale ale poeziei postbelice, cu care poetul a polemizat, dar a si ales graul de neghina prin studiile sale, demonstrand un impecabil gust estetic Ca sa-l conving pe cititor ca nu este o analiza serioasa, ci o luare in bascalie, voi mai aduce un fragment: "si acum este chemat in scena "liricul", vers(echi)libristul de performanta care paseste, cu capul in nori, pe sarma intinsa intre zgaraie-norii unor parabole ("Mosneagul", "Moartea lupului" s a )" Satis est! Ne-am fi asteptat de la un poet si un exeget al aceleasi perioade a liricii basarabene (si Em G P a facut doctorantura, si tot la Moscova) sa ne ajute sa patrundem in intimitatea acestei carti care este "Camasa lui Nessos" si care nu este una facila, in loc de asta Domnia Sa o distruge fara macar a prididi sa ne arate: ce e, totusi, aceasta Camasa a lui Nessos? Nimic insa! Pacat! Dar acesta este criticul Em G P , fata de poetul Em G P ! si cand se intalnesc doi poeti, mai cu seama daca acestia sunt si critici analisti ai poeziei e curat balamuc!2 Dar sa vedeti cum isi incheie recenzia analiza respectabilul poet postmodernist: "Camasa lui Nessos nu e de purtat, fiind de Colectie iar autorul autorul isi va invinge boala care, credem, nu va mai recidiva (p 77) Or, poetul profetea ca aceasta a fost si va ramane singura carte a confratelui sau, dar N-a fost sa fie asa! La ora actuala Andrei turcanu are la activ alte trei carti de poezie si alte doua de critica literara si eseuri politice si ce carti! Apropo, dupa o anume pauza in elaborarea acestui text, facand unele incercari de investigare a contextului temporal, in care a aparut ce-a de a doua editie a "Camasii lui Nessos", am descoperit ca au aparut la acea vreme trei (cel putin: trei!) recenzii analize ale cartii Pe doua le-am si gasit si consultat, ele fiind publicate in "Contrafort", de a treia am luat cunostinta indirect, prin intermediul acestora Or, cat valoreaza declaratia emfatico-cinica a recenzentului analistului de mai sus: "nu tin minte sa fi aparut in presa vremii o singura cronica substantiala la "Camasa lui Nessos" (p 76 - 77)", care se referea la editia din '88, dar eseul dateaza din 1999, cand cel de-al doilea debut al lui Andrei turcanu nu a fost ignorat Dimpotriva semnalat de doi (trei) colegi critici-poeti: Grigore Chiper si Nicolae Leahu (in paranteza fie spus: cel de-al treilea, Gh Mazilu pe care nu-l am la indemana, dar ii citez (indirect) aprecierile facea urmatoarele aprecieri negative, care nu difera prea mult de cele ale lui Em G P : "lipsa unui "ghid", al "luminii si al coerentei, al logicii rigide" si prezenta unui "lirism anecdotic", a "starilor extravagante", a "aspiratiilor banale" si a "reveriilor sterile" (apud Nicolae Leahu, "Contrafort", nr 5, 1996) La care autorul adaoga propriul comentariu: "Judecati care se muleaza pe text precum comentariul critic pe frescele din Atlantida")) Asadar, extragem din textul lui Grigore Chiper cateva enunturi de baza privind "Camasa lui Nessos" la cea de-a doua editie: "Mai proaspata si mai inteligenta, acum, poezia lui emana miraculos Caracterele latinesti transmit poeziei un farmec, o noblete si ofera, ceea ce numea Barthes placerea textului" "La Andrei turcanu s-ar putea vorbi despre o anume presiune a criticului asupra poetului doar in ceea ce priveste organizarea cat se poate de riguroasa a materialului poetic " "Trasatura definitorie a poeziei lui Andrei turcanu consta in faptul ca, deconspirand poetic o ideologie, ea insasi devine ideologie, una incarcata de simboluri, in centrul careia se afla o Utopie de 49 fabricatie proprie - asa numita Ababua" "Memoria si visul sunt stalkerii ce te conduc din zona mortii", "Poemele din "Camasa lui Nessos" contin imaginile, figurile si vocabularul dispuse pe registrul Paradis-infern" "Sonoritatile mitologice creeaza clipe de suspans, ce imprima poeziei o prestanta suplimentara " in concluzie: "Volumul lui Andrei turcanu se preteaza la o interpretare atat de incitanta, incat aproape ca nu-ti ramane nici o fisura pentru a strecura un citat" O apreciere superlativa, nu-i asa? Care difera mult de cea a primului recenzent, pardon, al ultimului, pentru ca cea a lui Em G P dateaza din 1999! Ceea ce mai desprindem din textul lui Grigore Chiper sunt trimiterile la nume de scriitori din literatura universala: Kavafis, Kafka, Orwell Cel de- al doilea (al treilea) recenzent analist Nicolae Leahu, il plaseaza pe Andrei turcanu in contextul larg al literatului basarabene, romane in general si chiar universale, emitand si formuland judecati de cea mai serioasa si erudita substanta Domnia Sa isi incepe doctul eseu cu chiar titlul care suna asa: " Poezia tragicului mesianic si apocaliptic, parabola mitico-biblica" Din care deducem cele doua aspecte caracteristice ale poeziei lui Andrei turcanu - mesianism si parabola mitico-biblica, ambele sub semnul tragicului Trebuie sa recunoastem franc, prima parte a eseului este o expunere de zile mari privind fenomenul poetic basarabean postbelic, adica relatiile raporturile dintre generatia saptezecistilor si cea a optzecistilor, in care il incadreaza, dar in mod atipic pe Andrei turcanu De remarcat aici nuantele, care vin sa dezavueze afirmatiile lui Em G P , care il situeaza pe A turcanu printre traditionalisti, adica drept un produs al poeziei sovietice moldovenesti iata ce spune Nicolae Leahu: "Andrei turcanu, Emilian Galaicu-Paun, Teo Chiriac, Valeriu Matei, Gheorghe Postolachi, Vlad Neagoe, Ana Cristi aduc o marturie noua despre soarta Basarabiei si destinul omului contemporan, recurgand la simbolul alegoric, mit, dar si la versiunile ludice si ironice ale acestora, plasate sub zodia unor orizonturi apocaliptice Agresati de Raul unui "secol nebun", acesti poeti din Basarabia isi asuma refacerea pe teren autohton, a unui traiect al lirismului european ce cuprinde in doze fluctuante atat oscilatiile dilematice, intre crestin si anticrestin, ale lui Ch Baudelaire, naufragiul rimbauldian in valurile ispititoare ale infernului, exasperantul sentiment bacovian al claustrarii fiintei, expuse putrefactiei si trecerii, cat si intr-o prefigurare in devenire, speranta crestina a lui Paul Claudel, L Blaga, T Arghezi, A Blandiana O singura carte, in alte cazuri doua sau trei, cate au deocamdata acesti autori, nu ne permit decelari categorice, strans corelate axiologic Respingerea romantismului mesianic exploziv (de la "Cantarea Romaniei" a lui A Russo la A Paunescu si L Lari), propensiunea pentru registre stilistice proteiforme, recunoscutul deja blazon ironic, cu scanteieri de cinism si de senzorialitate despuiata limfatica sunt semnele sigure ale unor mutatii retorice diferentiatoare de o traditie ce a renascut ori de cate ori fiinta nationala sau umana au (pre-)simtit licarul sinistru al disparitiei" Asta la modul general si generationist Sa vedem cum vede criticul, si el poet, Nicolae Leahu, cartea lui Andrei turcanu, care e, de fapt, cred eu, cartea vietii acestuia Zice exegetul, dupa ce aminteste, ca miticul a precedat biblicul: "La Andrei turcanu "Camasa lui Nessos" miticul e un pretext pentru a alegoriza o experienta existentiala si o istorie care nu pot fi altfel comunicate (de fapt, editate) (? ) Epopee lirica de o structura polifonica singulara in literatura din Basarabia, imbinand osmotic posibilitatile combinatorii ale versului liber si austeritatea martiala a tiparelor clasice, exercitiu de virtuozitate tehnica, amalgam de digresiuni publicistice si variatii eseistice de prozopoem, "Camasa lui Nessos" este, cum aratam si cu o alta ocazie (apropo de savoarea optzecista a autocitarii), un " Don Quijote" al poeziei generatiei "Ochiului al treilea" Pseudoincheietor de pluton al saptezecismului, A turcanu (sa nu uitam contributia sa de mentor al Cenaclului gazetei "Tinerimea Moldovei", care a lansat si cateva nume - dar nici sa nu ne scumpim - sonore ale optzecismului) recurge la ofensiva sireata a calului troian Competent cartograf al liricii generatiei Dabija - Lari, el incepe din interior asediul optzecist, afirmand, implicit, constiinta apartenentei la o sensibilitate ce curteaza atitudinile antiidilice, depoetizante si deretorizante, descaltate, asi zice - si-am zis - de condurii croiti din mucava roz, razmuiati de roua Nici unul din comentatorii volumului " Camasa lui Nessos" nu-i gaseste autorului sau un loc printre postmoderni, chiar daca demersul recuperator il situeaza in afara generatiei sale Biologice in literatura si in arta in genere, subiectele friabile au emblema solitudinii incomode Andrei turcanu va fi probabil revendicat de optzecism drept un autor care a pus metoda si inteligenta la constituirea noului inteles de poezie din Basarabia " Excelent spus! Exact spus! Andrei turcanu se situeaza de asupra generatiilor, fiind un poet supratemporal Mai licaresc, in analiza ce urmeaza, numele lui Fanus Neagu, din literatura romana, cel al lui F G Lorca - din 50 literatura universala, dupa care vine o alta afirmatie concluzie: "Criticul poet face o poezie cu mari disponibilitati repertoriale si stilistice O mirifica si turbulenta epifanie a spiritului postmodern in Basarabia " De retinut aceasta constatare exceptionala! Dar nu numai Mai jos aflam o alta plasare a cartii in contextul literaturii universale si romane in plan istoric: "Aparent clarificatoare, descifrarile auctoriale ale toposului cartii (Arcadia - "tara mitica a armoniei idilice", Ababua - "oras imaginar", Hipnos - "cetate a somnambuliei" etc ) in spiritul valery-an al comentariului la propria opera si, la fel de probabil, in cel cantemirian al "Scarii " din "istoria ieroglifica" sau al "Prologului" si al "Epistolie"-i budai-deleanesti din "tiganiada" provin in esenta dintr-o alta teama decat aceea de a nu fi inteles Ambigui calauze, parantezele explicative sugereaza o nu mai putin ambigua cripta, care, ridicata, infatiseaza sarcofagul rasturnat al bine cunoscutei realitati Alegoria postmoderna isi cauta o noua modalitate de acreditare a moralei " ("Contrafort", nr 5, 1996 ) Este cea mai profunda si adevarata apreciere a cartii Desigur, facuta cu uneltele specifice si instrumentarul critic de ultima ora Lucru la latitudinea intelegerii unui cerc restrans de cititori, ca, de altfel, si " Camasa lui Nessos" insesi *** Revenirea mea, ca cititor la aceasta carte, dupa ani si ani, isi are imboldul si intentia de a ma dumeri eu insumi pe mine cat de cat, si de a intelege ce este astazi, anume astazi, aceasta carte? Dar plasata in contextul celorlalte carti ale autorului si in contextul timpului istoric ce s-a scurs de la prima si cea de-a doua editie Or, e un interval de aproape doua decenii! Aici voi proceda la o stratagema, ca sa zic asa, procedeu care tine de arta naratiunii si voi sari pe o alta orbita a expunerii, schimband pana si registrul discursului Anume, scurt de tot: intreaga mea viata am visat sa cunosc sa stiu ca exista la noi un poet pur! Da, unul consacrat doar poeziei Asa mi-a fost dat, insa, sa nu am acest noroc Aproape toti, chiar toti, pana la urma deviau de la chemarea Muzei lor si calcau pe cai laturalnice: faceau cariera civila, faceau politica literara ori afaceri mai mult sau mai putin veroase etc in cateva randuri, pe parcursul vietii am avut, la aparitia unor june talente, tresarirea fascinanta a descoperirii: Acesta este! El este! A venit, in sfarsit! si il intampinam ca pe un Mesia ii scriam cuvinte elogioase il admiram il divinizam Ca, pana la urma, sa ma conving ca mi-a tradat asteptarile Chiar daca nu si-a tradat Muza, a continuat sa scrie, dar a tradat idealul sublim al Poeziei - a cazut in cotidian - a involuat si iata, din aceste cioburi de vise ale mele, spre anii tarzii, s-a inchegat lent-incet, ceva ca un simbol, ceva ca o emblema, care brusc, straluci pe ecranul imaginatiei mele insetate de ideal -cuvantul magic: POETUL! Dar nu singur, ci insotit, acostat, izbit, intersectat de altele cu sonoritati, similare: PROFETUL, PORTRETUL, PROiECTUL, PROTESTUL, PROCLETUL si asa mai departe, si asa mai departe Asta o fi durat ani de zile, nu o zi, nu o luna iar cand s-a intamplat de-a venit timpul sa dau si eu la lumina cate ceva din compunerile mele asa zise poetice, care s-au acumulat a viata de om si am crezut ca selectia cea mai potrivita o va putea face doar un coleg din generatia mai noua, m-am oprit asupra a doua nume: Dumitru Crudu si Andrei turcanu A iesit la sorti Andrei turcanu De ce? Poate ca alegerea a facut-o directorul editurii Cartier, Gheorghe Erizeanu, da, dlui a zis: Andrei turcanu si Andrei turcanu a ales din maldarul meu de stihuri si a ales bine si a rezultat o carte consistenta, de rezistenta L-am laudat Mi-a raspuns scurt, dupa cum ii e felul de a fi: "Am avut de unde alege" De sigur, un altul ar fi ales altceva, sau si altceva, Andrei a conceput cartea "tipatul lastunului" ca pe un tot intreg - incepand cu un vers despre ce e Viata Omului, ce e Dragostea si ce e Moartea Mai mult nici nu are ce spune un poet, fie el si naiv ca mine, intr-o carte, dar nici un cititor de vocatie nu are ce cauta Acum, dupa trecerea timpului, cand am asternut atatea pagini despre "Camasa lui Nessos", dupa ce am citit si celelalte carti care au aparut pe parcursul activitatii literare a lui Andrei turcanu, m-am intrebat in cateva randuri: dar de ce anume asa s-a intamplat ca dansul a fost sa fie ca si cum nasul meu intru poezie? si de ce oare sa ma fi intors eu la "Camasa lui Nessos" dupa atatia ani? Deocamdata nu pot da un raspuns la aceste intrebari, decat unul fragmentar fragmentarizat si, ca sa ma fac mai mult sau mai putin inteles voi zice asa: au nu cumva la modul intuitiv, in subconstient, mi s-a dat a intelege ca anume Andrei turcanu ar fi acel poet pur, pe care am visat o viata sa-l intalnesc si sa-l cunosc? Oare nu cumva Andrei turcanu ar fi sa fie modelul, prototipul cartii mele cu acel proteic titlu: Poetul-profetul-proiectul procletul s a m d ? si ca anume destinul 51 mi l-a scos in cale la asta varsta inaintata, ca sa nu parasesc lumea aceasta fara sa-mi fi vazut visul cu ochii? Asa se face, ca in chiar ultimele ore precedand acest loc din textul la care lucrez momentan, mi s-au revelat momente, cateva din ele, in care fiinta mea s-a intalnit cu cea a poetului Prima intalnire a avut loc la inceputul anilor ’ 80 ai secolului trecut, pe cand marasmul social ne ineca literalmente tin minte, era in strada Uniunii scriitorilor, pe atunci Kiev, ulterior 31 August, mergeam impreuna pe trotuar, discutam in doi La un moment dat am simtit ca s-a produs ca si cum un scurt circuit intre mine si Andrei El mai tanar, eu mai in varsta, dar discutam de la egal la egal il cunosteam, desigur, de mai nainte, vorbeam si mai nainte, ii citisem textele, poemele, putine pe care le publica, remarcasem stilul lui exact, precis, taios, intr-un cuvant, ii admiram cultura, tinuta, verticalitatea Era ceva aparte, iesit din serie - o inteligenta sclipitoare Dar atunci? De ce s-a produs acel soc, sau scurt circuit intre noi? A fost ca si cum toata tensiunea creierului sau zbuciumat si indurerat pana la tulburare s-ar fi transmis mie, si eu, nu din spusele lui, adica din cele ce discutam -probleme ale vietii literare, ale societatii in disolutie atunci - toata incarcatura negativa a fiintei lui mi s-ar fi transmis direct, nestavilit, mie tin minte ca m-am oprit, s-a oprit si dansul M-am uitat cateva clipe la el, nu stiam cum sa-i spun ca sa nu- l jignesc, si am zis aceste cuvinte: - Andrei, dar tu Tu ai acumulat in tine toata durerea lumii acesteia pacatoasa a noastra Eu ca si cum vad capul tau strans in menghina unui cerc incins Dar asta-i insuportabil, este ceva supraomenesc! Cum de poti tu indura atata presiune? M-a privit oarecum straniu, poate, pentru ca i-am descifrat starea in care se afla, a incuviintat cu capul, de parca mi-ar fi raspuns, dar fara cuvinte: "Da, asa este" Ne-am despartit Mult timp m-a urmarit impresia ce-a facut-o atunci asupra mea - diatribele contra minciunii, meschinariilor existentei noastre si eu, care trecusem prin grele incercari legate de boli ale sufletului, eu personal si apropiati de ai mei, mi-am zis la un moment dat: dar mai exista si psihoze intelectuale, boli provenind din revolta contra idioteniilor societatii Desigur, m- am gandit la suferintele lui Andrei, pe care le-am descoperit atunci, in discutia noastra in doi A venit asa zisa restructurare, democratizarea, a pornit miscarea de renastere nationala si, cred, asta l-a facut pe Andrei turcanu sa rupa tacerea si sa debuteze ca poet A asteptat mult, ani la rand a asteptat si sa vedeti ce descoperire am facut eu! Zice poetul in cuvantul lui inainte, ca "bucatile au fost selectate si structurate cu intentia relevarii sensului unui "numitor comun" cum ar fi spus Eugen Cioclea" Cartea de debut cu acest titlu a lui Eugen Cioclea aparea in acelasi an 1988 Cred ca anume acest fapt l-a stimulat si indrumat sa dea propriei sale carti acea structura stranie, pe care o cunoastem azi Sau poate, ideea era deja demult realizata si, in cuvantul sau Andrei turcanu s-a referit la colegul Cioclea? Nu stiu Oricum, faptul ca a citat acest nume este foarte elocvent Eugen Cioclea si Andrei turcanu, ambii debutand in acelasi ani, se prezinta ca cei doi mari poeti ai generatiei lor Au si similitudini oculte intre ei: primul vine din lumea abstractiunilor matematice, cel de-al doilea din hatisul teoriilor literare, or, ambii au o foarte solida pregatire teoretica, chiar daca din diferite domenii Apropo, dar poezia, Poezia adevarata nu este si ea Matematica? Ca si Muzica, Muzica Adevarata? in opinia mea, ceea ce am afirmat eu mai sus, ca Cioclea si turcanu sunt cei mai insemnati poeti din generatia lor, vine sa rezulte si din o alta relatie oculta: Andrei turcanu, in scopul de a-si pune la adapost lirica de-o eventuala intrare in desuetudine, i-a imprimat o fata mitico-biblica, inscriind-o in contextul universal al literaturii, Eugen Cioclea a rabufnit direct, fara zabranic si prin asta este mai accesibil, mai familiar si un ultim detaliu: in acel an, 1988, apare si "Noaptea a treia", cartea mea care a zacut in uitare timp de 17 ani Zilele acestea m-a telefonat Andrei turcanu si mi-a spus ca a recitit-o, dupa ani de zile, si a descoperit in ea imagini, simboluri, motive, care sunt si ale poeziei lui din "Camasa lui Nessos" Se putea oare altfel? Daca provin din aceeasi epoca, daca respira acelasi aer inecacios de pucioasa Acum sa trecem mai incoace La Anul 1989 An istoric! Printre cei mai activi la organizarea Marii Adunari Nationale din 31 August a fost si Andrei turcanu Mi-amintesc ca, in ajun, sedeam pe-o banca in scuarul Casei Scriitorilor si discutam La un moment dat imi face propunerea sa pregatesc un cuvant, pe care sa-l rostesc in fata Adunarii Am fost surprins Am cautat sa ma eschivez A insistat Mi-a adus argumente: prezentasem la plenarele Uniunii Scriitorilor comunicari in problema revenirii la grafia latina si la declararea limbii romane drept limba de stat Am consimtit 3 si am avut cuvantul Nu-mi prea amintesc ce-am spus, dar tin minte ca i-am laudat pe 52 orheieni si lapusneni, care au venit in Piata, ca altadata stramosii lor cand s-au dus la iasi (in 1672), ca sa-l alunge din scaun pe Gheorghe Duca cu grecii lui Dar astea or fi doar niste simple episoade momente din ceea ce ar putea sa constituie sumarul portret moral fizic al Poetului Da, vorbesc acum despre portret, pentru ca aceasta componenta mi se pare a fi una dintre cele esentiale atunci cand incercam sa descifram opera unui autor Da, sunt sarace, sunt sumare cunostintele noastre despre evolutia spirituala a lui Andrei turcanu, nu a publicat texte, in care sa faca unele confesiuni in acest sens Dar, la un om care elaboreaza texte, totul este fixat in ele! Da, volens-nolens, evenimentele si etapele dezvoltarii personalitatii se rasfrang in actele lui Musai sa te pricepi sa le depistezi iata, dar, ca in chiar cartea de debut, cea de critica literara, "Martor ocular", citim in Argumentul care o deschide: "ideea acestui studiu mi-a venit pe neasteptate Citisem foarte multa poezie contemporana intentionam sa surprind unele tendinte generale si sa conturez un tablou al poeziei de azi Aveam clare de acum unele puncte esentiale, imi schitasem imaginar chiar un plan de lucru, imi lipsea insa axa, suportul ideatic si tonalitatea emotiva" Aici facem o pauza si remarcam faptul ca este o excelenta incercare de a surprinde insesi actul nasterii unui text, actul creatiei, ceea ce inseamna mult in expunerea autorului, dar si un moment extrem de important pentru studiul nostru Sa vedem, insa ce urmeaza, caci urmeaza ceva absolut surprinzator, atipic si apoetic, ceva care vine din hrubele sistemului social in care s-a nascut, format si deformat criticul poetul Andrei turcanu "Era nevoie de o sincronizare a eului cu obiectul cercetarii (observati? e o legitate psihologica a actului de creatie extrem de adevarata si profunda!), de stabilirea unor legaturi infime, fara de care actul critic (fie doar si critic! dar eu cred ca e actul creator! - V B ) nu poate deveni un act spiritual de participare angajata " Ca e un act "spiritual" pot fi de acord, dar ca e vorba de o "participare angajata", ma indoiesc, da, ma indoiesc din start si iata de ce Citez in continuare: "Axa atat de mult ravnita mi-a fost, in sfarsit, sugerata intr-un mod cu totul neprevazut de filmul televizat "Asa s-a calit otelul", avandu-l in rolul lui Pavel Korceaghin pe Vladimir Konkin " Aici iarasi ne oprim si ne tragem sufletul, ca sa nu zic: erupem intr-un hohot de ras Auzi tu? Un film televizat, si inca unul cu idolul model al perfidului sistem educational sovietic sa declanseze actul critic creator al autorului nostru Zice domnia sa: "Filmul a avut asupra mea efectul unei revelatii (chiar asa, Andrei? Ce naiv erai! Da, tanar si naiv, la acea vreme - V B ) in fata mi se derula un destin exceptional (aici sunt inclinat sa te cred, ai luat-o la modul foarte general, dar prea abstract Au existat atatea modele de destine exceptionale in istoria omenirii, dar iata ca a venit acel film televizat rusesc-sovietic si tu ai vibrat - V B ), o viata de om, pe care o stiam departe de fictiune (e o observatie substantiala - acel Korceaghin, intr-adevar, si-a infrant destinul, dar semnificatia pe care o baga propaganda totalitar stalinista era alta decat cea adevarata, aminteste-ti de Gide, care a venit din Franta sa-l cunoasca - V B ) Sentimentul ca asist la cel mai autentic spectacol uman de un tragism inaltator (de unde se vede ca ai fost dintotdeauna un poet, si abia apoi un critic! - V B ), dar si de un optimism ferm, mi m-a parasit nici pentru o clipa" s a m d 4 Daca nu ar fi fost prezent in prima carte a lui Andrei turcanu acest, s-ar parea insignifiant, episod, m-as fi gandit ca dansul, asa cum il stiu si-l cunosc a fost intreaga-i viata, un om dintr-o bucata, un bloc de granit, fara fisuri, pentru ca astfel imi imaginez eu sau: vreau sa-l vad pe un poet: pur, integru, ferm dar nu a fost sa fie asa Am inteles ca a fost si dansul modelat cu succes de sistemul ideologic poststalinist in egala masura ca si ceilalti, toti Or, se putea sa fie si un altul imboldul exterior, care sa-l ajute sa-si coaguleze ideile ce le purta in mintea lui - s-ar fi putut 5 Dar asta intr-o societate deschisa, intr-o tara libera Asa se face, ca a fost subiectul cu acel costeliv Ostrovschi-Korceaghin Dar parca asta conteaza? Fabula conteaza? Nu, de departe nu! Conteaza starea de spirit Or, Andrei turcanu era la acea vreme bantuit de ambitii mari, dar nu avea destula vointa6 pentru a le materializa Se cerea un model venit din afara7, un exemplu de vointa, de fermitate, de perseverenta dusa pana in panzele albe si acel model exemplu a venit pe neasteptate Vreau sa fiu corect inteles: putea fi un film de talent, dar cazul in sine, in afara jocului actoricesc este bine cunoscut si nu merita a fi supraapreciat Da, dar noi nu sesizam decat un episod in relatarea autorului Noi nu traim ce-a trait in acele momente Domnia sa Deci, nu putem fi categorici in aprecieri Ceea ce ni se permite este sa constatam o stare de spirit si un principiu de comportament iar acestea sunt exprimate laconic, cu exactitate si magistral in sintagma: "cel mai autentic spectacol uman de un tragism inaltator, dar si de 53 un optimism ferm" si inca: "Nicolai Ostrovschi n-a facut altceva decat sa-si povesteasca propria viata" ("Martor ocular", p 7) Anume aceste idei-convingeri am intentionat sa le scot in relief, din cartea de debut a lui Andrei turcanu, pentru ca in ele, se contine, in nuce, esenta personalitatii sale umane si creatoare Am insistat asupra acestui moment episod din lipsa de alte argumente scrise, care ar fi fost sa fie puse la dispozitia mea ca scormonitor al universului creat de autor, dar are Domnia sa si alte marturii scrise, ca sa le zic asa, privind modelele ce l-au influentat, calauzit si modelat in viata, in afara acelui Pavel Korceaghin Am in vedere pe profesorul Vasile Coroban, despre care Andrei turcanu a scris un eseu-medalion excelent, dar mai intai un poem, acesta fiind inclus in "Camasa lui Nessos", iar medalionul in "Bunul Simt" (1996) Vom incerca in continuare, sa desprindem din ambele texte unele idei principii atitudini care vin sa-l caracterizeze pe Domnia sa Ca doar magistrul totdeauna transmite discipolului sau ceva din fiinta proprie, iar Andrei turcanu nu a mai scris despre un alt profesor critic istoric literar decat despre Vasile Coroban in cazul dat ne intalnim perfect, eu si Andrei, pentru ca Vasile Coroban mi-a fost si mie profesor si parinte spiritual, ca pentru atatia si atatia dintre cei care l-au audiat, cunoscut, iubit, adulat, urmat iata cum incepe poemul: "inca nu implinise 50 de ani,  cand toti au inceput sa-i zica "mosneagul",  adica inteleptul si atotstiutorul" in continuare citim: "in viata lui a baut atata vin  ca ar ajunge  la un chef de trei zile  de la tara de Sus pana la  tara de Jos" Adevarat! Am golit impreuna cu Domnul profesor sute de pahare, si eu si altii, multi A fost un om al vinului "Dar mintea i-a fost intotdeauna treaza,  din care pricina, fireste,  nu a fost netezit pe spinare   ii placea sa povesteasa bancuri  in childuri,  mai mult insa ii placea  sa le nascoceasca ad-hoc (il inspirau in deosebi orataniile cu mot - citeste stabii - V B )  A fost un incorigibil  spargator de baloane,  Satisfactia cea mare era pentru dansul  Sa se joace cu barda  printre elefantii de guma,  facandu-i din cand in cand  sa se dezumfle caraghios spre hazul tuturor" Exact! L-am avut din anul intai profesor de literatura la Universitate si-mi amintesc prea bine cu cata forta satirica vorbea despre operele primitive ale unor autori asa zisi sovietici moldovenesti Zice poetul in continuare: "Uneori, ce-i drept,  a incoltit si trunchiuri de brazi,  dar a pazit cu strasnicie  radacinile sfinte " Aici trebuie sa intelegem ca veneratul critic a supus focului sau si pe unii autori de valoare, dar a facut asta fara rautate si de sigur, impins de imprejurari nefaste sau din partinire Cunosc si eu un caz - doua, nu mai multe, dar asta a fost cand nu si-a dat seama ca aprecierile sale critice vin in consonanta cu interesele meschine, de razbunare ale oficialitatilor cu anumiti autori Era, deci, un caz de maxima exceptie, si nu o linie de conduita Or, Andrei turcanu insusi face aceasta precizare in poemul sau "dar a pazit cu strasnicie radacinile sfinte" Urmeaza o caracteristica dintre cele mai definitorii pentru profesorul Vasile Coroban: "A urat mediocritatea,  pe care nesatios a strivit-o mereu intre dinti  cu pofta vegetarianului  ce mesteca primavara devreme  sumuiege de salata de sera" Ce imagine comparatie fantastic de plastica si impresionanta! Aici poetul care este intotdeauna f f grav si echilibrat a stiut sa surprinda ceva din natura firea cu adevarat rabelaisiana a profesorului Spun asta pentru ca in chiar acest moment mi-am amintit o vorba de mare lauda la adresa operei eruditului si funambulescului francez, pe care domnia sa o cunostea in detalii, o cita, o populariza Cu adevarat, profesorul nostru a fost un veritabil stranepot a lui Rabelais! si aici poetul lumineaza personalitatea profesorului din alta parte: "Dar era si el comestibil,  pentru o specie de termite  dintre cele mai vitale  a fost chiar hrana preferata " Anume: "termite" Fiinte gregare, fara personalitate, dar f f vorace Au muscat, au rupt pe parcursul multor ani din numele, faima, gloria Domnului Profesor, dar dansul crestea si se inalta tot mai sus in ochii oamenilor de buna credinta "Spre sfarsit  neatinsa-i ramase fruntea socratica,  sub care era tixita  o biblioteca intreaga   in granitul ei  multi si-au dezbatut dintii  (chiar si unii cu falcile de fonta)" 54 in opinia mea profesorul nostru Vasile Coroban a avut cu adevarat nu doar o "frunte socratica" ci ca personalitate a fost din zodia acestuia: existenta sa s-a materializat, poate, doar o patrime in textele ce ne-a lasat si celelalte trei patrimi in vorbele de spirit ce le-a semanat cu o generozitate si permanenta singulara in acele decenii de marasm si intuneric Este, as cuteza a spune, sinteza geniului nostru national, care cuprinde in sine atat tragicul cat si comicul, atat apolinicul cat si dionisiacul Da, a fost un om forte, un om care s-a daruit total principiilor si convingerilor sale "Poate de aceea s-a crezut ca e foarte puternic  si ca va muri doar otravit (ca Socrate - V B )  din muscatura propriei limbi " Ce metafora exelenta! Pe potriva gaselnitelor Domnului Profesor Aici poetul e la inaltimea magistrului "A murit insa de inima  intr-o dimineata,  subit,  cand, dupa multe zile ploioase,  deasupra orasului s-a aratat soarele " ("Camasa lui Nessos", ed ii, p p 117 -118) De inima, pentru ca a fost un om cu o inima mare, sensibila la toate nedreptatile si mizeriile vietii A decedat in octombrie 1984, la varsta de 74 de ani Andrei turcanu este singurul poet care i-a dedicat un poem marelui om de cultura, profesorului si omului de spirit care a fost Vasile Coroban Fapt care vine sa ne demonstreze evidente afinitati intre mai varsinicul si mai tanarul critic, intre invatator si discipol Caci in critica Andrei turcanu este succesorul direct al lui Coroban Dar pentru a sprijini aceste afirmatii sa poposim si asupra eseului medalion, pe care i l-a dedicat dansul Zice Andrei turcanu la inceputul textului: "Prin exemplaritatea atitudinii sale constant neconformiste de om revoltat si de cavaler al ideii culturale (si nu de scutier al ideologiei totalitariste), Vasile Coroban a salvat la noi intrucatva prestigiul de intelectual si a girat o alta imagine posibila a romanului basarabean decat cea dominata de cliseul blandetei resemnate a rabdarii" Coborand cu lectura, aflam date despre studiile facute de profesorul Vasile Coroban: "Tanarul absolvent al facultatii de drept a Universitatii din iasi (1936) demonstreaza de timpuriu un puternic sentiment de echitate, manifestat la modul ancestral taranesc, spontan si cu o violenta anarhica, expresie a unei revolte colective indelung refulate, dar si a unui temperament polemic debordant, a unui spirit lucid si iconoclast" E o portretizare facuta de o pana de maiestru, in doar cateva randuri cuprinzand si istorie si individualitate, si psihologie si poezie, si, ca un corolar, definitia laconica a omului care a fost profesorul: un "temperament polemic debordant," un "spirit lucid si iconoclast", chemat in viata lui "nu o singura data la "ordine!" Urmeaza un alt detaliu din biografia profesorului, trecerea de la ziaristica la critica literara si concluzia ce rezulta de aici: "o nevoie interna de a sustine un act de justitie" Or, autorul pedaleaza pe sentimentul justitiar al profesorului, lucru pe care il vom retine pentru ca in cele ce urmeaza ne vom ocupa de relatia: Andrei turcanu - Adevar Da, Adevar cu majuscula Zice Domnia sa: "Ziaristica nu-i putea oferi altceva decat un rol cu totul nedemn de sluga platita, careia i se permite sa demaste "dusmanul de clasa" ori sa multiplice cu sarguinta niste imagini triumfaliste dintr-o Dogmatica monumentala" Este de-a dreptul extraordinar ceea ce afirma autorul: o formula geniala a ziaristicii sovietice, pe care am practicat-o si eu zeci de ani la rand Dar alta e cauza entuziasmului meu: sintagma Dogmatica monumentala! Vom vedea mai tarziu ca Poetul Andrei turcanu scrie un amplu si interesant poem, care asa si este intitulat "Dogma" Or aceasta vine sa ne demonstreze ce cale lunga de gestatie parcurg proiectiile sale poetice pana sa ajunga a fi realizate "Nici institutiile de drept, aflate in supravegherea directa a lui Beria, nu aveau nevoie de judecatori nepartinitori, de avocati ai adevarului", citim in continuare Acolo "Adevarul", aici "judecatori nepartinitori, avocati ai adevarului", idei ce constituie insasi esenta creatiei lui Andrei turcanu dupa cum au constituit-o si pe cea a regretatului profesor Justitia sovietica a fost una represiva - adevarat, dar ceea ce urmeaza ne clarifica asupra argumentarii logice desfasurate pana aici de autorul eseului Zice Domnia sa: "in acest context critica literara, cred, a constituit pentru Vasile Coroban o salvare morala, o supapa, e drept, aproape iluzorie, dar totusi oferind posibilitatea unui act de justitie prin punerea in lumina a adevaratelor valori si vestezirea platitudinii, prin lupta cu preceptele dogmatice ale regimului si impunerea criteriilor rationalitatii si bunului simt " Sa retinem din acest pasaj "rationalitatea si bunul simt", care se refera, de sigur, in primul rand la principiile de viata ale lui Andrei turcanu (intreaga-i creatie demonstreaza cu brio aceasta teza!) si abia apoi la profesorul Coroban Autorul crede ca "spiritul justitiar" l-a convertit pe profesor la critica literara, eu, din contra, cred ca dragostea pentru 55 literatura si frumos l-a adus la ea Coroban a fost in adancul sufletului un artist, mai intai artist si abia apoi judecator Dansul si-a gresit cariera cand a ales dreptul, abia mai tarziu si-a dat seama si a revenit la litere Ba mai stiam eu ca a facut, concomitent, si matematicile - lucruri de precizat pe baze documentare Dar, oricum investigatia noastra se directioneaza pe doua linii: Coroban, dar si turcanu, cum judeca si argumenteaza autorul Pentru ca, lucru stiut de cand lumea: un om cand vorbeste despre un altul, mai intai si intai despre sine vorbeste! Urmeaza opinii despre critica facuta de Vasile Coroban, corecte, juste, interesante Retinem din frazele urmatoare sintagma "efortul donquijotesc de cugetare realista, lucida si insubordonabil" (p 54) Despre articolul "Oracol fals", aparut ca un pamflet contra profesorului in oficiosul partidului "Moldova socialista" Andrei turcanu spune cu multa verva acida ca in el "fals e numai determinativul", ca: "intr-un mediu stapanit de eresuri ideologizante, de ignoranta si analfabetism, luciditatea demistificatoare e, prin singularitatea gestului, oraculara" iata ca avem si o imagine a mediului social in care a fost nevoit profesorul Coroban sa se manifeste: "eresuri ideologizante, ignoranta si analfabetism" Ceea ce strabate de la un capat la altul insesi intreaga creatie a lui Andrei turcanu Vine in continuare analiza activitatii critice a profesorului: "intreaga activitate critica a lui Vasile Coroban este marcata de un fanatism al luciditatii, reactie fireasca la dogmatismul agresiv si primitiv totalitarist si la "creatiile" plate si insipide ale acestuia " Din citat retinem sintagma "un fanatism al luciditatii", principiu care-l caracterizeaza pe Andrei turcanu insusi si aici, volens-nolens, ne intrebam, cum de-a rezistat Domnia sa sa confrunte cu "creatiile" plate si insipide, pe care le-a inghitit ani la rand? Ca doar a facut critica destula? Nu altfel, decat a-si scrie in taina propriile creatii, care au fost ca o salvare a sufletului Vine o caracteristica ce ne vizeaza pe noi toti, luati laolalta Zice autorul: "proverbiala noastra indolenta" Este o idee despre care poetul amintea in cuvantul sau inainte la "Camasa lui Nessos": "sa cobor spre radacinile colective ale neamului" Aici, in acest medalion eseu aflam, asa dar, o caracteristica a noastra: "proverbiala noastra indolenta"! Concluzia insa este transanta Activitatea, atitudinea, pozitia profesorului Coroban "ramane exemplara in procesul literar postbelic din Basarabia" Nu a spus-o atat de raspicat nici unul dintre criticii care, volens-nolens s-au format la scoala profesorului: nici Cimpoi, nici Lungu, nemaivorbind de adversarii lui "Confruntarea a fost spectaculoasa, dramatica si fara a inceta vreodata Repetatele rafuieli publice, frustrarile perfide, marginalizarea care a culminat cu izolarea sa completa de la sfarsitul vietii, dar si nenumaratele si faimoasele sale "muscaturi" atroce, razvratirile scandaloase impotriva mediocritatii infatuate si a tot felul de mistificari, prin consecinte si semnificatie trec dincolo de cadrul unei biografii, marcand un destin de exceptie, un destin de adevarat intelectual " Absolut adevarat! Subsemnez cu ambele maini sub aceste spuse scrise Transcriu finalul eseului, care este de-a dreptul splendid: "aluzii transparente, formulari incisive, subtexte esopice, de care critica lui Vasile Coroban abunda Daramator de scheme si de monumente false, iconoclast si justitiar, criticul a invocat mereu legile artei cu ardenta etica a unui intelectual vesnic razvratit impotriva a tot ce umileste spiritul si creatia " De la acest personaj model al vietii si activitatii lui Andrei turcanu sa trecem la alte doua texte, in care Domnia sa invoca figuri sacre ale biografiei sale, apoi, in finala, o finala a unui compartiment din prezentul studiu, sa apelam la propriul portret ce si l-a facut Poetul si Criticul Da, caci este singular in poezia noastra, in felul in care si-a gravat efigia in versuri si ce versuri dure, ca sapate in granit Dar mai intai, despre Afanasie turcanu, cel care i-a dat viata "Claca lui Dumnezeu" - asa se intituleaza poemul, care este un reflex din macelul celui de-al doilea razboi mondial, spre finala lui, la Odra Desi e o expunere indirecta, prin rememorarea de catre tatal a acelor neuitate zile de foc "clocotitor", din text desprindem cateva trasaturi la portretul parintelui Zice poetul: "Tatal meu frate-i mai mult c-un prigor  tipand intre maluri de toamna Mereu  Cu gandul la "Oderul" Clocotitor: - Acolo a fost claca lui Dumnezeu " (O mica remarca: in editia a ii din 1996, este omis urmatorul catren: "Aceste cuvinte oftate-ndelung  de parca-s rasuflet din sufletul sau,  imi cauta inima, - glont, o strapung:  - Acolo a fost claca lui Dumnezeu " De ce le-a redus? Spre a spori obiectivitatea discursului, adica a evita referirea la propria inima, ceea ce i s-a parut de prisos? De obicei autorul nostru este foarte exigent cu 56 propriile texte, comprimandu-le la maximum! Da, se pare ca am gasit explicatia: ultimul vers, preluat din primul catren era preluat in cel de- al treilea catren si devenea obsesiv, deci inoperant, poetul considerand ca e suficient sa-l reproduca doar de doua, nu de trei ori ) Continua astfel: "Acolo a fost claca lui Dumnezeu,  la Odra, in noapte, sub ploaia de obuze  tarani din Moldova - fragil minereu -  cu singurul scut - un " mama-a-a" pe buze " Or, astfel discursul despre parjolul ce-a fost la Odra (acum ortografiat literar, nu: "Oderul", e ca si cum ar apartine tatei, dar de fapt e al fiului, caci prin vocabular si limbaj nu e unul "taranesc", ci literar Cu adevarat "taranii" din Moldova - fragil minereu", au fost bagati de rusi cu miile in foc, adesea neinstruiti, si au pierit si la Balaton, si la Konigsberg, si la Odra "si raul acela de sange-nsetat,  si tinerii, Doamne, flacai de la coase  din moarte pre moarte calcand tremurat  c-un soare in crestet, cu tara in oase:  ion, Neculae, ifrim, Pintilie,  Gheorghe, Arion, Dumitru, Andrei,  Petre, Grigore, Vasile, ilie  si cumpana sortii in cuiul de tei " in doar douasprezece randuri poetul schiteaza o panorama a razboiului, pe care o incheie cu o slujba de pomenire a numelor celor cazuti pe campul de lupta Numele lor, aceste simple si atat de apropiate sufletului nostru nume de Arion, ilie, ifrim ne umplu de fiori, pentru ca multi, daca nu toti, nici nu s-au invrednicit de o cruce la cap - asa s-au dus in tarana, anonimi Versurile ce urmeaza vin sa ne dea un indiciu pretios pentru ceea ce a insemnat volumul in ansamblu Zice poetul: "Memoria, tata, se-mbraca pe trup  camasa in flacari "Opreste-l!"  ma-ndeamna o lacrima sa-l intrerup   Dar gura o ia inainte: "Vorbeste " Or, iata ca analizand vers dupa vers, poem dupa poem, pagini multe din cartile lui Andrei turcanu, am descoperit in acest poem, in respectivele versuri "Memoria, tata, se-mbraca pe trup  Camasa de flacari " da, da! am descoperit de unde provine ideea si titlul cartii! Caci ce alta este "Camasa lui Nessos", daca nu " camasa in flacari", ce "se-mbraca pe trup", adica: "Memoria"? iar memoria de la cine porneste? De la "tata" iar cine este tatal poetului? "Tatal meu frate-i mai mult c-un prigor  pribeag pe sub brazde in toamna E greu  o viata-ntre maluri sa fii zburator  " Acolo a fost claca lui Dumnezeu " Catrenul final difera, precum vedem de cel de la inceput Acolo citim: "prigor  tipand intre maluri in toamna " Aici: "prigor  pribeag de sub brazde in toamna " Acolo: "Mereu  cu gandul la "Oderul" clocotitor" Aici: "E greu o viata-ntre maluri sa fii zburator" De ce a schimbat registrul si imaginea poetul? si apoi ce inseamna "E greu  o viata-ntre maluri sa fii zburator"? Care maluri? De ce: o viata? ne intrebam noi exact asa cum s-ar fi intrebat si l-ar fi intrebat pe redactorul cartii, iar acesta pe autor: despre care maluri este vorba aici? Nu cumva ale Prutului? Ca doar era vorba de Oder-Odra! De ce-ai schimbat versul? Ce vrea autorul sa insinueze atunci, cand zice: "E greu  o viata-ntre maluri sa fii zburator"? si apoi: de ce il aseamana poetul pe tatal sau cu un prigor, dar nu cu un porumbel? Cu o ciocarlie, de care sunt pline poeziile poetilor sovietici moldoveni? Adevarat, aici s-ar fi blocat cartea in mrejele cenzurii si nu ar mai fi aparut la 1983, cand era aproape gata iata dar ca lucrurile se lumineaza in privinta amanarii cu multi ani a debutului poetic al lui Andrei turcanu si, la sigur, pasajul cu "tatal - prigor" si cel cu "camasa in flacari" nu ar fi fost admisa la tipar Mai mult ca sigur! *** in anul 2000, in prag de nou secol si Mileniu Andrei turcanu editeaza o carte de eseuri politice: "Sabatul sau noaptea vrajitoarelor politicii moldovenesti", si o alta de poeme "Elegii pentru mintea de pe urma", ambele de-o forta analitica si critica asupra societatii moldave recente cu adevarat zdrobitoare! Ele insa au trecut ca si alte scrieri ale poetului si criticului aproape neobservate De ce? Pentru ca veneau sa dea glas marilor adevaruri ale vietii noastre si asta nu a convenit nici nu a placut celor vizati sau doar avuti in vizor Ne propunem in cele ce urmeaza sa ne oprim mai detailat asupra acestor carti, in special asupra "Sabatului ", care este o lucrare unica in publicistica noastra din ultimii ani Am vrea, mai intai, sa staruim asupra acelui poem-autoportret, despre care aminteam mai sus, poem-autoportret pe care si-l face Poetul-Criticul Andrei turcanu si care, iarasi, este un fenomen unic in poezia din Basarabia Da, multi au scris in asa zisele lor creatii despre propria persoana, dar au facut-o spre a se elogia, autoelogia, autorul nostru insa intreprinde o actiune de mare curaj: a-si face un portret cu toata forta talentului sau - dur, necrutator, lapidar, taios, acid Chiar asa si se numeste textul "Andrei turcanu", mentinut intr-un registru colocvial, detasat, in randuri lungi, descatusate (de altfel ca si toata placheta, surprinzator de neobisnuita, o alta fata, necunoscuta a poeziei sale), ca un ins aflat in 57 fata anchetatorului, care da raspunsul cel mai sincer si mai direct, fara sa-i pese catusi de putin, ce verdict ii va formula acesta Deci: "Andrei turcanu" Zice poetul: "Prea multe intrebari si mistere  in jurul unui ins lipsit de importanta " Stop! De ce: prea multe intrebari si mistere? Cine le pune? Cine le propaga cultiva? Aici e nevoie sa ne intoarcem un pic indarat si sa precizam urmatoarele Pe langa ca e un critic literar de forta si un poet de talent, Andrei turcanu e si un om politic - om al cetatii, cum s-ar zice A fost deputat in Primul Parlament al R M (1990 - 1993), a avut functia de consilier prezidential al lui Mircea Snegur si al lui Petru Lucinschi Deci, a cunoscut culisele puterii din prima sursa, din interior Pe baza acestei experiente a si scris fulminantul pamflet care este "Sabatul sau noaptea vrajitoarelor politicii moldovenesti" si daca e asa, atunci devine clar de ce apar atatea "intrebari si mistere", cu care incepe autoportretul iata ce raspunde la aceste intrebari si mistere poetul: "in fond, cine este el si care-i sunt meritele,  daca el insusi nu-si aroga nici unul?", iata care este raspunsul la intrebarea formulata: "Printre merituosii, marii patrioti ai acestei fasii de pamant (observati nuanta? "fasie de pamant" - V B ),  gata oricand sa-si rosteasca la orice tribuna discursul de jertfa (ironie - sarcasm! - V B ),  nu se vede (si nici el personal nu se recunoaste, deci retras in umbra e, asa? - V B )  nu este nici sfant, e plin de pacate (care ar fi acelea? - V B ),   si, daca nu ar avea obligatiuni sociale,  in genunchi s-ar duce  pana la Sfantul Mormant (e o metafora forte, nu e asa? - V B )  pentru impacarea sufletului si apropierea de Domnul, fireste" (crestineste spus - V B ), dupa care vine ironia - sarcasmul: "nu ca sa ia vreo medalie" Asta in ceea ce priveste statutul social, obligatiunile fata de societate, pacatele comise, mari-mici cum or fi ele, replici date celor cu intrebari si insinuari, dar si invective lansate in directia lor Acum vin, in avalansa, autodefiniri autocaracterizari una mai dura si mai necrutatoare ca alta Sa stati si sa ascultati, sa auziti si sa va mirati! Zice, deci, poetul Andrei turcanu despre "Andrei turcanu", ca si cum ar fi o terta persoana: "Nu are inima in piept, ci un pietroi necioplit,  altfel de unde atata insensibilitate la el  fata de vorba mestesugita frumos  care pe istilalti ne induioseaza pana la lacrimi?" Stop! Deci, "nu are inima in piept" Cum, adica, nu are "inima"? Un poet si fara inima? Absurd! Cu adevarat nemaipomenit Dar vedeti ca Andrei turcanu poetul vorbind despre "Andrei turcanu" omul la general zice: "Nu are inima-n piept", anume: "in piept" si daca la toti oamenii inima sta in piept, la el, la "Andrei turcanu", inima e in cap! Nu a afirmat in ale sale eseuri critice ca ar fi "o ratiune in flacari" asa cum am mentionat mai sus ? Mai exact spus, "Andrei turcanu" nu are ceea ce se cheama un bot de carne care mana sangele prin om si e gata sa se induioseze la cele multe sentimentalisme, care "ne induioseaza pana la lacrimi" pe ceilalti! Urmeaza detalizarea afirmatiei precedente Or, ce s-ar numi "insensibilitate" la el, nu este decat incapatanare! Ascultati: "si de unde atata incapatanare de a desfiinta cu o vorba de duh  pe oricine care incearca marea cu degetul (altfel zis: nerozia! - V B ),  ca-i "om de cultura", ca-i "dat cu politica",  ori e un tura-vura care fluiera vant si ploaie nu aduce " Altfel zis smulge masca de pe cei prosti si fudui carora le si schiteaza imediat un acid si grotesc protest: "si de ce se inversuneaza pana la voma si nu gusta impreuna cu totii (cu gloata - V B )  posirca servita cu frunze de varza,  umorul cam clapaug al lui Urschi si cuvantarile patriotice dupa sapte pahare?" Exelent spus! A incaput aici si proverbiala noastra zeflemea bascalie de proasta calitate! Dupa care revine la propriul portret fizic moral: "Nu are inima-n el, si nici merite deosebite nu are,  doar niste ochi care fixeaza cu necrutare  tot ce-i diform si urat printre noi (amintiti-va de "simt enorm si vad monstruos" al lui Caragiale - V B ),  are un creier ca un bisturiu in stare sa despice firul in patru (excelent! aici, in creier sta inima poetului - V B ),  si doi plamani care, in loc de aer, trag fara oprire,  din pacla mizeriei, din norii grei ai suferintei, care ne tine (destin de poet damnat! - V B ),  din ceturile groase ale minciunii si din reziduurile prostiei,  apoi arunca afara, tot fara oprire, sacadat (aici: atentie la cele ce urmeaza, domnule cititor - V B ),  ca tirul unei baterii de artilerie,  salve de adevar " Ultimele randuri sunt reluate si aprofundate, actualizate, spre a fi mai adanc receptate de noi: "iata-l si acum, deschide larg ochii, face cu bisturiul disectii,  inspira adanc si trage  salve de adevar,  salve de adevar,  salve de adevar " De sigur, un alt autor ar fi pus la sfarsit semnul exclamarii, ceea ce ar fi fost un gest superfain, dat fiind ca sintagma se repeta de trei ori Autorul nu o face Pur si simplu incheie cu un punct Da, "salve de adevar" si acum vine indemnul catre cititor, ca si cum ar fi o concluzie a intregului discurs poetic Zice autorul: "incercati si Dumneavoastra, e atat de simplu (sa inhalati mizerie, sa analizati si sa produceti " salve de adevar" - V B )  important e doar ca in aceste momente sa fiti treji (lu-ci-di-ta-te" - V B ),  sa nu va preocupe problemele matului,  si nici la desertaciunile gloriei sa nu va ganditi " 58 Aici s-ar incheia indemnul poetului autor, dar Domnia sa considera sa revina la cele cu care a inceput: "Pentru toate acestea nu cred ca merita osteneala  sa ne intrebam cu mirare: cine, de unde si cum este Andrei turcanu " si acordul final: "Totuna va muri, negresit, de intoxicatie,  daca nu-i va veni de hac, inainte de vreme,  vreunul cu cerul gurii ca noaptea "" *** Cum Domnia sa e pana astazi bine mersi sanatos sa o luam doar ca o supozitie poetica si sa ne intoarcem la cartea propriu zisa S-o luam de la titlu "Camasa lui Nessos" De ce: "a lui Nessos" si nu a altcuiva? intrebarea se isca imediat ce facem cunostinta cu un personaj al cartii, centaurul Hiron, amicul lui Simplicimus Stop! Pe coperta sta scris "Nessos", in carte il intalnim, urmarim faptele lui Hiron Despre Nessos nici un cuvant Nici o aluzie! Oare chiar sa fie asa? Ba bine ca nu Am citit si rascitit atent poemele si prozopoemele si in cel intitulat "Claca lui Dumnezeu", dedicat tatei Afanasie turcanu, citim urmatoarele versuri: "Memoria, tata, ce-mbraca pe trup  camasa in flacari " (p 103) Aceasta sintagma, putin mult modificata a si fost scoasa pe coperta ca titlu si aici nu ma pot abtine sa nu comentez: "camasa in flacari", "memoria" si "ratiunea in flacari" - gandirea, se intalnesc ca dominante ale talentului si scrisului autorului nostru Aceasta in ceea ce priveste titlul Dar cartea in intregime ce este? Este "o epopee lirica", afirma poetul si criticul Nicolae Leahu, pe care l-am citat mai sus La prima lectura a definitiei sale mi-am zis: asta ca si cum ai spune: gheata fierbinte! Sau: miere amara Caci: epic si liric sunt doua formule artistice diametral opuse Dupa ce, insa, am reflectat, am ajuns sa-i dau dreptate dlui profesor-poet, si asta pentru ca m-am convins ca asa este! O spune si autorul: personajele nu sunt decat niste conventii, niste masti simboluri si toata cartea nu e decat un "jurnal de calatorie" Astea toate le stim deja Nu stim inca de ce si-a ales autorul anume aceste si nu alte masti simboluri! Nu stim ce vrea sa insemne acea calatorie "Divina Comedie" , pe care Andrei turcanu a citit-o la 20 de ani si care, din propriile marturisiri, l-a marcat profund, nu e si ea decat o calatorie O coborare in infern Adica o calatorie initiatica "Camasa lui Nessos" e si ea o calatorie Tot in infern Dar de acum intr-un infern al zilelor noastre Mai exact, al celei de-a doua jumatate a secolului XX infernul totalitarist, dar si infernul marilor maceluri umane, a masacrului atomic, al sufocantei civilizatii a betonului si pesticidelor etc Cine este personajul central al cartii? Greu de raspuns, pentru ca toate personajele nu sunt decat un alter ego al poetului si totusi, daca acceptam conventia aleasa de autor suntem in drept sa raspundem: Simplicimus este personajul principal Simplicimus, adica omul simplu, curat, neintinat, intr-un cuvant: Candid, cum si-a numit Voltaire eroul sau Cine porneste intr-o calatorie initiatica daca nu un personaj care nu stie mai nimic, dar vrea sa stie multe? "Am plecat din Arcadia intr-o duminica, marturiseste Simplicimus " De ce pleaca din tara celor Fericiti? si ce este aceasta tara a celor fericiti, daca nu copilaria? Sau, luata la modul alegoric, realitatea vietii denumita astfel, Arcadia, adica societatea celor falsi, gaunosi, in sens restrictiv, si a minciunii, demagogiei, ba chiar am cuteza a spune: a marasmului socialist Adevarat, autorul nu o spune direct, dar orice cenzor ar fi fost in stare sa descifreze simbolica "De la un timp, intr-adevar nu mai puteam suporta jocurile lor vesele, lipsa de griji, euforica uitare de sine " Urmeaza descrierea de monstri: "Crisalide c-un ochi, unul singur, primul si ultimul, pe jumatate mijit catre lume, fluturi berbanti, gratiosi, inocenti - prietenii mei, frumos incondeiati in chenare de aur - imi pareau satiri de la care aducea a urina de tap Candoarea lor virginala, pudoarea serafica nu mai era pentru mine decat un spasit instinct de autoconservare, un mod comod de a vegeta in eternitate " Alegoria pare sa vizeze si o meschina Arcadie literara Aluzia la "un ochi, unul singur, primul si ultimul, jumatate mijit catre lume" pare sa se refere direct la colegii de generatie ai "ochiului al treilea" De unde ochiul al treilea, un ochi initiatic, daca ei abia mijeau la cele din jur, "jucand tarantela dupa cantul distrat al cucuvelei satule"? "Frumos incondeiati" ar putea sa fie chiar un citat din cartea unuia dintre ei De aici si revolta cea mare "- tapi incornorati! le strigam - Ciumatule! imi raspundeau drept in fata Credeau ca glumesc si-mi raspundeau tot cu glume Pe zi ce trecea deveneam tot mai dur, tot mai aspru, tot mai inchis in sine " 59 Este epoca varsta individuatiei eroului Este protestul vehement contra falsului social, artistic Zice autorul eroul: "Firea mea limfatica (N B : limfatica si nu sangvina! - V B ) era cutreierata mereu de zbuciumul unor seve rebele Explozii sangvine (N B : aici: sangvine - V B ) de un rosu indarjit, desfranat ma aruncam de pe o orbita pe alta (ce metafora! fantastica: a sari "de pe o orbita pe alta!" -V B ) "Arcadia, taramul de basm, nu mai era decat o volnicie frivola Behaitul mioarelor, altadata atat de dulce auzului meu, acum imi parea enervant de stupid O zbieratura de oaie, ce mai ifose! Carliontii mieilor albi, in care atat de mult imi placea sa-mi cufund fata infierbantata de zburda, ma exasperau prin artificialitatea ce-o presimteam in acele amagitoare volute Mirosul de stana cu care crescusem imi provoca disperate crize de astma (un detaliu: eroul sufera de astma! La inceputul textului, citim ca are "alergie" Prietenii il asigura ca e ceva trecator "Peisajele pal-aurii ale Arcadiei, verdele ei molcom, aerul incarcat de cele mai rare parfumuri - toate acum rascoleau in mine un neindurator dor de plecare intai l-am intalnit pe Hiron " Plecare - unde? Din lumea patriarhala a stanii si oilor in lumea betonului si a ? Ori a evada pur si simplu? Dar sa ne intoarcem la inceputul cartii, la "Punctul terminus", cu subtextul: "Din notitele lui Simplicimus adaugate mai tarziu la jurnalul de calatorie" Citim, asadar, unde au ajuns calatorii si ce-au vazut la incheierea calatoriei "Din ceata noastra numeroasa am ramas numai eu si Hiron Centaurul Mestecam absenti faramiturile de curcubeu culese in barbile incalcite (si Simplicimus are deja barba? e barbat? -V B ) si lunecam ca niste umbre prin orasul fantomatic " Deci, iata unde au ajuns: intr-un oras fantomatic? Aceasta a fost, asadar, tinta calatoriei lor? Dar, ne intrebam noi cu multa indreptatire: au stiut oare unde vor sa ajunga? si: vor in sensul de vrere, dar si: vor in sensul de viitor! Este de mirare cum a stiut autorul sa ne atate curiozitatea, punand de la bun inceputul cartii si inceputul calatoriei si "Punctul terminus"! Cu adevarat un procedeu ultramodern, ba chiar postmodernist si asta in deceniul opt al secolului XX in tehnica narativa procedeul se numeste "punerea in abis", ceea ce ar insemna, in opinia mea, a prezenta intr-o fraza, intr-un pasaj ideea intregului text, a intregii carti Or, dupa cuvantul inainte al autorului, vine cel al naratorului Simplicimus, care ne relateaza finalul calatoriei Citim in continuare: "Totul ne este cunoscut " Cum vine asta? "Orasul fantomatic" este ceva deja vu? Dar cum? Dar de unde? Atunci, ne intrebam, ce rost, ce sens a avut calatoria? Ca doar nu au plecat din acest "oras fantomatic", ci de la stana cu oi! Sau poate calatoria nu a fost decat una imaginara si eroul narator a fugit din aceasta urbe fantomatica Sau doar li se pare cunoscut, pentru ca l-au vazut intr-o alta epoca, intr-o alta viata, in fine, in imaginatia colectiva a civilizatiilor? Asadar, ce le este cunoscut celor doi calatori ajunsi la capatul drumului: "- cupola de sticla deasupra orasului de un albastru perfect, care trebuie sa creeze iluzia unui cer intotdeauna senin " Deci, nu un cer adevarat, ci unul de sticla? Pentru a crea doar iluzia cerului senin Or, e ceva artificial? "- blocuri masive de beton cu ferestre minuscule colorate in roz trandafiriu " Ferestrele mici, ca sa nu se vada prea multe prin ele, dar chiar si ceea ce se poate vedea sa fie roz trandafiriu Adica, tot o iluzie, nu? in confirmarea celor vazute vin: "- Portretele Lui - intepenit intr- un gest democratic de salut - si citate cu litere uriase din opera Sa pentru toate imprejurarile vietii " Asta era! El, Atotputernicul Autocrat Democrat, cu Citatele Sale! Acum nu mai ramane nici un dubiu: ne aflam in Cetatea Lui, a imaginii Lui dominatoare si a Vointei lui cuprinse in litere uriase Tabloul e mai mult decat transparent: poate fi si Mao, dar si Lenin si Stalin, si Brejnev, si Mussolini, si Hitler, si Kim ir Sen, si Truhillio etc etc etc - imaginea Dictatorului Sa coboram privirea si sa vedem ce e in jur "Roboti cu falci proeminente, imbracati in fracuri negre, trec pe langa noi fara sa ne observe Ne ocolesc grabiti, in unghi oblic (ce metafora geniala! "Unghi oblic!" - V B ) intotdeauna - precis oblic Aglomeratia de automate, aflate intr-un du-te-vino continuu, contrasteaza sinistru cu linistea absoluta de pe strada " E un oras steril, deci? Vine, ca si cum raspunsul: "Un gol imens  in vidul pur", sopteste ca intr-un descantec Centaurul" iata dar ca, inserat intr-un text prozaic, o sintagma, care se prezinta ca un 60 vers de o forta de expresie poetica maxima Pentru ca, intr-adevar, citam dintr-un text poetic, desi expus de-o maniera prozastica Or, avem impresia ca lecturam parcurgem un text dintr-o carte de SF, cu lumi artificiale, cu stranietati, care fac sa te stranga in spinare "Pe cupola de sticla se balabaneste pantecele (numai pantecele! sic! - V B ) unui pui de rechin E Soarele declarat de Liga Stramoniei (deci ne aflam - se afla cei doi in Stramonia, tara Civilizatiei tehnocrate - tara Uitarii - V B ) " The insurgent № 1" Razele sale ultraviolete, care altadata produceau epidemii de "vitalitas", sunt riguros captate de un filtru plastic Pentru cazul ca filtrul ar putea sa iasa din functiune locuitorii Stramoniei sunt supusi periodic vaccinului "Hipnos" cu un efect verificat absolut sigur " Alegoria e atat de transparenta - adica, spalarea creierilor si sufletelor populatiei, incat orice comentariu e de prisos Ca o asemenea carte nu putea sa razbata prin sita cenzurii devine clar o data in plus Dar si maiestria autorului se releva cu atat mai mult! E o satira acida, de cea mai mare forta asupra oricarui regim dictatorial totalitar iar ca sa adoarma vigilenta cerberilor vremii, Andrei turcanu recurge la un vocabular si o terminologie alta decat cea care circula in epoca Ca si cum lucrurile acestea anormale si antiumane ar viza o alta civilizatie, decat cea care a dat nastere cartii lui Anume, citim: "La primaria orasului e imbulzeala " Pe atunci, in 1988, cand aparea cartea, primarie nu aveam, aveau altii, in schimb la a doua editie, in 1996, dar si astazi, avem! Cu atat mai actuala devine cartea! Profetia lui Andrei turcanu a rezistat in timp, ba mai mult, a devenit si mai actuala, mai cu seama daca ne gandim la "soarele filtrat" si la "insurgent №1"! Dar sa vedem ce se intampla la primarie? "- dezbateri furtunoase pe tema "Stramonia: ordinea tehnicii si tehnica ordinii; - prezinta doamna Pupaza, zisa si Koko-madam; - doamna Koko si-a pudrat schelaria de fonta mancata de rugina cu o vopsea intens reclamata de oficialitati - "incorozibila", si-a pus peruca obisnuita din pene multicolore de papagal si, grava, isi expune punctul de vedere " Ce actuala este imaginea situatia! Pe timpul regimului trecut erau promovate tot felul de doamne Koko in functii inalte, tot astfel si in prezent le avem cocotate la tribune, si toate, de obicei, din zodia papagalilor, iar nu a persoanelor cu adevarat inzestrate a se pronunta in problemele cetatii Spiritul satiric al autorului se adevereste si aici "Punctul de vedere i-a fost de cu seara introdus (ce vocabular! - V B ) in program de En-To-Pan Acum monitorul din fata tribunei arata modelul unui oras ideal " Deci, cum arata acest "oras ideal", care ceva mai inainte a fost prezentat ca unul "formidabil"? iata-l: "interioruri ovale Figuri patrate, figuri triunghiulare Dinti de aur foarte ascutiti si masele de platina Fracuri negre Consum abundent La pult En-To-Pan comanda: "Consum!" Cu ochiul sau galben ii tintuieste pe toti: - C-o-n-s-u-m! se agita deputatii de plastic, asezati in randuri drepte in jurul tribunei De fapt - in jurul Lui (ce remarca exacta! - V B ) Antenele lor montate doar la receptie (N B - V B ), functioneaza la tensiunea maxima - Hau-hau! ii zadara un firicel de vant, hoinar ratacit cine stie cum in acest oras cu o disciplina sanitara foarte severa - U-u-u-u! raspund automat sirenele "Ordinei publice" Ababua e punctul terminus al Stramoniei La capatul strazii centrale se arata Marea Pelerinajul nostru a luat sfarsit " Stop! Acolo, in cele citate din textul "Plecarea" ne-am oprit la intalnirea lui Simplicimus cu Hiron, bunul Centaur Aici, am reprodus relatarea din "Punctul terminus" pana la sfarsitul pelerinajului Ce-am prins? Ce-am inteles? Ca cercul s-a inchis Plecarea din Arcadia, lumea copilariei patriarhale, dar si a Utopiei totalitare, sosirea in Stramonia, mai exact in inima ei, orasul Ababua, loc al absurdului, artificialului, al "golului in vid" Ce sens, asadar, a avut aceasta calatorie? Dar a avut vreunul oare? Nu cumva a fost intru totul gratuita? si cartea luata in intregime nu facea decat sa contina aceste doua prozopoeme: unul de inceput, altul de sfarsit? 61 Eu zic: categoric - nu! De ce? Pentru ca adevarata valoare, cea intrinseca consta nu in textul de inceput si cel ce ne vorbeste de sfarsitul pelerinajului, ci: Pelerinajul insusi! Poemele ce constituie esenta cartii sunt adevarata justificare a "Camasii lui Nessos"! Despre cateva din ele am vorbit deja Dar numai despre cateva si numai despre deschiderea si inchiderea cartii Pe cand volumul are o structura bine gandita, cu materia minutios esalonata Ceea ce reiese cu claritate din succesiunea ciclurilor din care e alcatuita cartea iata-le, reprezentand punctele nodale ale oricarei calatorii mai cu seama a uneia initiatice: "Exodul", "Naufragii", "Eclipsa totala", "Tauromahia", "Acasa" Cinci de toate si in fiecare se produce vocea autorului sub forma de poeme, dar de fiecare data din partea unui personaj masca membru al cetei Sau, cum specifica autorul: "cateva voci mai distincte", daca admitem ca toate laolalta ii apartin, oricat s-ar deghiza! Acestia, mai amintim o data, sunt: Simplicimuls, Hiron, Momos, Don Quijote, Abelard, Profetul, Harap Alb (dupa prima editie!) Asadar, personaje mitologice si literare din diferite epoci ale umanitatii *** in continuare, vom incerca sa urmarim acest "jurnal de calatorie", ca sa vedem in care ciclu faza a drumetiei se produce fiecare participant voce si astfel, sa incercam a patrunde in intimitatea poeziei lui Andrei turcanu Dar, pentru inceput, o remarca generala Poemele autorului nostru sunt cu adevarat lirice, concentrate la maximum, de o maniera clasica adesea, adica respectand prozodia (ritmul, metrica, rima), dar asta numai aparent, de fapt, poezia sa este una pronuntat moderna, de un limbaj elevat, care prin tinuta sa se incadreaza perfect in poezia romana a sfarsitului de veac XX Asadar, ce este, cum si prin ce ne fascineaza poezia lui Andrei turcanu din cartea "Camasa lui Nessos"? si, in subsidiar, cum isi orchestreaza "vocile", in ansamblul ei, ca sa obtina maximum de efect asupra cititorului? Ca doar pentru asta a recurs la modalitatea unui "jurnal de calatorie", iar nu si-a adunat poemele la intamplare - fie cronologic, fie tematic? Desi, structurarea pe cicluri ar putea sa ne sugereze o asemenea supozitie Oricum, anumite indicii si repere ni se ofera, si nu putine in acest sens Adica, sa incercam a detecta conceptul cartii, osatura ei, care, bineinteles, se materializeaza prin intermediul fenomenului poetic Exista poezie autentica, exista cartea Nu exista poezie autentica, are de suferit cartea in totalitatea ei Dar, trebuie sa recunoastem, Andrei turcanu este un autor exigent cu sine insusi si apoi cum ar putea fi altfel, daca e si un critic de forta? Umblat si harsit bine la si prin poezia secolului XX "Neprihanit parea inceputul zilei aceleia  si eu  Ca niciodata ametit,  printre hulubii albi cu picioarele de rubin   Ca niciodata - nemuritor si fragil  departe de sunetul gangav  al verbului strans infasat in matase   pana vazui lesul acela de miel  inca aburind "(Majorat Din elegiile lui Simplicimus) Asa incepe "Exodul" Revenim, ca intr-o simfonie, la "Plecarea", pe care o cunoastem deja aproape pana la jumatate (relatare tot din partea lui Simplicimus): "intai l-am intalnit pe Hiron Centaurul coborase din munti manat de frigurile unor naluciri prevestitoare Haituit intr-un cerc,  calator printre astre (din cine care poet versurile? - V B ) Nu ramase nimic din inteleptul pe care il stiam dintr-un papirus ratacit cine stie de unde in Arcadia Era un ghem de nervi, o halca de carne, in care clocotea intreaga salbatacie a muntilor din care fusese desprinsa " Aici observam aceeasi catastrofa criza care i s-a intamplat lui Simplicimus, a avut-o si centaurul Hiron: Primul gonit la drum de viziunea lesului de miel, al doilea el insusi o halca de carne - un ghem de nervi - frati de suferinta! "in hatisurile intunecoase ale padurii Cighiros am dat mai apoi peste Momos, zeul candva venerat, apoi alungat din tara Pacii Eterne " Aici vom lua iarasi o mica pauza in a cita din carte si vom face o presupunere cutezatoare privind structura cartii E una evident simfonica Termenii muzicali sunt frecventi Or, de aici rezulta ca ar fi sa fie receptata cartea mai bine, mai usor, mai profund auzita, si nu citita 8 Desi are si desene prima editie in a doua lipsesc si o alta supozitie a mea, ca cititor intuiesc ca plasarea poemelor pe 62 parti cicluri isi are motivatia in faptul ca, pe parcursul celor doua decenii de gestatie, s-a acumulat mai multa materie poetica, toata fiind ca si cum impartita in plachete fiecare cu titlul sau Anume: "Exodul", "Naufragii", "Eclipsa totala", "Tauromahia", "Acasa", ca sa ne limitam doar la cele mai importante consistente Ca aceasta structura este una simfonica, dar fiind si una poetica, vine sa ne-o confirme ultimul compartiment din editia a doua: "Adagiu final" si daca e asa, dar toate datele pledeaza pentru o atare interpretare, atunci cum ne vom apropia de aceasta enigmatica si inchisa in sine carte, daca insusi autorul a facut-o sa fie astfel? Nu exista o alta iesire decat a o cita si comenta ca pe-o simpla suita de poeme, exact asa cum au procedat recenzentii mai sus amintiti (unii au avut observatii f f profunde: N Leahu, Gh Chiper, altii  altul foarte superficiale - Em Galaicu-Paun) sau a face un efort de a cobori in intimitatea structurii simfonice si a incerca sa surprinzi cele mai fine si ascunse nuante D e in poemul "Majorat", asa cum mentionam, Simplicimus este ca si cum exilat din copilarie Arcadia la vederea lesului de miel Hiron, si el ajuns o epava, fuge in lume, sa se caute pe sine si Momos la fel a patit-o "M-a dat de sminteala limbuta ascutita, raspunse el nedumeririlor noastre si ca sa ne convinga scoase o limba de-un stanjen, pe care o indoi intr-un suier ciudat si piezis ca o lovitura de sabie - Se intampla uneori sa suier fara sa vreau in templele sfinte, sau sa arat limba in momentele cele mai grave unor fete simandicoase (nu simtiti aici aluzia la limbuta profesorului Vasile Coroban din poemul "Mosneagul"? - V B ) Hohotele starnite de gesturile mele desucheate adesea faceau sa cada doua - trei randuri de vopsele de pe chipurile smerite ale zeilor de argila (ce pacat ca Andrei turcanu nu a colectat spiritele profesorului ca sa le expuna in cartea lui! - V B )" Avem pana aici trei personaje: Simplicimus, Hiron si Momos Unul mai simpatic decat altul Fiecare cu drama lui Urmeaza, zic eu, cel mai proeminent, judecand dupa amploarea textului pe care autorul i-l consacra: Profetul Da, Profetul! "Langa o rascruce de drumuri ne-a iesit in cale Profetul: " Graul e copt! Seceratorul sta gata sa bea paharul cu otrava Gura larg cascata a Apusului duhneste a abator si a lotiune de "Floare-de-nu-ma-uita" in ochiul pentagonal albeata se ingroasa fara iertare!" Vorba domoala si aspra a Profetului trezea in mine nalucirile unei lumi ancestrale Nu vazusem niciodata, precis, acele fete inerte din plastic, asteptand un mesia cu un nume bizar Godot Nici figura rotunda, incolora, comuna, de negustor sau frizer, a insului ce batea distrat darabana pe butonul № 1 Aratatorul sau manichiurat parea o aspida in delir, lunecand peste literele gotice Fatum, gravate in  ul alb, alaturi de cifra indivizibila Profetiile sale ardeau ca acidul " Dar sa ne intrebam, cine este acest Profet? Din ce parte a lumii a venit aparut Daca se refera la "Gura larg cascata a Apusului", inseamna ca e din Rasarit? Dar daca e vorba de "un mesia cu nume bizar Godot", inseamna ca e din Vest? intrebari, intrebari, intrebari Poate ca nu au nici un rost Dar poate ca au, mai cu seama cand ajungem la "literele gotice", la "ochiul pentagonal", pe care "albeata se ingroasa fara iertare" Sa fie doar niste detalii, asa, ca printre altele, sau in spatele lor stau realitati concrete? Este sau pare ca autorul a ermetizat in mod intentionat sensurile, oricum e clar ca e vorba de iminenta catastrofa atomica a lumii "Din ascunzisurile necunoscute ale sufletului tasneau la lumina imagini aievea, urmeaza textul, care, se vede, candva torturasera pe unul sau pe altul din sirul stramosilor mei anonimi " Un moment de mare importanta in descifrarea subtextului cartii! "Nu erau decat un cumul de obsesii, o lacrima strabatuta in toate directiile de nesfarsite calvaruri (ce mai adevaruri spune Andrei turcanu! Cata profunzime e in aceste randuri! Dar cine oare le-a auzit? Cine le-a patruns? - V B ): - un demon isteric cu mustacioara jucand poker cu Asmodeu Printul extravagant - intr-o tinuta vestimentara curioasa: tunica militara, pantaloni bufanti - tinea cu tot dinadinsul la miza suprema; - limacsi balosi comod instalati in jilturi de piele si armate de fluturi naivi fixati pe geamuri cu campuri de flori reproduse dupa tablourile unor maestri ucisi pentru nerespectarea Unicului Adevaratului Absolutului Canon; 63 - un stalp de foc invartejit pana in ceruri si o pasare de fier cu nume gingas de femeie Enola Gay " (Aici vine explicatia autorului, in josul paginii: "Denumirea bombardierului B-29, care a aruncat bomba atomica asupra Hirosimei" editia 1, pag 24 De unde reiese clar, acum, ce-a avut in vedere anterior autorul - V B ) "M-am lipit strans de Hiron "Dragule, suferindule, ii spuneam, sa ne grabim Nu mai e timp de pierdut Dincolo vad cum Ciclopul peste lume incet trage pleoapa " in fine, in mod expeditiv, ne sunt prezentati si ceilalti participanti ai Pelerinajului "Pe ceilalti i-am ajuns din urma (De ce: ajuns? Erau plecati mai inainte? Ori fiindca sunt vesnicii calatori ai umanitatii? Asa reiese din text - V B ) Carunti pelerini ai soartei, au acceptat fara multa tocmeala sa ne insoteasca: Harap Alb, Cavalerul de la Manchea Don Quijote, Abelard -disperatul indragostit inainte apusul se clatina in convulsiile unui tam-tam delirant" Aici se incheie prozopoezia Din care aflam ca, directia in care inaintau drumetii nostri era Apusul! Da, Apusul De ce anume Apusul, nu putem sa stim Poate ca e tot o stratagema a autorului, pentru ca sa adoarma vigilenta cerberilor timpului? Ori poate ca rasaritul le este interzis prin definitie? Poate Se prea poate Dar asta o stie numai Domnia sa Da, mai avem a poposi asupra unui prozopoem, care se intituleaza "Et ego in Arcadia fui!", cu subtitlul: "Comentariul lui Hiron la "izvodul anonim" Zice Centaurul: "Dupa somnul din scoica (care: scoica? cea a muntelui? - V B ) rabufnisem intr-un sambure rosu (ce sa insemne asta? - V B ) O, ceas al uimirii pagane! O tinusem intr-un trap Eram ca un fulg printre pomii incarcati de petale Trupul meu tanar nu stia ce-i masura (Cum vine asta? Doar Simplicimus spunea ca Centaurul era o ruina? - V B ) "Sunt Firea, strigam fericit, uitati-va! Simplu ma inalt in tarii!" "Ramane-voi vesnic in plin rasarit", cantam ametit de lumina Era o necontenita uitare de sine, o contopire continua cu floarea de mar, cu izvorul, cu fuga mieilor in lunca, cu zumzetul dulce al taranei fecunde - Cling! Cling! imi suna si acum in auz tropotul de atunci al copitelor de argint " (Ed ii, p 20) Ah, da, asta era inca in Arcadia Dupa care a fost izgonit de acolo Acum e clar De altfel, compartimentul ciclul "izvodul anonim" este "Scris de o mana necunoscuta" Un alt mister al cartii De unde putem presupune ca autorul apare si fara masti simboluri? Ori, ca vrea sa ne supuna unei mistificatii, dupa cum va proceda pe parcursul intregii sale carti, plina de enigme Or, acum, cred, suntem gata a trece la lectura propriu zisa a poemelor O vom porni de la chiar acest " izvod anonim", care, banuiesc eu, are menirea a da tonul intregii simfonii poetice, ca sa zicem asa Acum suntem pregatiti edificati Da, inca o remarca: in editia a doua "Ars poetica" se afla la inceput, nu la sfarsit, ca in prima editie Zice poetul: "Otrava rumena mi-e fructul  ce l-am dat luminii,  crescut in sine - moarte si inviere  Seninu-i aspru, nedeschis vederii, cutite implanta adanc in trupuri androgine " Notiunea termenul de "androgin" il vom intalni pe parcursul cartii de repetate ori, ceea ce ar vrea sa insemne ca Poetul traieste lumea la nivelul ei primordial, primar Aceasta "Ars poetica" este de o rara frumusete Chiar daca am mai citat-o o data, o voi prezenta in reluare, integral "Oglinzi  ascunse-n inimi -  opaline  se sparg de masti frumoase,  tremurande,  spre carnea-albastra a semintei blande  se-ntind spoite-n aur  ispitele feline   Grei, fagurii se-amesteca  cu fiere,  curg samburii,  in suflet calator prind colte,  grimase si himere  strivite pier pe bolte,  picioarele-mi se scalda  in untdelemnul serii " Am citit, am recitit, am citat, am copiat, am recopiat, am stat si am reflectat si mare lucru nu am inteles si atunci, ca de obicei in asemenea situatii, ce-am facut? M-am uitat la randurile de inceput, apoi la cele de la sfarsit si - le-am legat pe unele cu altele si iata ce a rezultat "Otrava rumena mi-e fructul  ce l-am dat luminii,  crescut in sine -  moarte si-nviere " De unde am tras concluzia ca Andrei turcanu isi vede poezia ca pe o "otrava rumena", iscata din propria renastere prin moarte Nu e mult, dar tot am desprins ceva iar sfarsitul? Ultimele randuri suna astfel: "picioarele-mi se scalda in untdelemnul serii " Acolo "otrava", aici "untdelemnul" - se pare ca se stabileste un fel de echilibru Desi, nu prea as crede, pentru ca "fructul" poeziei din "otrava" ia nastere, chiar daca e una "rumena" 64 Mi-am amintit cu acest prilej o formula foarte profunda a ceea ce este poetul pe lumea aceasta Zicea acel intelept: "Poetul este un erou al cunoasterii umane" Adica, prin insasi existenta sa ca poet, prin creatia sa, el contribuie la cunoasterea a ceea ce este omul pe acest pamant Or, daca un om de stiinta cunoaste lumea din afara, legile ei, un poet se adanceste in el insusi, in propria fiinta, el fiind concomitent si obiect si subiect al cunoasterii De unde mereu e pus in situatia sa-si intoarca sufletul pe dos, adica sa-l supuna la noi si noi experimente suplicii Sa duca simtirea si gandirea pana in panzele albe, altfel creatia lui nu face doua parale iar pentru asta e musai sa ai fire de erou, nu? Ca doar e mult mai usor sa duci o existenta banala, comuna, stearsa, insignifianta decat sa cobori in infernul propriului suflet si Andrei turcanu a coborat, facand acea calatorie, pe care el a denumit-o in mod exceptional de plastic si exact: "Camasa lui Nessos", - camasa in flacari Ca sa ne fie mai lesne a patrunde in misterele acestei carti, sa mai facem un ocol si sa ne oprim asupra altor doua texte privind credo poetic al autorului nostru Or, dupa fulminantul sau debut (dublu debut!) din 1988 si din 1996, Andrei turcanu a mai editat, la mai mari sau mai mici intervale de timp alte trei carti de poezie iata titlurile lor: "Elegii pentru mintea de pe urma" (2000), "Destin intors" (2005) si " lisus prin miristi" (2007) in aceasta din urma se afla inclusa o noua "Arta poetica", care suna asa: "in golul care ne locuieste  si care imperceptibil ne inlocuieste  suflu un abur de melancolie  rece ca lama unui cutit  cu el deschid ranile cicatrizate  de somnul amnezic  si fac sa se auda ragetul taurului  injunghiat la hotarul dintre lumea  aceasta  si lumea umbrelor insetate  de sange" "Gol", "cutit", "rani cicatrizate", "ragetul taurului", "hotar", "lumea umbrelor insetate de sange" - iata din ce imagini simboluri se aduna noua "Arta poetica" E in consonanta deplina cu spiritul cartilor sale precedente, anume: "Sabatul sau noaptea vrajitoarelor politicii moldovenesti" (Eseuri politice, 2000) si "Destin intors" (poezie), dar difera de ceea ce declara in "Ars poetica", cu care deschidea editia a doua a "Camasii lui Nesos" Acolo eroul liric isi simtea "picioarele" scaldate in "untdelemnul serii", aici face "sa se auda ragetul taurului injunghiat" Detectam o anume nota de disperare, poetul ii zice "abur de melancolie", care disperare provine din experienta anilor ce s-au scurs dupa prima carte de poezie, dar si cea de om politic De altfel, trebuie sa remarcam, ca la a doua editie a "Camasii lui Nessos" autorul a atasat eseul "Celula suferinda", care nu e altceva decat o cheie pentru descifrarea si intelegerea misterioasei sale carti Sa revenim Tot in acest volum, aparut recent, spre sfarsit descoperim un poem, care tot o "Arta poetica" este, desi se intituleaza altfel: "Ce este poezia?" ( pp 68 - 69) Sa ne concentram asupra acestui text, care apare, iata, la un interval de aproape doua decenii de la primul Sa incercam a vedea ce s-a schimbat in optica lui Andrei turcanu pe parcursul acestor ani Deci, ce este poezia pentru autorul nostru, vreau sa zic: azi? iata raspunsurile, da, caci sunt mai multe formulari, una mai incitanta decat alta: "Embrionul de lumina din tainitele inconstientului " Stop! Dar cum vine asta? Ca doar in toate textele sale, inclusiv in autoportretul ce si-a facut poetul declara ca "nu are inima-n piept", ci " doar creier", deci era un adept fanatic al "Ratiunii in flacari", al luciditatii supreme, si, acum, deodata, vine cu o alta, diametral opusa, conceptie? Poezia -straluminare a inconstientului! Este o evolutie remarcabila! O rasturnare radicala! in continuare: "crisparea carnii  cuprinsa de febra ce prevesteste ploi lungi  si schimbari bruste de presiune atmosferica  firul de nisip cu muchiile ascutite de sticla din ochiul alb al unui orb " Or, aceste versuri vin sa amplifice si sa concretizeze cele enuntate la inceput, dar inca nu coboara in adanc in schimb versurile ce urmeaza ne deschid viziunea poetului asupra vocatiei sale tragice: "insistenta sinucigasa de amerge  pe franghia  balansand deasupra prapastiei  fara nici o sansa sa ajunga vreodata  pe celalalt mal  malul ascuns dincolo de linia orizontului  care se muta necunten  tot mai incolo, tot mai departe " Da, adevarat, acesta este destinul poetului, sa alerge dupa propria iluzie si sa n-o poata atinge ajunge niciodata - pentru ca nu e decat o himera! in continuare, ce este poezia? "partea de cer si partea de luna  din nesomnul constiintei in impas,  descumpanirea si mutenia momentului adevarului  disperarea tacuta din fiecare din noi " 65 Exact, descoperim aici ideea " momentul adevarului", care consuna cu "salvele de adevar, salve de adevar, salve de adevar" din autoportret Dar ceea ce apare nou in acest concept este anume: "disperarea tacuta din fiecare din noi" Marea disperare existentiala! si mutenia noastra proverbiala ca neam si finalul, care vine ca un fulger neasteptat: "niciodata insa - laptele negru, dens al urii si cuvantul scris in desert" Da, niciodata "cuvantul scris in desert", pentru ca Andrei turcanu prin toata creatia sa, si de critic si de poet, a spus adevarul si doar adevarul in asta consta valoarea cartilor si faptelor lui ca un om al cetatii Dar ce sa insemne oare "niciodata insa - laptele negru, dens al urii"? "Ura", da, intelegem, ca de la stilul sau dur, incisiv, de la sarcasm poetul a evoluat spre o viziune mai concilianta, mai domoala, am zice: crestineasca, nu in zadar ultima placheta se intituleaza simbolic "lisus prin miristi" Ce mutatii s-au produs intre timp in structura intima a poetului, ramane doar de domeniul supozitiilor Atunci cand articula: "salve de adevar", era ca si cum o facea cu "ura"? iar acum a devenit mai ingaduitor cu lumea? si cheama doar a semnala neregulile lumii acesteia, desi o face pe o tonalitate tunatoare, prin "ragetul taurului injunghiat"? Au intervenit, credem, schimbari de profunzime in viziunea poetica si atitudinea fata de misiunea sa in cetate, dar acestea se refera la cele trei carti aparute ulterior *** Pe noi ne intereseaza, in cazul de fata, care este esenta si mesajul uman al "Camasii lui Nessos", cum "s-a zamislit", cum s-a structurat, cum a evoluat de la o editie la alta? Ce reprezinta aceasta enigmatica opera a autorului nostru azi? Vom schita o strategie metodologie cat de sumara a patrunderii in dedesubturile acestei carti Uneori chiar recurgand la a face unele supozitii riscante, chiar fantastice De sigur, bazandu-ne pe anumite date si indicii Deci: structura, simbolica, personajele, scopul propus, alegoria, tragicul, mitemele, cabalistica cifrelor etc S-o incepem de la cabalistica cifrelor Ziceam mai sus ca Andrei turcanu a debutat ca poet la 40 de ani Ca, daca mai astepta vre-o zece, il depasea pe Tudor Arghezi, care a debutat cu "Cuvinte potrivite" la 47 de ani Dar! Aflu, dupa anumite calcule, ca cea de-a doua editie a cartii apare exact la 47 de ani - in 1995 si nu in 1996, cum se arata in casuta tehnica Adica, exact la 47, ca si Arghezi, cel care a revolutionat poezia romana a secolului XX Apoi, gandul meu a coborat mai departe in timp, si mi-am zis ca Andrei turcanu e din stirpea lui Baudelaire si Villon, poeti ai durerii si malului uman Ba si mai adanc, am ajuns la Dante Alighieri, care si el a coborat in infern, asa cum a coborat Andrei turcanu si nu mai are sanse sa iasa de acolo Ne-o demonstreaza ultimele carti de poeme Desi face eforturi titanice de a rezista iar daca sarim in timp si venim la poezia romana din cea de-a doua jumatate a secolului XX, il aflam printre excelentii poeti: Nichita Stanescu, Nicolae Labis, ion Caraion, iar dintre basarabeni este succesorul direct al lui Liviu Damian, cu poezia sa combativa, barbata Acum, ca am facut aceasta introducere (de 147 de pagini text scris de mana) sa procedam la disecarea textului "Camasii lui Nessos" "O epopee lirica", asa a definit-o Nicolae Leahu, si noi subscriem la aceasta clasificare Desi e una in felul ei, mai exact, unica in felul ei si a mai facut dl Leahu paralele cu "istoria ieroglifica" a lui Cantemir si tiganiada" lui Budai-Deleanu M-am gandit si eu la aceasta similitidine Doamne, pe ce lume traim? Scrisa la inceputul secolului XViii "istoria " lui Cantemir a ajuns la cititor peste 175 de ani Scrisa la sfarsitul secolului XViii "tiganiada " a ajuns la cititor iarasi peste o jumatate de veac si mai bine Cand va sa ajunga la cititor "Camasa lui Nessos"? si va ajunge ea vreodata? Nu cumva e o carte pentru cei putini, dar mai intai direct pentru istoria literara? Ar fi pacat sa se intample asa -mare pacat! Pentru ca e o carte de mare poezie! De adanci ganduri si alese frumuseti! Sa incercam sa le descoperim si sa le patrundem! Aici si acum! Nu peste o suta, doua, trei sute de ani Desi, o carte ca aceasta va supravietui timpului, la sigur! 66 O carte mare are viata lunga si "Camasa lui Nessos" este o carte despre toate timpurile, nu numai despre acela din care abia daca iesim Cartea lui Andrei turcanu este despre infernul perpetuu al existentei umane pe acest pamant iar noi, cei de aici si de acum, cunoastem pe propria piele acest iad mai decat toate iadurile lumii 1 Structura Cartea ca si cum ar fi alcatuita din mai multe carti Cel putin 5 Cu intrarea si prozopoemele - 7 - 8 (a doua editie) Denumirea cartilor-cicluri sugereaza o actiune in derulare Cum altfel, daca e o calatorie? Calatorie inseamna miscare in spatiu Fara actiune miscare nu exista epopee, si "Camasa " e o epopee, nu? Chiar daca lirica Odata ce cartea a fost conceputa ca un ansamblu, deci, ca o structura completa care se desfasoara pe o anume dreapta, era nevoie de o astfel de structura Lucru deloc, deloc usor Autorul a meditat indelung asupra structurii A avut timp, nu s-a grabit A lucrat ca un juvaier! 2 Personaje Am numarat cel putin 6 Plus poemele din partea unui autor necunoscut Adica tot poetul Andrei turcanu, dar care, pe semne, nu s-au incadrat in schema dupa cum ar fi vrut Personajele-masti, asa cum a mentionat si autorul, sunt figuri mitologice, din mitologia greaca, personaje biblice, figuri literare, persoane reale chiar, cum ar fi Abelard Fiecare are propria-i imagine, mai mult sau mai putin concretizata de autor naratorul, care este junele pasind in viata Simplicimus Hiron este cel mai nobil dintre centauri (au fost trei: el, Nessos si Phobos) si pe el si-l ia de tovaras de drum Simplicimus Un centaur invatat, un centaur intelept, care va ramane cu el pana la sfarsitul trist al calatoriei De ce: trist? Pentru ca au fugit de la rau si au dat peste si mai rau Da, desi se numea Arcadia, era o falsa Arcadie, o lume imputita, minciunoasa, prefacuta si unde ajung? intr- o lume artificiala, bazata pe si mai fals, pe plastic, pe robotizare Nu e asta lumea moderna in care vietuim noi astazi? Ziceam ca sensul calatoriei este Apusul, "apusul (care) se clatina in convulsiile unui tam-tam delirant" (p 25)9 Unde e un intelept, se cuvine sa fie si un prost sau, cel putin, unul care sa para astfel, chiar daca nu este si acesta se numeste Momos, zeul zeflemelii, a batjocurii, unul care nu cruta pe nimeni si nimic prin vorba lui acida E un argument in favoarea caracterului ludic sarcastic al cartii Avem deja trei personaje, tustrele diferite prin modul de a fi si functia epica unele de altele Autorul mai adaoga aici pe Don Quijote si pe Harap alb - ambii celebre personaje literare Dar cel mai proeminent, dupa Simplicimus, este pare sa fie ar trebui sa fie, de sigur, Profetul Cum se poate fara Profet? Doar poetul se numeste poeta vates, poetul profet Astfel numarul de actanti ajunge la sapte Bun Acum, dupa ce am stabilit care sunt personajele, sa purcedem la o mica statistica Sa vedem de cate ori are, ca sa zicem asa, cuvantul in carte fiecare Or, de cate ori se produce fiecare dintre cei sapte? Aflam, ca Simplicimus are 5 interventii, Harap Alb 5 interventii, Hiron 8, Profetul 6, Momos 7, Don Quijote doar 2, iar Abelard 8 Astfel, Abelard il egaleaza pe Hiron si-l depaseste doar cu o unitate pe Momos De unde se impune concluzia, una destul de curioasa: "Camasa lui Nessos" este compusa din cele mai multe tanguieli de dragoste si vorbe intelepte rostite de centaurul Hiron si aproape la nivelul lor vine Momos cu zeflemelele lui Ceilalti se plaseaza mai jos Adica, putem spune asa: cartea lui Andrei turcanu e o carte de intelepciune, de iubire, de zeflemea, si mai putin una profetica! Sau de divertisment Daca e asa sau altfel, vom vedea mai jos, atunci cand vom urmari, una dupa alta, poemele cu care vin in intampinarea noastra respectivele personaje, dar, mai cu seama, ce intentioneaza sa ne spuna prin asa zisele luari de cuvant in cadrul spectacolului general regizat de autor De altfel, aici se vor vadi clar capacitatie sale de regizor10 3 Scene Acestea sunt: "Exodul", "Naufragii", "Eclipsa totala", "Tauromahia" si "Acasa" in prima editie, plus "Raul, Ramul" si "Adagio final" in cea de-a doua editie Asa cum ne intereseaza materia poetica, vom insista asupra primelor patru cicluri-compartimente Plecarea la drum a lui Simplicimus are ca motivatie alergia la cele din jur, alergia, dar si imaginea "lesului acela de miel inca aburind" De aici imboldul initial "Elegia lui Harap Alb" se mai numeste si "intaiul cantat al cocosilor", adica "La mijloc de noapte"; cand se intampla cele mai tainice si necurate lucruri pe lumea asta Spune Harap Alb: "Alaiul e gata   Bat tobele Luna  un scalpel, nebuna,  implanta in tata " Autorul aminteste de "tata", care e in primejdie E un vis-avertisment, conform basmului Cum Harap Alb a fost "La mijloc de noapte  un ciuf de arama c-un hohot ne cheama, c-un hohot - departe", zice mai jos, tot la persoana intai: "Simt: sfarcul e-aproape,  zmulg jungherul tatei   stiu: spanul asteapta  si ornicul bate " Adica merge intru intampinarea si la confruntarea cu Spanul, adica cu perfidia umana! 67 Hiron, care asistase la jertfirea mielului si cheful lui Dionisos, atipeste in grota-i solitara pe Olimp, vede un "punct rosu aratandu-se pe zare" Sunt zorii altei civilizatii, cea a lui iisus? Se uita si in tacerea adanca a noptii simte "privirea fixa a cuiva indreptata spre El Punctul rosu era acum o valvataie inchisa in sine " Era sa fi fost oare Soarele? Sau e chiar Fiul Domnului in agonia de pana la sfarsitul lumii, de care vorbea Pascal? Ca numai El poate fi numit El cu majuscula, la fel ca si Dumnezeu Prozopoemul se intituleaza "Holocaustul" si are la sfarsit precizarea "Din marturisirile lui Hiron de mai tarziu", iar in josul paginii explicatia (in prima editie, in a doua lipseste): "Jertfa adusa zeilor, in care animalul sacrificat era ars in intregime Prin extindere - arderile din crematoriile fasciste" Un lucru nu este clar: de ce in text se spune: "Rugul era stins, iar Mielul-ofranda dormea linistit pe maldarul de vreascuri"? Ceva de neconceput: ars, dormea linistit, iar rugul era doar abia un maldar de vreascuri? Ori e ca mielul iisus nu arde, nu moare? De remarcat ca structura poemului este foarte ingenioasa, sofisticata si doar arar penetrata in adanc de la primele lecturi - e nevoie ca ele sa fie repetate Dar numai pana intri in posesia cheii magice Sa incercam a pune mana pe ea Ori, din cele analizate pana acum, "lesul mielului", apare si in fata lui Simplicimus si in fata lui Hiron Ei doi au aceeasi viziune Cu diferenta ca lui Simlicimus i se releva un miel jupuit, iar lui Hiron - Mielul pe un rug stins, viu, inviat, care vine sa stapaneasca, sa sufere in pentru lumea aceasta Da, dar textul lui Hiron are si o a doua parte - in versuri Aici citim: "blestem - jumatatea centaurii si-o devora in noapte", ceea ce, descifrat, ar fi sa insemne ca ei, centaurii, jumatate cal, jumatate om, isi reneaga o jumatate, fara a se preciza care, dar asta e indiferent pentru poet, principalul ca sunt ne-intregi, si ei vor sa redevina intregi Mai aflam de "ulei de vecernii,  ard focuri,  pe Domnu-L trezesc mirosuri  de mirodenii", simboluri crestine, dar de ce sunt asociate cu cele din mitologia pagana, ramane neclar Doar daca acceptam ideea ca dupa lumea pagana a centaurilor-jumatati vine lumea crestina si lumea folclorului nostru, identica si egala ca tragism cu cea crestina Tot aici apare "Nazdravana", care nu e alta decat "oaia nazdravana" din balada iarasi lucruri, care nu cred sa fi fost puse in sir de dragul rimei, ci cu un anume scop, pe care nu-l cunoastem noi, ci-l stie doar autorul Vom incerca sa ne clarificam mai la vale in acest poem citim cateva versuri de-o rara frumusete! "Dealul cu valea,  valea cu dealul se-nsoara ca vesnicia cu rana" (p 28, ed ii) Parca-mi aminteste de versul lui Vieru: "m-am amestecat cu cantul  ca mormantul cu pamantul", dar acolo erau in stil cantabil folcloric, desi f f frumos - aici "Dealul cu valea se-nsoara, ca vesnicia cu rana" Or, asociatia e ridicata la mari inaltimi, si se pune fata in fata cu o alta asociatie: "Vesnicia si rana", ceea ce e de domeniul unei inalte gandiri, inalte si cutremuratoare Caci: ce este rana, o rana in fata Eternitatii? si totusi se intalnesc si dor, dor cumplit Poate ca numai suferind de-o rana ajungem sa intelegem vesnicia! Urmeaza in "Exod", Profetul, sau poemul "Destin" cu subtitlul "Din viziunile Profetului", care anume are menirea de a arunca o lumina puternica asupra intregii calatorii incepe asa: "O stea, cat o furnica de argint  a licarit  in dreptul pasarii de bronz  Kariobinga " Stop! Ce nume e acesta si ce inseamna el Explicatia in editia a doua lipseste, desi asteriscul respectiv s-a pastrat, mergem la editia princeps si citim: "Zeitate japoneza cu trup de zburatoare si cap de femeie" iata, dar, ca autorul ne mai serveste o imagine simbol enigmatic, acum din mitologia orientala, despre care cititorul de rand se poate sa nu stie nimic Unul cultivat este obligat sa cunoasca ce rol are aceasta zeitate, daca nu - il priveste Oricum, facand o paralela cu centaurul Hiron, ne putem dumeri ca sunt din aceeasi specie a Himerelor, nu? Urmeaza iar versuri de o nemaipomenita frumusete, in genul poeziei orientale: "Oglinda lacului, tremuratoare,  Zangane scurt  si inghite nufarul palid al lunii   A-i-u-u-u! ne cheama ecoul " Acest ecou, ce ne cheama ne include cu toata fiinta si vraja lui irezistibila in universul magic al cartii Mai poti sa te opui, dupa aceste versuri, altora mai dure si mai triste, ca, de exemplu, cele care incheie poemul? "Din grotele noptii ne pandeste  androginul superb, marmoreic,  mladiindu-si floreta,  in timp ce lacul albastru vomite-n extaz  o luna de jar  sangerie " Or, androginul superb, pe care l-am mai intalnit, nu este decat o alta fata a autorului si a Kariobingei - omul intreg, necorupt de pacatoasa lui evolutie Adica, din viziunile Profetului intelegem ca suntem chemati a ne intoarce la starea primordiala, atunci cand omul si femeia erau inca: Androginul Superb Ce simboluri generalizatoare! Ce profunzimi de gandire ne sugereaza 68 Poetul! Dar sa nu scapam din vedere ca acel Superb Androgin de pandeste "din grotele noptii" Acelea in care isi au lacasul si centaurul si Kariobinga, ei, care ne dirijeaza Destinul, precum afirma si ne invata prin pilduri Profetul-Poet Mai ramane din acest compartiment poemul "invocatie", cu subtitlul "Prima ruga colectiva" Zice asa: "Plecarea-ndulceste-o,  din lancede-oglinzi  sloboade ciresu-n ardoare!  Pruncul incins e de-un curcubeu  "Floare de mar, florile dalbe" Fructe amare   Cantecul-sfredel de-argint - stanca despica   Chiuie clare izvoare   Grea, o lacrima  vuieste-n adanc -  ne cheama, ne doare " E un poem mai putin realizat, dar isi are semnificatia lui in context, mai cu seama ca intuim in el ecouri din sfanta poezie eminesciana: "Clare izvoare", pentru care "lacrima vuieste-n adanc,  ne cheama, ne doare" (p 24, ii) Era, la vremea cand au fost scrise, o singura modalitate de a trezi lumea cazuta intr-o totala uitare, totala somnambulie Acum, ca ne-am facut si noi intrarea in torentul calatoriei, incluzandu-ne in ceata pornita in exod (de altfel, denumirea de "exod" ii si ea cu multe sensuri, unul din care ar fi "iesirea din robia egipteana" a izraelitilor!), sa o urmam insotim si noi si sa vedem ce se intampla in cel de al doilea compartiment al cartii, in "Naufragii" Ce pericole intampina drumetii nostri, sa vedem la ce incercari sunt supusi si cum depasesc ei (noi depasim) Marile Cumpene ale vietii Aici ciclul incepe, iarasi cu Simplicimus, adica un poem "Hora", cu specificatia "Reportaj liric" Nu stiu ce rol joaca rima in poetica lui Andrei turcanu, dar cele mai multe versuri poeme sunt rimate11 Versul alb este prezent in cartile Domniei sale, dar mai rar De ce accentuam asupra acestui detaliu? Pentru ca uneori, asa mi se pare, rimele sunt extrem de reusite, alteori lasa impresia de a fi un simplu decor D e in poemul de fata "Hora" creeaza o atmosfera grea, melancolica, trista Sunt prezente simboluri frecvente in poezia autorului nostru: "vid", dar in tandem cu "dans", ceea ce formeaza un contrast socant "Un dans cu vidul impacat", e prima nota a poemului, or, dans si vid e ceva straniu, bizar12 Unde are loc acest "dans" in "vid"? in "goale pesteri" Alte elemente contrastante vin: "se agita-n zgura trup curat", adica trupul dansatorului se agita in zgura - ce imagini superbe! Dar nu e destul pentru a-l tensiona pe cititor Ultimul, cel de al patrulea vers cade am si zis-o, ca un fulger: "de pe zidiri cad mesterii" "Pesteri", "mesteri" - rime perfecte, nu stiu daca au mai fost folosite de poetii romani, la sigur ca da, dar aici, in numai patru randuri Andrei turcanu reuseste sa creeze o atmosfera de mare tensiune plastica ti ideatica Cu adevarat "cad mesterii" de pe "zidiri" Zidiri, nu ziduri Pentru ca ei, mesterii le inalta si, chiar daca nu ne-o spune autorul, intuitiv vedem acele marete, sublime zidiri, iar mesterii cad de pe ele De ce: cad? Se arunca ei? Sunt dati jos de o forta malefica? "Plesnesc in piatra sanii plini", este versul ce urmeaza si pe data ne duce gandul la manastirea Mesterului Manole si la sotia sa Ana, inchisa in zidul tare Vin apoi versurile: "feciori cenusa sorb Divini,  deschid luminii rana", urmate de alte doua: "De fiare incoltit un zeu,  se strange-n albul Unu" Acestea sunt oarecum mai ermetice, pentru ca "un zeu" si asa e Unu Daca erau sa fie mai multi zei, atunci, da, intelegeam Un zeu oarecare nu e Zeul Suprem, el e doar puterea trimisa in lume a lui Unu, stringerea la origini inseamna, deci, renuntarea, esecul misiunii de sacralizare a lumii Caracterul liric al poemului "Hora", pronuntat de Simplicimus vine sa se dezvaluie in ultimele doua versuri: " Un ochi imi lacrima mereu,  altu-i de sticla, hunul" Este un final socant, dar si ca idee, Simplicimus are un ochi uman, altul e de sticla? De unde? De ce?13 si ce vrea sa semnifice acest amanunt? Caci ochiul, se stie, este oglinda sufletului si daca ochiul e de sticla, atunci ce reflecta el? Non-suflet? Suflet artificial? Suflet mutilat? Sau toate impreuna? Cuvantul "hunul", care incheie versul si poemul, este adus si pus, se pare, din considerente de rima perfecta, dar mai apare si intrebarea: de ce: hunul? Acest popor nomad si salbatic, ce cauta in acest poem? Negresit, ca denota salbaticie, cruzime, si ar fi fost, poate, mai nimerit sa fie folosit cuvantul "barbarul", dar acesta nu rimeaza si Andrei turcanu este adeptul versului clasic, rimat, partizanul unor rime cat mai exacte, si in 99 cazuri dintr-o 100 reuseste sa le descopere in bogata limba romana in concluzie: ce-a vrut sa ne comunice Simplicimus, eroul liric? O stare grea a lui, a tuturor creatorilor de frumos, dar si a faptului ca i-a fost modificata in mod barbar firea, silit, pentru a restabili echilibrul dreptatea sa se faca hun E drept, pe jumatate, dar hun El insa nu e cu totul pierdut, pentru ca i-a mai ramas un ochi uman, un ochi al durerii care lacrimeaza in permanenta Uf, ce atmosfera grea, un adevarat cataclism existential! Urmeaza poemul: "Sara pe deal",  "Din viziunile Profetului", plin de o profunda tristete, melancolie, nostalgie, asa cum este si versul eminescian, de la care se reclama Numai ca aici poetul 69 recurgand la versul liber, nerimat, reuseste sa inalte ideea poetica la inaltimi ametitoare Este unul din poemele cele mai realizate impresionante din aceasta carte Atmosfera e atat se sumbra si apasatoare, incat ar putea deveni insuportabila pentru un cititor slab de inger, dar autorul a stiut sa incheie pe un ton ludic, cu o nunta, care incepe si ce poate fi mai relaxant, mai spectaculos decat o nunta Desi, nu stim nu ni se spune, ce fel de nunta? A cui? Cu cine? Poate: "Dealul cu valea se insoara", precum am vazut intr-un poem anterior? Ori e vorba de "invizibilul vierme", singurul stapan in aceasta disolutie disparitie generala, ce-si pune coroana de aur? Adica de acel care ne domina si ne apasa pe toti, intruchipat pe "portretele Lui - intepenit intr-un gest democratic de salut", din "Punctul terminus" (ed i, p 6)? Sa audiem poemul, anume: sa-l audiem, pentru ca e scris ca sa fie citit cu voce tare: "Cocosi ragusiti se arunca in cenusa apusului  pe dealuri nourii dospesc un gri fara capat  ochiul lunii sasiu se pierde in smarcuri  lumina e vesteda pe fetele pruncilor  prin ceruri se plimba pauni fara coada  fructul rumen paleste  mana plaiului piere supta de o tulbure vraja   invizibilul vierme  isi pune coroana de aur, pe o gura de rai nunta incepe " Nunta sau, poate, cheful? Se poate presupune ca ar fi si cheful banchetul, pentru ca intreaga atmosfera surprinsa in poem coincide exact cu epoca de sufocare fatala a sufletelor si fiintelor din regimul totalitar din care s-a si nascut acest superb poem! Numai determinativele ce vin sa ne spuna "cocosi ragusiti", "cenusa apusului", "nouri gri", "ochiul lunii sasiu", "lumina vesteda pe fetele pruncilor", "pauni fara coada" si, ca un final, "mana plaiului piere supta", de ce cine? De o "tulbure vraja", de o forta demoniaca, de un duh al raului adica, de "viermele invizibil" ce-si "pune coroana de aur" si incepe nunta banchetul, nesfarsitul chef, ca emblema a acelor timpuri Eu cred ca asta a vrut sa ne spuna Profetul De fapt, numai sa ne arate, nu sa si descifreze spusa sa Ori, poate ca o face, dar fin, aluziv, prin sintagma: "Viermele invizibil isi pune coroana de aur"? "Raspunde" este un poem liric, de dragoste si vine din partea lui "Abelard (care) lupta cu fantasmele dragostei sale" Cuplul, El si Ea, cuprinsi de vraja dragostei se vad contopiti cu natura din jur: "Eu - vested ram incovoiat de luna,  tu iedera-n azur, vocala dulce, rana " Luna e prezenta in versurile lui Andrei turcanu, mereu prezenta, dar in acest poem apare si " Un soare delirand ne incalzeste,  cerandu-ne in schimb arvuna soarta " Poemul mentinut in maniera clasica, iata ca reinvie un arhaism "arvuna", care vrea sa ne spuna ca poetul nostru este la fel stapan pe toate straturile lexicale ale limbii - si cele vechi, si cele mai recente - si stie sa recurga la arhaism cum este acesta, pentru ca, cred eu, asa i-a dictat rima: "soarta", iar daca ar fi apelat la un neologism ar fi fost in dezarmonie cu stilul si ambianta textului Tot in stil traditional mitologic este si catrenul final al poemului de dragoste abelardian: "in apa zilei ce se scurge-n Lete  vom fi un sfesnic fumegand, nisip, vom fi ruina,  crini sunguratici, spuma? Crezi, la Cina,  vom trece peste moarte c-un burete?" Vorbeam anterior de afinitati cu poezia disolutiei, cea baudelaire-ana, argheziana, Andrei turcanu se dovedeste a fi la inaltimea modelelor sale, si in felul sau, un adevarat maestru iata ca vine si un minuscul poem, intitulat "Hotar", care poarta dedesubt mentiunea de "Fila ratacita" De ce: ratacita? Ca nu s-a incadrat in conceptul general al cartii? Sau ca a fost descoperit mai tarziu si negasindu-si locul, i s-a zis astfel? La fel ca poemele de inceput, din "izvodul anonim", scrise de o mana necunoscuta? Sau autorul face aceasta precizare pentru a stimula interesul cititorului? Ori, poate, la mijloc or fi toate luate impreuna? "Alba- n lac naiada,  suiera sageata,  mirele-i ca spada   Unda, tulburata,  inghite fructul R-o-a-t-a! Rade vinovata,  plange Preacurata   Oul sparge piatra " No comment, cum se zice Scurt: aceste 9 randuri sunt un adevarat madrigal Un diamant care prin stralucirea lui intensa te orbeste Este o piesa de inspiratie divina Demna de a fi inclusa in marea poezie a Lumii "interior in rosu-aprins Expromtul lui Momos in fata cetatenilor din Oniros", a mai fost comentat de noi anterior, dar aici vom incerca sa surprindem nu doar fondul cartii ce era gata sa apara la 1983 cu acest titlu, ci vom pune accentul pe Momos Asadar, ce vrea sa ne comunice zeul zeflemelei, noua, adica "cetatenilor din Oniros", tara a somnambuliei, in care am vietuit si vai! mai vietuim ? Ne vom limita la cateva fragmente-sintagme "Gura stramba adevarul  il rosteste", zic eu, vrea sa insemne gura lui Momos, "Putred, marul" vrea sa insemne tot celebra idee a descompunerii 70 morale, de la Danemarca la pacaleala lui B P Hasdeu pentru "Convorbiri literare" a lui Maiorescu "Vai nadejdea e o gafa!"  trambiteaza in allegro vierme ros cu capul negru " Simbolul viermelui l-am descoperit anterior in poemul "Sara pe deal", aici revine, devenind, astfel, unul din simbolurile cheie ale "Camasii lui Nessos" Apropo, "camasa", in afara de semnificatia mitologica, mai are una, -aceea de a te naste in camasa sau fara camasa Adica, cu noroc sau fara de noroc La Andrei turcanu "camasa" care nu e una obisnuita, nici cu noroc, nici fara noroc, este, literalmente, o "camasa de foc"! Asta am vrut sa mentionez aici Acest mare poet al nostru, rar si de putini auzit (astazi! caci maine il va cunoaste, negresit, o lume intreaga) a avut parte sa se nasca in "camasa de flacari", flacari ale marii poezii, ce i-a harazit destinul "Melancolie Din tanguirile lui Abelard", se prezinta, ca forma, un poem aparte, pledand pentru versul liber, de mare amploare, nerimat, descatusat, care vine sa ne spuna ca poetul nostru a fost printre primii care au revolutionat poezia basarabeana a sfarsitului de secol XX "in strada plina de scoici ciorile croncaie  albastru ca dupa o revarsare  de suflete,  latra tancul Pamantului cu o fasie din poala  zilei in gura,  sfincsii, impietriti, de asfintituri se scutura,  fruntea  si- o spala in rugurile stinse de pe altare,  pasarea noptii culege din cuib puii de cuc  si-i devora, muindu-le carnea amara in mierea  din florile unui tei visator   Teiul tresare, se aprinde si piere in albastrimea  curata a cerului   Radacina stejarului mut lacrimeaza sub spuze  de- amurguri,  tancul tot mai carunt e, glasul ii suna ca orga  sub bolta imensa a raiului  si ploua si ploua " De o muzicalitate grava, fascinanta, acest mic univers poematic cuprinde in el atat lumea vegetala, cu inflexiunile ei, cat si pe cea animala, mitologica, din care desprindem tancul Pamantului, frate al omului, Pasarea noptii, rapitoare, dar deasupra lor Teiul sfant si visator al poeziei "tresare, se-aprinde si piere in albastrimea curata a cerului" Alaturi de el "radacina stejarului mut lacrimeaza", si iar tancul Pamantului "tot mai carunt e, glasul ii suna ca orga  sub bolta imensa a raiului" Care: rai? Exista, totusi, rai? Cu toata tristetea, cu toata melancolia? Da, exista, numai ca e un rai, in care ploua, "si ploua", bacovian Cu "Ninsoare si lapovita   Temperatura - zero", ne readuce poetul la realitate, precizand ca asta stire "o anunta difuzorul meu splendid, cumparat azi dimineata in credit" iar faptul ca poemul e tesut din firele subtiri de matase si funigei al iubirii ne-o spun cele doua versuri care incheie in mod magic poemul: "Printre foile cartii acestea sanii iubitei ametitoare miresme de toamna imprastie " Citim si recitim textul si ne intrebam: dar de ce autorul l-a inclus la "Naufragii"? si raspunsul vine: pentru ca nu e mai mare nenorocire pentru doi indragostiti, decat atunci cand vine toamna, si ploua si ploua, incep ninsorile si lapovita, iar temperatura e zero Ramane doar sa stai la cald, sa deschizi o carte, in care sa gasesti o floare uscata, presata, pusa acolo din primavara, atunci cand ai cules-o in camp, zburdand de mana in doi cu iubita E un liric profund Andrei turcanu E un poem de mare forta, sugestiva si ideatica Lucreaza in el buna traditie a poeziei clasice, a versului antic, dublu decasilabic, caci am numarat peste douazeci de silabe in fiecare vers E o muzica solemna, grava, profunda Ceea ce o confirma si verbul pus la sfarsitul frazei: "ametitoare miresme de toamna imprastie" "iluzii", poem "Transcris de pe un papirus al zeitei Analtevs" (in editia ii, p 43, in editia i: "dintr-o "Antologie a poeziei de dragoste a Stramoniei", p 34) este unul enigmatic cu adevarat Aceasta zeita mai apare in una din cartile lui Andrei turcanu (in "Destin intors"), dar ortografiata altfel: inaltevs A existat realmente o asemenea zeita si ce semnifica ea, ramane a se clarifica, acum insa sa vedem poemul propriu zis "Gata! am spus torturii mele,  vedeniei cu ochii verzi   Calatoritu-s-au sirene   De le-ntalnesti, sa nu le crezi!" Am intuit aici un ecou, care m-a dus cu gandul la un vers de Liviu Damian, care incepea tot asa si vorbea de niste ochi, dar "de buhna" si mi-am zis: "iata o dovada a afinitatii dintre cei doi poeti! Un singur cuvant, indice al unei vointe puternice, poate deschide perspective largi de perpetuare a traditiei E doar o supozitie a mea? Sa revenim la poem: "Azi - liber! liber! -ma-nfasoara  un curcubeu in trena lui  sunt rege falnic De ce dara  mi-e vinul sortii amarui?" Este ruperea unei legaturi amoroase la mijloc? O dragoste care a devenit o povara? iata ca poetul -Abelard a scapat de ea, este liber - liber, dar "vinul sortii (e) amarui!" Urmeaza alte cateva versuri, cu aceeasi intrebare: de ce? de ce? si in incheiere vine, ca un trasnet detaliul scena, una terifianta: "De ce in iesle soldatii lui irod invata,  iubind, sa spintece mirese?" E ceva barbar! E ceva iesit din 71 comun! E o scena de o cruzime nemaipomenita! Dar asa se intampla in lumea viermelui rosu si Poetul are curajul sa o spuna Adica sa dea glas adevarului iar soldatii cine sunt? Soldatii lui irod Cei care au ucis pruncii din Bethleem Aici se evidentiaza, prin respectiva simbolica, o caracteristica a poeziei lui Andrei turcanu Ulterior va edita o placheta de versuri cu titlul : "iisus prin miristi" (2007) "Al treilea cantat al cocosilor", subintitulat "Din aceeasi antologie" (in ambele editii, desi in a doua se spunea ca ar fi dintr-un papirus al zeitei Analtevs) apartine tot lui Abelard, dar preia denumirea de la "Elegia lui Harap Alb", care se numea "intaiul cantat al cocosilor", cel de la miezul noptii Ce vrea sa zica acest cel de-al treilea cantat? Sa comporte, in sens biblic, lepadarea de iubita? Asa pare sa fie Dar sa urmarim poemul: "Pe cand papagalul din colivie  ingana un refren demodat,  ti-am zis cu privirea distrata:  - in aceasta jungla de fete patrate,  unde cantecul slobod al ciocarliei  e inghitit ca hapurile amare  de cianura,  iar suieratul aspidei  mangaie urechea acoperita cu par,  te voi lasa prada ciorilor hraparete, sacalilor  si lupilor cu coltul de fier " Facem o pauza si, revenind la cele reproduse mai sus, vedem, ca nu e vorba de iubita, ci de "cantecul slobod al ciocarliei", de poezie, ceea ce ar fi sa insemne Muza, adica acelasi lucru Poetul se revolta contra "junglei de fete patrate", in care ii este dat a-si zice cantecul vietii Ea, Muza, insa: "A tacut, contempland varfurile pantofilor mei lucitori " Dar ce putea sa spuna? Nimic, decat sa taca si atunci, adica "Pe urma corul acela de ingeri raiosi  a irupt intr-un irmos,  si noi ne muiam, ne-ndulceam,  deveneam comestibili,  incat singuri ne-am fi oferit  acelor juvine lacome, de nu ne trecea, tipand, pe obraz  valul acela matinal de lumina,  lovindu-ne scurt ca o palma" E un sfarsit ermetic, greu de discifrat, dar putem presupune, bazandu-ne pe sintagma: "noi ne muiam, ne-ndulceam, deveneam comestibili", adica deveneam flasci, lipsiti de vointa, asa incat nu lipsea mult sa se lase devorati de acele "juvine lacome" Veni, insa, brusc desteptarea, ca o scurta lovitura de palma - "lumina" "matinala" si Poezia rezista in confruntare cu barbaria "A doua elegie a lui Harap Alb" (sa ne amintim ca prima se mai numea si "intaiul cantat al cocosilor" si il introducea in actiune pe Spanul!) este, se pare, cea mai reprezentativa pentru compartimentul ciclul "Naufragii" iata cum incepe: "iar ma apuca damblaua   Cunoasteti chinul acest?  Calul refuza tavaua, preamultumit cu un rest  Haina imparatului rupta-i, coiful e spart, pe fata osteanului supta  spulbera mart " E o atmosfera de disperare, de mare tensiune interioara Tot asa poemul tine pana la sfarsit: "Ursul, doar el mi-i speranta   iata-l la pod   Cad in genunchi "Te inalta,  fiule!" Glod " Este a doua oara cand Harap Alb aminteste de tatal sau - aici "Ursul", singura lui speranta E, as zice, o referinta autobiografica - pentru Poetul Andrei turcanu tatal sau, parintele sau a fost in permanenta un reazam in viata - reazam si model de urmat Ce greu e sa depistezi asemenea detalii, intime, s-ar parea, dar cu atat mai pline de semnificatie Atmosfera e aceeasi - deprimanta Nu in zadar catrenul se incheie ca o lovitura de palos: "Glod" Finalul poemului e unul eliptic, aproape ermetic ceea ce insa ii sporeste forta de sugestie la maximum, ba mai si aducand o nuanta comica: "Poliestera e blana! (auzi - blana ursului, in care se ascunde spanul, nu tata, e din poliester! - V B ) Noapte Spanul viclean   Luna ma fura, satana,  C-un ochi de catran " Aici luna devine o aparitie malefica, alaturi de spanul cel viclean Ca un intermezzo autorul insereaza in continuare un "Motiv de romanta" caruia ii mai spune si "Din tanguielile lui Abelard", in care poetul ne apare doar cu o "jumatate de suflet", cealalta ramasa la iubita lui: "Ma trezesc dintr-un somn  cu nesfarsite surpari de azuri (chinurile dragostei! - V B )   Floarea tomnatica  a unui singuratic salcam (dragoste tarzie? - V B ),  scrumuie lin peste potirul de arama (arhaisme! - V B ), in care petrecem in care ne trecem  Mainile mi se intind nesatioase spre porti invizibile,  apoi,  brusc,  revin obosite  langa jumatatea sufletului meu,  strangand un trandafir uscat peste noapte " E un poem dintre cele mai emotionante ale cartii Cu adevarat, numai un indragostit nefericit ca acela care a fost Abelard, ar fi putut da nastere unui asemenea diamant! Reiau: "potirul de arama  in care petrecem  in care ne trecem", ce muzica fermecatoare! ce profunzime de gandire! cat adevar! si parca nu ar fi de ajuns, marele poet Andrei turcanu adaoga: "Mainile se intind nesatioase spre porti invizibile" "strangand un trandafir  uscat peste noapte" E o poezie de vraja, de frumusetea lui Saadi si poemul numara doar 12 versuri! "Sentiment submarin", zis si "Din "Antologia poeziei de dragoste" (dupa editia i, dar de fapt, s-ar cuveni sa fie mentionat la fel ca "Transcrisa de Abelard de pe un papirus al zeitei Analtevs", asa cum sustine editia ii, p 43) e un poem halucinant si fascinant! Ascultati-l: " Fiindca am refuzat sa 72 depunem marturii  pentru orhideele stralucitoare  de zinc,  iata-ne strans incatusati  si tintuiti pe fundul oceanului  umilintei umane (De ce: umilinta? Pentru ca nu ati vrut sa dati marturii false? Dar asta-i dragostea - cere sacrificii - V B ) Ne mai ramane doar  sa ne uitam  prin lentilele de acvalanghisti  unul la altul  si sa visam la ramura de zarzar inflorit, (deci, cand va veni primavara si va va aduce dragostea! -V B ),  ce ne-o propuse candva contrabandistul cela  cu piciorul de tap,  si la multe altele stiute numai de noi ( secretele indragostitilor! -V B ) Da! Da! Numai de noi, care azi impreuna facem cat o butie  plina cu pulbere   Deocamdata  sa ne mai incalzim la flacara  ce ne linge supusa picioarele " Citim si recitim acest minunat poem si, brusc, ne intrebam: "Dar de ce si-a ales poetul in calitate de condrumet pe Abelard? Oare nu pentru a se mentine la cotele cele mai inalte ale amorului, cel pur, candid, spiritual? Ca sa nu coboare la partea-i terestra, trecatoare? De aici si chinurile, la care este supus De fapt, ce alt fel de dragoste ar fi sa fie, daca e vorba de o zeita? Doar un amor pur, spiritual in stilul si maniera lui Abelard! Vine "Solitudine Monologul lui Hiron Centaurul" E un poem enigmatic O stare existentiala greu de descifrat Sa-l auzim: "Tot mai departe de maine,  invins ma-nconjor de zabrele,  din sufletu acesta ramane  o unghie - ascunsa sub piele (piele - zabrele ori zabrele - piele - e o rima rara, pe care nu am mai intalnit-o in poezia romaneasca! - V B )   Dimineata nimic nu trezeste (nu aduce luciditate? asta vrea sa ne spuna poetul? -V B )  doar albatrosi solitari  se macina-n fulgi Sunt poveste  dementele carnuri sub var (urmeaza o strofa dintre cele mai cutremuratoare - V B ),  cutitele infipte-n himere,  serpii-n camasi dantelate  ori pantecele lacom de fiere  in care copilul se zbate? " imagini terifiante! Un "pantece" lacom de "fiere" - ce vrea sa zica poetul? Ori ramane fidel crezului sau poetic: "Otrava rumena mi-e fructul  ce l-am dat luminii"? - V B ) La Andrei turcanu orice semn de viata face eforturi de a rezista in lupta cu intunericul si mizeria existentei umane, care o invadeaza Nici urma de idila! Nici urma de mioritism Este poetul care prezinta cu surplus de forta tot ceea ce ne inabusa, ne apasa, ne distruge El insusi nascut intr-o "camasa in flacari", ce alta poezie ar putea zamisli? "instantaneu la muzeul de einografie" sau poezie "Scrisa pe o fila de calendar de un necunoscut" Acest necunoscut ar fi putut prea bine fi chiar Momos Recunoastem in poem stilul maniera lui! "ti-am zis stea tremuratoare,  frumoasa, ti-am zis   Crin alb, randunea, statuie de fildes,  fluture palid, luna calda  zbatandu-se in hume fecunde (versurie aduc a parodie asupra liricii liricoide, profesate de atatia autori! Andrei turcanu ii imita subtil, pentru ca, la un moment dat, s-o intoarca brusc in zeflemea, dar nu inainte de a satiriza poezia fals idilica a vremii - V B )   "Liru-li-lai,  liru-li-lai, pe un picior de plai -  o fata de crai " (Am impresia ca il ingana aici pe Vieru, cu lirica lui infantil cantabila, ciocarliasca - V B ) si in incheiere, trece de la zeflemea la demascarea directa " pana raza cazuta-n eclipsa a fulgerat,  lasand pe o clipa vederii  dintii tai negri -   necontenita osteneala a cariei harnice " Brrr! Ce forta diabolica de sugestie! Numai un poet ca Andrei turcanu o poate incepe cu "ti-am zis stea tremuratoare" si incheia cu "dintii tai negri" "Hiron in Oniros" Orice titlu vine sa spuna esentialul despre textul ce urmeaza Hiron a ajuns in Oniros, tara somnambulilor Cum se simte dansul, si cu el poetul, aici? "Hoinar placid, naluca unghiulara,  printre tritoni gazati imi masur pasul leganat, timid,  prin colb, prin aburii de plumb, in seara,  arginti plutesc - elan funambulesc, fetid " E o poezie savanta, plina de imagini livresti, de neologisme rare, dar pline de savoare, care pot fi receptate doar de un cititor cu un inalt grad de cultura Sau, care cunoaste marea poezie romana si universala, prin care poetul nostru navigheaza liber in continuare: "Bolnave de lingoare-suflete  norocul-vames jinduie - chefliu, capricios, bondoc,  din slava lor coboara - meduze calde, umede  demente rozatoare prind la joc " Sunt versuri de o muzicalitate aparte, care, am impresia, doar recitate pot fi percepute si gustate! (De unde imi vine ideea ca intreaga carte a lui Andrei turcanu nu este decat o compozitie care se cere imperios transpusa pe portativ! - V B ) "Parlite pe la margine cuvintele - pribege zdrente ascunse-n masti de aer - se cauta pe sine, nestiutele (o rima imperfecta! - V B )  in liniile strambe de pe palme (aici rima nu e respectata deloc! - sau ca nu-i mai arde poetului de rima, atunci cand cuvintele ajung niste zdrente! -V B )" in schimb vine un catren amplu de o forta rara de sugestie: "Stralucitori, rad zimtii - rosii limbi de serpi,  muscand din sceptrul risipind lumina (ce imagine complicat completa! o minune! - V B )  zar tulbure ma picura din ochii Maicii sterpi,  miasme roze clipa sfanta intina " Fiecare vers, fiecare jumatate de vers, fiecare patrime de vers, fiecare cuvant am zice este cat un intreg Univers! Aceasta este poezia lui Andrei turcanu Cu aceste magnifice cuvinte se incheie ciclul 73 "Naufragii": "miasme roze clipa sfanta intina" Trist, foarte trist! E tragic cand niste "miasme" intina "clipa sfanta"! Dar e de zece, de o suta de ori mai trist si chiar dureros de tragic cand aceste miasme sunt "roze"! Cum altfel pot fi, daca sunt produse de viermele rosu? Dupa "Naufragii", prin care am strabatut cu atata chin si greutate, urmeaza "Eclipsa totala" care ciclu doar prin denumirea sa vrea sa ne spuna ce mult dramatism, si, mai cu seama, intuneric cuprinde in el Vom razbi oare la celalalt capat? Asadar, "Eclipsa totala" Ciclul debuteaza cu "Secol in deriva Din viziunile Profetului", un poem, suntem inclinati sa credem, programatic pentru intreaga carte iata unele argumente ce pot fi aduse in sprijinul acestei afirmatii 1 Ciclul-cartea este alcatuit(a) din 26 de piese poetice, adica e cel mai mare 2 Ciclul-cartea se deschide cu o "viziune a Profetului" si se incheie, la fel, cu o "viziune a Profetului", cuprinzand in interior, la nr 10 o a treia "viziune a Profetului", subintitulata "Risipa" Or, prima e "Secol in deriva", a doua "Risipa", a treia "Optiune inutila" Singure denumirile exprima o idee bine si adanc cugetata, vizand Timpul, istoria si Cartea Sa incercam a descifra semnificatia acestei structuri compozitii, care in niciun fel nu este una aleatorie Criticul se manifesta ca judecator si regizor al propriei opere, iar pentru asta, bineinteles, e nevoie sa ai un concept si sa te pricepi sa-l materializezi De sigur, din propriile poeme, pe care, sunt convins ca la acea ora, a fauririi Cartii, poetul le avea gata elaborate Transcriem tustrele poemele, pentru ca mai lesne sa depistam relatiile dintre ele si, in consecinta, sa dezghiocam ideea de baza a cartii - stratul transcendent al ei, ca sa zic asa 1 "Secol in deriva": "Azi de cart e numai Buddha:  ochii-storsi, urechea-piatra   Din tarane paparude  innebunite latra vatra    Soarele - un cap de maur  cu un ranjet de satir,  cuibarit in smarc de plaur,  in clondirele cu mir   scuipa zgura in prescura  strangulat e Sfantul Duh,  Zei ceacari goniti de ura  se-mpreuna in vazduh    Veacul galben ca de ceara  dus pe dric e catinel   Salta-n voma nucleara  globul - pui de randunel " 2 "Risipa" "La gusa cobrei plina se alapteaza prunci,  trecand din albul lor cuminte-n smarcuri,  pagana rade, flacara-n adancuri  si-infige dintii negri in eunuci    Din fluture smulgandu-se, omida  in lutul fragil al staminei sapa,  alaturi urma de cereasca talpa  mangaie spada sfartecand hlamida    incinse lacrime - ghimpoase jerbe -  se-acopera cu nimburi maiestuos   Pentru-o zi cu sanii de-abanos  s-au risipit culori,  culorile au fost sterpe " 3 "Optiune inutila" "ingaduie un pic, iluzie fugara! mai ramai  langa unda de vlaga zvacnind in declin  Legiuni de arhangheli spilcuiti  defileaza in aerul grav de septembrie,  eclipsind cu topotul lor,  gloria astrului blond, bolnav de ftizie   in zdrangatul neogoit de oglinzi afumate  scripetele, ce ne mai tine legati  de drapelul unei frunze de ulm,  scartaie indelung, mancat de rugina,  parc-ar urla intr-un labirint sigilat Din catacombele serii iese taras  un monstru-molusca flamand ca un minotaur, -  tentaculele sale lichide  mistuie ziduri vechi de cetate,  lasand in urma debile morminte de var    Crisalida lumii se invaluie tacuta  in toropeala fructului ce putrezeste  uitat la poalele cerului   Gonas in hazard ori gornist sideral acum e totuna " E un final genial! E, intr-adevar, o eclipsa totala! Dar a exclama astfel, inseamna a ramanea in domeniul generalitatilor iar adevarul, marile Adevaruri sunt dintotdeauna concrete, palpabile, ca si cum atinse cu mana Deci, ce vine sa ne spuna Profetul prin aceste viziuni? Exact ceea ce spune in aceste trei profetii Anume: "Veacul galben ca de ceara  dus pe dric e catinel  Salta-n voma nucleara  globul -pui de randunel" Scurt, clar, impresionant Acesta e veacul XX, sinistru, cu 2 maceluri mondiale, cu 2 bombe atomice aruncate asupra unor orase si alte crime! Patru randuri - o colosala tragedie! in continuare: "Pentru o zi cu sanii de-abanos  s-au risipit culori,  - culorile-au fost sterpe" Ai cui or fi fost acei sani de abanos, e greu sa descifram Nu cumva ai "viitorului luminos" raspromis noua decenii la rand? E un poem terifiant, cu "cobre", "omizi", dar contrastul dintre "sanii de-abanos" si "culorile sterpe" este incitant si socant! in cea de-a treia viziune Profetul ne desfasoara in fata ochilor o panorama a desertaciunilor: "arhangheli spilcuiti, eclipsand cu tropotul lor  gloria astrului blond, bolnav de ftizie", - soarele, sfantul soare! Universul intreg e ca "un labirint sigilat", "fructul putrezeste uitat la poalele cerului " intr-o asemenea lume a fi "Gonas in hazard ori gornist sideral  acum e totuna " "Gonas in hazard", adica a te fugari dupa niste promisiuni ale unui noroc trecator, sau, "gornist sideral", adica a face profetii - e acelasi lucru! Trista lume Tragic destin de Poet-Profet Poeta vates Tragic secol - tragic destin Dar ne intoarcem la inceputul primei profetii si 74 recitim: "Azi de cart e numai Buddha", si ne intrebam ce semnificatie are oare aici acest simbol? Se pare ca e omul impietrit insensibil Totalmente absent Asta daca ne referim la contextul, in care s-a nascut si a fost scris poemul "Secol in deriva" Atunci un Buddha parea, un simbol negativ, care venea sa exprime starea de ataraxie a secolului Astazi, insa, lucrurile s-au schimbat Civilizatia dinamica a Occidentului a clacat prin catastrofele ce le-a provocat, iar Buddha ramane sa ne priveasca cu ochii sai de sfinx, razand de noi Cum se rastoarna lucrurile pe lumea asta, Doamne! Dar si titlul "in deriva" e prea eufemistic spus Poetul s-a gandit, de sigur, la "in disolutie", dar a punctat "in deriva" Nu vom proceda la analiza fiecarui poem din acest ciclu, ci vom mai selecta si scoate in prim plan aparitiile a catorva personaje - masti-simboluri Celelalte le lasam la latitudinea cititorului, sa le savureze Domnia sa in voie Va descoperi lucruri extrem de frumoase in aceasta carte enigmatica, accesibila doar pentru putini, pentru cei initiati, poate Deci, Momos Cum se prezinta si ce ne prezinta marele ghidus? L-am ales pe Momos pentru ca orice lucru-fapt-eveniment se vede profileaza mai bine mai clar atunci cand il iei din doua parti -opuse Grav-glumet, umbra-lumina, frumos-urat etc Momos iese in prim planul poemului de 4 ori iata titlurile: "Autosugestie colectiva", "Jubileu", "Elegia inecatului pe luna" si "implacabile categorii filozofice" Primul poem mai poarta si denumirea "Din expromturile lui Momos Lotofagia" Or, lotofagia este mania uitarii prin consumarea de frunze de lotos Zeul zeflemelei le arata somnambulilor cine si ce sunt ei Ascultati-l! "Legati fiecare la ochi  cu o fasie de cer multicolora  la ce-am mai spera,  daca si firul de iarba plapand  inchipuie gestul de gade?" Frica, teroare, teroare, frica generala O societate bazata pe frica, pe spectrul gadelui, care se ascunde in fiece firicel de iarba! in continuare, vine dezumanizarea: "Suflampana ne crapa bojocii (ce termen dur! - V B ),  in spuma de slava (altul la fel - V B )  "ne bucuram de baloanele  ce ne gadila umerii, fruntea (baloanele purtate la celebrele defilari comuniste ori si baloanele de sapun ale "slavei" de poet-laureat-publicat-asezat in prezidiumuri - V B ),  uitand ca demult nu mai suntem copii " Dupa care vine ca un trasnet concluzia, care doar pe fiintele ceva mai simtite le va face sa se rusineze de propria conditie, de mizeria la care au fost aduse Deci: "iata-ne-n sfarsit  fericiti, fericiti jucam tarantela  dupa cantul distrat al cucuvelei satule" O imagine terifianta! Cu adevarat Momos reuseste sa ne scoata de pe fix! Daca nu am accepta noi insine, daca nu am fi acceptat, mai exact spus, nu am fi ajuns sa jucam tarantela dupa "cantul distrat al cucuvelei satule", nici ieri, dar nici astazi! Dar noi am acceptat! De ce? Pentru ca am fost "legati fiecare la ochi  cu o fasie de cer multicolora" De ce nu am rupt-o? De ce ne-am lasat legati la ochi? Triste, tragice intrebari Dar astazi, in 2007, de ce ne lasam iarasi legati la ochi? Poetul ne-a spus-o cu decenii in urma El ne-a spus-o, noi nu l- am auzit Dar acum il auzim oare? Dar si subtitlul de "Autosugestie colectiva" este cu adevarat cutremurator Cum o face gloata umana nu o face nici o turma de oi, nici o cireada de vaci Oamenii se arata mai imbecili ca dobitoacele! Cu adevarat, ai dreptate, Momos! in " Jubileu", "Reportaj relatat de Momos" citim: "O sala arhiplina  lumini, lumini,  reflectoare puternice" Ce poate fi acea sala daca nu o adunare a poporului indobitocit? "De dupa cortina apare el (El! -V B )  de mana c-un inger sinistru" (iata si portretul lui, al Lui! V B ) "O flacara straina si rece  ii palpaie in ochii metalici  pe fata ii joaca  semnele unei sclerozari  iminente  si un zambet fardat copios " Nu este decat cadavrul viu al Marelui Conducator! Acum "incepe reprezentatia", adica ritualul spalarii colective a creierilor "Ovatii si vorbe,  vorbe,  vorbe,  vorbe   Lauri de hartie colorata,  pe care un ins ii aseaza neindemanatic,  pe-o ureche, " si ce credeti ca urmeaza? "Satisfactie generala,  zambete de rigoare, splin galben  si umbra lui Baal ce urla prelung pe sub scaune " in prima editie autorul face o remarca, explicand ca Baal este "Zeul unor popoare din Orientul antic, devenit cu timpul simbol al fortelor raului", in cea de-a doua editie nota lipseste S-o fi gandit autorul ca dupa atatia ani cititorul a mai invatat cate ceva, dar teama mi-i ca se inseala Finalul poemului este iarasi cutremurator! "Elegia inecatului pe luna plina" sau "Monologul lui Momos adresat unuia din loja "Weltbeamte", este un poem ezoteric Doar cuvantul "loja" vine sa ne sugereze ideea ca este vorba de cei treizeci ori cati or fi cei care conduc lumea "Weltbeamte", in germana inseamna "Oficiul Universal", iar Andrei turcanu in editia intai il explica astfel: "in scrierile unor filozofi 75 contemporani - Birocratul Universal", ceea ce e o explicatie partiala De altfel, in editia a doua nota lipseste - pacat! Autorul ar fi trebuit s-o amplifice, acum ca nu are de ce sa se fereasca de ochiul vigilent al cenzorului! Poemul incepe asa: " Odata ce te-ai nascut  nu te lasa induiosat  de crisparile chipului palid  aplecat ocrotitor asupra ta" Adica, nu o cruta pe maica-ta! Ci: "infige mainile adanc  in crinul dulce al sanului matern  si trage lacom din el  pana cand trupul tau pofticios  va necheza de placere" Este exact ceea ce nota autorul in "Punctul terminus": "c-o-n-s-u-m!" "Ei bine, odata ce te-ai nascut  mai cearca-l pe asta de-i comestibil, pe cela doboara-l sa nu mai ravneasca  la painea si untul din fata,  astuia zdrobeste- i mutra de sfant " Brrr! Ce indemnuri diabolice! Dar asa era timpul si Momos nu face decat sa traga "salve de adevar! salve de adevar! salve de adevar!" in continuare: "celuia vara-i cutitul in abdomenul  ros pe dinauntru de-o stea inghitita odata  in vis " Este vorba de poeti si de toti romanticii visatorii in paranteza, cu voce de tunet; "sa stie golanii!" iar ca programul dezumanizarii sa aiba continuitate eterna, vine sfatul-ordinul Lui: "si nu uita  numaidecat gaseste o femeie,  care sa-ti multiplice mutra rotunda  in cateva exemplare simetrice" Vine un pasaj, care parca ar vrea sa imblanzeasca oarecum cele spuse mai sus Zice poetul: "Clopotul zilei de sticla (sa ne amintim acelasi cer de sticla deasupra orasului, din "Punctul terminus", adica univers inchis, de sera - V B ) altii-l vor sparge,  altii il vor trezi din moleseala lor somnolentele secole (deci, poetul se adreseaza nu doar secolului sau, XX, ci tuturor secolelor ce urmeaza - V B )  pentru altii va razbi  prin coaja prea tare a oului  puiul golas, disperat, al sperantei naive (ce idee formidabila! ce imagine cutremuratoare: " puiul golas, disperat, al sperantei naive" - V B ) " Poemul se incheie pe aceeasi nota de indemn la agresivitate, la consum, la expansiune: "Tu nu uita toate acestea  odata ce te-ai nascut " Dar de ce se intituleaza: "Elegia inecatului pe luna plina" ramane o enigma 14 si ultima aparitie a zeului zeflemelei "implacabile categorii filozofice" sau "Expromtul lui Momos in Oniros", adica in tara somnambulilor Citim: "O bolta de cristal ne acopera  batuta de alta -  intoarsa -  in cuie de aur;  si noi inauntru -  atotputernice fapturi  cu dintii marunti  de rozatoare flamande  ori melci neputinciosi  sub copita dobitocului  ce rumega lenes  cu capul in traista " O satira cum n-a mai cunoscut poezia romana postbelica care, se zice, a facut rezistenta prin cultura, cei mai multi poeti, ba chiar toti au cantat, au ciripit, au elogiat, au fabricat soparle Andrei turcanu ne-a aruncat adevarul in fata: iata ce-a fost lumea noastra inchisa in cuie de aur intre cele doua bolti de cristal iata cele doua categorii in care ne-a impartit El "dobitocul  ce rumega lenes  cu capul in traista" ca sa ne poata stapani: "in atotputernice fapturi  cu dintii marunti  de rozatoare flamande" (aici numaidecat imi vin in minte termitele, idealul socialismului multilateral dezvoltat - V B ) si niste "melci neputinciosi", toti "sub copitele acelui dobitoc" Brrr! Ce mizerie! Ce rusine de noi insine! intentionam, dupa aceste doua personaje masti, Profetul si Momos, sa analizez si sa comentez poemele lui Simplicimus, cele ale lui Hiron, Harap Alb, Abelard, dar si aparitia "Cavalerului Tristei figuri", dar am renuntat pe motivul ca modul in care am expus subiectul pana acum il va ajuta si incuraja pe cititor s-o faca in mod independent Pe cont propriu Aplicand procedeele la care am recurs eu, autorul acestui prea lungit eseu Trec deci, la ultimul ciclu, ce mi-am propus sa-l dezghioc: "Tauromahia" Este un titlu intrigant De ce spun asta? Pentru ca vine dupa "Eclipsa totala" si daca-i asa, atunci "Tauromahia" vrea sa insemne ca nu-i totul pierdut, mai ramane o raza de speranta si aceasta, ne sugereaza autorul, este Lupta! impotrivirea in fata raului! Lupta cu taurii Sa vedem daca asa este, daca nu cumva e doar o presupunere a noastra in acest ciclu, de doar 12 poeme, apar personajele epopeei lirice a lui Andrei turcanu, dupa cum urmeaza: Simplicimus - de 2 ori, Momos - de 2 ori, Profetul - de 2 ori, Hiron -de 2 ori, Harap Alb - 1 data si Don Quijote - 1 data, plus continuarea "Punctului terminus" si "A doua Strigare si ultima in Stramonia" Ca sa facem oarecum dreptate, de data aceasta vom incepe cu Simplicimus, si anume cu poemul "Convalescenta Simplicimus la iesirea din Oniros" "Carduri de cioroi deasupra mea  se rotesc  invartejiti intr-o disperata  asteptare   eu, somnambul, ma agat  de aburii nimbului ce ma-mpresoara (ciori si nimb - ce contrast izbitor! - V B ),  dar ma scutura frigurile  si ma retrag inapoi  in cochilia lichida  in care isi face de cap  bravul cela  minusculul fir de nisip (ce este? axul de diamant al poetului? - V B)  o femeie toata in alb  ma priveste neputincioasa si trista,  alta, in albastru, impasibila, palida,  farama incet, convulsiv (ce imagini tragice! - V B ),  in mainile stranse a rugaciune la piept  un trandafir sangeriu (poemul se inalta din apele fara fund ale visului! - V B ),  76 in timp ce alaturi  un caine cat un munte de greu (ciori, nimb, femei, caine - cata profunzime simbolica! - V B ), cu blana flocoasa de argint imi linge incet, indelung  pometii obrajilor, pieptul, coapsele (bland caine! mai om decat multi oameni! - V B )   Tot mai disperati,  cioroii cad vlaguiti  peste cenusa   in care noaptea se savarseste,  acum tipatul lor  are ceva  din clinchetul unui clavecin (o turnura de la cosmar la euforie - V B )  ori poate niste viori de clestar  canta dincolo de draperiile gelatinoase,  poate e sclipatul mirului ce curge  din pulpa galbena a lunii " E unul din poemele cele mai frumoase din intreaga carte Aici s-a manifestat plenar marele har de poet al lui Andrei turcanu Sa subliniem ca este realizat in vers liber, fara rime, ceea ce i-a permis sa se exprime absolut descatusat, neconstrans de nicio regula de prozodie formala Este, zic eu, un poem antologic! Un poem de nivelul celor mai alese creatii din poezia universala! Ce orbi au fost (si au ramas) cei ce au trecut peste el, fara sa-i descopere farmecul Abia cativa l-au ghicit Dar numai - ghicit Daca ar fi sa procedam la o analiza detaliata, asupra acestui singur poem, intitulat foarte inspirat "Convalescenta", am putea diserta pe parcursul unei carti intregi Cel de-al doilea poem, ce-l reprezinta pe eroul nostru, alter ego-ul poetului, se numeste: "Elan Simplicimus la capatul noptii", si, din punctul de vedere al formei, versului, chiar si dimensiunii, este aproape identic cu primul Sa urmarim desfasurarea lui, pentru ca sa vedem ce alte noi cote atinge geniul poetului "Ce-i dincolo de flacara clipei acesteia? (o concentratie de concret si transcendent de mare forta! - V B )  Nasaturatul de nimburi  in pulbere salta   ("Ha-ha, saltimbancul!" - il stramba un cariu ) (cariu si nimb! ce poate fi mai impresionant? - V B )  Aerul tare il doboara subit  si el in reflux -  absorbit e de propriul plaman   "F-f-f-f-i-u-i-u " fluiera foiul fragil (o asonanta geniala de care s-ar bucura enorm orice profesor care preda prozodia! - V B )  inspirand ratacitoare polenuri, stele marunte, regrete amare, (o enumerare de lucruri fascinanta! - V B )  si amintirea unor povesti cu pajuri albastre (fantastic! - V B )" Acum ca e creata atmosfera, autorul se reintroduce pe sine in ea: "intr-un tarziu, lipit de tarana ca de un uger (fiecare vers e un poem luat aparte! - V B ),  din care laptele e gata sa tasneasca suvoi  tremur - de pasare-l - trece (un vers enigmatic, inchis in sine, dar de aceea nespus de frumos! - V B )   Rasufletu-i cald se ridica in slava  pana la palma in care alba zvacneste samanta " Am reprodus aceste versuri si, brusc, am realizat ca nu am desprins corect sensul Mi s- a parut, ca autorul naratorul revine la sine ca personaj, cand am avut revelatia unui act de cu totul alta natura Care anume? Mi-e greu sa ma pronunt, pentru ca sunt versuri atat de complicate, ermetizate, cum n-a mai cunoscut poezia romana de la Arghezi incoace Dragostea fizica Trandafirul muscat Andrei turcanu, in "Elan Simplicimus la capatul noptii" creaza prezinta actul unirii celor doi indragostiti intr-o singura fiinta Ceea ce deducem din "foiul" ce "fluiera" "fragil", din "tremurul", ce ca o pasare il trece, din "rasufletu-i cald (ce) se ridica in slava", dar mai cu seama din versul: "pana la palma in care alba zvacneste samanta" La inceput poetul a intrebat: "Ce-i dincolo oare de flacara clipei acestea?" Dupa ce-a trecut s-a consumat se intreaba iarasi: "De scrumul clipei acestea, Doamne, ce-i mai departe?" Ce-i mai departe, Doamne? Sa vedem in ce fel raspunde poetul, daca raspunde Urmeaza versurile: "Ninge cu porumbei de opal, libelule  sug discul lunii din geam infipte  la orizont, intre cer si pamant, coarnele cerbilor  poarta zodii de linisti, topaze nasc zorii   in tacere se deschid pleoapele grele ale sfincsilor " si finalul acestui fascinant poem erotic: "Ochiul curatat de albeata  lumineaza-n uleiul din candela  cat un licurici pe o carte" Un simbol crestin, alaturi unul pagan: candela si licuriciul! Dar acest licurici, asa mic cum este, lumineaza prin fiinta lui O CARTE! Anume: o carte si aceasta este cartea marelui poet Andrei turcanu (Da, "coarnele cerbilor", zic eu, simbolizeaza forta virila - V B ) Sa vedem, in continuare, cu ce vine in acest ciclu Momos si asta pentru a detensiona oarecum discursul nostru "Parabola", "scrisa de mana lui Momos" incepe in versuri scurte, sacadate "E vinerea seaca  La flacara rece  a stelei ce trece  se zbuciuma-o maica " Aici ne oprim pentru un moment, citim textul pana la capat si constatam, cu uimire, ca Momos ca si cum ar relata poemul sau prin gura maicii Asadar, poetul se deghizeaza in Momos, iar acesta intr-o femeie-mama E atat de sofisticat, dar si atat de impresionant Drama e a mamei, prima data amintita in poezia lui Andrei turcanu, iar versul e in stilul lui Momos Daca nu cumva acest poem s-ar prezenta ca un fel de parodie la interminabilele stihuri ale unor poeti basarabeni care au exploatat pana la saturatie chipul mamei Cred ca asa este Nu in zadar poemul se intituleaza : "Parabola" Caci, o parabola este! De ce, pentru ce se zbuciuma aceasta maica si tocmai in vinerea seaca? Sa-l auzim pe autor: "ii ceata apusului,  ii 77 galbenul humei ori lacrima lunii  cu sangele unsului?" Deci, este vorba de cel Rastignit, si maica este mama Mantuitorului Deci nu e o parodie in sens traditional, desi venita din partea lui Momos, ci o polemica poetica! Da Caci: "Spre cer fariseii  psalomuri inalta,  Grav, ochiul de gheata  injunghie mieii  Ai, mieii, mereii, pe altarul din piata! (ce acida ironie! - V B )  Cand cupele sfinte  sunt pline cu zer  gandacul strajer  isi iese din minte: (ce cine sa fie acest gandac strajer daca nu cel ce oficiaza sacrificiul tarafului mieilor? - V B )" Ce face acest gandac-strajer? "ingroapa in seuri  bobocul de nour   (Ai, zburda un bour  (atentiune la "bour", care nu e altul decat cel din stema! -V B ) - naluca prin ceruri!); (Andrei turcanu se joaca cu versul, ca un adevarat mare virtuoz! -V B ) "de rana se prinde,  la purpura cata  din tronul de vata  din blidul cu linte: (simbol al vanzarii de suflet si de frate, al servilismului - V B ): "in nimbul ce creste  sideful isi spala   Pe ziduri, cabala,  o raza orbeste   Vai, iata orbeste si pasarea cheala! (Doamne, ce imagini! - V B )" si acum: "Din umbre se-arata in toga Pilat -  un idol castrat  Plang ingeri in teapa " (E un poem cum nu s-a mai scris vreodata undeva despre suferintele Mamei Nascatoare de Dumnezeu! - V B ) si iata finalul acestui fantastic poem: "O mana pe clapele  lumii apasa,  lumina se varsa puhoaie Ard pleoapele   Ghiocuri se sfarma  de-nalte ecouri   Ai, gafaie bouri  in zorii de-arama!" Acum vine, in spiritul poeziei lui Andrei turcanu, in ansamblu, dar si al acestei fascinante carti construita ca o simfonie celesta acordul final: "Alarma, alarma,  alarma-n cavouri " Alarma! Vin bourii! Neamul rastignit se trezeste! Maica Nascatoarea e si maica din "Miorita" "E ora" sau "Ultima confesiune a lui Momos" E un poem ce vine sa nege o intreaga poezie idilica, ce a marcat o epoca De-o claritate maxima, cele trei catrene iau in zeflemea cliseele sabloanele ce impanzisera atatea carti ale atator poeti! "E ora cand tic-tacul  strapunge unda lina,  rotunzii pesti in vacuum (o rima geniala! - V B ),  devora luna plina   un caine ros isi suge  inmugurinda laba (nu "corabia ce-nfrunzea"! - V B ),  de carnea roza, fina,  se prinde muschiul, iarba (iarba - laba! ati mai citit asemenea asociatie? eu unul - nu! - V B )" Vine finalul, care e magnific: "ingretosat de viata,  sfarm zei de stearina   Nemuritor in floare  si-n setea de ruina " (O alta expresie a aceluiasi gand poetic: "un ochi imi lacrima mereu, altu-i de sticla, hunul") E mai presus de orice poezie a marii revolte contra unei existente marasmatice! "Sete", "Ultima ruga a Cavalerului de la Mancha Don Quijote cel Bun" se prezinta ca o litanie a unui ins ce-a suferit enorm si nu mai vrea sa aiba de-a face cu asta lume a desertaciunilor "Hoteste tarana se prinde de simturi,  de suflet   Ca vazul orbirii subtire sunt, Doamne,  ca dansul de putred,  flamand sunt de mine - (sa se regaseasca pe sine, cel pierdut in atatea incercari zadarnice - V B )  in mama neincarnatul,  ochii albastri mi-i iarta,  iarta pacatul (Pacatul de a gandi si visa! - V B ) Arunca-mi, parinte, un os de pe masa ta plina (osul intelepciunii, al iluminarii),  sa-l rod indelung,  mirozna sa-i sorb si lumina   Sub pielita moale a ierbii  pe urma sa-l pipai fierbinte   Zbatandu-se -pantec de paine, - viermuind de cuvinte (ati mai citit la vreun poet modern, chiar si la Baudelaire, ca sa "viermuieasca cuvintele"? - V B )   si tarziu, preabogatul de tine,  uimitul, tacutul, printre pomi sa-ntind strune sonore,  intr-un sambure-ascuns, sa-mi ard lutul (fiinta veche - V B ),  Rasuflet curat, mladita orei de maine  - peste fetele strambe (monstii vremii - V B ) sa trag  de lotos cortine (cortinele uitarii eterne, - V B ) " Aceasta mare, cea mai mare carte a lumii, cum a denumit-o Dostoievski, acest erou, Cavalerul Tristei figuri si-a gasit in cartea poezia lui Andrei turcanu un ecou fara de seaman Aici, deja, rasuna cu voce tare eterna intrebare a existentei omului: a fi sau a nu fi? Precum mentionam in eseul din 1995, poetul, dezgustat de realitatea mizera, se vrea retras indarat, "in ghinda", indarat in Nefiinta Sau, cum zice Domnia sa: "in mama neincarnatul" (p 100, editia ii) "in fata oglinzii", "Hiron infiorat de propriul chip" exclama: "Lumina de taina  cu dintii canini,  alearga lehuza  intre genele tale   E focul,  e frica  e gandul virgin  de-a izbavi si a dispare?" Da, a dispare, dar mai intai a i-z-b-a-v- i! E o nota de optimism tragic in aceasta intrebare Ceea ce descoperim foarte foarte rar in poezia lui Andrei turcanu si doar la Hiron, care e un luptator! in poemul care incheie ciclul "Vitriol" sau "Hiron schimbat la fata", deci, intr-o alta existenta, poetul (Hiron) ne indeamna la rezistenta "Catu-i devreme, cat n-a-nserat,  tine-te, fratele meu luminat (Anume: cel luminat, pentru ca de cel intunecat nu mai e nicio speranta - V B )   Bate in cutre! Sangele cura! Asta ti-i soarta: durere si ura " E un poem al maniei! "Strange cu dintii ranile toate: Avante! Avante! Viata sau moarte! (poetul si-a dezgolit pieptul si infrunta lumea, Universul -V B )  cu varf si-ndesat plateste azi vama,  desfasura steagul - crucea ta, arma (Or, Andrei tucranu 78 nu mai incifreaza sensuri, ci striga, chemand la lupta! - V B )  Ridica din secolii lancezi norodul, pune-i in fata stirpea, izvodul (E poetul iesit in agora, e omul activ, e participantul la marile miscari populare de la sfarsitul anilor '80 ai secolului XX, dar dansul se adreseaza nu doar timpului sau, ci tuturor secolelor de umilinta a norodului ce l-a nascut - V B )  Cante timvale, surle rasune,  dreapta mania porneasca-se-n lume! (un poem pe potriva eminescianului "imparat si proletar", un poem singular in creatia autorului nostru - l-a ajuns cutitul la os! - V B )" Urmeaza o viziune poetica: "Vad peste arbori o roata de aur   E semnul in mijloc se boncaie-un taur   Vedenie sfanta, faca-se-voia Ta: Mitralierele! Tra-ta-ta-ta!" Vitriol" e un poem imnic, un poem genial! si cat de obtuza si meschina e bascalia din comentariul pe care i-l face Em G P ! Acum sa ne oprim asupra celor doua poeme ale Profetului din acest ciclu dupa care sa incheiem investigatia noastra Primul "Din rugile Profetului" este tot o rugaciune pentru "acest neam", care nu necesita comentarii il reproducem integral: "iata ninsoarea aceasta  pretimpurie, cuminte,  iata mugetul bland  al vitei manata  la abator,  iata zvacnetul inimii  nestavilit,  framantarea fara rost  a nisipului  si zbaterea trupului alb de femeie,  ce naste   iata iubirea,  durerea, uitarea  cuvantul, tacerea  si floarea   ale carei petale se scutura lent  peste ochii tai  plictisiti de zabava lumii desarta (da, zabava lumii desarta - V B ) si atunci irupe din adanc de fiinta: "Te implor, daca poti,  iarta si insufleteste  pitulicea aceasta de neam" Ce nume i-a gasit neamului nostru poetul! O adevarata pasare minuscula, menita ca orice pasare sa zboare, dar mereu, de secole, se aduna in sine si tremura plina de frica "Consolare in singuratate" sau "Din predicile Profetului" este un manifest ca si cum final al epopeii lui Andrei turcanu, prin care ne aminteste ca poetul se adreseaza secolului dar si siesi: " Cand secolul nebun si-arata fata  atunci -pazea! ia-ti traista cu merinde,  te du unde se-ncheaga dimineata  si-nchide-te in miezul unei ghinde (Ce metafora geniala! a te pastra pentru viitoare lupte - V B )  Taisul lunii (luna, eterna luna, apare ca o spada - V B ) de-ti strapunge carnea,  ridica-te, rasuflet sincopat! ( ra-suflet! - V B ) Fa din aorta alerganda strana (loc de rugaciune - V B )  destinul urle-n ea decapitat (destin decapitat - ce metafora! - V B )" si ca un testament: "Nu te-alunga dupa fugare umbre  in care-ai proroci Proclet  e cel ce face simandicoase tumbe,  timpul pandeste cast, cu un stilet (rime de-o prospetime si sugestibilitate nemaiintalnite! - V B )" si finalul, ca un tunet deasupra norilor: "iar de-ai sa-ajungi cumva, nemernic,  sa pui cuviincios fruntea pe trunchi  sa stii - un stranepot vistiernic  necrutator te-afuriseste in genunchi " Aici poetul nostru este un legatar testamentar al lui Mateevici din "Basarabenilor", - "Sa stiti: de nu veti ridica,  din sanul vostru un proroc  in voi viata va seca  si degeaba veti striga  ca nu aveti noroc ", dar si din marele poet al Ardealului Octavian Goga Mi-a fost dat a trai si a vedea cu ochii mei, a-l cunoaste de aproape pe cel ce l-a prorocit parintele preot la inceput de secol XX - si acesta este anume marele, dar necunoscutul si mereu cunoscutul cantaret si tulburator al sufletului acestui neam ratacit si nedreptatit, care suntem noi, romanii moldoveni *** "Camasa lui Nessos" are mai multe sfarsituri finaluri Unul din ele ne este prezentat chiar la inceputul cartii, in prozopoemul "Punctul terminus", venit din partea lui Simplicimus il vom denumi, asadar, Finalul nr 1 "Ne oprim pe plaja ravasita: tacuti, palizi, suferinzi Ma las moale direct pe nisipul fierbinte Hiron face cativa pasi intr-o parte O lespede de piatra ii ascunde jumatatea nefasta slefuita pana la luciu de valuri, lespedea pare sa fie un fragment dintr-un edificiu antic Descifrez distrat o frantura in sanscrita Samvartaka A ramas doar acest cuvant - "focul de apoi ", sensul careia imi scapa Restul a fost sters de apa marii, de timp Sunt absent Abandonat purei contemplatii Printre ploapele intredeschise profilul de acvila al Centaurului se uneste intr-un curcubeu fantastic cu discul potolit al soarelui (ce imagine - V B ) Hiron noteaza ceva in jurnalul nostru de calatorie Ochii sai, candva numai fulgere, acum s-au adancit in orbite si mocnesc cu scanteieri infrigurate 79 Lumina a febrei Buzele i se misca spasmodic Peste vuietul monoton al marii se suprapune ritmul sacadat al unor epifanii Cu urechea pe jumatate adormita prind franturi, pe care incerc sa le memorizez Fete in gri Vorbe pe dos - bodoganeli de minte orfana Zvacnet in cerc gelatinos Zid de beton Fata Morgana " (ed i, p 8; ed ii, p 12 - 13) Finalul nr 2, tot din prozopoemul "Punctul terminus", tot din partea lui Simplicimus: " M-a parasit si Hiron Dormeam sau am vazut aievea nu pot spune Mai intai chipul palid, brazdat de riduri adanci, al centaurului, a prins a se netezi si a straluci cu reflexele proaspete ale unui crin abia atins dimineata devreme de primele raze solare (o imagine din poezia persana - V B ) Metamorfoza parea sa nu se mai termine vreodata Vedeam deslusit pe Hiron cum ardea intr-o valvataie albastra Erau niste flacari ori mai degraba o boare de nimb, o emanatie sacra a trupului sau cuprins de fiorii Schimbarii la Fata Tot mai tanar si tot mai sprintar pana cand din ciolanosul batran strabatut de convulsii n-a ramas decat un copil, un manz hohotind fericit c-un soare in brate - He-hei! l-am auzit mai apoi strigand sfidator - i-i-i-i! i-a raspuns din inalturi ecoul Am desprins mai apoi un trap marunt, indepartandu-se-n goana, si o fulguire pe zare " (pag 102, ed ii) Finalul nr 3, intitulat "A doua strigare", zis "si ultima in Stramonia", tot din partea lui Simplicimus: "Nici o boare de vant   Numai plaja pustie  si-n zare dealul  c-un alun devorat de fantastice umbre,  numai soarele greoi lopatand  si refrenul acesta stupid:  - in curand in curand   Dintr-o tufa ghimpoasa, aluneca secera lunii  si ma-njunghie-n inima drept   Pendulul greu al ceasornicului se-ndoaie  infundat in tacerea de piatra   Alunul singuratic e de un rosu sinistru,  diform, de parca e ros de podagra,  iar luna trufasa isi taraie cornul insangerat,  pe sticla violeta a cerului,  lasand in urma ieroglife bizare  oranduite simetric intr-un numar funest   il rog pe Genarul  sa-mi arunce pe fata basmaua lui fermecata   si plang fericit  ca de-o poveste citita demult undeva,  pe cand intr-un august tarziu  uimit contemplam  trandafirul cu petalele-n spasme " ( ed ii, p 103) in continuare, confruntand ambele editii, gasim ca ciclul "Acasa" din prima este segmentat in alte trei din a doua, si fiecare isi are finalul sau Or, in ultima editie avem trei finaluri, din care la unul ne-am referit anterior, iar al treilea asa si se intituleaza "Adagio final" Deci, Finalul nr 4, "Ritm primordial", un poem erotic de cea mai mare frumusete muzicala "Ninge domol, ninge mascat  Doamne, ce zi  si tu ce frumoasa!  intr-un altoi duh si pacat: parca e colte, parca e coasa   Alb farfait Trap in diez   Tril Nechezat Alamuri Topaze   suier prelung ses, numai ses  imaculat   Flacari   Amiaza   Poduri si punti Noi in delir   Trenul rapid accelereaza   Flori, numai flori de calomfir: Buna Vestire-i? Ori Boboteaza? (ed ii, p 112)" Ultimul compartiment "Adagio final" cuprinde ca si cum trei finaluri in unul singur, primul fiind eseul "Celula suferinda", scris in 1995 si inclus in editia ii, la fel ca si poemele "Hotar" si "Moartea lupului" Toate trei piese, desi diferite ca gen, reprezinta finalul cartii la cea mai inalta tensiune si deschid perspective nemaiintalnite la alti autori, cel putin, pana la momentul actual, pentru o viziune analitica de mare forta si expresivitate asupra istoriei noastre recente, cunoscuta si sub denumirea de Miscare de renastere si eliberare nationala a romanilor basarabeni Dar si asupra metaideei cartii "Camasa lui Nessos" Reproducem integral textul eseului "Celula suferinda", deoarece fiece cuvant, sintagma, propozitie, fraza din el sunt numai si numai adevar: "Nu putem (si nu am fi putut) trai la nesfarsit intr-un regim de exceptie Starile de exceptie sunt ale istoriei Or noi, azvarliti in repetate randuri din timp, imbranciti cu violenta sau viclenie intr-o existenta primara, ne temem de istorie Nostalgia identitatii nu ne-a ispitit fiinta decat foarte rar si atunci pentru o durata foarte scurta Nu suntem orgoliosi Dupa mileniul de tacere si anonimat al genezei noastre ca neam au urmat secole de resemnare meschina si supusenie Ne-am resemnat bajenindu-ne in munti si in codri, in care intotdeauna am avut o mai mare incredere decat in fratii de sange Sau ne-am supus navalitorilor straini, etaland in locul demnitatii cu marile ei raspunderi morale si istorice o bunatate 80 confuza, echivoca, o bunatate care ne-a marcat psihicul colectiv cu grelele ei "poveri" Ceva chinuitor, bolnav, ceva care inhiba si slabeste, ceva obsesiv, ca o frustrare, este aceasta bunatate Ea nu inmugureste din sentimentul crestin al iubirii Fastul ospitalier este pentru noi mai degraba o forma de sublimare a fricii Toleranta fara de margini ascunde lasitatea si servilismul Aici, intre Prut si Nistru, aflat timp de aproape doua secole intr-o lupta inegala cu agresiunea slava, sufletul dacului romanizat a suferit o deformare de substanta, a degradat Sfericitatea i s-a estompat, samburele viu, cu luciul si taria unei temporalitati imemorabile, s-a lichefiat Vechimea sa, proiectata in trairea intensa a unui cosmos interiorizat, a comuniunii intime cu natura, a devenit o cvasi-biologica batranete fara vlaga Experienta adancurilor a cedat in fata culturii nemarginilor, rezultand un hibrid de superficialitate si netrebnicie Talazuirile emotive caracteristice spiritului slav, firesti in contextul psihocultural originar, au tulburat apele limpezi ale dorului moldav Cristalul lor organic s-a diluat in expresie sentimentala, in lamentatie liricoida si generozitatea preaplinului duh al stepelor a intrat in rezonanta cu o specifica kalokagathia autohtona, rupand-o de sensurile ei originare, stimuland proverbiala "povara a buna latii noastre" Spatialitatea navalnica, extazul necuprinsului au sugerat singuraticului, introvertitului, discretului personaj al eternei transhumante carpatice, pitit intre dealurile plesuve ale Basarabiei, o formula "salvatoare" de travestire, un simulacru de rezistenta in fata istoriei Vitregiile vremurilor le-am intalnit cu eruptiile unor gheizere de "bunatate nationala" Am crezut ca putem ocoli sau macar imblanzi nenorocirile destinului, erijand cu ostentatie o infinita, constanta larghete sufleteasca in fata coasei am inchipuit umilinta ierbii Socoteam ca un impetuos avant ospaitalier in locul curajului, demnitatii si caracterului sunt proba unei inteligente politice exceptionale "intelepciunea" noastra s-a dovedit de doua parale Deschiderea generoasa catre toata lumea a placut strainilor Faima de popor inofensiv, primitor, bland si iubitor de petreceri a fost cu ipocrizie sustinuta Mai intai noi insine am fost incurajati sa credem in ea si nu a fost deloc greu sa ni se inoculeze acest microb devorator "smecheria" s-a preschimbat insesisabil in viciu Jocul umilintei ne-a acaparat si s-a prins de fiinta noastra intima ca o implacabila camasa a lui Nessos Bunatatea ne-a cucerit prin dulcea stare a uitarii de sine, a lipsei de responsabilitati, incovoindu-ne si impietrindu-ne in supusenie si obiedienta Pana si spaimele noastre, rarele tresariri de constiinta s-au consumat, de obicei, banal in lamentatii fara obiect si fara vigoare Ori ne-am debarasat de ele, ca de niste sacaitoare vedenii, cu ineptii de tipul "las’ ca-i bine" (Druta - V B ), in care ne-am prefacut ca ascundem un inteles adanc Desi adesea am facut si mai facem trimitere la ciobanasul din "Miorita" pentru a deslusi ceva din firea noastra arhetipala, indraznesc sa afirm ca putine totusi ne mai leaga, spiritual, cultural de aceasta figura de mit Nu numai istoria ni se refuza, si eternitatea a devenit pentru noi inaccesibila intuitia transcendentului, definitorie pentru fiinta romaneasca, pare sa fie stearsa din codul nostru genetic Orizonturile ni s-au ingustat pana la o coada de oaie, in care ne sprijinim cu indarjire fruntea pentru a lacrima, neconsolati, in galeata cu lapte Ne vaicaram usurel, monoton, intr-un plictis de moarte, ori rabdam in mutenie - unica stare de solidaritate (dupa cea de pahar) de care am fost si suntem capabili Nici gloata rabdatorilor tacuti, nici corul plangaretilor pasunisti, nici multimile petrecarete, topainde si amnezice, nu s-au putut salta din viciul umilintei decat printr- o revelatie colectiva, prin clarviziunea care ne-a strafulgerat brusc in anul de gratie 1989 Saltul patetic si sublim a durat numai o clipa, impresionand si pe altii, dar uimindu-ne in primul rand pe noi Ceea ce am trait in acest an se intampla unui popor o data la o jumatate de mileniu, daca nu si mai rar Pentru o fractiune de timp fiinta noastra nationala amorfa si secatuita s-a trezit din letargie, a capatat consistenta si inteles Desi multi, atunci si mai tarziu, s-au erijat in roluri mesianice, noi nu am avut proroci Am avut voci, mai aspre ori mai sterse, mai sincere sau mai teatrale, care au dat expresie sentimentului general de descatusare, tipatului plin de dramatism al frustrarii colective Sfintii nostri au fost Eminescu si Mateevici, iar Sionul - limba si grafia latina Prin Eminescu si Mateevici am incercat sa regasim si sa reinnodam firul rupt cu brutalitate al spiritualitatii noastre originare in limba si in grafia latina resimteam, palpabil, concret, disperarea pieirii iminente si marea speranta a renasterii Viciosi ai umilintei, noi, intarziatii si instrainatii istoriei, ne-am descoperit pe neasteptate drept niste sangvini impetuosi ai momentului Orgoliul fiintarii noastre nu se traducea intr-un act de constiinta si de constructie Vointa de identitate nationala isi regasea in limba elementul viu, intim, cald, actual, pe care il reclama in mod obsesiv, aproape in exclusivitate Nu e de mirare ca hibrysul 81 demnitatii de neam n-a recurs, pentru legitimare, la datele istoriei decat foarte rar si fara rezonante semnificative El s-a afirmat mai degraba in prelungirea lirismului bunatatii, avand, in consecinta, un caracter preponderent psihosocial, nu istoric Rotungimile suave ale literelor latine, limpezimea fonica a graiului moldav ca limba romanica aduceau in actualitate, ca replica la degradarea si mizeria la care ajunsese aici limba romana, trairea intensa a idealului unei kalokagathii originare Dincolo de ipocrizia ideologica a regimului totalitar, care a absolutizat bunatatea ca insusire a caracterului nostru national, ea, aceasta bunatate, ramane, totusi, un semn esential al identitatii de neam, o categorie existentiala fundamentala, in viziunea romaneasca sinonima cu frumosul Am trait cu un paroxism visceral aceasta kalokagathie a limbii ca pe o predestinare Necesitatea legitimarii limbii romane si a grafiei latine ne-a fixat intreaga vointa Pana atunci (si dupa aceea) risipiti si razletiti, in 1989 ne-am strans, idealisti (buni) si fanatici (frumosi), intr-o vrere si am jucat totul pe o carte O unica divinitate ne-a acaparat elanurile colective, facand sentimentele de trezire si libertate sa alterneze intre o adanca pietate (sa ne amintim de multimile ingenuncheate in sfanta zi de 27 august la Marea Adunare Nationala) si o tulbure, dramatica psihoza de masa (ca cea din seara de 31 august in asteptarea deciziei Parlamentului privind statutul oficial al limbii) in intensitatea trairilor, in amploarea acestor manifestari de solidaritate umana se recunostea o iluminare colectiva tragica, disperata Din adancurile fiintei nationale secatuite si abrutizate s-a deschis ochiul pur al suferintei seculare inabusite, a zvacnit din ascunzisuri nebanuite intuitia de sinesi Era semnul unei trairi vii, puternice, in care se regaseau deopotriva supliciul unei frustrari indelungate, alarma iminentei nonfiintari, dar si vointa de acoperire imediata, de suplinire patetica a imenselor goluri din fiinta colectiva provocate de o istorie pustiitoare Un simt ascutit al conditiei noastre precare, de condamnati ai istoriei, ne-a azvarlit intr-un cadru imperativ de expresie si manifestare Niciodata nu am avut o nevoie mai mare de certitudini, de semne ale legaturii de sange, de probe si garantii ale fiintarii de mai departe ca in acest an de zbucium si sperante Din aceste cauze, probabil, elanul recuperator a operat restrictiv, fixandu-ne hiperbolic, in linia unei paradigme de sensibilitate pasoptista, pe sugestia simbolurilor nationale si pe discursul retoric Limba, in intelesul legitimarii imperative si nu al insusirii temeinice, era si ea un simbol in elementul ei moldovenii (uniti, in sfarsit) isi regaseau destinul comun de umilinta si durere, in ea isi proiectau sperantele de izbavire si izbanda Celula suferinda a neamului s-a smuls din ceea ce un ziarist numea mai tarziu "mirifica inconstienta", reclamand dreptul istoric (nu numai biologic) de a fi " iata si partea finala a acestei geniale investigatii psihosociale si nationale a poporului nostru intr-un moment de cotitura a destinului sau Continua Andrei turcanu analistul: "S-a intamplat insa ceea ce era de asteptat sa se intample La magistrala istoriei noi am iesit idealisti si anacronici, folosind limbaje desuete, formule ineficiente, avand drept sprijin un instrumentariu rudimentar, nepractic Fara programe de edificare, fara proiecte concrete, uniti doar in baza elanului colectiv, cu o falsa elita intelectuala, ignoranta, mercantila si lasa (faimoasa scrisoare a celor 66, de exemplu, in ciuda insistentelor, a fost semnata de un singur membru-corespondent al Academiei de stiinte - Bogdan istru), am mitologizat cu inocenta sau ne-am prins in jocul unei oculte straine Aceasta din urma, utilizand subtile tehnici de diversiune, ne-a macinat metodic, cu cinism in anii ce au urmat patetica batalie pentru limba, care parea terminata o data cu adoptarea Legii din 31 august 1989, a fost resuscitata in mod artificial si reluata mereu, cand cineva din culise a avut interesul sa ne dezbine ori sa ne sustraga de la gravele probleme ale momentului Am fost neincetat (si mai suntem) tinuti in tensiunea artificiala a unor idei false, spre care se canalizeaza continuu putina energie creatoare a natiunii Dincolo de unele (recente) scopuri demagogice intrezarim cu claritate un obiectiv strategic - neadmiterea noastra in istorie Cu o stiinta perfecta a diversiunii, suntem marginalizati si impinsi in subsidiarul lumii contemporane, siliti a ne cheltui in van spiritul, condamnati a ne risipi fortele, patetic si gratuit, ca niste miei bicisnici, ca niste imbecili " Dupa aceste foarte dure constatari Andrei turcanu incearca sa inmoaie oarecum culorile Dar asta dupa ce marele adevar a fost rostit Rostit de un mare poet si ganditor Care doar el unul singur are dreptul de a-l rosti atunci cand e in pericol insesi fiinta nationala a neamului " E greu sa precizam cu exactitate cand am iesit din regimul de exceptie al mirificului ’89 Vocatia distantelor lungi nu e pentru noi Ne aprindem repede pentru ca si mai repede sa ne stingem 82 De data aceasta ne-am aratat parca mai rezistenti, exploziile de jubilatie si solidaritate au mai durat ceva timp Desi prabusirea noastra din istorie era usor previzibila Maladiile s-au conturat deja catre sfarsitul lui 1989: inertia inconstientei colective si haul politicianismului Clarviziunea, patosul efortului colectiv de regasire a fiintei nationale, au fost pe nesimtite inlocuite de efuziune, de comportamentul gregar, fara discernamant si fara tinta, al unanimitatii oarbe istoria cerea in continuare realism, rigoare, vointa de reintemeiere politica, economica, culturala Multimile dezlantuite, insa, tot mai mult distantate de celula suferinda a neamului, erau capabile doar de o exaltare cvasibiologica, de gesturi inocente si exotice, uneori de un grotesc funambulesc Cat face numai, intr-o retrospectiva lucida, imaginea gloatelor "victorioase", cuprinse de beatitudine, purtandu-i pe maini, ca pe niste drapele sacre, de la Parlament la monumentul lui stefan cel Mare, pe M i Snegur si V S Puscas! Ceva impur si tragic totodata, ceva revoltator, la limita cu dezgustul, regasim in spectrele acestei efervescente colective in declin Mihail Kogalniceanu scria ca inima poporului nu se inseala niciodata E adevarat Dar poporul nu simtise inca ruptura El mai traia cu fantasma ideii Nationale, care intre timp devenise prada profitorilor de tot felul Micile vanitati, interesele egoiste de cariera, pornirile ariviste au erodat candida fantasma trezita prin miracol la viata, au vaduvit-o de miezul roditor, au terfelit-o in demagogie Cand "inima poporului" a simtit acest lucru, era de-acum tarziu Sublimul nostru moment de istorie s-a consumat foarte curand, tarat fiind, ca trupul lui ioan de camile, in sensuri divergente Elitele s-au scufundat in balaceala suficientei si capatuirii, iar multimile au deraiat in fundacul exaltarilor in surdina, sfarsind in deceptie si indiferenta Am fost predestinati? La prima rascruce a fiintarii noastre istorice interesul national a fost pustiit de secatura autohtona si diversiunea straina Tot ce in miscarea catre istorie si intru istorie a tinut de luciditate si onoare a fost marginalizat, calcat in picioare, tavalit in noroi, compromis in frunte s-a postat un intreg Fanar postsovietic: lumpeni ai stiintei si culturii cu o spoiala de carte, pezevenchi orgoliosi fara scrupule, lichele "calite" in ale relelor in institutiile "juridice" de represiune comunista, nomenclaturisti cinici si analfabeti ai sistemului de partid si comsomolist Toti acestea au alcatuit o ciocoime primara si hulpava, preocupata, parca, numai sa potoleasca apetitul ancestral al zecilor de generatii de stramosi bantuiti de spectrul halucinant al foamei Un teatru de marionete apoi a fost dat drept "democratie", "statalitate" Crezul s-a preschimbat in afacere Abuzul si minciuna au jubilat in aceasta agonie (cuvant, dupa Constantin Noica, inrudit cu "a agonisi") adevarul nu mai este auzit Dreptatea nu razbate prin labirinturile coruptiei generale si ale bunului-plac in timp ce tafna ciocoiasca se plimba "prin Europa", acasa tot mai mult ne cuprinde amurgul Gonas in hazard ori gornist sideral - acum e totuna (versuri din "Optiune inutila", ed ii, p 83 ) Parca am mai scris aceste cuvinte, douazeci sau poate doua sute de ani in urma" Finalul Vi, penultimul, este un poem cu titlul "Hotar", care mai are un analog, intr-un alt ciclu, intitulat si acela tot "Hotar" Dar acesta e un alt "Hotar" Sa-l auzim, sa vedem ce vrea sa spuna poetul, dupa atatea cate ne-a marturisit aici Deci: "Ce primavara trista  se arata  dupa acest geam al prabusirii  tuturor iluziilor:  ram scorojit, floare vesteda  si un cap urias intr-un par (L Damian: capul meu in varfuri de sulite dus - V B )  care ma molfaie  ca pe o stibla de levantica amara   Ai plecat De data aceasta pentru totdeauna,  lasandu-ma in mijlocul drumului, la hotare incerte de soarta (deci, sunt hotarele Destinului? - V B ),  Barba-Cot imi ghiceste in palma:   - De vei merge inainte,  vei ajunge pe malul unei mari)  singur cu o desaga goala in spate,  in care va sufla vantul,  unei vieti traite-n desert (da, poetule, ai mers inainte, dar nu, nu ti-ai trait viata-n desert! - V B ),  la dreapta, drumetule, te paste  o stea cu gatul de secera (luna, care-ti va insangera beregata? - V B ),  iar la stanga de vei lua-o, nisip se va alege din tine  si te vei risipi in pustiu   Stau impietrit,  golit de orice speranta,  caut abisul in care sa ma azvarl  ca intr-o baie a uitarii de sine (intoarcere la ghinda", "retragerea in moarte" din alte poeme si eseuri te-au insotit mereu, poetule! - V B )  de pretutindeni ma asalteaza  alicele unui ecou  cu numele anticei zeite Analtevs   Analtevs - Analtevs - Analtevs (am cautat-o prin dictionare, nu am gasit-o, Domnule Poet! Pe semne e in cel al Domniei Tale, intr-un singur exemplar, si acela inchis in adancul inimii - V B )  Fac un pas inca un 83 pas   Catinel,  Clatinandu-ma,   simt cum ma cuprinde somnul  atoateiertatorul (ferice de tine, poetule, ca ai gasit solutia, dar vai! e doar una provizorie! - V B )" Finalul Vii, inserat in editia ii, este poemul testamentar "Moartea Lupului", care consuna ideal cu cel in care si-a facut Autoportretul, asa cum procedau marii pictori iconari -, isi lasau pe catapetesmele sfintelor lacase, intr-un colt, chipul propriu, strecurat printre sfinti (N Grigorescu la biserica manastirii Varatec) iata, deci, piesa aceasta, care constituie Acordul Final al nemuritoarei carti care este "Camasa lui Nessos": "Cel care cu coltii rupea  in stanga si- n dreapta,  lasand in urma sa galgaie siroaie de sange,  facand trupurile slabe sa sucombe (adevarata functie de sanitar! -V B ),  iar pe cele amortite sa vibreze  cu tremurul inedit al setei de viata,  nu mai este   El, lupul batran Cel-fara-de-Astampar  vesnic bolnav de o neinteleasa ancestrala  chemare (chemarea adevarului etern - V B ),  claustrat intr-o viziune  fara intrare si fara iesire,  zdrumicand ziua cu inversunare calcarul peretilor,  iar serile lungi hacuind propriul trup,  din care i se parea ca nu va mai scapa niciodata,  pana, sleit de puteri, adormea (ce chin, Doamne, ce chin e sa ai un "creier mereu in flacari!" - V B ),  intr-un vis cu o lupoaica roscata (zeita Analtevs? -V B )  si un pui de stea intre ei,  El, lupul (si aici urmeaza propria caracterizare a destinului de poet blestemat - V B ) urat de toti, admirat uneori pe ascuns,  de nimeni inteles vreodata (acesta e destinul poetilor adevarati, draga Andrei! - V B )  iata-l,  a murit,  nu mai este (mori, poetule, cu fiece poem, ca sa renasti cu cel ce urmeaza, asta-i! - V B )  O furnica rataceste buimaca  pe botul inca umed de rasuflarea  care pana nu demult dogorea totul in jur   E seara  ca intotdeauna e singur si in sfarsit,  pare linistit si impacat  Numai sufletul, incalcit printre brazii padurii,  scanceste ba ici - ba colo  cu glas de flaut si gangurit de porumbel,  iar pe culme, departe, departe,   lupoaica roscata din vise  de-o vesnicie alearga - alearga - alearga prin - noaptea straina - si rece " Da, "prin - noaptea straina - si rece", "prin - noaptea straina - si rece", "prin - noaptea straina - si rece", purtand in ochii si narile ei gloria acestui mare si neinteles de contemporanii sai poet Andrei turcanu, omul care a trait si traieste cu creierul si trupul cuprinse mereu de mistuitoarele flacari ale setei de Adevar 10 05 13 06 2007, Chisinau Parantezele lui Andrei turcanu la comentariul lui Vladimir Besleaga: 1 Ploaia - libera, fireasca, naturala - e redusa la susurul inchis intr-o garafa, intr-un interior de sticla, unde nu are a se intalni cu muma-glie, cu rostul rodirii A se vedea comentariul la poezia Lorinei Balteanu din "Bunul simt", care, in subsidiar, e o expunere a viziunii mele poetice (sociale) a spatiilor inchise, sufocante, a spatiului-gol A se vedea si "Hierofagie" din "iisus prin miristi": "si noi in tarc Ca-ntr-un potir" = "o bolta de cristal ne acopera" = garafa etc ) 2 Criticul EGP e ghidat de imensul orgoliu al poetului EGP, indeplineste, cum se spunea odinioara, "comanda" literara a acestuia Acesta din urma, la sigur, nu ar vrea in ruptul capului sa fie recunoscuta excelenta si prioritatea altora in domeniu (in enumerarea lui N Leahu a "optzecistilor" EGP vine dupa Andrei turcanu iar asa ceva e i n a d m i s i b i l!) Executia "Camasei" e un fel de a curata terenul de catre criticul EGP pentru "levitatiile" poetice ale postmodernistuui EGP Numai ca Andrei turcanu - ceea ce nu s-a inteles - nu e un antemergator postmodernist, si nici un postmodernist, precum nu e un traditionalist Scos (din alte motive) sau bagat intr-un "portret de grup", el nu face concurenta nimanui, tocmai din motivul ca se afla dincolo, mai exact deasupra oricarui "portret de grup" incapacitatea criticii de a-l omologa, adaugata unei lipse totale de orgoliu publicitar (venita nu din modestie, ci din constiinta exacta a locului si valorii sale literare si dintr-un sentiment acut al vanitatii hagiografiilor scriitoricesti, a oricaror eforturi de lustru autobiografic), l-a si condamnat pe A turcanu la izolare si singuratate Or, lucrurile sunt foarte simple La inceput a fost Arcadia, timpul traditionalist al pasnicei vietuiri in simplitate si armonie A fost apoi un timp cand poetii, artistii ( politicienii) se intreceau in "aruncarea pietrelor" Fiecare cu pietroiul sau era mare si tare (era dictatorul imaginarului sau tiranul societatii) Timpul aruncarii pietrelor s-a numit modernitate A venit mai tarziu 84 postmodernismul, cand s-a spus ca pietrele stau bine acolo unde stau si ca lumea e bogata si frumoasa tocmai in aceasta babilonie (s-a zis "diversitate") de pietroaie aruncate pretutindeni Punctul de observatie si de traire al poeziei mele este cu totul altul, e unul care inglobeaza, dar si depaseste atitudinile semnalate Eu vad simultan aruncatorii de pietre, vad pietrele zburand si cazand in tinta, vad si capetele sparte (destinul, destinele sparte, "intoarse") E situarea in luciditate, e viziunea integratorie a "preatarziului", a intelegerii ("cata cunoastere atata suferinta"), e vremea "de adunat pietrele" Acestui timp i s-a spus, intr-o formulare recenta, transmodernism (Th Codreanu) 3 Tot eu l-am convins pe ion Ungureanu sa vina si sa citeasca Declaratia Marii Adunari Nationale 4 Prefata in cauza are doua dedesubturi Primul "Martor ocular", discutata la US in 1979, s-a oprit la editura Pentru mult timp A urmat un proces anevoios ("scarbos", i-asi zice mai degraba) de redactare "Mai scoate neologismele! - scria pe margine A Hropotinschii, subliniind cuvantul "asertiune", pe care il gasisem mai demult la Kogalniceanu Tot ce tinea de un stil mai elevat, amintind prea mult "stilul celor de peste parau", cum mi se spunea de unii colegi (parau, asa spuneau ei Prutului) si de un anumit spirit polemic a fost cu vigilenta extirpat Acestea nu au fost de ajuns insa pentru ca volumul sa "mearga" intre timp avusem imprudenta la o sedinta oarecare sa spun de un poet mediocru, grangure "foarte-foarte-foarte" mare (sef de sector la CC), ca " atunci cand el nu deschide usile editurii cu piciorul, bate cu creionul in masa si toate trasnaile ce ies din penita sa sunt imediat publicate" S S Cibotaru, directorul institutului de Limba si Literatura, batut pentru subalternul sau slobod de gura ori poate numai vigilent cum ii era firea, m-a probozit rau pentru obraznicia de a nu tine cont de faptul ca lucrez intr-o institutie ideologica etc etc in aceste conditii "Martor ocular" s-a infundat si mai mult in sertarele editurii Atunci a venit "smecheria" cu prefata lui G Malarciuc, un varf de lance forte in epoca si aceea a unui cuvant inainte "la pachet", cum s-ar spune A fost insa al doilea dedesubt Altfel nu as fi fost Andrei turcanu Un dedesubt care, cred, l-a avut si filmul cu pricina, si alte productii artistice ale epocii in marasmul socialismului dezvoltat, cand cei care se etalau drept "urmasii cei mai credinciosi" ai idealurilor revolutionare se balaceau in coruptie si desfrau, etica si estetica rigorismului revolutionar ii viza mai intai pe ei Multe din asemenea creatii, care puneau apasat accentul pe fanatismul ingenuu revolutionar, pe ideea pura primara a Revolutiei, pe umanitarismul si idealismul originar ai simplilor faptuitori de istorie (inclusiv, cred, serialul televizat "Asa s-a calit otelul"), aveau, in subsidiar, inaintea unei pretinse, etalate finalitati educative asupra tineretului, o incarcatura polemica Fata in fata cu monstruoasa imagine zilnica a "maimutelor pupacioase" din cadrul programului TV "Vremea" se punea imaginea originara, idealista, curata a "intailor chemati" ai Revolutiei in locul declaratului efect de emulatie a trecutului in prim plan se impunea ascunsul efect de blamare a prezentului Acelasi siretlic - e adevarat ieftin! - l-am folosit si in "analizele" "eului liric" din poezia sovietica moldoveneasca Mai mult decat comentariul critic ca atare textele selectate trebuiau, in viziunea mea, sa vorbeasca de la sine in general, insa aparitia "Martorului ocular" a fost o mare deceptie pentru mine O deceptie de creatie, mai intai intre ceea ce asi fi fost in stare sa scriu la acea data si ceea ce "am dat luminii" era o diferenta ca de la cer la pamant Rasfoit vara aceasta (2007), volumul mi s-a parut o catastrofa literara, o mare rusine in biografia mea literara Sentimentul e cu atat mai penibil, cu cat nici alte "efecte" scontate ale ei nu s-au realizat O carte atunci te facea sigur membru al US Un membru al US avea, fata de muritorii de rand, o sansa mai mare sa se capatuiasca, daca nu cu un apartament, cel putin cu o odaie in vreun oarecare camin sordid Aveam doi copii si faceam zilnic naveta la Chisinau si, pe de asupra, mai sufeream de o neuroastenie (de sorginte sociala, odata ce a disparut la primele haladuiri de libertate!) Membru al US am devenit abia in 1986 Casa de la Uniune n-am mai primit niciodata Desertaciunea desertaciunilor 5 Numai scrisul in anonimat Numai "Camasa " Atat!! Fratele Nicolae mi-a povestit mai incoace o intamplare de demult, de pe la inceputul anilor '80, cred Venind acasa intr-o vacanta, i-am citit ceva din poeziile mele i-au placut, dar mi-a zis el atunci, de ce le mai scriu daca totuna n-au sa fie publicate "Odata si odata, i-am spus eu, ceva o sa se schimbe Nu poate 85 sa nu se schimbe Vesnic nimic nu dureaza si iaca atunci au sa publice si poeziile mele " Din pacate, cand s- au publicat, poeziile mele nu mai trebuiau nimanui Desi, de la un timp ma intreb si altfel, daca in genere are cineva nevoie de poezie la noi? 6 Vointa aveam pentru o mie, nu aveam "spatiu vital" Cu "masca de acvalangist, la fundul oceanului umilintei umane", cu ghimpii unui caracter neimblanzit, indarainic, "asocial" ce era sa fac? Aveam doua solutii: sa renunt cu totul la literatura sau sa scriu, sa scriu, pur si simplu sa scriu cu toata "otrava rumena" adunata in mine 7 Nu sunt un bovaric Bovarismul, asi putea spune, imi repugna Unicul MODEL al meu a fost Tata (din poezia cu acest titlu, sper, sa se inteleaga de ce) in rest am fost ghidat de ceea ce Goethe numea "afinitati elective" Am cautat ori am descoperit la altii ceea ce intuiam, simteam, constientizam ca tine si de fiinta mea intima "Analizele" mele critice (cele mai reusite) trebuiesc citite ca niste confesiuni cu un puternic accent de autodefinire 8 Just Visul meu de demult este sa fac un spectacol televizat, o drama muzicala, daca ar fi sa se gaseasca un compozitor pe masura si gata de acest lucru 9 Apusul era (este) unicul sens simbolic posibil, rasaritul neexistand in acest univers al crepuscului, sunt "cercurile" infernului intentia de a ajunge "acasa", intr-un univers al plinatatii vitale a ramas doar intentie Speram dupa "Camasa" sa scriu ceva de genul "Cantecului general" de Neruda N-am putut scrie Ar fi fost sa trisez "Luminisurile" din ultima vreme vin pe o alta panta a intelegerii existentiale 10 Dupa absolvirea scolii medii visul meu era sa ma fac regizor de film N-am trecut comisia medicala de la institutul de Arte Eram numai piele si oase, dupa 3 ani de foame "hrusciovista" la un internat la Hancesti Un medic batran mi-a scris verdictul: "Имеет физические недоразвития" 11 Rima, ritmul e restrangere, emotie, timp concentrat,; versul alb e spatialitate, intindere, spectacol, rezonante cosmice 12 intr-o stare de normalitate - da Nu insa si intr-o societate alienata, redusa la un activism (dans) in vid, fara semnificatie, sau cu un rost intors de genul "tarantelei" din "Autosugestie colectiva" 13 Unul plange de in durerea acestei lumi, altul e cel care vrea gandeste razbunarea salvarea ei - ,"mitralierele - tra-ta-ta!" Una din primele imagini ale copilariei mele: un lan de popusoi, hlujdanii cat copacii de nalti, tata si mama cioplesc strang aduna mohorul pentru iarna Salvarea noastra a fost multi ani o vacuta - Dumana Odata mohorul strans si facut porcane la marginea campului, apare brigadierul, unul din primii comunisti-activisti din sat, o bruta-sadea care toata ziua nu facea altceva decat sa-i injure pe toti cu cele mai strasnice cuvinte Mohorul era bun, frumos si s-a gandit sa-l "exproprieze" "Campul este al colhozului, inseamna ca si mohorul este al colhozului il luam" si l-a luat cu o caruta L-a dus, de sigur, acasa Eu, copil de 3-4 ani stateam cu pumnii stransi de durere, revolta, ura, neputinta si-mi spuneam in sine: "Am sa cresc mare, si-am sa-i arat eu lui " Acesta e ochiul-hun Hunii, imi spunea tata in copilarie, dupa vreo carte de istorie romaneasca, au fost cei mai crunti dintre barbari, ei erau canibali De altfel, hunii au lasat in limba franceza un cuvant - orge = capcaun Asi fi putut gasi un cuvant care sa exprime mai adecvat adanca, cruda sete de razbunare dreptate, ecou raspunsul la o crunta, salbatica faradelege? 14 Momos, zeflemistul Momos, se adreseaza "unuia din Loja ", care poate fi unul din cei 30, unul de la CC, oricare din cinicii fara scrupule, in stare de orice pentru cariera, consum, confort personal etc De fapt, indemnurile sale sunt niste false indemnuri, prin ele Momos ii face portretul psihologic, moral, spunandu-i ca, el, de fapt, cum s-a nascut a infipt manile in sanul matern etc Aici insa Momos nu mai e doar un zeflemitor, el este "un inecat pe luna plina", un imbolnavit de ideal - a sparge clopotul zilei de sticla, a trezi din molesala lor somnolentele secole, un ideal pe care si-l asuma, printre acei "altii" toata "ceata" lui Simplicius, inclusiv el 86 Nicolae Leahu Poetul Andrei turcanu intiiul 9 Frecventa raportare a poeziei optzecistilor basarabeni la promotia Dabija-Lari, evitind situarea ei transanta in contextul propriu-zis al optzecismului, are o, cel putin, dubla justificare: 1) impactul liricii saptezecistilor a fost initial, pentru viitorii iconoclasti, de o noutate incitanta, readucind in discutie criteriul poeticului, confundat trei decenii cu eticul si civicul; 2) optzecismul din Basarabia este (si) un rezultat al tensiunilor polemice dintre poetica "rasturnarilor vizionare" (M Cimpoi) si cerebralitatea ironico-ludica a postmodernilor (de mai tirziu) Cu atit mai mult cu cit, teleologic, si unii si ceilalti jinduiau acelasi fruct oprit: evadarea din CANONul realismului socialist, desfiintarea limbajului de lemn al conventiei lirismului evenimential si adulatoriu, regasirea eului ratacit pe santierul depersonalizant al literaturii colectiviste Detasindu-se de reveriile ireale, cu un desen gratios, calofil, si de delirul ontic al lucrurilor, lirica optzecista se desprinde, lent, de imnologia "lenesa" a generatiei "ochiului al treilea", redindu-i "profetului mut" si "sybile"-lor, pe care le reiau cu o dezinvoltura tipic postmoderna, vocea grava a premonitiilor sfirsitului, a prabusirilor apocaliptice Contrariant, la prima vedere, pentru esenta ineinicista (in sensul ca se simte eliberata de teroarea miturilor nationale intemeietoare) a postmodernismului, mesajul mesianic al optzecistilor basarabeni isi trage, totusi, sevele din elanul revendicarilor nationale din anii 1987-1991 Relativ compatibile in spirit, dar intolerante ( cu toata loialitatea postmoderna fata de intransigentele de orice fel) in gilceava familiala iscata de problema monopolului asupra patrimoniului moral al revolutiei, cele doua "mesianisme" difera radical atit in cazuistica expresiei lirice, cit si in substanta Proaspat "clasicizatii", sedusi de fecunditatea discursului poetic populist, revigoreaza retorica model Goga, temporizind deplina reabilitare a esteticului, iar ultimii, indrituiti oarecum indirect cu responsabilitatea garantarii continuitatii explorarilor artistice, ii cauta angoasei existentiale si nationale o expresie care sa umileasca in acelasi timp desuetudinea publicisticii rimate Diferendul nu sta deci exclusiv in ireconciliabila opozitie dintre eleganta caftanului si stinjenitoarea taietura a fracului Supravegheata de cenzura, subversivitatea saptezecistilor basarabeni calatoreste la inceput in lectica aluziei si a viziunilor romantice, ulterior insa, brusc dezgolita de farmecul sugestiei, ea accentueaza miza optezecista pe functia po(i)etica a discursului De aici incolo, "avangardele" (saptezecismul si optezecismul, in acceptiile lor locale) basarabene vor afirma ambitiile si vocatia celor istorice, formulind doua atitudini divergente: pe de o parte, o atitudine apasat politica, iar, pe de alta parte, o atitudine estetica (subiectivitate a trairii, suficienta sfidind limitele, act pur de contemplatie), chiar daca nu fara implicatii ale est- eticului, asa cum il intelegea, de exemplu, si Florin iaru (vezi poemul Est-etica) pe urmele Monicai Lovinescu Alimentat de poezia romaneasca interbelica si postbelica, precum si de poezia universala a secolului al XX-lea, inclusiv de simbolismul rus (Valerii Briusov, Veaceslav ivanov, Nikolai Gumiliov, igor Severeanin s a ), mesianismul optzecist poarta, indiscutabil, amprenta livrescului Oricit de subliniata, ea nu estompeaza natura rebela si mucenicia mesianic-apocaliptica a demersului liric, valabil estetic atunci cind substanta afectiva se forjeaza concomitent cu cea a expresiei Refuzind solutiile gordiene de tip romantic ( "infricosate razbunari", "temniti large" sau mustratoare lovituri voievodale cu "palosul la fund"), mesianismul poetilor optzecisti e misionar estetic Densitatea simbolurilor mito-crestine si al parabolei discursive sau eliptice, cristalizate intr-un limbaj ce alterneaza ludic informatia erudita si oralitatea ostentativa, articuleaza un stil limbut, ahtiat de spectacol si oarecum nepreocupat de problema accesibilitatii, esentiala pentru vechea intelegere a mesianismului Andrei turcanu, Emilian Galaicu-Paun, Teo Chiriac, Valeriu Matei, Ghenadie Postolachi, Vlad Neagoe, Aura Cristi aduc o marturie noua despre soarta Basarabiei si destinul omului contemporan, nuantindu-le prin simbol, alegorie, parabola, mit, inclusiv in versiunile ludice si ironice ale acestora, toate plasate insa sub zodia unor orizonturi apocaliptice, individuale sau 87 colective Agresati de Raul unui "secol nebun", acesti poeti din Basarabia par sa refaca un traseu liric ce cuprinde in doze fluctuante atit oscilatiile dilematice, intre Dumnezeu si Satan, ale lui Ch Baudelaire, naufragiul rimbaldian in valurile ademenitoare ale infernului, exasperantul sentiment bacovian al claustrarii fiintei (expuse putrefactiei si trecerii), cit si, intr-o prefigurare ascensionala, speranta crestina a lui Paul Claudel, sau, la noi, a lui L Blaga, T Arghezi, A Blandiana, Nicolae ionel s a Bibliografia in continua proliferare a acestor autori nu ne permite luxul decelarilor categorice, strins corelate axiologic sub cupolele unei viziuni panoramice Respingerea romantismului mesianic de tip exploziv (de la Cintarea Romaniei a lui A Russo la A Paunescu si L Lari), propensiunea pentru registre stilistice proteiforme, recunoscutul deja blazon ironic, cu scinteieri de cinism si senzorialitate despuiata, limfatica sint semnele sigure ale unor mutatii retorice diferentiatoare de o traditie ce a renascut ori de cite ori fiinta nationala sau umana au (pre-)simtit licarul sinistru al sfirsitului * * * Conform evolutiei naturale a cunoasterii, inainte de biblic si biblici au fost miticul (politeist) si miticii La Andrei turcanu (Camasa lui Nessos, 1988, editia a ii-a - 1995) miticul e un pretext pentru a alegoriza o experienta existentiala si o istorie care nu pot fi altfel comunicate (de fapt, editate) Epopee lirica de o structura polifonica singulara in literatura romana din Basarabia, imbinind osmotic virtualitatile combinatorii ale versului liber si austeritatea martiala a tiparelor clasice, exercitiu de virtuozitate tehnica, amalgam de digresiuni publicistice si variatii eseistice de prozopoem, Camasa lui Nessos este, cum aratam si cu o alta ocazie (apropo de savoarea optzecista a autocitarii), un Don Quijote al poeziei generatiei "Ochiului al treilea" Pseudoincheietor de pluton al saptezecismului, Andrei turcanu (nu uitam contributia sa de mentor al cenaclului gazetei Tinerimea Moldovei care a lansat si citeva nume - sa nu ne scumpim nici aici - sonore ale optzecismului) recurge la ofensiva sireata a calului troian, care cucereste asteptind: invitatia, caderea noptii, somnul Competent cartograf al liricii generatiei Dabija-Lari, el initiaza o disidenta lirica structural optzecista, afirmind, implicit, constiinta unei sensibilitati antiidilice, depoetizante si deretorizante, descaltate, am zice - si-am si zis - de condurii (croiti din mucava roz, razmuiati de un potop de roua si lacrimi) ai imaginarului neoromantic Nici unul dintre comentatorii volumului Camasa lui Nessos nu-i gasesc poetului un loc printre postmoderni, chiar daca demersul recuperator si balansarea comedie-tragedie il situeaza in afara generatiei sale biologice in literatura, in arta in genere, subiectele friabile au emblema solitudinii incomode Andrei turcanu va fi probabil revendicat de optzecism drept autor care a pus metoda si inteligenta la instituirea noului concept de poezie in Basarabia iata ca o si facem Hoffmannizind motive de un grotesc morbid, metaforic; expresionist in patosul subiectiv al eului transgresind fenomenologia realului; aluziv parnasian in deschiderea spre mit si exotic; manierist in constructia metaforei, imitind, paradoxal!, suculenta socanta, naturalista a intuitilor fatidice, potentate de imaginea lunii din proza lui Fanus Neagu ( "pulpa galbena a lunii", "luna dansa ca un sold de femeie", "luna trufasa isi tiriie cornul insingerat pe sticla violeta a cerului", "nufarul lunii rasfrinta"), dar si din poezia lui F G Lorca, criticul-poet face o poezie cu mari disponibilitati repertoriale si stilistice O mirifica si turbulenta epifanie a spiritului postmodern in Basarabia, intr-o provincie care mai gindea inca (atunci, in 1988) poezia ca pe un fel de materie prima pentru slagare intr-un deloc traditionalist "Cuvint inainte", integrat materiei volumului (in editia a ii-a este impins si "mai in interior", fiind plasat dupa poemul Ars poetica, recuperat din partea finala a cartii din motive ce fac si mai explicit gestul), poetul ofera generos cheile cetatii sale si tocmai de aceea atitudinea pare suspecta Pe de o parte, e o asigurare, pentru cenzura, ca mesajul - da, cel "tematico-ideologic" - nu submineaza "orinduirea sovietica" (e abia anul 1988), reprezentind 88 o nevinovata calatorie fantezista, pe de alta parte, e un avertisment pentru sensibilizarea complicitatii cititorului: nici un autor nu-si poate demonta pina la infinitezimal parabolele Zamislit, deci, ca o forma de rezistenta la "somnambulia colectiva dezagreganta" (poetica si politica!) si declarat "absolut autentic" (cu inocenta cronicarului care isi incredinteaza eventualul cititor ca el, onestul, nu scrie "basne" si "ocari" pe capul neamului), "jurnalul" developeaza o calatorie intr-un spatiu himeric, fantasticul mitic avind ca pandant utopia onirica, proiectie esopica a unui real deghizat retoric, usor recognoscibil, uneori, in secventele reportericesti asemanatoare celor din Jubileu: "O sala arhiplina  Lumini, Lumini, reflectoare puternice si o cortina in roz  De dupa cortina apare el   de mina cu-n inger sinistru   O flacara straina si rece  ii pilpiie in ochii metalici pe fata ii joaca semnele unei sclerozari,   iminente  si un zimbet fardat copios" Aparent clarificatoare, descifrarile auctoriale ale toposurilor cartii (Arcadia - "tara mitica a armoniei idilice", Ababua - "oras imaginar", Hipnos - "cetate a somnambuliei" etc ) in spiritul modelului eliotian-valeryan al comentariului la propria opera si, la fel de probabil, in cel cantemirian al Scarii din istoria ieroglifica sau al Prologului si al Epistolie-i budai-deleanesti din tiganiada, provin in esenta dintr-o alta teama decit aceea de a nu fi inteles Ambigui calauze, parantezele explicative vizeaza o nu mai putin ambigua cripta, care, ridicata, infatiseaza sarcofagul rasturnat al bine cunoscutei realitati Alegoria postmoderna isi cauta o noua modalitate de acreditare a moralei Eterogenitatea materialului mitologic si literar, evocarea (aluziva sau directa) a istoriei contemporane (lupta de pe riul Odra, asaltul Berlinului, holocaustul, revolutia basarabeana si consecintele ei etc ), meditatia deprimanta, contemplatia extatica sau confesiunile lui Abelard, de o senzualitate suav-violenta, se structureaza pe o carcasa diacronic-sincronica, baroca in carnatia ei, inteligibila si savuroasa prin fuziunea comediei existentei cu cea a literaturii Captiv al unui timp revolut, la capatul caruia palpita numai speranta ("sint singurul exemplar din speta ce mai spera"), eul liric imbraca mastile unor personaje literare si mitologice: Simplicimus, personajul narator, centaurul Hiron, Momos, zeul zeflemelii la grecii antici, Don Quijote, Abelard, Profetul, Harap Alb Calatoria initiatica, sugerata si de conotatiile originare ale mastilor, reunite - recuperator si relativizate - in spatiul elastic al unui text postmodern, se deruleaza intr-o tensiune afectiva ce evolueaza de la parodie si ironia blinda la pamfletul hiperlucid, pigmentat si cu concluzii formulate in termeni de sociologie, politologie si antropologie (eino)culturala (vezi eseul Celula suferinda) pina la pregnanta viziunilor escatologice si sfisierea hamletiana a eroului Fantoma fostei URSS, universul kafkian-orwellian (Gr Chiper) bintuie intr-un decor butaforic, insinuare a ideii de decadenta spirituala si desfriu tehnicist Ca si unitatea personajului, distribuita in simboluri literare si mitice, Arcadia (comunista, utopica), cu abundenta ei iluzorie sau perversa se revela, de fapt, ca un tarim care contine anunta celelalte tari si cetati: Stramonia, tara nebuniei, Hypnos, cetatea somnambuliei, Onyros, cetatea starilor delirante, Lotofagia, tara uitarii, Lemuria, tara duhurilor rele Monumentalitatea lugubra a liderilor idolilor comunisti, obedienta "deputatilor din masa plastica" transpar vizibil din accentele pastoase de satira swiftiana Senila si sclerotica, inundata de ovatii mecanice, aceasta lume se destrama si sau se deformeaza, suprarealist, precum cea din pictura lui Salvador Dali: "pendulul greu al ceasornicului se indoaie" Calitatea de insurgent (The insurgent nr 1) a Soarelui in Liga Stramoniei (=Lagarul socialist!), disparitia sacrului ("in prescura   strangulat e Sfintul Duh"), defilarea "legiunilor de arhangheli spilcuiti" (nomenclaturisti!) accentueaza alienant absurda asteptare a mintuitorului "cu nume Godot" De la postura eroi-comica de toreador ( "sint azi toreador" sau la cea de iconoclast ( "ingretosat de viata   sfarm zei de stearina") pina la constiinta tragica a desertaciunii revoltei individuale din poezia Hotar (adaugata editiei a il-a ca ecou al deziluziilor exprimate in Celula suferinda), initierea eroului ( lasind loc si insinuarii posibilului) sfirseste intr-o mentalitate defetista ce metamorfozeaza, intr-un proces halucinant, realitatea in somn, somnul in vis, visul in moarte, iar moartea in speranta: "Stau impietrit   golit de orice speranta,   caut abisul in care sa ma azvirl   ca intr-o baie a uitarii de sine   De pretutindeni ma asalteaza   alicele unui ecou   cu numele anticei zeite Analtevs   analtevs-analtevs-analtevs   Fac un pas Astept inca un pas   Catinel, 89  clatinindu-ma,   simt cum ma cuprinde somnul   atoateiertatorul" Mintuitorul somn in care gesteaza, desigur, energiile regeneratoare Precedat de Tauromahia si Acasa, primul, expresie a rebelitatii si a "setei de ruina", al doilea, a ingenuitatii virstei de aur, molestate de timp si memorie, ciclul Adagio final, anexat noii editii, cum observa cu subtilitate Gr Chiper, "lasa poarta deschisa unei noi spirale"1 a cunoasterii, cu orizontul inchis doar de limitele vederii fizice si spirituale, dinamice totusi, ale experientei umane Nostalgia dupa ceasul Zero, al aflarii in timpul paralel al latentelor elanuri virile, din Diptic perpetuu, al patrulea si ultimul text inedit din editia a doua, si a "lupoaicei roscate din vise" (Moartea lupului), care nu e numai metafora animalului totemic al geto-dacilor ci, mai mult, iluzia femelei ideale, morganatice, ar merita o discutie aparte in contextul temei iubirii - obsesive, tandre, lascive si pline de intensitate totodata - din Tinguirile lui Abelard, Antologia poeziei de dragoste sau din alte poeme Evocarea intertextualizanta a erosului eminescian, la nivel de titlu (Dorinta, Sara pe deal), tatonarea fragezimii voluptatilor telurice ( "Asa-mi spuse, mladiindu-si   talia de viespe ea"), ca si implicarea, subtila, in discurs a liricii argheziene ori labisiene ("Azi - liber-liber! - ma-nfasoara   un curcubeu in trena lui   sint rege falnic"), din poezia iluzii, isi asuma pios-polemic labisiana declaratie "Azi sint indragostit, e-un curcubeu   De-asupra lumii sufletului meu") Negociindu-si conditia culturala intr-un permanent dialog cu inaintasii, lirica de dragoste a lui Andrei turcanu afirma o senzualitate fara complexe, chiar daca o face in interiorul unui model temperat la nivelul indraznelilor de limbaj: Un exemplu: "Trupu-mi jubila cucernic,   prins in tactul unui rit -   tandru lut, fluid parelnic   intr-un trandafir torid" (Vis) si, ca sa incheiem aici, mai dam un distih din Melancolie, care contureaza, pe cit se poate de exact, importanta sentimentului iubirii, ca sansa de supravietuire si echilibru al fiintei in aceasta carte dominata de antiteza luminii orbitoare si a intunericului, intre care agonizeaza un rosu dens in nuante si semnificatii: "Printre foile cartii acestea sinii iubitei   ametitoare miresme de toamna imprastie" Sensibilitate tocita a uneltilor criticii traditionaliste si retractilitatea scolareasca (din prea multa scolire literara sovietica) in fata "modernistilor" n-au favorizat receptarea adecvata, cel putin flexibila a cartii lui Andrei turcanu De exemplu, chiar si Gheorghe Mazilu, un analist care n-a impuscat toata viata numai in alb, ii reprosa, pueril, Camasii lui Nessos, lipsa unui "ghid" al "luminii si al coerentei, al logicii rigide" sau prezenta unui "lirism anecdotic", a "starilor extravagante", a "aspiratiilor banale" si a "reveriilor sterile"2 Judecati care au treaba cu textul cam cum s- ar mula comentariul critic pe frescele din Atlantida Ocolind o polemica oricum pleonastica, avansam opinia ca volumul Camasa lui Nessos este, in literatura din Basarabia, unul din primele, daca nu intiiul act poetic din aceasta provincie in care lirismul se produce simultan cu reflectia teoretica asupra conditiei sale si a coexistentei cu celelalte forme de manifestare a literaturii in Supratext, in textul culturii A unei culturi incoltite din toate partile de haitele unui regim inuman, ai carui urmasi nu au parasit, inca, scena istoriei O carte cu relief O victorie asupra inertiilor in explorarea domeniului poeziei 3 Note si bibliografie 1 Vezi Grigore Chiper, Disectia calotei inghetate, Contrafort, Anul iii, nr 3 (17), 1996, p 5 2 Cf Gheorghe Mazilu, Riscul experimentului, Nistru, nr 2, 1990, p 12 3 Continuarea acestor rinduri, scrise de ceva vreme, urma sa se produca intr-o prefata, pe care autorul mi-o solicitase pentru o viitoare antologie de autor, dar o convorbire telefonica, in jurul unui alt manuscris (expediat si acesta electronic), functiona ca un fel de reziliere a contractului nostru oral Stau acum, ingropat intre fise, si ma-ntreb: se schimba oare ceva in perceptia poeziei, daca se modifica perceperea poetului? Andrei turcanu este si un remarcabil critic, remarcabil chiar si prin taceri, un critic pina in maduva rimelor sale exasperate de un timp nemilos Nu am nici o indoiala ca Va afla raspunsul inaintea mea il admir si pentru ca iubeste literatura cu o furie inclementa (savanta, totusi), justitiara, de discipol corobanian La multi ani, Domnule Profesor! 90 Alexandru Burlacu Poezia lui Andrei turcanu: odiseea initiatica 9 9 Nimeni, la data aparitiei volumului de poezii "Camasa lui Nessos" (1988), nu lua in serios veleitatile de poet ale criticului literar Andrei turcanu Mult mai tarziu, la a doua editie (din 1996), "Camasa lui Nessos", transliterata in grafie latina, avea parte de elogii entuziasmate nu numai aici, dar si in tara E adevarat, unii l-au tratat cu condescendenta, altii chiar cu o malitiozitate nedisimulata Cel mai cicalitor, Em Galaicu- Paun, de exemplu, l-a luat fara menajamente in bascalie, fiind sigur ca "autorul isi va invinge boala care nu va recidiva", aratandu-se, in consecinta, mai degraba o Xantipa decat o Cassandra oraculara precum s-ar fi vrut Ca Andrei turcanu scria poezii de multa vreme stia mai multa lume, dar cine ar fi gandit, acum douazeci de ani, ca peisajul poeziei basarabene, odata cu "Camasa lui Nessos", va arata fundamental altfel de cum ne obisnuiseram? Volumul a aparut in 1988, in acelasi an cu "Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine" de Vladimir Besleaga, ambele fiind cam toata zestrea noastra literara de sertar care nu a putut ori, in cazul plachetei lui Andrei turcanu, nu ar fi putut trece de ingradirile cenzurii sovietice Mai apoi, carti ca "Elegii pentru mintea cea de pe urma" (2000), "Destin intors" ( 2005), "lisus prin miristi" (2006), "Suferintele centaurului" (2008) si "Estuar" (2008) semnate de acelasi autor vor deveni replici si repere pentru stari generale de spirit, pentru atitudini afective si realitati mentale, definitorii nu numai pentru literatura, dar si pentru intreaga noastra societate aflata intr-o mult prea intinsa tranzitie in "O istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia" (Editia a ili-a revazuta si adaugita, Bucuresti, 2002) Mihai Cimpoi remarca: "Seninatatea olimpiana nu e atat naturala, cat elaborata, la Andrei turcanu, adept ortodox al clasicismului fundamental, dar tentat totusi - in deviatia organica - de expresionism si manierism, versurile avand uneori caracter de digitatio, de solfegiu in volumul "Camasa lui Nessos" (Chisinau,1988, ed ii, tot acolo, 1996) apare ca un constructor de carte in sens cartezian (cartea lumii + cartea eului) si mallarmean (cartea utopica), preferand doricul corinticului si ionicului, adica simplitatea imperativa Degustatorul clasicist de medievalitati si antichitati readuse spre a-si construi o lume aurorala pe ingenuul Simplicimus, inteleptul Chiron si pe Cavalerul Tristei Figuri Don Quijote, pe "disperatul indragostit" Abelard si pe ironicul Momos si conjuga mai multe localitati utopice: Arcadia, Hypnos, Oniros, Lotofagia (taram al uitarii), Ababua (localitatea simbolizand absurdul), Stramonia (tara laurilor si a laureatilor), Lemuria (taram populat de duhurile rele) Gesturile de constructor sunt astfel evident justitiare, avand ca scop, romantic, repunerea lumii contemporane in temeiurile arhetipale: "Alb falfait   Trap in diez   Tril Nechezat   Alamuri Topaze   suier prelung   ses, numai ses  imaculat   Flacari   Amiaza"("Ritm primordial")" De la "Camasa lui Nessos" pana la ultima placheta de poeme, "Estuar", creatia lui Andrei turcanu puncteaza o adevarata odisee initiatica, o calatorie prin labirinturile unei lumi naufragiate, fara un ax interior, pandita de pretutindeni de agresivitatea unor forte malefice omniprezente, cazuta in vid sau risipita in neant (" pe rapa curge mana"), o lume care finalizeaza cu fulgurante "luminisuri" heideggeriene si, in sfarsit, cu un "estuar", o iesire la Mare, o regasire in fata infinitului, a mortii, a lui Dumnezeu De altfel, inca o paralela se impune intre poezia lui Andrei turcanu si romanul suspomenit al lui Vladimir Besleaga: labirintul si, indarainicia, asumata cu luciditate, oarba ratacire prin beznele sale sunt caracteristice in egala masura pentru ambii autori Vointa de intelegere si suferinta, adanca suferinta a luciditatii ("Sa traiesti in sanul infernului cu vointa de marmora de a-l intelege", spunea un poet italian) ii ridica pe ambii autori dincolo de absurdul neantizant al modernilor si dincolo de indiferenta, caleidoscopica babilonie postmodernista Mihai Cimpoi avea perfecta dreptate, remarcand o constiinta justitiara in "Camasa lui Nessos" Ochiul atroce al poetului, "ochiul de sticla" e 91 dublat de un altul "care plange" in ambii universul real al beznelor, rasfrant, e refacut in unitatea arhetipala a unei umanitati care, de la inceputurile lumii, vede, sufera, dispera, nadajduieste, rade cu ironie, stigmatizeaza, mereu in tiparele fundamentale ale unor simboluri, personaje de mit, literare, istorice emblematice ideea esentiala, tragica, a intregii sale poezii e ca lumea, in care traim, e macinata in adancuri de forte malefice, e o lume a aparentelor, a inchiderilor succesive si a dezagregarii De aici si statutul specific al eului poetic cu nenumaratele sale metamorfoze Ca intr-un perpetuu spectacol din teatrul unui actor, autorul schimba in permanenta mastile, nu si camasa imbracata cu voie, dar si printr-un destin implacabil Aceasta continua schimbare de "voci" lirice are efecte binefacatoare in plan artistic Poezia evita "caldicelul" monocord, monologismul univoc, sentimental sau justitiar, e inlocuit de o structura lirica polifonica, cu sincopele interne ale unei trairi dramatice "pe muchie", la o maxima temperatura a emotiei lirice Pe de alta parte, obisnuita, pentru o buna parte din poezia noastra, modelare a lumii in alb si negru (ori in culoare roza) e substituita de o imagine rembrandtiana policroma, a tonurilor care tasnesc din abisurile unui negru dens ori, dimpotriva, sunt inghitite cu o lacomie fara de sat de crepusculul unei nopti demoniace ipostaziat intr-o "ceata" de personaje, eul poetic face note, aduna file scrise de "o mana necunoscuta", ingana litanii, murmura descantece, se lasa cuprins de viziuni oraculare, se lasa purtat de otravurile vitriolului, de dulceata inefabila a cantului, se dezlantuie in imprecatii, oficiaza, exulta imnic Vocile se schimba contrapunctic, registrele lirice se intrepatrund intr-o larga miscare simfonica, ghidata in adanc de temele fundamentale ale inchiderii si deschiderii afective, istorice, ontologice incercat de iluzii si dezamagiri, de angoase si accese de "dreapta manie" intr-o lume in disolutie, intr-o existenta coplesita de somnolenta si dezechilibre interioare, poetul sufera, pe rand, drama cotidianului masificat si mortificator, traieste supliciul spatiilor inchise, a vidului existential (opusul viului), e incrancenat in fata degradarii iremediabile a materiei (sugestie simbolica a unei istorii cazuta in barbarie) Realitatile se confrunta si se confunda mereu multiplicandu-se si devorandu-se intr-o continua dezlantuire de forte antagoniste, aidoma "sciziparilor barbari" care au invadat pe nesimtite cetatea din poezia "Barbarii dinlauntrul cetatii" interogatiile tulburi alterneaza cu starile de maxima luciditate, aparentele sunt straluminate de esente, orizonturile se surpa in bezne, pateticele elanuri sunt inghitite de haurile disperarii, "zidurile de cetate" se transforma in "var", laptele se face zer, vinul degradeaza in otet Totul e cuprins de invazia unor forte primare, distructive, dizolvante Multiplicarea sub diverse aspecte a opozitiei "divin - demonic" nu are sfarsit, prefigurand, chiar in primul volum, o "mica" cosmogonie, un intreg sistem poetic cu reluari, aprofundari sau nuantari a "epopeii (cum i-a zis Nicolae Leahu) lirice" Ceea ce se desprinde din aceasta "odisee" e luciditatea unui spirit acid, polemic, avandu-l ca bun si credincios insotitor pe "suferindul" Chiron, iar in volumele urmatoare pe iisus "calcand descult prin miristi" imaginea esentializata a eului insa e a unui magician, "cu jaraticul pe limba", care ravneste sa schimbe lumea, sa exorcizeze raul din ea prin litanii, descantece, oracule vizionare De altfel, e o atitudine programatica anuntata in "Ars poetica" volumului cu care debuta, la 40 de ani, poetul Andrei turcanu, intr-un stil care il diferentiaza favorabil intre poetii "ochiului al treilea": "Otrava rumena mi-e fructul  ce l-am dat luminii,  crescut in sine-  moarte si-nviere   Seninu-i aspru, nedeschis vederii,  cutite implanta adanc  in trupuri androgine" E un inceput neobisnuit chiar si pentru o lume structurata antitetic, prefigurata intr-un limbaj sincopat (o alta trasatura esentiala a poeziei sale), extraordinar de concentrat insasi creatia, conceputa obisnuit ca un act divin, e o "otrava rumena", o esenta puternica, vivificatoare pentru materia aflata in stare de somnolenta sau degradare Alfa si Omega, sau cum zice poetul, moartea si invierea, sfarsitul si inceputul creatiei, a fructului cu otrava rumena (sanatoasa, in intelegerea populara a acestui cuvant) se afla in adevarul dur ("seninu-i aspru", aidoma stelei eminesciene, "nedeschis vederii"), in adevarul dur care taie ("cutite implanta adanc in trupuri androgine") sau, altfel spus, in spiritul care modifica inocenta dintai a androginitatii nediferentiate, emblema unitatii primordiale, dar, intr-o traditie mai recenta, si o figurare a anormalitatii Fructul, investit cu o 92 mare semnificatie, este nu numai o expresie a starilor de potentialitate, dar si un mit al Facerii, al plasmuirii, al construirii unei lumi rasturnate, al demonismului care se insinueaza prin "ispitire": "Oglinzi -  ascunse-n inimi -  opaline  se sparg de masti frumoase  tremurande,  spre carnea-albastra a semintei blande  se-ntind spoite-n aur  ispitele feline" Proba initiatica, executata pe trupurile incapabile sa se deschida, este reluata, interiorizata gradat pe seria de sensuri pe care le genereaza si le comporta intr-un anume fel coraportul "carne (trup) - spirit", doua ipostaze polare ale poftelor lumesti Dualitatea este multiplicata si amestecata incontinuu intr-un act al cunoasterii mistice (sau magice), caci oglinzile opaline, ascunse in inimi, se sparg de mastile frumoase tremurande ale lumii fictive, adica in gustarea semintelor blande ale fructului cu otrava rumena ispitele gratioase, e adevarat, "spoite-n aur", tind spre carne-albastra (un joc de semnificatii: "trupuri androgine" si "carne-albastra a semintei blande") a spiritului, a esentelor pure ale lumii Mierea cunoasterii e amestecata cu fiere, iar samburii, o expresie a beatitudinii si implinirii supreme a spiritului, a sufletului calator, "prind colte", germineaza: "Grei, fagurii se-amesteca  cu fiere,  curg samburii,  in suflet calator prind colte,  grimase si himere  strivite pier de bolte,  picioarele-mi se scalda  in undelemnul serii" Grimasele si himerele, tot ce e efemer piere strivit de bolta (de acum inainte aceasta este, de regula, una de sticla, sugerand un spatiu inchis) si aceasta poanta usor ambigua cu reminiscente din mitul cristic "picioarele-mi se scalda in undelemnul serii" arunca o lumina noua peste intregul poem Majoritatea textelor din "Camasa lui Nessos" sunt construite conform unor ecuatii, in cautarea unui "numitor comun", dupa anumite legi Este arta transfigurarii unei lumi complexe, cand la fiece pas "viul", "binele", "umanul", "sacrul" se afla sub amenintarea directa a "raului", a "viermelui", a fortelor demonice Totul parca s-ar zbate in chingile unei magii negre in raspar cu imaginea senina si idilica a unei "guri de rai" din poezia de atunci, Andrei turcanu recurge la toposul "lumii pe dos", dand o antiutopie cu o lume imaginara in care pana si "fructul" poetului e "otrava rumena", oglinzile sunt opaline, iar fagurii "amestecati cu fiere" De obicei, Andrei turcanu scrie un text cu alt text sau, mai exact spus, in texte cunoscute rescrie un alt text Remarcabil e poemul "Sara pe deal", unde stingerea, putrefactia, vestezirea, pierderea in smarcuri, intr-un cuvant, demonicul se insinueaza cu o putere coplesitoare in toate formele vietii: "Cocosi ragusiti se arunca in cenusa apusului  pe dealuri nourii dospesc un gri fara capat  ochiul lunii sasiu se pierde in smarcuri  lumina e vesteda pe fetele pruncilor  prin ceruri se plimba pauni fara coada  fructul rumen paleste  mana plaiului piere supta de o tulbure vraja   invizibilul vierme  isi pune coroana de aur  pe o gura de rai nunta incepe" Spatiul sacru, frumusetea divina, dar nu numai din "sara" eminesciana, sunt amenintate de fortele malefice, omniprezente in peisajul degradat, terifiant Un "rau" ontologic, simbolizat printr-o "tulbure vraja", se intinde ca o caracatita, acoperind, inghitind mana, puterea vitala a acestui "picior de plai" Viermele, creatura departata de regalitate, isi pune coroana de aur El este mirele, nu Poetul, nu Eroul din basm, nu Voevodul, nu Ciobanelul incepe, ne dam seama, o nunta mioritica pe dos De acum inainte "viermele" invizibil, simbol al maleficului, pune stapanire si pe o buna bucata a lumii imaginare a poetului Ca demoniacul, in toate formele si infatisarile sale, e o "tema cu variatiuni" in poezia lui Andrei turcanu, azi nu mai incape indoiala, ti se arunca in ochi chiar de la primul volum Dar in acel timp crepuscular si in somnolenta colectiva, numita poetic starea de repaus (generatia mai veche ii zicea stagnare), era dezonorant sa vezi ceea ce e "nedeschis vederii" O explicatie gasim in "Cuvant inainte": "Unica libertate de a vedea si a intelege totul, in lipsa reperelor si perspectivelor, devine un stigmat, o camasa in flacari, ca si aceea pe care perfidul Nessos i-a trimis-o lui Hercule" "interior in rosu aprins" este, in acest sens, un poem antologic, de o mare forta de expresie: "Maiculeana de negara:  pleata-n vant, ochii in seara   Plansa-i turma, nuna moare  gandul arde, iarba doare    Gura stramba adevarul  il rosteste Putred, marul  oteteste vraja, lunca  Strans-in-chingi-ne-leaga-strunga    Ploaia susura-n garafa   "Vai, nadejdea e o gafa! "-  trambiteaza in allegro  vierme ros cu capul negru" inca un text in text, o "Miorita" cu sens intors (titlul volumului de mai tarziu "Destin intors" este edificator) O maiculeana de 93 negara (sugestie a cosmicului care se inchide in neant), o luna-nuna care nu se ridica pe cer, ci moare, la mijloc poetul sau cititorul, adica fiecare din noi simtind cu intensitate cum gandul arde si iarba doare De ce? "Explicatia" cade in lovituri implacabile si metodice de ghilotina: adevarul e mort, o gura stramba nu poate spune decat adevaruri strambe, marul primordial, marul adamic, marul cunoasterii, marul vietii e putred si isi imprastie putreziciunea printr-o contaminare agresiva peste toate cele din jur Efectul uman, social, istoric este unul de coercitie absoluta, generala, "strans-in-chingi-ne-leaga-strunga" si sfarsitul, ca un capac peste un cosciug in acest "interior in ros-aprins" orizonturile ploii s-au ingustat la o garafa iar alaturi, intr-un paralelism de opozitie cu aceasta restrangere prin inchidere si strangulare a omenescului si a naturii, victoria "viermelui ros cu capul negru" Dupa ce in "Sara pe deal" si-a pus coroana de aur, aici se afla in elementul sau de "Conducator", el dicteaza cu emfaza, "trambiteaza in alegro" inutilitatea sperantei in "interiorul in ros-aprins", in imperiul raului, nadejdea e gafa O spune, insa, viermele si dincolo nu putem sa nu simtim pulsatia inversa a emotiei lirice Nu intamplator autorul pune aceste "improvizatii" in gura lui Momos, zeul zeflemelei Cel care isi bate joc de noi, cei inchingati in strunga, spunandu-ne ca nadejdea e o gafa, viermele adica, este, la randu-i, "strambat" de ironicul zeu al desisurilor silvane, aparut langa Simplicimus, zice autorul, din padurea Cighiros Am staruit mai mult asupra acestei poezii emblematice, avand in centru hiperbola nu mai putin emblematica a viermelui, o hiperbola care prin refractia "vocii" lirice devine o litota Este aici si in intreaga poezie a lui Andrei turcanu un joc subtil de oglinzi paralele, de voci lirice care se intretaie, se interfereaza, se suprapun, creeaza dublete si opozitii, intr-o "teatralitate" care nu e alta decat a unei lumi iesite din tatani, o lume in mijlocul careia un Hamlet modern imbraca, pe rand, mastile celui care dispera si ale celui care nadajduieste, ale ironistului si ale vizionarului, ale indragostitului de lume si ale ingretosatului de viata iar peste toate, mereu egale cu sine, intr-un patos unic de exorcizare a demonicului, neschimbate raman ardenta tonului si luciditatea viziunii Pacat numai ca aceasta densa, aceasta mare poezie vine prea incet, din viitor, catre noi ori, mai exact spus, pacat ca noi venim prea incet azi catre ea "Pe langa noi, in mersul de vierme, trece in neant momentul eroic, clipa de glorie", spune Andrei turcanu intr-un poem mai recent intr-adevar, multe trec pe langa noi intr-o nemeritata, strigatoare la cer, uitare "Aici se moare incet, fara graba  in ritmul luminii de toamna  care se-ngroasa pana devine grea, de cenusa    Nu mai astept semnalul    Langa noptatice tarmuri  imi sfasii carnea, ies din pielea de lup, ma mut intr-o piatra  si strig in gura genunii:   Lasati-ma sa urlu si sa uit   Lasati-ma sa urlu si sa uit  Lasati-ma sa urlu si sa uit" Bucata citata am luat-o din ultimul volum "Estuar" si poarta un titlu semnificativ, "Strigat" 94 teorie literara ion Plamadeala Deconstructie si textualism: citeva delimitari Din momentul constituirii sale ca practica filosofica si literara distincta, incepind cu deceniul 7 al secolului trecut, deconstructia a stirnit deopotriva reactii de adeziune si respingere Ultimele proveneau in mare parte dintr-un segment al filosofiei indatorat traditiei analitice si, mai putin, din cercurile teoretico-literare de sorginte pozitivista Pentru multi comentatori, care adeseori nici nu se oboseau cu lectura textelor sale "absconse" (Habermas este un caz notoriu), Derrida si deconstructia devenisera etichete pentru a desemna nediferentiat o productie culturala "radicala" sub numele de "relativism", "postmodernism", "nihilism", "scepticism" s a O acuza frecventa, proferata la adresa intregului "poststructuralism" ( de care, in mod abuziv, se asociaza opera lui Derrida), este cea de "textualism", pe linia structuralismului lingvistic saussurian La modul elementar, este vizata conceptia dupa care omul si lumea in care acesta traieste reprezinta constructe culturale, efecte ale sistemelor lingvistice si culturale, deci este respins adevarul "obiectiv" ca adecvare a discursurilor noastre la realitate etc in domeniul comunicarii literare, ar fi vorba de restringerea interesului la artefactul textual si ignorarea polului producerii auctoriale si celui al receptarii, cu aceleasi efecte relativiste si solipsiste in planul cunoasterii si eticii Una dintre cele mai cunoscute formulari derrideene care a inspirat aceste critici este ii n ’a pas de hors-texte, a carei traducere literala ar fi "Nu exista un afara textului" Pe cit de faimoasa si scandaloasa la origine, este o propozitie care a prilejuit interpretari dintre cele mai controversate si totodata denaturate, fie din rea sau buna credinta Ca un exemplu dintre acestea din urma poate servi opinia exprimata de Tzvetan Todorov, ca pentru Derrida lumea nici nu exista si astfel el denunta indirect ceea ce altii au categorisit ca fiind "idealism lingvistic" sau "imperialism textual" Pentru prima oara Jacques Derrida enunta acest aforism in lucrarea sa din 1967 De la grammatologie, in capitolul "acest periculos supliment " Luat intre ghilimele, titlul este un citat din romanul Emile ou de l’Education al lui J - J Rousseau, pornind de la care Derrida intreprinde o lectura extinsa a intregii opere a lui Rousseau prin raportare la conceptele de "supliment", " diferenta", "scriere" si "vorbire", care manifesta compulsiunea filosofului iluminist de a regasi indaratul efectelor corupatoare si alienante ale culturii, in special ale scrierii, indaratul semnelor substitutive, reprezentative si caduce ale acesteia, o prezenta plina a naturii materne si a spiritului, a comunicarii si sensului neintinat de medierile semnelor civilizationale Urmarind numeroasele ocurente ale conceptului in lucrarile lui Rousseau, degajind semnificatii pe cit de variate pe atit de eterogene, Derrida ajunge sa contureze o logica "stranie" sau aporetica a suplimentului, acest cuvint comun care numeste si un adaos si o substitutie (supplement suppleant), constituind plenitudinea pozitiva a lucrului la care este adaugat, dar raminind concomitent exterior acestuia (conform latinescului extra) Contrar convingerii lui Rousseau, ca suplimentul ar fi ceva inesential adaugat unei entitati de o plenitudine desavirsita (cultura fiind un supliment al naturii, iar scrierea - al vorbirii), Derrida sustine ca, dimpotriva, daca ceva ar fi complet in sine insusi, nimic nu i s-ar mai putea adauga, astfel ca suplimentul apare doar acolo unde exista de fapt o lipsa, o absenta originara De unde, avind in vedere opozitiile binare metafizice (natura cultura; alb negru; barbat femeie; suflet corp; continut forma; semnificat semnificant etc ), termenul secund, devalorizat in traditia filosofiei metafizice, se dovedeste a fi o conditie pentru existenta si definirea primului (pretins original si autosuficient siesi), pentru a-i completa acestuia o deficienta originara - el rezida ascuns, tainuit in ultimul, cu care formeaza o relatie numita de catre Derrida "invaginare" in urma deconstructiei textului rousseauist iese in evidenta o structura contradictorie a suplimentului, ce excede violent opozitiile predicative ale logii clasice metafizice, el nefiind nici esenta, nici act, nici exterior, nici interior, "nici prezenta, nici absenta" , deci evitind rezolvarea antinomiei prin sinteza dialectica, si, ca atare, nefiind subsumabil unei ontologii, adica unei filosofii a Fiintei (ontos) Contrar ororii lui Rousseau fata de tot ce constituie intermediarul, fata de artificiile culturale care se interpun, ca "re-prezentari", intre absenta si "plenitudinea absoluta" a prezentei, alimentindu-i vointa 95 de a se intoarce continuu la sursa originatoare a fiintei, Derrida releva ca deja la sursa se afla suplimentul Concluzia sa, pe care in buna parte o extrage chiar din logica interna a textului rousseauist, derobindu-se intentiei explicite a acestuia, este ca medierile suplimentare produc deja sensul instantei de care ele difera: "mirajul lucrului insusi, a prezentei imediate, a perceptiei originare imediatetea este derivata Totul incepe de la ceea ce este intermediar" [ibid , p 226], iar natura actioneaza, paradoxal, ca factor suplimentar al culturii Deci copiile, reprezentarile, semnele creeaza ideea originalului, iar acesta e intotdeauna aminat in manifestarea sa ca prezenta plina prin munca di- ferentei (sau "diferantei", in alta varianta de traducere, din fr : differance)1 2, fiind imposibil de apropriat Originalul (bunaoara, sensul relevat de lectura hermeneutica traditionala) se manifesta ca efect (aminat) al semnelor, al suplimentelor, scriiturii, prezenta sa fiind o forma particulara a absentei, manifestata in text sub forma de marci, "urme", "invaginari", di-ferente Derrida respinge presupozitia logocentrica a metafizicii, conform careia cuvintele formeaza expresia nemediata a unui temei ne-lingvistic (ceea ce ar constitui obiectul direct al perceptiei - un obiect fizic, o idee sau o forma platonica etc ) Un rezultat al acestei presupozitii globale a fost deprecierea scrierii fata de vorbire in traditia filosofiei occidentale, prima fiind asociata, de la Aristotel si pina la Hegel 2, cu tot ceea ce tine de artificial, conventional, alienare si absenta, iar cealalta cu ratiunea, naturalul si autenticitatea La fel, condamnarea reprezentarii in sensul mimesisului, repudiata incepind cu Platon ca fiind o copie sau replica infidela a adevarului sau realitatii si comportind efecte nocive asupra comunitatii, de unde importanta anamnezei, a rememorarii recuperarii originii pierdute, inclusiv prin formele logosului Ca si Heidegger mai devreme, Derrida va sublinia caracterul nonreprezentativ, autoreflexiv al limbajului, manifestat paradigmatic de limbajul poetic Pentru Derrida, literatura artistica intruchipeaza alteritatea radicala in raport cu discursul filosofic, este "un tout autre discours" pentru filosofie, iar aceasta diferenta nu se margineste la opozitiile retorico-logice ale formelor discursivitatii, ci implica o tensiune si confruntari de forte din clipa in care demersul filosofic isi pune intrebarea "ce este literatura?" in exercitiul deconstructiei, chestiunea e reformulata, atacata in lestul ei ontologic: "este literatura un este? O esenta?" sau literaritatea e dislocata de o differance originara? Contrar oricarui esentialism si recuzind teza lui Austin despre actele fictionale ca fiind "neserioase", "etiolate", "parazitind" pe actele de vorbire "normale", Derrida plaseaza literatura intr-un domeniu al libertatii neingradite, rezultind inclusiv din capacitatea scrierii, a oricarui enunt, litere, gramme de a fi iterate in orice context si de a functiona in absenta unui emitent identificabil, a unei referinte, context sau destinatar precis [v 6, p 59] La inceput a fost Cuvintul, Acelasi si Unic, dar prin facultatea sa de a putea fi repetat, de catre altii si in alte contexte, el devine subiect de interpretare si de(re)contextualizare, intotdeauna alte lecturi ale 1 Derrida porneste de la interrelatia celor doua sensuri de baza pe care le degaja acelasi cuvint "dzjference", pronuntat la fel, dar scris diferit (inca un argument in favoarea distinctiei sale dintre scriere si sens): 1) a diferentia si 2) a amina in timp, ambele servindu-i pentru ilustrarea ideii de ruptura, desfacere, glisare, devenire a sensului " Differance", scris cu "a", constituie semnul deopotriva ca diferenta fata de celelalte semne in cadrul sistemului lingvistic, precum a demonstrat Saussure, si fata de ceea ce el semnifica - o ruptura deviatie "spatiere temporala" in raport cu ceea ce reprezinta Semnificantul "amina", "temporizeaza" conceptul semnificat in orice moment al lantului semiozic, sensul este functie a diferentelor dintre cuvinte La nivel ontologic, contrar metafizicii prezentei, "diferanta" precede esenta, dar nu ca origine instauratoare, ci ca principiu generator de diferente, ca "non-origine" Daca lucrurile exista in virtutea diferentei lor fata de alte lucruri, iar aceasta instituie raportul spatiu- timp, nici o identitate absoluta, ca "prezenta-in-sine", nu e posibila, precum nici un adevar ultim, liber de contingentele spatio-temporale Sensul nu este un dat, ci un produs al jocului diferential: "Trebuie deci sa admitem, inaintea oricarei disocieri limba vorbire, cod mesaj etc , ( ) o productie sistematica de diferente, o diferanta" [apud 4, p 96-97] "Diferanta", care deriva din conceptul de "urma" al lui S Freud, se apropie sub anumite aspecte de conceptele diferentei ale lui Nietzsche, Kierkegaard, de "diferenta ontico-ontologica" a lui Heidegger, desi aceasta, conform lui Derrida, nu reuseste sa iasa din cadrul metafizicii prezentei, al culturii logocentrice, intrucit nu rupe definitiv cu speranta ca s-ar putea restabili o uniune intre cuvint si Fiinta [Derrida, 5, p 24-29] Precum "diferanta" este anterioara Fiintei, ca non-fiinta sau "existenta absenta", "urma" precede orice prezenta a lucrului, care isi defineste existenta prin ceea ce el nu este, deci prin diferenta fata de o absenta care il instituie si pe care gindirea metafizica are tendinta sa il excluda ca secundaritate 2 Atitudine ilustrata exemplar de Rousseau, care asociaza scrierea si functia scriitorului cu violenta, ca un supliment, adaos inutil si periculos al culturii ce perverteste inocenta naturala a individului traind in comuniune cu natura si cu semenii sai, inlocuind comunicarea fata in fata a vorbirii "pline" cu artificiile si conventiile alienante ale scrierii 96 sale sint posibile si nici o iterare nu ii poate recupera o prezumata identitate de sens, acesta prezentindu-se implacabil in forma "diferantei" si diseminarii "in legatura cu aceasta, am insistat adeseori ca nu exista incompatibilitate intre repetitie si noutatea a ceea ce este diferit ( ) o diferenta provoaca totdeauna devierea repetitiei Numesc aceasta "iterabilitate", cind survine altul (itara, in sanscrita) in reiterare ( ) ineditul apare, fie ca vrem sau nu, in multiplicitatea repetitiilor" Literatura manifesta un exceptional potential deconstructiv, ce poate fi valorificat prin o practica aparte a lecturii: "A fost necesar sa analizam, sa punem in actiune, atit in textul de istorie a filosofiei, cit si in cel numit "literar" (de exemplu, cel al lui Mallarme), anumite marci pe care le-am numit prin analogie indecidabile, adica unitati de simulacru, de "false" proprietati verbale, nominale sau semantice, care nu se preteaza intelegerii in opozitia filosofica" Astfel, punind in scena logica indecidabila a suplimentului in scrierile lui Rousseau, ambiguitatea sa structurala, Derrida formuleaza strategia lecturii deconstructive, care urmeaza sa se insereze in distanta dintre ceea ce autorul intentioneaza sa spuna (vouloir-dire) si ceea ce el, operind in interiorul resurselor si logicii unei limbi, spune efectiv prin scriitura sa El scrie intr-o limba si intr-o logica pe care discursul sau idiomatic nu le poate nicidecum domina, e un sistem ale carui reguli le aplica si care, totodata, in o anumita masura il guverneaza De unde, "lectura trebuie sa vizeze intotdeauna un anumit raport, ce ramine neobservat de catre scriitor, intre ceea ce el stapineste si ceea ce nu poate controla din schemele limbii de care uzeaza, iar acest raport este o structura semnificanta ( s n - i P ) pe care lectura critica trebuie sa o produca" A citi, in sensul deconstructiei, nu se reduce la reconstituirea, in maniera pasiva, reproductiva a continutului unui sens cristalizat, ci contribuie la producerea sa diferentiala si activa Astfel Derrida reitereaza distinctia pe care a operat-o in alta lucrare timpurie, Vocea si fenomenul, consacrata fenomenologiei husserliene, intre "comentariu" si "interpretare", intelegind prin primul "comentariul recapitulant" (redoublant), ce nu se abate de la " sensul direct" al textului, iar prin interpretare o enuntare a semnificatiilor implicite in linia unei intentionalitati textuale profunde Ambele insa trebuie depasite prin lectura transversala a deconstructiei, care le excede in directia unei deschideri extraordinare spre "un dincolo", spre o alteritate Totodata, trebuie mentionat aici un pasaj revelator din De la grammatologie, care de obicei e trecut cu vederea de criticii sau detractorii deconstructiei: "Fara indoiala, acest moment al comentariului duplicator3 trebuie sa-si gaseasca locul in lectura critica Daca ar fi trecut cu vederea si nu i s-ar respecta toate exigentele clasice, ceea ce nu este un lucru usor si solicita toate instrumentele criticii traditionale, producerea critica risca sa se orienteze in indiferent ce directie si sa-si aroge dreptul de a emite orice fel de afirmatii" [ibid , p 227]4 in continuarea pasajului citat Derrida atentioneaza totodata asupra limitelor inerente ale acestei abordari clasice explicative: "aceasta indispensabila rampa (garde fou) nu a facut intotdeauna decit sa protejeze, insa niciodata nu a deschis o lectura" Cu privire la "comentariul duplicator", trebuie evitata si intelegerea sa ca repetitie literala a unui text, dupa ce hermeneutica gadameriana a insistat ca orice traducere, oricit de fidela, este deja o interpretare De aceea, Derrida va reveni ulterior cu precizari: "Momentul pe care eu l-am numit, probabil stingaci, "comentariu duplicator", nu presupune autoidentitatea "sensului", ci o relativa stabilitate a interpretarii dominante (incluzind autointerpretarea) a textului comentat" si, "eventual, nu ar fi trebuit sa numesc aceasta comentariu" Prin urmare, si comentariul este deja o interpretare, dar una care se mentine in stabilitatea interpretarii logocentrice traditionale, pe care deconstructia trebuie sa o includa in strategia sa de lectura, ca prim moment, indispensabil, caci altfel "intr-adevar poti sa spui orisice, iar eu nu am acceptat si nu am incurajat niciodata sa afirmi orice " [ibid , p 144-145] Fara acest moment al interpretarii dominante, reflectat in comentariul filologic, nu ar exista acel consens minimal in baza caruia se formeaza comunitatile interpretative Un minimum de inteligibilitate (ceea ce Barthes respingea ca doxa) a textelor canonice ale unei culturi reprezinta premisa de la care pornesc cele mai originale comentarii 3 A carui sarcina consta, inclusiv, in reproducerea fidela si "respectuoasa" a "raportului constient, volitional, intentional pe care scriitorul il instituie in conexiunile sale cu istoria " Deci intentionalitatea auctoriala nu este evacuata din lectura, avind rolul proteguitor de "parapet" (garde-fou) in calea exceselor interpretative 4 Cu referire la acest pasaj, Hiliss J Miller mentioneaza acribia filologica a criticii derrideene, pe care o deriva din traditia metodei critice franceze "explication de texte", metoda pe care Derrida o ilustreaza prin exces si exuberanta stilistica"[ 6, p 75] Nu ar fi gresit nici de a califica lectura respectiva o forma de "close reading" 97 Concomitent, desi nu se rezuma la dublarea hermeneutica a textului, lectura deconstructiva isi interzice transgresarea acestuia in directia unui referent exterior, de ordin metafizic, istoric sau psiho-biografic, care sa fie "in afara scriiturii in general" - ceva pre- sau extra-textual, fie ca se numeste "lucrul-in-sine", "semnificat transcendental" sau altfel Presupozitia nu e ca nu ar exista "lucruri" sau "lume" in afara textului, cum socoate orice idealism, ci ca acestea nu se pot sustrage textualitatii sau "diferantei" prezentindu-se ca "prezente pline" ce pot fi cunoscute "in sine" Este vorba de incapacitatea noastra de a surmonta propriile orizonturi si presupozitii, faptul ca sintem incastrati in diverse retele, de ordin socio-cultural, istoric, lingvistic, politic etc , ceea ce in alta parte defineste ca fiind "textul general", "arhi-textul" sau "textualitatea" (prin care, de altfel, se anuleaza opozitia interior exterior) intr-o anumita masura, aceasta intelegere poate fi apropiata de conceptia heideggeriana a cercului hermeneutic Prin urmare, sustine Derrida, "nu exista un afara textului", un extra-text, iar in continuarea eseului Despre gramatologie reformuleaza acest "enunt axial" cu tenta polemica antilogocentrica: "nu exista nimic dincolo de text" (il n’a rien hors du texte) Respectiv, denunta orice "lectura transcendenta" a textului, efectuata dintr-o perspectiva istorica sau psiho-biografica, bunaoara De altfel, deja in Vocea si fenomenul isi propunea sa-l abordeze pe Husserl prin o lectura "transversala", "adica in o lectura care nu poate fi doar cea a comentariului, nici cea a interpretarii" , deschizind astfel un spatiu textual in care deconstructia ar excede conceptualitatea logocentrismului Conform presupozitiei sale metodologice, "noi urmaream sa atingem punctul unei anume exterioritati fata de totalitatea epocii logocentrice" , pornind de la care devine posibila deconstruirea acestei conceptualitati totalizante in acest sens, deconstructia, ca al doilea gest al "dublei lecturi", ilustrata perfect de figura chiasmului, survine ca destabilizare si subminare a "interpretarii dominante" traditionale, prin valorizarea acelor "alteritati" ale textului care ii contrazic sensul patent, intentionalitatea de suprafata, punindu-i in lumina aporiile si ambivalenta semantica ireductibila si ilustrindu-i esecul de a disimula si a-si apropria alteritatea5 Este ceea ce el numeste "indecidabil", sau "urma", "scriitura", "di-ferenta", "pata oarba", "dubla constringere" (double bind) etc - toate " non-concepte" ale "diseminarii" textuale avind functie diferentiala Salasluind in pliurile, interstitiile - (opozitiile metafizice) - textelor interpretate, ele reprezinta semne ale libertatii si fortei semnificantilor de a genera o infinitudine de contexte si sisteme diferentiale Un caz tipic de indecidabil este, am vazut, "suplimentul" lui Rousseau De asemenea, la Platon, "pharmakon" desemneaza concomitent un remediu si drog otravitor, nefiind nici unul, nici altul6, iar sensul textului alterneaza indecidabil intre aceste doua sensuri conexe Astfel de "cuvinte indecidabile" (altul ar fi hymen la Mallarme, Parergon la Kant, Geist la Heidegger), releva cu exemplaritate acele locuri, discontinuitati, fante ale discursului in care acesta "nu mai poate domina, judeca, decide intre pozitiv si negativ, bine si rau, adevar si minciuna De unde, tentatia de a le exclude din limbaj si din cetate, pentru a reconstitui omogenitatea imposibila a unui discurs, text, a unui corpus politic" in mod pertinent, " enuntul axial" il n’apas de hors texte trebuie interpretat deci prin ceea ce Derrida numeste "scriitura (textualitatea) generala" sau "arhi-text", in termenii unei "generalizari fara limite a textului" ghidate de convingerea strategica ce anima de la origine efortul sau deconstructiv, anume ca "orice freiaj conceptual consta in transformarea, adica deformarea unui raport acreditat, autorizat intre un cuvint si un concept, intre un trop si cea ce se considera in mod interesat ca fiind indeplasabil, un sens primitiv, propriu, literal sau curent" in eseul inaugural din 1979, cu titlul A supravietui (eng Living On), inserat in culegerea Deconstructon and Criticsm, care a stat la originea scolii din Yale, Derrida se refera anume la o astfel de generalizare sau nemarginita 5 Derrida vizeaza traditia metafizica care a gindit si inteles pluralitatea prin reducere la Unul si alteritatea - la Acelasi, incepind cu Platon, care relationa toate instantele fenomenului (phainomena) cu eidos-ul integrator, cu Aristotel, intelegind fiintarile in raport cu principiul unificator ousia, si pina la Kant, care subsuma intreaga varietate a cunoasterii conceptelor si categoriilor transcendente 6 (pharmakon nu este nici leacul nici otrava, nici binele nici raul, nici interiorul nici exteriorul, nici vorbirea nici scriitura; suplementul nu este nici un plus nici un minus, nici un exterior nici complementul vreunui interior, nici un accident nici o esenta; himenul nu este nici confuzia nici distinctia, nici identitatea nici diferenta, nici consumarea nici virginitatea, nici valul nici dezvaluirea, nici interiorul nici exteriorul etc ; gramul (le gramme) nu este nici un semnificant nici un semnificat, nici un semn nici un lucru, nici o prezenta nici o absenta, nici o afirmatie nici o negatie etc ; spatierea (l'espacement) nu este nici spatiu nici timp; inceperea nu este nici integritatea (inceputa) a unui inceput sau a unei simple taieri nici simpla secundaritate Nici nici este, in acelasi timp, sau sau )" 98 "debordare a textului" El mentioneaza aici ca mutatiile produse in ultimii ani in redefinirea acestei notiuni s-au orientat in directia unei extraordinare extensiuni a limitelor traditionale, textul nemaifiind " un corpus finit al scriiturii, un continut incadrat intr-o carte sau in marginile acesteia, ci o retea diferentiala, un tesut de urme trimitind indefinit la altceva, referindu-se la alte urme diferentiale Textul debordeaza, dar fara a le absorbi intr-o omogenitate nediferentiata, toate limitele care i se atribuiau pina acum" insa aceasta subminare a limitelor a stirnit, subliniaza Derrida, numeroase critici pe anumite segmente ale discursului academic, din partea unor neoconservatori care in mod tendentios evitau sa recunoasca faptul ca "nu era vorba de a extinde notiunea textului la scara intregului extra-text si de a transforma lumea in biblioteca, prin stergerea tuturor limitelor, a tuturor barierelor" [ibid , p 128] intr-un interviu oferit in 1981, intitulat Deconstructia si Celalalt, Derrida declara transant urmatoarele: "Este totalmente fals sa insinuezi ca deconstructia presupune suspendarea referintei Ea este preocupata totdeauna de alteritatea limbajului Nu am contenit sa fiu surprins de catre acei critici care iau opera mea drept o declaratie ca nu ar exista nimic dincolo de limbaj, ca am fi cu totii intemnitati in limbaj; in timp ce am afirmat exact contrariul Critica logocentrismului este inainte de toate o cautare a celuilalt, a alteritatii limbajului Saptaminal primesc comentarii critice si studii asupra deconstructiei care pornesc de la premisa ca "poststructuralismul", cum il numesc ei, se limiteaza la a spune ca nu este nimic dincolo de limbaj, ca am fi cu totii afundati in cuvinte - si alte stupiditati de acelasi gen" in realitate, efortul lecturii deconstructive este orientat sa releve atit complexitatea chestiunii referintei, cit si inadecvarea acestui termen in intelesul traditional pentru a-l desemna pe celalalt "Celalalt, care e dincolo de limbaj si care someaza limbajul, nu este probabil un "referent" in sensul uzual pe care lingvistii l-au atribuit acestui termen" [ibid ] in 1988, semnind postfata la Limited inc , intitulata Pentru o etica a discutiei, prin care isi incheie disputa cu John Searle pe marginea teoriei actelor de vorbire, Derrida constata ca pentru multi formula "nu exista un extra-text" devenise atunci un slogan atribuit deconstructiei, rastalmacit cu tendentiozitate De aceea, revine cu precizari: "ceea ce eu desemnez prin "text" implica toate structurile numite "reale", "economice", "istorice", socioinstitutionale, pe scurt: toti referentii posibili" Pentru a evita pe viitor alte confuzii, propune aici o formulare alternativa: "nu exista nimic in afara contextului" sau, altfel, "ceea ce exista este doar context" [ibid , p 136], intelegind prin acesta fie vorbirea, viata, lumea, realul, istoria, iar deconstructia se va referi la efortul de a lua in considerare contextul infinit, acordindu-i o sporita atentie, precum si miscarii continue de recontextualizare "Premisa de la care pornesc este urmatoarea: nici un sens nu se determina in afara contextului, dar nici un context nu permite saturatia" Orice text functioneaza ca un (con)text nelimitat; ceea ce face imposibila situatia de a accede la un punct exterior, care sa fie "in afara" textului Acesta ramine infinit divizibil, susceptibil de fracturari nelimitate prin diferitele moduri in care hotarele contextului sint trasate in diverse ocazii de aplicarea practica a sensului, iar aceasta nesfirsita fracturare face posibila deconstructia Prin urmare, departe de orice acuze de "nihilism", "formalism", "solipsism" s a 7, textualismul se manifesta la Derrida ca o extrema sensibilitate la infinitele nuante ale textului, la puterile proprii semnificantului de a actualiza reprima problematici existentiale, etice, politice etc intr-o lume a discursurilor de autoritate (politica, stiintifica, religioasa sau filozofica), care promoveaza valorile institutionalizate ca firesti, "naturale" (deopotriva in societatile totalitare -cele comuniste de ieri sau fundamentaliste de azi -, dar si in cele neoliberale actuale), deconstructia se impune ca o modalitate specifica de lectura etica a textului, ca "o infinita vigilenta, infinita interogatie in numele unei prezente ce sta sa vina " Lectura deconstructivista urmareste sa releve punctele de plecare indisputabile, actionind ca instante fundationiste ale fiintei si sensului intotdeauna exista o responsabilitate in insusi gestul de a alege in favoarea unui sau altui temei Contrar opiniei persistente in anumite cercuri intelectuale, aplicarea deconstructiei nu se reduce la o analiza dezintegranta sau anihilanta8, ci implica si momentul depasirii acestui mod de gindire; este momentul 7 Reluate, bunaoara, de acelasi Tz Todorov in ultima sa carte La litterature en peril (Flammarion, coll , Paris, 2007), cu referire la un textualism generalizat de extractie structuralista, dar, implicit, si la un "nihilism" deconstructionist predominant "mai ales in univesitatile americane" etc 8 Deconstructia este, sustine J Caputo, "o filosofie a dragostei si sacrificiului" in raport cu ireductibilitatea Celuilalt Referindu-se la o pretinsa "ariditate intelectuala" a deconstructiei, Derrida afirma raspicat: "Fara o 99 constructiv al deconstructiei - ea recurge la alte moduri de gindire, examinind textul strain sub aspecte neprevazute de autor, corelindu- l cu alte texte Prin modul specific de lectura ea transforma textul in alte contexte; gindirea deconstructiei se dezvolta in relatie strinsa si privilegiata cu alta gindire, traditie si text, de la care porneste si in urmarea carora intilneste "alteritatea radicala"9 Deconstructia nu tinde sa dezvaluie in ce mod o anumita opera ar fi putut sa devina mai reusita, realizata, ci pune in evidenta ca nedesavirsirea sa este de fapt necesara, imanenta, iar omisiunea e structurala atit scrierii, cit si existentei si experientei umane in general Derrida a insistat in numeroase rinduri asupra patosului etic ce anima lectura deconstructiei, al carei punct de plecare este respectul si deferenta fata de text, sentimentul de grava responsabilitate in raport cu singularitatea si alteritatea sa imprescriptibila Nu este vorba de o grila impusa din exterior, caci logica destabilizarii, de-sedimentarii deconstructive este deja in actiune in textele insesi, lectura acestora fiind doar o descriere a ceea ce se "se intimpla" in ele, sau, in expresie derrideana, "totul este deja in Shakespeare ( ), in Platon ( ) sau in Kafka" Ca strategie interpretativa, deconstructia afirma alteritatea, multiplicitatea, fragmentul si marginea, umanitatea problematizata si periferica, iar in planul limbii semnificatiile reprimate, relegate in interstitiile scriiturii in favoarea unui sens dominant, abstras de raporturile sale cu materia semnificanta a scriiturii si cu incidentele utilizarii contextuale Daca este adevarat ca nu putem iesi din orizontul textului, conform formulei ,Jl n’y a pas d'hors texte", se impune o vigilenta continua in activitatea semnificanta si cea a lecturii, atentie sporita la cuvintele care spun mai mult decit exprima, la ceea ce nazuieste sa razbata printre cuvinte, dar esueaza, la ceea ce ramine nespus, la insondabil si inefabil ca "urme" ale unei fiinte reduse la tacere si uitare in o cultura dominata de vointa de putere si cunoastere Referinte bibliografice 1 Todorov, Tzvetan, Literature and its Theorists A Personal View of Twentieth-Century Criticism, Routledge & Kegan Paul, London, 1988 2 Puinam, Hilary, Pragmatism: An Open Question, Blackwell, Oxford, 1995 3 Derrida, Jacques, De la grammatologie, Les Editions de Minuit, Paris,1967 4 Culler, Jonathan, On Deconstruction Theory and Criticism after Structuralism, Cornell University Press, ithaca, 1982 5 Derrida, Jacques, Marges de la philosophie, Les Editions de Minuit, Paris, 1972 6 Miller, J Hillis, Derrida and Literature, in vol Jacques Derrida and the Humanities A Critical Reader, (ed by Tom Cohen), Cambridge University Press, New York, 2001, pp 58-81 7 Derrida, Jacques, Autrui est secret parce qu ’il est autre    Le Monde de l’education, Paris, nr 284, septembre 2000 8 Derrida, Jacques, Positions, Editions de Minuit, Paris, 1972 9 Derrida, Jacques, Limited inc , Northwestern University Press, Evanston, 1988 10 Derrida, Jacques, La voix et le phenomene introduction au probleme du signe dans la phenomenologie de Husserl, Presses Universitaires de France, Paris, 1967 11 Derrida, Jacques, Diseminarea (trad si postfata de Cornel Mihai lonescu), Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1997 12 Derrida, Jacques, "il n'y a pas le narcissisme" (autobiophotographies), in vol Derrida J , Points de suspension Entretiens, Galilee, Paris, 1993 13 Derrida, Jacques, Du droit a la philosophie, Galilee, Paris, 1990 14 Derrida, Jacques, Parages, Galilee, Paris, 1986 15 Derrida, Jacques, Deconstruction and the Other, in vol Kearney, Richard, Debates in Continental Philosophy: Conversations with Contemporary Thinkers, Fordham University Press, New York, 2004, p 139-156 16 Caputo, John D , Love Among the Deconstructibles: A Response to Gregg Lambert    Journal for Cultural and Religious Theory, vol 5, nr 2, april 2004, p 37-57 17 Caputo, John D , For Love of the Things Themselves: Derrida’s Hyper-Realism    Journal for Cultural and Religious Theory, vol 1, nr 3, august 2000, p 1-15 18 Derrida, Jacques, De l’esprit Heidegger et la question, Galilee, Paris, 1987 19 Derrida, Jacques, Acts of Literature, edited by Derek Attridge, Routledge, New York, 1991 anumita dragoste fata de text nici o lectura nu e posibila in orice lectura se da o lupta corp la corp intre cititor si text, o incorporare a dorintei cititorului in text" 9 " iata de ce, fara a ma opune la ceea ce incerc sa-i gindesc posibilitatea cea mai matinala, fara chiar a ma servi de alte cuvinte decit cele ale traditiei, eu urmez calea unei repetitii care intretaie calea alteritatii radicale (tout autre) Alteritatea radicala se anunta in repetitia cea mai riguroasa" Nu altfel a procedat Heidegger in Fiinta si timp: repetarea, demontarea (Abbau) si deconstructia (Destruktion) traditiei ontologice (vezi titlul primului paragraf: Necesitatea unei reluari explicite a intrebarii privitoare la fiinta 100 Aliona Grati Dialogul si filosofii lui Conventii ale relatiilor dialogice Natura omului este dialogica si sociala, existenta lui depinde de comunicarea simbolica cu Altul Astazi se vorbeste tot mai mult despre existenta unor principii dialogice de colationare a elementelor structurii umane sau a unor forme dialogice de exprimare a unitatii lumii iata de ce dialogul a devenit in ultimele decenii una dintre cele mai frecventate teme de discutie, atragand irevocabil atentia savantilor interesati de potentialul euristic al acestui complex fenomen de interactiune umana Studiul dialogului se afla la intersectia mai multor stiinte preocupate de diversele aspecte ale activitatii umane, el constituie nucleul unor discipline din cadrul studiului comunicarii precum analiza conversationala, analiza dialogului, teoria actelor verbale, filosofia dialogistica si sociolingvistica interactiva Demersul explicativ al structurii si mecanismelor de functionare, al rolului pe care il are dialogul in stiinta actuala este intotdeauna unul interdisciplinar, de regula el coopteaza diverse instrumente de lucru specifice domeniilor de investigatie sociala cum ar fi lingvistica, teoria literaturii, retorica, sociologia, antropologia, psihologia sociala, logica, politologia, pedagogia etc Preocuparile pentru dialog au o traditie foarte veche, cu origini in retorica si in renumitele dispute filosofice antice Structura, regulile de argumentatie, constructiile teoretice, strategiile si metodicele acestei forme de comunicare, accesibila doar omului, au evoluat vreme de secole, timp in care eroii dialogurilor celebre s-au succedat implacabil, fiecare intervenind cu modificari dictate de propriile scopuri si motivatii in sens traditional, dialogul (gr dialogos - "discutie"; prep dia - "prin", logos - "cuvant", "sens", "vorbire") este o comunicare verbala (cu precadere orala) si rationala intre doi subiecti, bazata pe sfera sensurilor conventionale ale cuvintelor care le asigura intelegerea Acest model de dialog, numit si dialog logic sau referential, are un caracter teleologic, dialectic si urmareste o finalitate teoretico-informativa, vorbitorii reducandu-se in fapt la formularea continua a argumentelor Din categoria dialogului logic face parte si renumitul "dialog filosofic" initiat de Socrate si perfectionat de catre Platon si Xenofon care isi structurau textul dupa modelul dramatic, inscenand un schimb de informatii prin intermediul caruia personajele purtatoare de cuvant ale diferitelor idei filozofice isi impuneau adevarul Derivatele acestui dialog retoric sunt disputa, discutia polemica, interviul, dialogul pedagogic etc in perioada moderna si mai ales in secolul al XX-lea cand principiul rationalitatii este detronat definitiv, dialogul capata noi valente, devenind un fenomen complex si greu de cuprins intr-o singura definitie Sub influenta sistemelor de gandire ale lui M Buber, M Bahtin, F Jacques, D Bohm s a dialogul ajunge sa fie considerat la momentul actual nu numai un instrument pe persuasiune dar si o forma verbala complexa, vazuta ca proces de interinfluenta intelectuala si comportamentala ce formeaza unitatea unor subiecti aflati in dependenta si completare reciproca Prin prisma acestui model de dialog, comunicarea releva o dinamica intersubiectiva de constituire a relatiilor dintre oameni, a conventiilor axiologice si a sensurilor legate de existenta umana Drept pretext pentru aparitia noului model de dialog au servit discutiile din cadrul Cercului filozofic "Patmos" din Berlin (1919-1923), dar mai ales in cel al "scolii Germano-Evreiesti din Marburg", membrii carora si-au propus sa elaboreze un nou tip de gandire bazata pe dialog Anuntandu-se drept neokantinieni de orientare religioasa, cu influente hegeliene declarate, animatorii acestor cercuri au criticat limbajul solipsist-monologic al filosofiei clasice care s-a orientat fie catre obiect, fie catre sinele uman Potrivit acestor filosofi, "noua gandire" nu trebuie sa se bazeze pe cunoastere, ci pe relatie; ea nu ar trebui sa se limiteze la contemplatia eului, ci sa analizeze procesul de constituire a acestuia Eul autentic este rezultatul orientarii omului catre "altceva" decat sinele sau, el se poate afla in relatii dialogice doar cu "altcineva" Aceasta generatie de neokantinieni considera ca pivotul tuturor stiintelor umane este individul considerat in relatiile lui sociale Postulatele lansate de Buber - "La inceput este relatia" - si de Rosenzweig - "Din punctul de vedere a Noii gandiri, eu gandesc, inseamna ca comunic A vorbi inseamna a vorbi cu cineva si a gandi pentru altul, si acest Altul este un Altul concret care, spre deosebire de Subiectul abstract, nu este doar un privitor, ci un participant activ al actului 101 verbal in stare sa raspunda ca un egal" - au anuntat bazele noului tip de gandire in stiintele umanitare care intotdeauna este pentru si orientat catre Altul Principiul gandirii dialogale devine preocuparea fundamentala a savantilor Herman Cohen, Franz Rosenzweig, Martin Buber, Eugen Rosentock, Ferdinand Ebner, Gabriel Marcel s a , numiti de acum inainte dialogisti sau dialogofili, iar directia pe care o traseaza acestia - filozofie dialogica sau dialogistica Datorita lui Buber, Rosenzweig si altor filosofi ai acestei scoli practica dialogala ajunge sa fie considerata o conditie existentiala a omului Aceasta forma deosebita de comunicare are, dupa ei, un bogat potential de perfectionare a proceselor de cunoastere in relatie, fiind si o actiune de imbogatire reciproca a persoanelor responsabile si libere, precum si o activitate de coordonare a colectivelor de oameni in vederea unor performante sociale Adevaratele realizari ale neokantinienilor s-au dovedit a fi anti-individualismul lor pronuntat in studiului gandirii, promovarea ideii de reorientare a dialogului catre problemele comunicarii sociale si, mai ales, considerarea subiectivitatii drept antinomica lipsei de personalitate Potrivit lui Rosentock, presupozitiile individualiste din stiintele umanistice isi trag radacinile din antica gramatica greaca a carei structura se centreaza pe individul singular (nominativ - Eu) Daca grecii ar fi presupus ca gandirea porneste de la comunicare, ei, sustine ganditorul, si-ar fi construit sistemul pornind de la vocativ care inseamna in fond adresare catre Celalalt Scopul dialogistilor a fost sa depaseasca gandirea logica si gramatica si sa o orienteze catre natura sociala a omului Rosenzweig recunoaste caracterul comunitar al fenomenului de intersubiectivitate, circumscriindu-i dialogului o multime de voci cu o diversa provenienta sociala: ideologie, politica, arta etc in viziunea lui "dialogistica este mai mult decat relatia "Eu-Tu", dialogul fiind posibil doar intr-o "lume comunitara in care prevaleaza judecata, diferenta si conflictul" in dialog oamenii comunica si isi disputa ideile fara sa ajunga la raspunsuri definitive Principiul dialogic neaga ideea consensului sau a unui limbaj universal care ar aduce la "intelegerea ideala", de "ultima" instanta intre oameni, dialogul constituind adevaratul mecanism al progresului si al distrugerii sistemelor fixe in lucrarea Steaua mantuirii Rosenzweig isi expune reperele unei ontologii originale care are la baza "gramatica erosului" sau altfel spus "limbajul iubirii", construita dupa o alta logica: pe relatia mistica dintre "Eu si Tu" Dialogistul din Marburg a prefigurat ideea unei sfere "dia" a dialogului ca loc de situare fata-in-fata a doi vorbitori aflati in vizorul observatorului divin in lumina acestor interpretari, dialogul este un contract uman care alimenteaza morala si etica de tip religios, in special, pe cea iudaica si crestina Originea religioasa a relatiilor intersubiective, vazute ca o forma a "gratiei divine", vor constitui abordarile predilecte si ale celorlalti dialogisti Ebner, spre exemplu, considera ca orice "Tu" (cu sensul de "altceva") este o proiectie a unicului "Tu vesnic"-Dumnezeu cu care omul dialogheaza fara intrerupere Cel mai cunoscut astazi dintre neokantinieni, "magistrul spiritual" al lor, se poate spune, teologul, istoricul, einograful, antropologul, poetul Martin Buber lanseaza splendida idee spatiului " intre " unde fiinta dialogala a omului isi releva pe deplin autenticitatea ireductibila la definitii logice sau psihologice Prin abordarea reflexiva a relatiei de interioritate intre Tu si Eu in lumina existentialismului religios ganditorul imbogateste esential filosofia antropologica contemporana Celebra lucrare Eu si Tu ii consacra ideea centrala potrivit careia existenta este dialog intre Dumnezeu (Tu-ul vesnic) si om, om si lume, om si fiinta suprema Conceptia lui despre dialog este totodata simpla si geniala: viata omului decurge in comunicare cu alti oameni asemanatori cu el Dialogul acesta este creativ si salvator daca se desfasoara in corespundere cu preceptele lui Dumnezeu despre morala si dragoste fata de semenii sai Dupa Buber, Eu nu pot spune nimic despre mine fara sa ma compar cu Altul in gandirea filosofica traditionala nu a existat conceptul de Alter, ci doar cel de "alter-ego" care reprezinta ca atare chipuri ce imi apartin Filosofia clasica germana a dezvoltat nenumarate discutii despre universul subiectivitatii umane, totusi, in acest sistem de gandire, "altul" este doar un obiect spre care se orienteaza cunoasterea subiectului Relatia subiect-obiect exclude categoric egalitatea partilor, deoarece ratiunea este indreptata catre cunoasterea unei lumi straine si necunoscute Descoperirea lui Buber consta in afirmatia ca termenii Eu si Tu sunt absolut egali ca importanta si ca intalnirea lor are loc intr-o dimensiune concreta - spatiul "intre" Spiritul este ceva ce nu apartine nimanui dintre partile care comunica, el se afla intr-o zona intermediara Conceptul " intre" caracterizeaza sfera relatiilor interumane si constituie conditia existentei umane "intre" este un anumit punct de vedere, un spatiu deosebit in care pot intra doar oamenii aflati in relatii dialogice 102 Lumea, natura si societatea sunt duble pentru om, fapt determinat de dubla lui pozitie in lume si a atitudinii fata de ea, exprimata prin doua perechi de cuvinte in functie de cele doua moduri de intentionalitate: subiect-subiect; subiect-obiect Prima pereche sau "cuvant fundamental" este Eu-Tu Tu-ul constituie Eu-l ca persoana: "Omul accede la Eu prin Tu"; Tu este fara de limite, este un intreg univers si nu un obiect: "Cine pronunta Tu nu are in vedere obiectul" El insa nu poate fi separat de Eu caci devine conditia de existenta a eului care se instituie astfel ca subiect A doua pereche care exprima un alt tip de atitudine a omului fata de lume si semenii sai este cuvantul-pereche Eu-Acela Orice Tu poate deveni un Acela care este o expresie a reificarii lui Altul imbracand forma unui obiect Singurul Tu care nu devine niciodata un Acela este Dumnezeu Omul cunoaste lumea, urmareste suprafata lucrurilor, se informeaza, si in felul acesta Eul poate cunoaste ceva insa, cunoscand lumea, omul nu devine un component al ei, lumea ii permite omului sa o cunoasca, dar ea nu-i raspunde, caci este un obiect Adevarata relatie poate avea loc numai intre doua persoane umane, "o relatie de participare reciproca, de adresare si raspuns mutual, care face posibil evenimentul ontologic al intalnirii [ ] Relatia buberiana este intalnire, prezenta, adresare reciproca, dialog " E binevenit aici sa amintim si de o alta distinctie foarte importanta pentru subiectul in discutie: Eu din cuvantul fundamental Eu-Tu este diferit de Eu din cuvantul fundamental Eu-Acela Eu din Eu-Acela se manifesta ca un individ deosebit de alti indivizi asemanatori pe care acesta ii intalneste in sfera practica de fiecare zi si colaboreaza cu ei in vederea unui profit material Aceasta ipostaza ii permite sa ia cunostinta de sine ca subiect al unei experiente utilitare extrem de necesara pentru viata Eu din cuvantul fundamental Eu-Tu indica latura spirituala a fiintei omului ce-i asigura statutul de persoana si-i confera individualitate in cazul acesta Eu ia cunostinta de sine ca subiectivitate doar intrand in relatie cu alta persoana Distinctia se face in functie de prezenta sentimentului de participare la fiinta: "individul, dupa Buber, devine constient de sine ca un mod-de-a-fi-asa-si-nu-altfel Persoana devine constienta de sine ca ceva care participa la fiinta, ceva care exista doar impreuna cu alte fiinte, si astfel ca fiinta constienta Zicerii individului "Asa sunt eu" ii este contrapusa zicerea persoanei: "Eu sunt" Stravechiul imperativ "cunoaste-te pe tine insuti" inseamna, pentru individ: cunoaste-ti modul de a fi, iar pentru persoana: cunoaste-te ca fiinta " Pentru a cuprinde un spectru cat mai mare de probleme, renumitul dialogist nu se limiteaza doar la expresia poetica si aforistica, ci crede necesar sa rezerve spatiu si pentru explicitarea functionarii relatiei in cadrul creatiei artistice in viziunea lui opera apare ca rezultat al solicitarii lui Tu, caruia Eu ii raspunde in ipostaza de obiect de cercetare opera este un Acela, care totusi "din nou se poate constitui ca un Tu la chemarea unui alt Eu" "A crea inseamna a da la iveala (Schaffen ist Schopfen), a inventa inseamna a gasi Actul de configurare este descoperire (Entdeckung) in masura in care realizez, eu descopar Eu scot forma la iveala - in lumea lui Acela Opera creata e un lucru printre alte lucruri, ea poate sa fie experimentata si descrisa ca o suma de proprietati Dar pentru receptor, ea poate sa se intrupeze de nenumarate ori" Cu alte cuvinte, opera este un obiect doar din considerente epistemologice, ea este "obiectul nemiscat ce inchide in sine miscarea nesfarsita" in care curge continuu viata subiectiva a lui Acela Scriindu-si lucrarile cam in acelasi timp, savantul rus Mihail Bahtin va acorda mai multa atentie analizei fenomenului dialogic in textul artistic, fapt ce a prilejuit, chiar daca nu imediat si nu intotdeauna in directia pe care el a trasat-o, aparitia unei noi paradigme metodologice in domeniul stiintei literaturii Proiectul dialogismului nu a fost pe deplin realizat din cauza fascinatiei pe care filosofii dialogului au manifestat-o fata de limbajul mitic - o moda a intelectualilor anilor '20 -, totusi noua gandirea dialogala a marcat existentialismul (Marseile, Jaspers), fenomenologia (Sartre, Levinas), hermeneutica (Gadamer, Ricoeur), psihologia sociala (Moscovici, ivana Markova) si a constituit punctul de lansare al multor idei ale contemporanilor si in genere fundamentul gandirii stiintelor umanitare moderne ideea de existenta in comunicare a fost sustinuta si de alti ganditori precum Sartre ("existenta-unul-cu-altul"), Jaspers (teoria "comunicarii existentiale"), Ricoeur ("fenomenul interlocutiei in limba"), Gadamer ("construirea lui Eu prin intermediul lui Tu"), Levinas ("in momentul cand omul spune Eu, se adreseaza lui Alter"), Deleuze (Eul poate fi gasit doar "in dimensiunea profunda a lui Alter"), Coseriu, Bohm in a doua jumatate a secolului trecut stiinta literaturii asimileaza si beneficiaza din plin de metodologia dialogistilor, incat prin anii ' 80 103 Todorov vorbeste despre o autentica "critica dialogica" care este preocupata de arta scrierii ca "act de comunicare, ce consacra posibilitatea intelegerii in numele unor valori comune" in general, primul nume care aminteste de abordarea contemporana a dialogului, a viziunii dialogice asupra lumii si operei artistice este savantul rus Mihail Bahtin Cercetarile lui stiintifice, efectuate la intersectia dintre filosofie, filologie si stiintele literaturii, prefigureaza strategiile fundamentale ale gandirii sec al XX-lea Pornind de la problemele generale ale stiintelor umaniste, gandirea lui Bahtin se constituie in opozitie cu toate orientarile estetico-filozofice contemporane: neokantianismul, filosofia limbii, stilistica, pozitivismul etc , profiland un model original, importanta caruia la etapa actuala este greu de exagerat Cea mai importanta realizare a lui Bahtin este, desigur, faimoasa elaborare a conceptului de dialog caruia i-a conferit statutul de fenomen cu semnificatie universala ce a acumulat in sine toata vorbirea umana, toate raporturile si manifestarile vietii omenesti Fiinta umana este dialogica, iata de ce ea poate intra in relatii dialogice care se pot stabili doar intre oameni, intre oameni si natura, intre oameni si Dumnezeu Dialogul caracterizeaza vorbirea si constiinta umana si, in genere, tot ce prezinta pentru om semnificatie, sens si valoare insasi existenta este dialogica, caci "a fi - pentru Bahtin - inseamna a veni in contact dialogal Cand dialogul ia sfarsit, sfarseste totul De aceea dialogul, in fond, nu poate si nu trebuie sa se sfarseasca" E bine cunoscuta influenta scolii de la Marburg asupra lui Mihail Bahtin, de la renumitii dialogisti el a asimilat in mod creativ cunostinte, arhetipuri spirituale, continuturi logice si teoretice ideile lui Buber si cele ale lui Mihail Bahtin au evoluat aproximativ in aceeasi ani La fel ca si Buber, Bahtin respinge interpretarea gnoseologica a eului uman caruia i s-ar opune in procesul de cunoastere un non-eu Ambii ganditori promoveaza o singura paradigma, insa raspunsurile referitoare la relatiile Eu si Tu difera Pentru Bahtin Eu-Altul este o dualitate absoluta, pornind de la dualitatea eu-pentru-sine si eu-pentru-celalalt Pentru savantul rus anume Altul constituie centrul dialogic, spre deosebire de Buber care mizeaza pe Tu ca expresie a unei comunitati La fel ca si Rosenzweig, Bahtin concepe dialogistica ca fiind o lupta de idei eterogene, o polifonie de semnificatii in actiune Contributia savantului rus la dezvoltarea dialogisticii consta in faptul ca el a reusit sa o scoata din sfera reflectiei exclusiv filosofice si a dezvoltat-o in spatiul stiintei lingvistice si literare, lansand o spectaculoasa replica paradigmelor de gandire care au influentat aceste domenii in sec al XX-lea - formalismul, marxismul, freudismul si existentialismul Pretextul unor prolifice replici au constituit pentru Bahtin cursurile de gnoseologie ale profesorului ivan Vvedenski, neokantinican si fichean de la Universitatea din Peterburg, unde si-a facut un timp studiile Filosoful universitar si-a pus problema de a-l cunoaste pe Alter, ajungand la concluzia (kantiniana) ca aceasta este posibila doar in limitele eului, abordare fata de care Bahtin ia atitudine prompta El se detaseaza de mentorul lui si urmeaza treptat o alta traditie, numita mai tarziu "stiinte ale spiritului", reprezentata de filosofi de prima marime in sec al XX-lea precum Dilthey, Heidegger, Gadamer ideile lui Bahtin tin de preocuparile stiintelor umanitare ale caror obiective le constituie omul prin esenta si capacitatea lui de a intra in relatie Sub acest aspect gandirea lui Bahtin suporta mai degraba influenta lui S L Frank, unul dintre cei mai importanti filosofi ai ortodoxismului si umanismului care si-a tinut cursurile la aceeasi universitate in studiile acestuia problema Eu si Tu este una centrala Dupa Frank, "eul meu" ce realmente imi apartine numai in proces devine un "eu" in momentul intalnirii cu "tu" Relatia Eu-Tu formeaza substanta lui Eu ca unul dintre punctele realitatii care se adreseaza catre altele similare in acest moment de comunicare Eu devine Noi, o unitate care se constituie de asemenea in dinamica Noi este o realitate ce consemneaza "existenta in comunicare", acest cuvant are semnificatia unei legaturi consubstantiale dintre lumea mea interioara si cea exterioara, "experienta conform careia lumea mea interioara isi are originea in lumea exterioara ce ma inconjoara, experienta unui confort domestic pe care sufletul meu il are" Relatia pe care Frank o descrie in lucrarea Непостижимое Онтологическое введение в философию религии este una dialogica Tot lui Frank ii apartine ideea evidentierii a doua tipuri sau forme de relatii dialogice Una dintre forme caracterizeaza relatia cu un "tu" ce potenteaza ostilitatea unui dusman, a unui intrus in spatiul privat al eului, pe care acesta il simte drept "strain" si de care incearca sa se protejeze Cealalta forma a relatiei Eu-Tu dezvaluie un "tu" care, chiar daca este perceput de catre "eu" ca o realitate exterioara, ii da totodata senzatia unei 104 agreabile identitati interioare Aceasta forma a relatiei alimentata din sentimentul de dragoste crestineasca ofera posibilitatea de imbogatire si completare reciproca a oamenilor: "in afara stimei fata de "celalalt" - in afara receptarii lui "tu" ca realitate interioara - nu exista o cunoastere de sine incheiata, nu exista un "eu" bine stabilit interior" Se pare ca aceasta ultima forma ce propaga fericita idee de intalnire, intelegere, dragoste si stima reciproca a oamenilor a pregatit terenul modelului dialogic de gandire a lui Bahtin Biografia ideii de dialog bahtinian incepe prin anii '20 cu lucrarea Catre o filozofie a faptei (К философии поступка), pastrata doar in fragmente, in care Bahtin isi anunta intentia de a elabora sistemul unei noi ontologii la baza careia sta categoria faptei Studiul reconstruieste tabloul cautarilor filozofice, incepand cu a doua jumatate a sec al XiX-lea si inceputul celui de-al XX-lea, in care se profileaza in linii mari doua directii: filosofia culturii in descendenta neokantiniana (Windelband, Rekert) si asa-numita "filosofie a vietii" (Nietzsche, Dilthey, Bergson s a ) Una dintre cele mai grave deficiente ale stiintei contemporane este considerata lipsa de comunicare intre aceste doua lumi, fapt care l-a determinat pe Bahtin sa caute un principiu care ar fi capabil sa apropie cultura de viata si valoarea de existenta Pasul radical pe care il face Bahtin pornind de la neokantianism si totodata detasandu-se de aceasta orientare consta in transferul conceptiilor gnoseologice din planul stiintifico-teoretic (epistemologia traditionala) in cel al ontologiei, miscare de accent ce a dat posibilitatea de a cerceta nu doar gandirea abstracta ci viata insasi in derularea ei istorica, lumea culturii si a creatiei Punctul de pornire a filosofiei dialogice a constituit o categorie morala: existenta omului e o "fapta" Aceasta capacitate a omului este dupa Bahtin in masura sa depaseasca distanta conditionata de epistemologia carteziana care se limita la simpla interactiune subiect-obiect; subiect-tabloul lumii si metaforele ei: mintea ca o oglinda, iar cunoasterea o reflectie a ei Ceea ce deosebeste fapta de conceperea traditionala a rationalitatii este, pe de o parte, capacitatea ei de a fi un eveniment existential, un moment istoric de viata, iar pe de alta, de a fi creatoare de valori - doua aspecte formand o unitate prin actul de "responsabilitate" a artistului: "Arta si viata nu este acelasi lucru, dar trebuie sa devina in mine o unitate, in unitatea responsabilitatii mele" O astfel de abordare permite actului de cunoastere sa tina cont si de experienta culturii purtatoare de sensuri umane, de valorile ei etice si estetice Noua gandire il determina pe Bahtin sa introduca concepte noi in stare sa releve fundamentele existentiale ale subiectului, ale adevarului si ale cunoasterii in general precum sunt participarea ("неалиби в бытие"), responsabilitatea ("ответственность") si fapta ("поступок") Lumea reala are in componenta ei lumile singulare, irepetabile, concret-individuale ale "constiintelor active" ("действительно поступающих сознаний") Momentele esentiale de construire a acestei lumi - "eu-pentru- sine", "celalalt-pentru-mine" si "eu-pentru-celalalt" - sunt valori ale vietii reale Scopul "filosofiei morale" e sa descrie "arhitectonica lumii reale a faptei", cu toate acestea, Bahtin trece foarte rapid de la descrierea arhitectonicii lumii reale a faptei la ce a lumii artistice, deoarece analiza lumii privita din perspectiva estetica poate lesne ilustra arhitectonica lumii reale, lumea artistica fiind, in fapt, un model al lumii reale in mod paradoxal, Bahtin nu se va mai intoarce niciodata la descrierea lumii reale, de vreme ce lumea artistica contine atat imaginatia cat si realitatea cu toate aspectele ei inerente Extraordinarele intuitii din primele cercetari sunt extinse la un nou nivel in studiul Autorul si eroul in activitatea estetica in care Bahtin realizeaza o frumoasa tentativa de apropiere a problemelor de epistemologie de cele ale constiintei artistice De-a lungul intregii sale activitati de cercetare in domeniul stiintelor umanistice Bahtin a fost preocupat de probleme de estetica, mai concret, de filiatia dintre estetica si relatiile intersubiective in aceasta lumina, mai toate conceptiile traditionale de etica, gnoseologie, ontologie, lingvistica, teorie a literaturii vorbesc in unison, estetica devenind un model de unitate culturala Sub acest aspect viziunile bahtiniene au suportat influenta modelatoare a lui Herman Cohen , ale carui lucrari sunt considerate printre cele mai importante izvoare de inspiratie ale lui Ceea ce el preia de la Cohen este renumita comparatie a sentimentului estetic asemanator cu cel al dragostei unui om fata de altul "Dragostea estetica" apare dupa Cohen in dorinta de a-l cunoaste pe Celalalt, de a comunica cu el ("Mitteilung"), aceasta tendinta fiind sensul fiecarei imagini artistice Spre deosebire de Cohen, Bahtin si-a ilustrat ideea de traire simpatetica pe baza textului literar (mai concret, a celui romanesc); or, doar in cadrul limbajului poetic, care contine implicit relatiile estetice cu Altul 105 ("Tu esti un alt Eu al meu"), omul isi pastreaza integritatea, nefiind un rezultat al emotiilor si judecatilor eului auctorial Originea unor astfel trairi estetice se trage dupa el din multiplele forme scripturale ale dialogului omului cu Dumnezeu: din apocrifele escatologice, dialogurile evanghelice si genurile literare necanonice ale serios-ilarului care se deosebesc esential de dialogurile initiatice, cazone si pur informative ale lui Platon inlocuind discutiile legate de subiectul gnoseologic abstract si metafizic din filosofia moderna printr-o abordare a relatiilor dintre autor si erou in textul literar, in cazul in care eroul la fel ca si autorul este conceput ca personalitate concreta in istorie, cu alte cuvinte eroul devine un egal al autorului, Bahtin modifica esential sensul si semnificatiile subiectului din opozitia subiect-obiect Conform abordarii lui, subiectul (care isi zice Eu) are in textul literar doua ipostaze: 1) Eu ce apartine aceluia care reflecta asupra cunoasterii, o descrie, se adreseaza unui potential Tu, devenind in felul acesta un "autor" si 2) Eu al celuia care nemijlocit realizeaza cunoasterea - "eroul" acestei cunoasteri (El, Acela pentru autor si cititor) in actul estetic relatia binara subiect-obiect devine cel putin ternara: subiectul se raporteaza la obiect prin sistemul relatiilor de comunicare cu Acela, deci doar atunci cand reprezinta unitatea dualitatii: "Eu si Acela", "Autor si Erou" Propunand o noua perspectiva de cunoastere a omului interior ca personalitate concreta in istorie, Bahtin solutioneaza mai multe dileme teoretice moderne si evita pericolul transformarii subiectului in obiect Relatiile dintre autor si erou, pe care el le numeste dialogice, formeaza triada subiect-subiect-obiect in lumina careia se profileaza o viziune originala asupra lumii Noua arhitectonica a lumii este constituita de subiectul cunoscator care se prezinta in textul artistic ca o constiinta activa care se pronunta din locul sau unic in istorie, adunand si asimiland in "centrul sau intentional" "tonalitatile si sensurile emotional-volitive" ale altor subiecti, valori etice si estetice, elemente de timp si spatiu Asa se intampla ca Bahtin isi fundamenteaza ideea ontologiei dialogice fara a o separa de estetica cuvantului artistic, acest lucru il face net deosebit de ceilalti dialogisti Nimeni dintre teoreticienii dialogului nu a reusit sa apropie atat de mult existentialismul dialogic de estetica si, cu atat mai mult, de literatura Constituind o modalitate specifica de cunoastere si comunicare, literatura este spatiul ideal pentru desfasurarea relatiilor dialogice intersubiective, mai mult, dialogul - asa cum il concepe Bahtin - poate fi inteles doar in microcosmosul textului literar ce contine monada gandirii umanitare - gandirea despre subiect si orientata catre subiect in dorinta sa de a uni universul culturii cu cel al vietii, Bahtin a gasit acel segment de existenta in care o astfel de operatie este posibila: eroul operei artistice Purtator al valorilor transcedentale si reprezentant al culturii, eroul se adapteaza la viata datorita "responsabilitatii" autorului-artist, a capacitatii acestuia de a crea forma artistica in stare sa pastreze continutul ei de viata, scanteia de vitalitate ce il ajuta pe erou sa se opuna efectului mortifiant al estetizarii auctoriale Aceasta insemna ca autorul trebuie sa tina cont de dimensiunea etica in proiectul sau estetic, caci eroul operei literare este dupa Bahtin o samanta de existenta autonoma care doreste sa se realizeze independent de autor, sa-i devina un egal in relatie Astfel de relatii se numesc de asemenea dialogice Pornind de la aceeasi premiza constanta de a ilustra contopirea armonioasa a valorilor cu viata, Bahtin accede la analiza romanului dostoievskian Dupa el, Dostoievschi a creat o noua forma de roman - numita polifonica ce figureaza o lume artistica a carui erou, posesor al unei "ideologii", initiaza de pe pozitii egale un dialog cu autorul lui, nefiind doar un simplu purtator de ganduri si idei al acestuia Aceasta pozitie ontologica ii permite eroului sa se autocaracterizeze, sa-si expuna viziunile proprii asupra existentei, omenirii si chiar parerile ce vizeaza creatorul lui Faptul ca autorul nu-si eticheteaza eroul, lasandu-l intr-un fel nedeterminat, creeaza situatia in care cititorul nu si-l poate imagina vizual, ci mai degraba ii aude vocea sau vocile, sesizeaza dialogul dintre aceste voci, vazandu-se prins intr-o plurivocitate captivanta care ii da senzatia apartenentei la o lume a polifoniei Dupa el opera literara este plina de interventii vocale ce intreaba si raspund, creand o polifonie sau plurivocitate in materia careia viata se descopera pe ea insasi Lumea artistica capata in felul acesta un statut ontologic, creand premizele unei teorii a valorii ce nu poate fi rupta de radacinile existentei si ridicata la speculatii de ordin metafizic Conceptele despre dialog si polifonie vor fi utilizate de Bahtin si in alte sisteme teoretice, ele devin dupa Problemele 106 poeticii lui Dostoievski obiect de cercetare stiintifica in cadrul poeticii istorice, esteticii cuvantului, studiul culturii etc Pretentia utopica a unor savanti de a separa stiinta literaturii de alte stiinte ale omului suporta o replica pe potriva in lucrarile lui Bahtin Convingerea ca stiinta artei, in general, si cea a operei literare, in particular, trebuie sa-si gaseasca un loc in unitatea obiectiva a cunoasterii, sa coreleze cu alte domenii in unitatea culturii umane ii ramane constanta in toata creatia; studiile lui de estetica, poetica, stilistica etc sunt intotdeauna in corelatie cu cele general-filosofice Descoperirea fenomenului de dialogism in romanul lui Dostoievschi se fondeaza pe filosofia lui despre ontologia fiintei dialogale Daca Dostoievski a creat un roman polifonic, savantul rus a fondat, pe baza acestei descoperiri, o intreaga stiinta a dialogului Cartea despre Dostoievski reprezinta o filozofie dialogica sau filozofie a spiritului de natura dialogica, totodata fiind si o invatatura despre existenta morala si estetica Pentru Bahtin dialogul nu este doar un eveniment estetic, ci mai degraba unul etic, rostul caruia e sa descopere personalitatea Personalitatea eroului poate fi cunoscuta si inteleasa doar atunci cand acesta este abordat ca un om viu Scriitorul rus a gasit dupa Bahtin acele mijloace artistice, cu totul speciale, care nu limiteaza cele doua spirite egale participante la dialog Dialogul dupa Bahtin este o realitate de natura spirituala, el nu reprezinta doar o discutie fie ea chiar si generalizata Dialogul este o metafora a relatiilor etice: situarea fata in fata a doua personalitati, atitudinea simpatetica si toleranta a unui om fata de alt om Altul in conduita lui etica intotdeauna trebuie sa fie scopul si nu mijlocul in comunicare cu Altul, omul este interesat de punctul de vedere al aceluia, de lumea lui spirituala Aceste relatii sunt asemanatoare cu cele religioase, in care sentimentul de dragoste si toleranta au o importanta primordiala Dialogul, asa cum este prezentat in romanul dostoievskian, tine de o sfera, daca nu de natura transcedentala (divina), atunci de una cu caracter de idealitate, loc unde domina binele, adevarul si frumusetea Dialogul ridica subiectele discutiilor deasupra timpului trecator: in "timpul mare" Dialog inseamna nu numai calea de a cunoaste personalitatea, expresia lumii interioare si ideologiei ei, ci insasi conditia de existenta a ideologiei unei persoane ideea nu apartine unei singure persoane, ea nu poate exista intr-o constiinta umana izolata si incepe sa traiasca, sa se dezvolte si reinnoiasca doar atunci cand intra in relatii dialogice cu ideile straine: "in viziunea artistului Dostoievski, ideea nu este o formatie psihologica individuala subiectiva, "cu domiciliu stabil" in capul omului; ea este interindividuala si intersubiectiva, sfera ei de existenta nu se inscrie in constiinta individuala, ci subzista din contactul dialogal dintre constiinte ideea este un eveniment viu, care se declanseaza in punctul de intalnire dialogala a doua sau a mai multor constiinte" Conceptia dialogica a ideii polemizeaza cu ideologia "monologista" cu originea in sistemul teoretic al lui Hegel Drept rezultat, romanele lui Dostoievschi nu mai sunt spatii de desfasurare a unor obiecte estetice, ci terenul unei interactiuni, a unui proces de luminare dialogica reciproca a unor constiinte si adevaruri cu voce, fapt ce creeaza " pluralitatea vocilor si constiintelor autonome si necontopite, autentica polifonie a vocilor cu valoare plenara" Dialogul constituie relatiile semantice dintre replicile unei discutii, este relatia activa dintre sensurile expuse de diferiti subiecti verbali Sensul se actualizeaza doar in ciocnirea lui cu un alt sens, el exista doar ca relatie, " linistea sensului" nefiind realizabila Pentru ca sa apara sensul "meu" este nevoie de relatia dialogica cu un sens "strain", "al altuia" fata de care se cere a avea o atitudine toleranta Savantul rus disociaza intre "microdialog" si "dialogul mare" Primul desemneaza dialogul din forul interior al constiintei umane, unde vocea proprie consuna cu alte voci straine, asimilate anterior Pe baza exemplelor de dialog interior al personajelor dostoievskiene Rascolnicov, Goleadkin s a , Bahtin ilustreaza dialogul vocilor in vesnicul proces de discordanta si acord, divergenta si convergenta ideologica, astfel incat si monologul se dialogizeaza, patrunde in interiorul fiecarui cuvant, conferindu-i nuanta polemica Prin termenul "dialog mare" Bahtin intelege intregul polifonic al romanelor lui Dostoievski; or meritul acestui scriitor consta in faptul ca el "transfera dialogul in eternitate, pe care o concepe ca pe o vesnica co-bucurie, co-iubire, co-armonie" in spatiul dialogului mare, eroii romanelor coexista ca purtatori egali ai propriilor adevaruri in conditii in care nici unul dintre aceste adevaruri, inclusiv cel auctorial, nu 107 este privilegiat Nici un erou din aceste romane nu are o constiinta de sinestatatoare, constiinta eroului exista doar pe fundalul celor straine in cadrul cuvintelor ce apartin microdialogului rasuna franturi de voci ale "Timpului mare" Cu tot spatiul acordat teoretizarii dialogului, relatiile dialogice au constituit cea mai importanta preocupare a lui Bahtin La el relatiile dialogice nu corespund replicilor din dialogul real, ele constituie un fenomen de respiratie mult mai larga si mai complexa Relatiile dialogice sunt relatiile dintre enunturi ca unitati ale comunicarii verbale: "Limba nu traieste decat in contactul dialogal al celor ce o folosesc [ ] intreaga viata a limbii, indiferent de domeniul unde se desfasoara (cotidian, profesional, al stiintei, al artei etc ), se axeaza pe raporturi dialogale" Aceste raporturi sunt diferite de cele care se stabilesc intre unitatile de limba, iata de ce dupa Bahtin aceste relatii nu pot fi studiate cu ajutorul categoriilor lingvistice Pentru studierea lor e nevoie de o alta stiinta care ar fi capabila sa urmareasca relatiile intersubiective, numita de catre teoretician metalingvistica " Enuntul in unitatea sa intotdeauna se adreseaza cuiva, are un anumit destinatar (cititorul, publicul) Propozitia nu are destinatar, ea are un context cu care se leaga prin relatii logico-obiective si sintactice" Potrivit lui Bahtin orice enunt in comunicarea si gandirea umana este structurat dialogic A atribui enuntarii o structura de dialog inseamna a o vedea vorbita pe doua voci in procesul de comunicare verbala omul tine permanent cont de capacitatea receptiva a celuilalt si isi construieste enuntul mai intai in functie de un anumit gen verbal si doar in al doilea rand cauta sa utilizeze anumite strategii semantice si sintactice Relatiile dialogice sunt posibile doar intre enunturile verbale ale diferitilor subiecti, dialogul cu sine insusi fiind de cele mai multe ori trucat, artificial Vorbitorul trebuie sa depaseasca ispita de obiectualizare monologica a celuilalt: intr-un dialog autentic se vorbeste cu Altul, ci nu despre el Relatii dialogice intr-un text literar pot fi doar in cazul in care enunturile lui exprima "puncte de vedere specifice asupra lumii, forme ale interpretarii ei verbale, orizonturi obiectual-semantice si axiologice speciale" Toate acestea "pot fi confruntate, pot sa se completeze reciproc, sa se contrazica, pot fi corelate dialogic" fara insa a se contopi intr-o constiinta unica monologica Relatii dialogice au loc intre sensurile enunturilor care exprima valorile existentiale ale omului reflectate in constiinta lui sub forma unor intrebari fundamentale: "Sensuri eu numesc raspunsuri la intrebari [ ] Sensul intotdeauna raspunde la o intrebare Cuvantul care nu raspunde la nimic, ni se pare lipsit de sens" Actualitatea sensului este determinata de relatiile dialogice care reunesc doua sau mai multe sensuri Pentru ca sa existe "sensul propriu" e nevoie de "sensul strain" Doua enunturi indepartate in timp si spatiu pot stabili relatii dialogice fara a se cunoaste reciproc daca sensurile lor converg Relatiile dialogice ale stilurilor unui roman sunt asemanatoare cu replicile unui dialog, numai in spatiul romanului: "limbajele se pun reciproc in lumina, limbajul literar devine un dialog al limbajelor care se cunosc si se inteleg reciproc" Lumea romanului e una a polifoniei si a vocilor care se aud reciproc si isi raspund, se incruciseaza si se incarca de o pluralitate tensionanta innoitoare La fel, fiecare roman se afla in relatii dialogice cu "memoria genului" Astfel ca astazi putem vorbi in linii mari despre doua modele de dialog: modelul clasic, cartezian ale carui elemente aflate in relatie sunt abordate drept entitati aparte si modelul contemporan la baza caruia sta ideea bahtiniana de relatie ca proces continuu de interinfluenta a subiectilor care constituie, prin completare reciproca, unitatea dialogului in lumina schimbarilor contemporane de viziune asupra rationalitatii, primul model de dialog ce exclude subiectivitatea interlocutorului pare a fi insuficient atunci cand este operat in spatiul stiintelor umanitare in conditiile democratice ale culturii actuale dialogul capata cele mai variate nuante umane, identificabile doar prin intelegerea intregului spectru de emotii, aprecieri si pozitii axiologice ale acestora Abordarea bahtiniana a dialogului ofera posibilitatea de a cerceta dinamica relatiilor intersubiective, traseul de formare a sensurilor in procesul de comunicare dialogica La formarea sensului unui enunt, modelul contemporan de dialog presupune participarea activa atat a vorbitorului cat si a ascultatorului Dialogul bahtinian a fost numit si dialog deschis, dat fiind faptul ca acesta, spre deosebire de cel cartezian, ofera posibilitatea de colaborare si escaladare a orizontului ingust al eului in vederea cunoasterii lui celuilalt in colaborare cu alti dialogisti 108 importanti el a regandit si conceput o noua viziune asupra lumii de esenta polifonica, dialogica si metalingvistica, care s-a dovedit a fi mult mai adecvata gandirii secolului al XX-lea decat cea "monologica" a timpurilor noi Actualmente in SUA isi desfasoara activitatea o scoala a dialogului (Dialoque Group), fondata de fizicianul David Bohm in rezultatul renumitelor discutii cu filosoful indian, adept al misticismului, Krishnamurti, savantului american a ajuns la concluzia ca dialogul este spatiul sensurilor culturale si transpersonale in care decurge viata oamenilor, numit de el metaforic "spatiu-ocean" Anume in aceasta zona transcendentala se nasc sensurile care asigura intelegerea in actul de interlocutie Potrivit membrilor acestui grup, o simpla discutie nu se preteaza unei astfel de interpretari Pentru a accede la un "dialog ideal" e nevoie ca ambii parteneri ai comunicarii sa aiba senzatia fluidului izvorat din uniunea oceanica a gandurilor si sentimentelor care ii proiecteaza la un alt nivel de semnificatie, acolo unde sensul de comun acord creeaza fundamentul un "nou tip de gandire" Emanatia sensului comun in proces permanent de transformare si dezvoltare marcheaza definitiv constiinta partenerilor unui dialog, a carei granite se disemineaza, se pierd in idealitatea intelegerii si a accederii catre o noua unitate: cea a lumii Prin intermediul acestor constiinte modificate, lumea vorbeste si se asculta, iar sensul aidoma unui rau se scurge intre oameni Bohm va compara aceasta transformare a omului in spatiul dialogului cu fenomenul fizic al emisiei luminii care in stare normala este difuza insa, fiind concentrata in suvoiul dens al laserului, capata proprietati impresionante Preocuparea de baza a discipolilor acestei scoli devenit elaborarea principiilor de concentrare a energiei umane care asigura buna desfasurare a "dialogului ideal", generator de noi descoperiri ale ratiunii in domeniul stiintelor exacte Asadar filozofii dialogului nu si-au cladit sistemele de gandire pe un esafodaj teoretic, ci mai degraba pe o logica a dialogului ca distributie a cel putin doua pozitii axiologice aflate in relatie Datorita savantului rus Mihail Bahtin, paradigma dialogului si-a gasit utilitatea si in stiinta de interpretare a textului artistic, care este intotdeauna o lume a omului si a relatiilor dialogale Note si referinte bibliografice: 1 Martin Buber Lucrarile semnate: Povestiri hasidice (1921); Eu si Tu (1923); Gog si Magog, Credinta profetilor, Calea omului in conformitate cu invatamantul hasidic, Cararile utopiei, Viata in dialog, Problema omului, intre om si om (1952); Eclipsa lui Dumnezeu (1952); Despre problemele educatiei (1953) Cea mai importanta mostenire ramane cartea Eu si Tu Lucrarea este scrisa intr-o forma specifica, aforistica, in care ganditorul ia in discutie relatiile interumane, cufundandu-se in lumea Altuia 2 Filosof-dialogist german Lucrari scrise: Hegel si statul (1921); Scrisori si jurnale (1909-1918); Steaua mantuirii (1921) s a 3 В Л Махлин, Что такое диалогисм ?   Диалог Карнавал Хронотоп, nr 1 2, 1993 4 ivana Markova, Dialogistica si reprezentarile sociale, Polirom, Bucuresti, 2004 5 stefan Augustin Doinas, in Prefata la Martin Buber, Eu si Tu, Humanitas, Bucuresti, 1992 6 Vasile Tonoiu, Omul dialogal, Ed Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1995 7 Martin Buber, Eu si tu Editura Humanitas, Bucuresti, 1992 8 Murray Krieger, Criticul ca persoana si persona    Teoria criticii, Univers, Bucuresti, 1982 9 apud Andrei Corbea, Despre "teme" Explorari in dimensiunea antropologica a literaritatii, Editura Universitatii "Al i Cuza", iasi, 1995 10 Mihail Bahtin, Problemele poeticii lui Dostoievski, Ed Univers, Bucuresti, 1970 11 Semion L Frank, Непостижимое Онтологическое введение в философию религии    Сочинения, Правда, Moscova, 1990 12 Mihail Bahtin, Искусство и ответственность    Эстетика словесного творчества, Искусство, Moscova, 1979 13 Herman Cohen, filosof-dialogist german A semnat lucrarea "Kants Begrundung der Ethik" (Fundamentarea kantiniana a eticii) 14 Mihail Bahtin, Диалог i  Собрание сочинений, Т 5, Русские словари, Moscova, 1997 15 Mihail Bahtin, Probleme de literatura si estetica, Univers, Bucuresti, 1982 16 Mihail Bahtin, Эстетика словесного творчества, Искусство, Moscova, 1979 109 Diana Vrabie Anatomia efectului de autenticitate Derivata dintr-un sentiment de iritare in fata conventionalismului si artificialitatii excesive, teoria autenticitatii reprezinta, in buna parte, o reactiune anticalofila, antiformalista si antiretorica Toti adeptii teoriei autenticitatii au aspirat sa distruga iluzia imaginarului si sa se elibereze de sub tirania conventiei, dar asa ceva, in cazul artei, pare imposibil, pentru ca insasi arta este, inainte de toate, o conventie Au existat numeroase tentative de creare a unor criterii in baza carora sa fie stabilita autenticitatea sau inautenticitatea unei scrieri literare, dar deosebirea autenticitatii reale de cea simulata este posibila doar prin intuirea inefabilelor Determinarea autenticitatii ridica probleme insurmontabile in literatura cu personaje, dar si in cea memorialistica, in corespondenta si jurnale, ba chiar si in schimbul cotidian de mesaje Este imposibila stabilirea obiectiva a coeficientului de autenticitate intr-o opera literara, intrucat nu exista criterii riguroase in baza carora se va putea determina daca experienta descrisa intr-o lucrare literara reprezinta trairea autentica a unor sentimente sau constituie doar expresia literaturizata Verificarea autenticitatii unor pagini autobiografice, spre exemplu, este imposibila, avand in vedere ca textul sufera numeroase corecturi pana ajunge sa fie tiparit in acest caz, totul depinde de capacitatea scriiturii autobiografice de a ne da impresia, la lectura, ca tot ceea ce spune autorul este adevarat, ca intamplarile sunt autentice sau nu Asadar, adevarat este numai ceea ce e acceptat, primit, crezut, omologat si proclamat astfel Facand deosebirea intre procedarea romancierului autentic, care "isi creeaza personajele pe directiile infinite ale vietii sale posibile", si cel factice, care "le creeaza pe linia unica a vietii sale reale", Albert Thibaudet defineste, in mod indirect, domeniul romanului, respectiv al continutului sau, care este nu atat realitatea, cat posibilitatea: "Se pare ca anumiti oameni, creatori de viata, aduc constiinta acestor existente posibile in viata reala Daca iau ca subiect al operei lor insasi existenta reala, ea se preface in cenusa, devine fantoma sub mana ce o atinge Geniul romanului face sa traiasca posibilul, nu face sa retraiasca realul" Autenticitatea se dovedeste, in cele din urma, o notiune relativa, caci metode si reguli pentru "autentificarea autenticitatii" nu sunt in realitate, exista doar date suplimentare care pot intari autenticitatea, respectiv, inautenticitatea celor narate, cum ar fi autentificarea spatiului si timpului, adica intemeierea acestora, ca realitati perfect determinate in mod istoric si geografic, marturiile contemporanilor, actele oficiale, interviurile, corespondenta etc Datele realitatii identificabile si citatele documentare sunt, ca si in cazul intemeierii spatiului si timpului, mijloace ale autentificarii, prin intermediul carora ia fiinta personajul biografic Toate aceste marcaje au un rol estetic, iar lipsa lor atrage refuzul includerii acestor opere in genul autenticist Asadar, o proza autentica poate contine determinari ale realului identificabil referitoare la timp, loc, personaje, descrierea lor, dar si numele lor proprii care au functia de marcaj si autentificare Toate aceste date pot confirma, in linii generale, datele obiective ale experientei, dar nu pot oferi nici o garantie a autenticitatii, caci lucru indiscutabil, orice scriitor va folosi, pe langa elemente reale, si propria imaginatie Determinarea autenticitatii ridica, astfel, probleme insurmontabile in literatura cu personaje, dar si in cea memorialistica, in corespondenta si jurnale, ba chiar si in schimbul cotidian de mesaje Odata pusa in dubiu, autenticitatea oricarei propozitii poate fi afirmata sau negata numai dupa confruntari succesive cu identitatea emitentului (problema identitatii personale fiind la randu-i la fel de complicata), cu incoerenta sau coerenta sirului de propozitii emise, cu tehnicile "literare" folosite de emitent (citare, subliniere, ironie, alte procedee retorice) si cu pozitia interlocutorilor unul fata de celalalt Daca autenticitatea deplina nu se poate realiza si nici verifica, atunci scriitorului nu ii mai ramane decat sa se consoleze cu aspiratia notarii cat mai fidele a unei experiente, care nu este decat propria traire, iar la nevoie sa simuleze autenticitatea Cu privire la o realitate sau la o personalitate se pot face multe presupuneri, dar acestea nu trebuie sa depaseasca realitatea posibila, astfel, ca sa se creeze impresia unei intruchipari autentice Asadar, conditia autenticitatii artei va fi recunoscuta de catre esteticieni, in baza unor factori definiti si sistematizati inca din secolul al XlX-lea in primul rand, o opera literara este considerata "autentica", atunci cand ea ofera documente de orice tip, dosare existentiale, felii de viata, mici fapte adevarate nesemnificative, din a caror inlantuire se desprinde o atmosfera de autenticitate, identificabila la nivelul adevarului intr-o perspectiva 110 traditionala, acest principiu va ajunge sa fie identificat cu certitudinea acceptabila imaginatiei, sub forma situatiilor veridice ideea de "adevar" reformulata de estetica clasica in intelesul de verosimil, sfarseste prin a fi redefinita in sens ipotetic, ca proiectie a unei lumi posibile, de o existenta reala in planul artei Daca autenticitatea unei naratiuni subiective nu poate fi masurata, deoarece nu exista criterii sigure, atunci nu ramane decat intuirea verosimilitatii ei, si in functie de acest fapt, emiterea unei judecati de valoare Un text confesiv este sau nu verosimil in raport cu datele lui si, daca este verosimil, poate fi autentic Autenticitatea devine, astfel, o conventie obiectiva care ordoneaza realul potrivit unor criterii ce ii sunt specifice in epoca moderna realul nu mai constituie un pretext literar, ce urmeaza a fi amplificat prin romantare, ci alcatuieste insasi materia de constructie a operei Asadar, autenticitatea pura este irealizabila, deoarece literatura insasi este o rasturnare a realitatii, iar la baza ei nu poate sta decat artificiul, adica exprimarea unui fapt prin mijloace opuse lui Un minimum de literaturizare, in sens larg, este inevitabil, fiind inclus, fatalmente, in orice creatie Fara nici un fel de conventii literare nu se poate scrie Cele mai indraznete eforturi in acest sens ( practicile dadaiste, lettriste, a limbajelor nearticulate) nu sunt, in ultima instanta, decat literaturizari antiliterare Nazuind la perfecta autenticitate, creatorii "noului roman" nu isi ascund credinta in posibilitatea de a o realiza prin literatura in realitate, refuzul conventiilor presupune refuzul conventiilor preexistente si impunerea concomitenta a altora si mai tiranice intrucat autenticitatea pura este irealizabila, ca si abolirea totala a literaturizarii, ramane o singura solutie: crearea efectului de autenticitate, care sa fie atat de perfect incat sa dea iluzia vietii "Autenticitatea e imposibila, dar e posibila iluzia ei", conchidea, in acest sens, Octav sulutiu Parafrazandu-l pe Ph Hammon, am putea spune ca scriitorul modern renuntand la "efectul de realitate", adopta "efectul de autenticitate" Nimic mai simplu astazi decat a observa ca autenticitatea e si ea o conventie literara intre altele posibile Chiar daca multe dintre incercarile de insubordonare la unele comandamente estetice ale literaturii au fost initiate in numele acestei notiuni Aplicarea criteriului autenticitatii este, in ultima instanta, o incercare de rezolvare a unor probleme, ca si naratiunea la persoana intai, ca mod al sinceritatii, cand aceste lucruri tin mai mult de conventie decat de substanta literaturii Terorizati de principiul autenticitatii, adeptii ei nu se grabesc atat sa gaseasca noi surse ale autenticitatii, cat incearca sa produca cat mai imprevizibile artificii autenticiste, modalitati cat mai originale de iluzionare in spiritul autenticismului in perioada moderna, nu o data s-a incercat prin utilizarea unor efecte de "autenticitate" sa se gaseasca epicei solutia, conform careia ea ar putea sa raspunda mai deplin cerintelor ce i se impuneau ca gen si expresie literara Acest lucru explica si predilectia scriitorilor pentru specia jurnalului intim, a memoriilor, autobiografiilor si corespondentei private, a romanului-confesiune, sub o forma sau alta, in care se pretinde ca nimic nu intra decat in masura in care face parte din universul interior al celui ce povesteste - conventii epice in masura sa ofere efectul autenticitatii Adeptii autenticitatii cer romanului sa tina cont de realitate, sa reprezinte viata asa cum este, sa fie natural, real sau sa pulseze plin de insufletire, convingere, sinceritate si autenticitate Pentru ca efectul sa fie desavarsit, o data cu imprumutarea formei romanesti a viitorului roman, se vor prelua si mijloacele respective Romanul-memorii va fi construit narativ, pe largi perioade succesive, cu numeroase portrete sugestive Romanul-jurnal va imita caleidoscopul de fapte si comentarii Romanul epistolar va avea aceeasi structura caleidoscopica, ordonata de prezenta unui interlocutor Problema astfel pusa vizeaza nu latura ideologica a autenticitatii, ci aspectul, mai putin luat in seama, de modalitate tehnica, privita deci ca forma literara, in care se manifesta ea Avand in vedere ca autenticitatea se leaga inevitabil de identitatea personala a transcriptorului sau a scriitorului, iar pentru unii critici etimologia cuvantului authentes, din greaca veche, il desemneaza pe autor, s-a ajuns in timp la corelarea autenticitatii cu prezenta nedisimulata in text a autorului Autorul devine constient ca un nou tip de autoritate trebuie sa garanteze adevarul spuselor sale "Astfel, experienta sa personala a lumii poate deveni un centru de greutate al actului narativ, o forta polarizatoare, un factor ordonator si un stimul al operei Evident, cu conditia ca aceasta experienta sa aiba si o valoare comuna, sa fie exponentiala, problematica pentru comunitatea in numele careia autorul vorbeste" Autobiografia devine astfel material simptomatic, esential Atat in Acte originale, copii legalizate, cat si in volumele ulterioare, Compunere cu paralele inegale si Frumoasa fara corp, Gheorghe Craciun recurge sistematic la biogarfeme, la inserarea propriului nume in textura naratiunilor, aratandu- se preocupat de experimentarea unor formule de compozitie care afirma discontinuitatea naturala a actului povestirii, 111 revizuirea pozitiei autorului fata de procesul elaborarii scrierii sale etc Documentul, actul, transmisiunea directa a unui eveniment petrecut in realitate intra in economia textului literar unde nu mai sunt transfigurate artistic, ci autentificate Statutul personajului se modifica intrucat propozitiile ce-i erau atribuire nu mai sunt decat urme in texte ale unor persoane reale, urmele autobiografice pe care textul le poarta cu sine fiind tot atatea "piei" exuviale ale autorului Autenticitatea astfel inteleasa "se leaga inevitabil de identitatea personala a transcriptorului sau a scriitorului, fara a pune definitiv intre paranteze pe cea a interlocutorilor" Nascuta din iritarea fata de conventiile anterioare, pe care le respingea aprioric, autenticitatea sfarseste prin a-si construi ea insasi in timp, conventii care ii permit sa functioneze, cum ar fi, confesiunea, conditie prima a autenticitatii; comedia sinceritatii, incriminata atat de vehement de Valery; subiectivitatea, care in plan artistic poate asigura un grad inalt de autenticitate si, care trebuie inteleasa, nici intr-un caz ca romanticii, ce se exprima prin "indelungate lirisme", ci printr-o marturisire febrila ori aluziva; transcrierea ca in jurnal a realitatii nude; folosirea persoanei intai, aflata in determinare cu experienta directa; limitarea perspectivei narative; eroziunea frontierelor intre autor, narator si personaj etc Toate aceste conventii nu constituie, in fond, decat noi strategii de atragere a cititorilor, prin crearea impresiei de comunicare cat mai exacta a realitatii si de surprindere a palpitului de viata sufleteasca in chiar clipa emiterii sale, cu alte cuvinte de creare a efectului de autenticitate Atractia manifestata fata de conventia sinceritatii este explicabila atata timp, cat scriitorii nu pot trage din ea decat foloase, si anume: " siguranta de a gasi frumoase facilitati cand o anume indrazneala initiala a fost realizata; ingaduinta de a utiliza cele mai mici incidente ale unei vieti, detaliile nesemnificative ce imprumuta adevar; libertatea de a folosi limbajul imediat si de a crea valori pe care cartile le trec in general sub tacere; farmecul sigur ce reiese din punerea in lumina a moravurilor noastre in asa fel incat sa apara clar ceea ce umbra de obicei aboleste si acopera" in vederea realizarii efectului de autenticitate numerosi prozatori romani se vor orienta spre formula de roman tip jurnal intim, specie apreciata din motivul ca ar corespunde cel mai bine dezideratului de autenticitate "Cota" cea mai inalta in reprezentarea autenticitatii a reusit sa o atinga Anton Holban, in O moarte care nu dovedeste nimic, unde " exagereaza ", in mod deliberat, autenticitatea, propunand formula de roman-jurnal, desfiintand orice delimitare intre personaj, narator si autor Eroul sau, Sandu este voit un antierou, ce pare a cocheta cu literatura, intr-o carte in care si actiunea, si personajele sunt pulverizate aproape imediat ce au prins contur Efectul de autenticitate la nivelul textului este sporita de fragmentarismul insemnarilor, de stilul procesului verbal, de includerea documentarului in textura de actiuni, de auto-comentariu, de abundenta metatextului, de toate procedeele destructurante "Cultivarea fragmentului" promovata cu mult succes de autenticistii interbelicii va fi preluata de postmodernistii optzecisti, ce omologheaza fragmente, care ar functiona ca intregi si in care caracterul de autenticitate ar proveni, in mod paradoxal, tocmai din "ruperea" coeziunii textului, din deschiderea acestuia si existenta lui intr-un regim al continuei procesualitati Relatarea la persoana intai devine o alta conventie ce se impune, tocmai datorita faptului ca este cea mai in masura sa sugereze tonul deplinei sinceritati Dorinta marturisirii, a eliberarii eu-lui prin confesiune provoaca alegerea in planul tehnicii narative a povestirii la persoana intai Ratiunile invocate pentru a explica un asemenea fenomen sunt numeroase: facilitatile tehnice mereu mai mari, concurenta cinematografului si a televiziunii, care a obligat romanul sa privilegieze o viziune "dinauntru" inaccesibila povestirii filmice; revenirea in sfera intimista specifica perioadelor de criza, pierderea de credibilitate a fictiunii etc Urmarind problematica pe care o pune modalitatea naratiunii la persoana intai in opera lui Proust, Germaine Bree ajunge la concluzia ca "povestirea la persoana intai este fructul unei alegeri estetice constiente si nu semnul confidentei directe, al confesiunii, al autobiografiei" Scriind la persoana intai si cu precadere despre aventura in real, autorul creeaza efectul de autenticitate Camil Petrescu, Anton Holban, Mihail Sebastian, Max Blecher, G ibraileanu, G Calinescu descopera in tehnica naratiunii la persoana intai o modalitate specifica de exprimare a fiintei interioare " Oricine e indreptatit a cunoaste omul E legitim a te cunoaste pe tine insuti A scoate din tine insuti schema omului universal nu-i egotism, si introspectia e punctul de plecare al inductiei psihologice Egotist inseamna a vorbi personal despre tine, a expune accidentalitatea ta Dimpotriva, a te proiecta impersonal in propozitii abstracte 112 inseamna a fi obiectiv asadar, cel mai obiectiv discurs e acela la persoana intai", sustine G Calinescu Totodata, preferinta pentru eu nu inseamna numai o intoarcere la sine, ci si o experienta dificila a unui raport cu sine, trait ca distanta Persoana naratorului poate fi separata de cea a naratorului prin unul din mijloacele puse frecvent in circulatie, a manuscrisului gasit sau prin intermediul personajului martor Cu toate acestea, folosirea persoanei intai nu reprezinta o garantie a autenticitatii, deoarece exista scrieri in care naratorul vorbeste despre sine la persoana a treia sau chiar adopta un nume de imprumut Semnificative in acest sens sunt scrierile lui Jack London, Andre Malraux sau Ernest Hemingway care, desi scrise la persoana a treia, reprezinta biografia autorilor Cunoasterea detaliilor din viata respectivilor autori permite confruntarea vietii propriu-zise cu opera situata in contextul acelorasi evenimente Reversul acestei situatii il constituie operele fictionale, scrise la persoana intai Auto-fictionalizarea, fictionalizarea sinelui, "autobiografia rusinoasa", autobiografia romantata reprezinta tot atatea tipuri de fictionalizare a eului si pentru ca toate categoriile trebuiau sa poarte un nume, li s-a zis autofictiune, prin care intelegem o naratiune la persoana intai, care se prezinta drept fictiva, dar in care autorul apare in mod homodiegetic, cu propriul sau nume si unde verosimilitatea este o miza mentinuta prin multiple efecte de viata Certificatul de nastere al termenului sta incrustat pe coperta a patra a romanului lui Serge Doubrovsky, Fils (1977) Scriitorul francez considera ca ar fi vorba in cazul autofictiunii de o opera prin care un autor isi inventeaza o personalitate si o identitate, pastrandu-si totodata identitatea reala (numele) Desi termenul de autofictiune dateaza doar de cateva decenii, au existat de-a lungul istoriei numerosi scriitorii care si-au "camuflat" identitatea intr-un montaj textual, care amesteca semnele scriiturii imaginare cu cele ale angajamentului de sine Popularitatea acestui procedeu este legata de explozia scandaloasa a eului, de exhibarea permanenta a elementului intim Vincent Colonna incearca sa demonstreze prin eseul sau, Autofiction & autres mythomanies litteraires , ca nu postmodernismul e incubatorul autofictiunii, ci inca Antichitatea greco-latina, parintele autofictiunii fiind, in acceptia sa, Lucian din Samosata (sec al ii-lea e n) Conventia autenticitatii va impune si limitarea perspectivei narative Referiri la punctul de vedere al romancierului si la raporturile acestuia cu personajele pot fi intalnite in numeroase pagini confesive sau chiar in cuprinsul romanelor unor autori, ca Marcel Proust, Virginia Woolf Henry James sau Aldous Huxley Toti acesti autori si multi altii incepusera sa resimta omniscienta auctoriala ca pe o "infatuare", "ca pe o prezumtie inaccesibila", ca pe un atentat la autenticitate Pledoaria lui J W Beach, precum si cea a lui Percy Lubbock pentru scena directa - showing, cu rezerve pentru panoramicul discursiv - telling, sunt extrem de convingatoare in acceptii aproape identice, ei cer romancierului sa-si retina interventiile in desfasurarea actiunii si sa procedeze astfel incat actiunea sa decurga de la sine, "sa se povesteasca ea insasi" Pentru Lubbock, "arta romancierului" nu incepe cu adevarat pana ce romancierul nu indeplineste aceasta conditie in conceptia lui Beach, respectiva conditie constituie chiar diferenta specifica a romanului in raport cu istoria sau filozofia Ca problema estetica, momentul abordarii " punctului de vedere" coincide cu aparitia unei stari de nemultumire generala fata de libertatile pe care si le lua romancierul traditional si, mai ales, fata de interventiile lui perturbatoare in desfasurarea actiunii in aceste conditii, romanul modern, in care autorul nu stie nimic mai mult decat cititorul va fi preferat celui traditional, artificial, "pus in scena" de catre un autor atotstiutor, care isi ia in stapanire personajele Asadar, "punctul de vedere central, privilegiat, atotcuprinzator, "demiurgic" al autorului tinde sa fie inlocuit sau macar concurat de o multitudine de puncte de vedere marginite, firesti, omenesti intr-un cuvant, "dictatura" auctoriala e inlaturata in favoarea "democratiei" si a relativismului caracteristice mentalitatii moderne" O data cu multiplicarea unghiurilor de vedere dispare unitatea perspectivei, iar intriga se constituie din suma de perspective, in care vocea naratorului poate fi doar una printre multe altele Multiplicarea perspectivelor, care implica unul sau mai multi naratori intensifica efectul de autenticitate Mai mult decat atat, autorul secolului al XX-lea tinde la " absenta ", ascunzandu-se in timpul procesului si dandu-le posibilitatea personajelor sale sa-si realizeze propriul destin "Sarcina lui e de a face pe regizorul El trebuie sa dea cititorului (sau spectatorilor) impresia ca se afla cu totii implicati in aceste rezultate extreme: cu exceptia sa, a autorului Pretinzand altora responsabilitatea, autorul dispare de pe scena morala, se sustrage de la orice comentarii sau explicatie", observa Salvatore Battaglia Numai un astfel de autor este in masura sa ofere cititorului iluzia unei scrieri autentice Diversele tendinte de obiectivare 113 auctoriala detectabile in poza secolului al XX-lea au fost interpretate ca o "disparitie a autorului" Dar, desi " un autor poate pana la un punct sa-si aleaga deghizarile, el nu poate niciodata alege sa dispara" Modificarile complexe produse in structura romanului la inceputul secolului al XX-lea se vor surprinde in aceasta retragere a autorului, care devine semnul trecerii de la conventionalismul traditional la autenticitatea moderna Paralel cu aparenta disparitie a autorului, are loc inlocuirea personajului dirijat, din romanul traditional, cu personajul ascultat, adica personajul care isi impune destinul sau, impotriva vointei romancierului Din moment ce orice tentativa de cunoastere a fiintei umane este relativa, singura solutie ce ii ramane unui romancier autentic este de " a-si asculta personajele " Gide va realiza, in Jurnalul falsificatorilor de bani, un adevarat elogiu romancierului "loial": "Adevaratul romancier isi asculta personajele si le priveste actionand; el le aude vorbind inca inainte de a le cunoaste si numai dupa ceea ce le aude spunand intelege putin cate putin ce anume reprezinta aceste personaje" Aceasta audiere a personajului, supranumita de Gide, subconstienta logica, constituie momentul unei mutatii decisive in actul de creatie a romanului Asadar, romancierul omniscient dispare si in primul plan se situeaza personajul, a carui viziune nu mai este de ansamblu, ci strict limitata asupra propriilor sale meditatii, reactii, mutatii incomplet observate si ele, dar avand girul autenticului Post-structuralistii vor proclama disparitia autorului din text, mizand pe impersonalitatea scriiturii Roland Barthes considera moartea autorului drept o conditie sine qua non a vietii textului, propunand chiar inlocuirea notiunii de carte, cu cea de text, inteles ca proces impersonal de scriere din care autorul este absent Sustinand ca intertextualitatea limbajului este unica sursa a sensului, Barthes defineste textul drept o tesatura de citate, autorului revenindu-i doar postura umila de copist etern Singura putere a unui astfel de autor este de a combina scriituri anterioare, originalitatea fiind doar o chestiune de mixaj Prin urmare, fiind demitizata, personalitatea artistului se va dizolva in gestul mecanic al reproducerii imaginilor-cliseu, ceea ce constituie o trasatura prin excelenta a postmodernismului Barthes va impinge contestatia pana la proclamarea definitivei morti a autorului, ca pret inevitabil pentru nasterea cititorului, ignorand insa faptul ca si cititorul nu este altceva decat o functie Relatia dintre text si autor va fi abordata in mod original de Michel Foucault, care ajunge la concluzia ca autorul, ca produs ideologic, nu precede opera, ci se manifesta ca principiu functional menit sa impiedice libera circulatie, libera manipulare, libera compunere a fictiunii Asa cum il defineste Foucalut, ca autoritate suprema, care se naste odata cu textul, conceptul de autor este echivalent cu cel de "alter ego romanesc", trasatura lui fundamentala fiind neimplicarea in universul romanesc pe care il produce in proza postmodernista asistam insa la o permanenta implicare a autorului in text: nedorind sa mai zaca in culise, el isi insereaza provocarile in text, propunandu-si sa deconstruiasca conventiile, care fac posibila iluzia literara Autorul postmodernist reintra spectaculos in scena, arogandu-si drepturi depline, povestind dezinvolt Constientizandu-si statutul de "fiinta de hartie", un astfel de autor refuza sa ramana o abstractiune si isi face insistent loc in text Descoperind conventiile, autorul postmodernist creeaza o relatie sincera cu cititorul Conform dezideratului autenticitatii este ca autorul sa nu-si minta cititorul ca textul nu-i apartine, asa cum face adeptul autenticitatii, Camil Petrescu, in Patul lui Procust, ci sa-si declare adevarata contributie la scrierea cartii, intrucat controlul exercitat de autor asupra propriului sau text nu poate fi ignorat, de vreme ce el este cel care stabileste regulile jocului Mecanismul de functionare ce sta la baza romanului traditional marca o separare stricta intre lumea personajelor si cea a naratorului, modalitate vehement criticata de autorul Tezelor si antitezelor Autorul lor creeaza la modul subiectiv lumi care au sens, in primul rand, pentru el si care ofera un spatiu gratuit in care se poate integra: sfera artistica, politica, religioasa, ocupationala etc Personajele din romanul traditionalist erau "citite" ca personaje doar de catre narator, iar cititorul implicit trebuia sa accepte pre-conditia ca personajele sunt, in propriul lor univers, persoane, aidoma persoanelor din lumea reala Cat priveste naratorul, conventia realista cerea ca el sa fie "nevinovat" de intamplarile din lumea fictiva El nu avea posibilitatea sa comunice cu lumea personajelor altfel decat prin actul insusi al nararii Separati de acest hotar necrutator, naratorul si personajele se ignorau reciproc, in beneficiul mentinerii iluziei realiste in termenii lui G Genette, aceasta demarcare neta a sferelor este mai evidenta in cazul naratorului heterodiegetic extradiegetic, asa-numitului "narator omniscient", sau a celui ce poseda 114 "omniscienta editoriala" La fel de transanta este aceasta rigoare epica si in cazul povestirilor-in-povestire, deci a recitului metadiegetic; intre povestirea-cadru si metarecit-ul ei existand o "diferenta de nivel" , care nu poate fi depasita fara violarea iluziei realiste Asa cum arata G Genette, in afara actului povestirii, "orice alta forma de tranzit este intotdeauna, daca nu imposibila, atunci cel putin transgresiva" Rar intalnite in proza realista, aceste transgresiuni devin procedee extrem de solicitate in fictiunea antimimetica postmoderna Pentru orice asemenea transgresiune G Genette foloseste termenul de metalepsa, aceasta desemnand "orice intruziune a naratorului sau naratarului extradiegetic in universul diegetic (sau a personajelor diegetice intr-un univers metadiegetic) sau invers" Naratorul pierdut prin lumea protagonistilor, protagonistii care isi zaresc autorul, personajele care circula de la un autor la altul, care intra in carti, plonjeaza in tablouri sau evadeaza din acestea - iata doar cateva din figurile spectaculoase de metalepse practicate de postmoderni De fiecare data ele implica o transgresiune, o spargere a granitelor dintre nivele distincte Asadar, prin metalepsa vom intelege orice transgresiune a limitelor lumii diegezei care ii ambiguizeaza statutul Transgresiunea este, in primul rand, una a nivelelor narative, relevand existenta unui etaj suplimentar, ignorat pana atunci, al ierarhiei naratorilor Aproape intotdeauna insa transgresiunea angajeaza si nivelul ontologic, fiindca ea poate dezvalui faptul ca o lume socotita pana atunci "reala", o lume de gradul zero, este de fapt o lume povestita, deci una fictiva intretinuta cu buna stiinta, confuzia intre personaje si naratori este amplificata de interventiile autorului in text - cand ca personaj ale carui actiuni sunt inregistrate si narate de o alta voce, cand ca narator omniscient sau chiar ca sine insusi: de fiecare data insa, impactul eului cu o ipostaza exterioara a sa pune in evidenta echivocitatea identitatii: "eu insumi" este adeseori perceput si reprezentat ca multiplicitate Acest proces de eroziune a frontierelor intre autor, narator si personaj corespunde tendintei vizibile din arta si literatura postmodernista de a se contopi cu viata, cu realitatea aflata dincolo de rama tabloului sau de copertile cartii in scrierile ce imbraca formula jurnalului intim, relatia autor-narator-personaj pare mult mai complexa, deoarece fiinta scriitorului se suprapune aparent, printr-un joc tehnic ingenios, cu cea a eroului povestitor Scriitorului nu ii mai ramane nimic de explicat cand totul a fost marturisit Romanul da iluzia de experienta cunoscuta pe masura ce se desfasoara si scrisa pe masura ce este traita Cu tot refuzul de artificios, romanele experientialiste se subordoneaza totusi unei conventii: "imanenta dialogului scriitor-cititor, dorinta de a-l convinge, de a-l influenta, de a-i capta atentia, de a- l constrange sa continue lectura" O data cu rasturnarea granitelor temporale si spatiale din romanul modern, se modifica si raportul dintre scriitor-cititor Lectorul este chemat acum sa improspateze memoria naratorului Din obiect al captatiei, cititorul devine interlocutor interpelat direct ori pus sa aprecieze, sa respinga, sa opteze Cititorul nu mai primeste o viziune definitiva de la romancier, deoarece acesta nu cunoaste nimic mai mult decat el Din elementele pe care i le furnizeaza romancierul, el se vede constrans sa continue creatia si sa completeze scenariul in cautarea semnelor intime si autentice ale intalnirii cu cititorul - destinatarul creatiei - scriitorul are numeroase experiente care avertizeaza si afirma prezenta cititorului Tendinta romanului modern este de a-si dubla naratorul prin introducerea cititorului chemat sa deschida orizontul semnificatiilor narative si sa produca o noua realitate fictiva si, totodata, extrem de vie prin semnele realului Scrierile moderne au nevoie nu de un cititor "lenes", ci de unul ideal, cu multa agerime asociativa Gheorghe Craciun observa pe buna dreptate, in studiul Autenticitatea ca metoda de lucru, ca in momentul de fata traversam o stare a constiintei literare "pentru care autenticitatea este in aceeasi masura cuvant de ordine ca si actualitatea" Repunerea in circulatie a mai sus-amintitului principiu nu se dovedeste intamplatoare Dupa experienta supraaglomerarii cu problemele "deceniului dogmatic", revenirea la actualitate se face in numele unor noi asteptari Se pare ca ceea ce se doreste si se pretinde este, in primul rand, o reevaluare a criteriului autenticitatii Astazi se vorbeste destul de mult de autenticitate, dar aspectele sunt abordate prea putin "la concret" Exista, totusi, si o problema a conditiilor adecvarii "Autenticitatea implica si ea, ca orice conventie, sustine acelasi critic, cateva chestiuni de metoda in discutie ar trebui adusa si o intreaga alta noua ideologie a temelor, motivelor, situatilor, mijloacelor Daca propriul nostru deceniu incepe sa ne obsedeze, e clar ca nu la orice nivel si nu oricum (si in nici un caz fara discernamantul mutatiilor esentiale) ii putem tatona si prospecta structurile, aspectele, miturile, limitele" 115 Nu in mod intamplator se opteaza acum pentru autenticitate, in pofida altor notiuni similare, cum ar fi "verosimil", "plauzibil", "credibil", "veridic" etc "Asemanarea cu realitatea, logica non-contradictorie a firescului estetic incepe sa nu mai fie o masura a produsului literar, un certificat de valabilitate a situatiilor, a personajelor Se pare ca in campul de asteptari al cititorului de literatura despre actualitate au devenit mult mai importante pregnanta si densitatea reprezentarilor, fidelitatea "redarii", supletea si pertinenta individuala a viziunilor, prin care dialectica lumii e adusa in text Se intrevede chiar ca puterea scriitorului de aprehendare a complexitatii si diversitatii prezentului risca sa devina un barem de calitate al scrisului, al operei literare ca atare, sustine Gheorghe Craciun" La optzecisti se poate remarca temeritatea de a aborda actualitatea imediata fara rezerve, fara ezitari, cu o sustinuta constiinta teoretica a specificului literar, asumata cu luciditate Ceea ce trebuie sa intelegem dincolo de acest alt tip de atitudine este o reflectie prealabila responsabila si angajata asupra realitatii lumii si a textului Asadar, numerosi critici literari, printre care Dumitru Micu, ion Simut, Marin Mincu, Gheorghe Craciun, Mircea Nedelciu proclama regandirea in viitor a conceptului de autenticitate ce a facut cariera prodigioasa in perioada interbelica "E o legatura de profunzime care se stabileste treptat cu proza de dinaintea celui de-al doilea razboi mondial in spiritul autenticitatii se afirma o noua practica epica, in numele unui puternic impact moral si politic cu trecutul si cu prezentul Refictionalizarea progresiva a romanului actual, cand se va petrece pe baze noi, nu va putea ignora nici directia exploziva a marturiei de viata ultragiata, nici experientele de autenticitate ale epicii interbelice Romanul se va innoi substantial cel putin in doua directii: printr-un nou tip de problematizare morala si printr-o tonificare a constiintei politice Ambele sugestii vin in mod firesc din literatura marturisirilor", opineaza ion Simut intr-adevar, exista in proza actuala destule semne care ne permit sa vorbim despre o repunere in acest sens a problemei autenticitatii, operatiune, recunoastem, ce presupune suficienta temeritate in abordare, si urmand sa fie sustinuta de o constiinta teoretica a specificului literar, asumata matur Asadar, autenticitatea nu constituie o notiune estetica pe deplin elucidata, ramanand un concept deschis si susceptibil la diferite interpretari Diversele acceptii impuse odata cu afirmarea noilor practici epice atesta, in fapt, viabilitatea termenului aflat intr-o continua mutatie Referinte bibliografice 1 Thibaudet, A (1973) Romanul aventurii in Thibaudet, A Reflectii Vol i, (trad de Georgeta Padureleanu) Bucuresti: Editura Minerva 2 sulutiu, O (1974) Autentic si estetic in sulutiu, O Scriitori si carti Bucuresti: Editura Minerva 3 Craciun Gh (1997) Autenticitatea ca metoda de lucru in Craciun Gh , Cu garda deschisa, iasi: institutul European 4 Musat C (2002) Strategiile subversiunii Descriere si naratiune in proza postmoderna romaneasca Pitesti: Paralela 45 5 Apud Calinescu, Al (1972) Anton Holban sau complexul luciditatii Bucuresti: Editura Albatros 6 Cf Bree, G (1969) Du temps perdu au temps retrouve Paris 7 Calinescu, G (1965) Cronicele optimistului Bucuresti: E L 8 Cf Colonna, V (2004) Autofiction & autres mythomanies litteraires Editura Tristram 9 Martin, M (1994) intre ce si cum: punctul de vedere in roman in Lintvelt, J incercare de tipologie narativa: punctul de vedere (trad de Angela Martin) Bucuresti: Editura Univers 10 Battaglia, S (1976) Mitografia personajului (traducere de Al George) Bucuresti: Editura Univers 11 Booth, W C (1976) Retorica romanului Bucuresti: Editura Univers 12 Gerard, G (1972) Figuri iii Paris: Seuil 13 iliescu, A (1970) Camil Petrescu si Anton Holban, literatura ca experienta, Viata romaneasca, an XXiii 14 Craciun, Gh (1997) Autentcitatea ca metoda de lucru in Craciun, Gh Cu garda deschisa, iasi: institutul European 15 Simut, i (1991) Experienta, confesiune, autenticitate, Familia, nr 11 116 Sergiu Cogut Dialogul la Bahtin vs dialectica la Hegel Unul dintre titanii gindirii secolului al XViii-lea G W F Hegel a acordat dialecticii o atentie deosebita in cadrul sistemului sau filosofic influentul cugetator ii restituie acesteia demnitatea de cunoastere filosofica prin excelenta, pe care i-o atribuise Platon, si observa o prefigurare a sa in legea triadica (stare-procesiune-conversie) elaborata inca din antichitate de Proclos, pentru a explica procesul de derivare a intregii realitati din Unu Hegel intelege termenul intr-un sens dependent, in mod esential, de acela al lui Kant, mai ales in ceea ce priveste elementul fundamental al antinomiilor El este convins ca de fapt contradictia ce exista in situatia antinomica, departe de a decreta esecul ratiunii, suprinde o structura prezenta efectiv in realitate si, in acest sens, ea poate fi privita tocmai ca un criteriu al adevarului impotriva perspectivei intelectului abstract, pentru care identitatea oricarui lucru exclude alte lucruri, Hegel va sustine ca nici un lucru nu ar putea fi ceea ce este daca nu ar fi legat de celelalte lucruri care difera de el si nu sunt incluse in propria natura Opozitia este o relatie construita intrinsec din termenii sai, astfel ca adevarul si realitatea sunt mereu caracterizate de unitatea contrariilor, care, luate separat, nu ar fi ceea ce sunt Fata de intelectul abstract, ratiunea are mai intii sarcina negativa de a suprima determinatia atunci cind e fixata in mod artificial (este vorba despre momentul "dialectic" in sens restrins), iar apoi ii revine sarcina pozitiva de a arata ca rezultatul unei astfel de negari de sine nu este nimicul pur, deoarece negatia care opereaza in miscarea dialectica este o "negatie determinata", ceva "negativ" alaturi de ceva pozitiv, care conduce la un continut ce este mai bogat decit cel initial, deoarece realizeaza prezenta simultana a acestuia si a determinarii opuse (este vorba despre momentul "speculativ" al pocesului dialectic) in secolele XiX-XX, dialectica hegeliana a fost reluata, existind chiar tentative de "reforma" , care nu au adus prea mult in plan teoretic Astfel, dupa Marx dialectica hegeliana "pluteste deasupra capetelor noastre", deoarece traieste in "abstract" si drept urmare pierde contactul cu lumea istorico-naturala, in timp ce pentru Jean-Paul Sartre dialectica este "activitatea totalizatoare" care nu se implineste in nici o totalitate: este "logica actiunii umane", ca actiune transformatoare si "constituanta" din punct de vedere istoric Dupa cum remarca Al Kojeve in Dialectica si ideea de moarte la Hegel, "Numai in virtutea amintirii istorice, i d e n t i t a t e a omului se pastreaza prin intermediul i s t o r i e i, in pofida n e g a t i i l o r d e s i n e care survin identitatea apare ca negatie a trecutului contradictoriu sau ca t o t a l i t a t e - ca existenta dialectica De aceea istoria este o traditie constienta si voita si fiecare istorie reala se manifesta si ca o istoriografie: nu exista istorie fara amintire istorica constienta si traita Prin intermediul amintirii, omul "interiorizeaza" prin apropiere trecutul sau, pastrindu-l in sine si inserindu-l realmente in existenta sa prezenta, care este in acelasi timp o negatie radicala activa si efectiva a trecutului conservat Numai prin intermediul amintirii, omul care se "converteste" poate ramine "acelasi" om, in timp ce o specie animala care se "converteste" (prin mutatie) nu mai are nimic in comun cu ceea ce a fost Caci doar amintirea concretizeaza negatia de sine a omului, facind din ea o noua realitate intr-adevar, omul - amintindu-si de ceea ce a existat, fiind acum negat - ramine "determinat in mod specific" (bestimmt) de caracterele concrete ale acestui dat, chiar daca nu mai depinde de ceea ce a negat Numai astfel omul devine diferit, in mod specific, datorita negarii de sine, si se conserva in realitatea sa c o n c r e t a : este un a l t om, intr-o lume noua, un om ce pastreaza caractere specifice umane si traieste intr-o l u m e u m a n a, care este tot o l u m e i s t o r i c a, organizata intr-un mod specific Doar in virtutea istoriei create, traite si rememorate ca "traditie", omul se realizeaza sau "apare" ca 117 totalitatea dialectica, mai curind decit sa s e d i s t r u g a si sa " dispara", ca urmare a unei negatii "pure" sau "abstracte" a unui dat oarecare, real si gindit Omul total sau dialectic (concret) nu este numai a c t i u n e n e g a t o a r e : este o a c t i u n e c r e a t o a r e in act sau o o p e r a, in care datul negat este pastrat in aceeasi maniera ca materia prima a produsului creat" Marele teoretician literar si filosof rus al secolului trecut M Bahtin a fost primul care a demonstrat ca dialectica este inferioara dialogisticii Referitor la aceasta idee originala a remarcabilului savant si estetician ne informeaza ivana Markova in cartea sa Dialogistica si reprezentarile sociale, remarcind ca "Bahtin a adoptat in anasamblu o pozitie negativa in privinta dialecticii, argumentind ca ea nu este un proces dialogic, ci, mai degraba, un produs al monologismului lui Hegel Bahtin a avut obiectii fata de incercarea lui Hegel de a sistematiza fenomenele umane sociale si spirituale si de a le condensa pe toate in cadrul unei singure constiinte a atotcuprinzatorului Spirit Absolut Astfel, dialectica a constituit pentru Bahtin un concept abstract, care opereaza la nivelul constiintei formalizate si lipsite de polifonie si semnificatii multiple in schimb, afirma Bahtin, dialogistica nu este abstracta Desi reprezinta capacitatea universala a mintii, ea opereaza numai in dialoguri concrete, adica situate in intilniri specifice, fie ele interpersonale, interculturale sau intergrupuri Partenerii dialogici devin numai la un nivel concret coautori ai cuvintelor sau semificatiilor in adevaratul sens al cuvintului "dialog" Astfel dialectica este inferioara dialogisticii", adica este "nascuta din dialog" Dar ce anume a avut in vedere Bahtin afirmind ca dialectica este nascuta din dialog? "Daca dialogistica reprezinta capacitatea mintii umane de a concepe, crea si comunica despre realitati sociale in functie de "ceilalti", atunci ea trebuie sa preceada dialectica Dialogistica este cea care face posibila dialectica ca o forma de gindire formalizata si abstracta" Noi impartasim ideea ca dialogul este sursa dialecticii Daca facem o scurta incursiune in istoria gindirii umane, apoi trebuie sa mentionam ca inca marii filosofi Socrate, Platon, Epicur, pentru a cunoaste adevarul, puneau accentul pe discutie, polemica Socrate folosea chiar metode de a induce in eroare oponentul cu scopul ca acela sa caute raspuns la diferite intrebari, sa cugete, sa analizeze mai profund si asfel sa ajunga la certitudine Dialogul este un proces real, care tine de gindire, de cuget, de activitatea ciontinua a umanitatii 118 istoria literaturii Alisa Cozmulici Aparitia barocului romanesc (de la Neagoe Basarab la Dimitrie Cantemir) Spre deosebire de alte miscari artistice, al caror statut apare, oarecum, bine stabilit, barocul ramine si astazi un termen confuz si echivoc, cu o intrebuintare deseori abuziva si haotica, iar interpretarile sale variaza de la cercetator la cercetator Numeroase semne de intrebare ridica atit geneza barocului, etimologia temenului, cit si formele de manifestare a fenomenului in cauza Desi in cercetarea oricarui curent literar si artistic analiza matricii diacronice este o conditio sine qua non, in cazul de fata, o cale mai sigura de identificare a spiritului baroc ni se pare nu atit axa diacronica, pe care nu o negam, cit perceperea de catre creatorul baroc a dimensiunii existentiale, producatoare de antiteze si "exprimata printr-o serie de opozitii tipice, insotite de constiinta lor manifesta: cosmogonice si antropologice, epistemologice si mistice, stiintifice si estetice" O sensibilitate, desi in mare parte ostentativa totusi, marcata de o ireconciliabila tulburare ontologica, aparuta dintr-o realitate socio-istorica plina de zbucium, peste care s-a grefat un univers imaginar anamorfotic, situat sub zodia antimimeticului, suprasaturatiei formelor de expresie, cu propensiune spre uniuni antipodale de tipul concordia discors, intelect si ingegnio Astfel rigiditatea clasica s-a pomenit sfidata printr-o exceptionala proliferare ornamentala, printr-o nemaipomenita dezlantuire a imaginatiei, prin practicarea insolitului, ludicului, formalismului patetic, prin reliefarea multiplelor anomalii si contraste in linii generale, se poate vorbi despre doua tendinte ale barocului: una caracterizata prin bombasticism, amplozitate si stralucire, un adevarat imn luxuriant cintat rapidei clipe omenesti, cu priza directa asupra societatii senioriale si cercului clerical si o alta de o coloratura pesimista, terifica, moralizatoare, "intunecata" ("barocul negru"), cu un potentat sentiment al indoielii, al fatalitatii in domeniul literaturii, ambele tendinte sint marcate de un ton hiperbolic, retorica grandilocventa, vocabular artificios, rafinat, mereu pindit de incoerenta, cu o sintaxa incarcata care sperie, exces de metafore Curios e ca zona tenebra a barocului nu-si refuza nici ea exuberanta ornamentala in baroc chiar si moartea are "luciu", poleire Nicicind n-au fost mai cultivate catafalcurile monumentale, spectaculoasele sarcofagii, criptele, mausoleele gigantice, draperiile de doliu, excesivul lux funerar Acest "intuneric" al formei genereaza atit pe plan literar, cit si in artele vizuale, un intuneric tematic (termenul apartine lui Edgar Papu, Despre stiluri (1986)) Literatura europeana ne ofera o multime de exemple de capodopere unde noaptea e prezenta chiar in titlul lor De pilda: Visul unei nopti de vara, A Xii-a noapte (Noaptea regilor) de W Shakespeare, Nocturna lui Torquato Tasso s a Noaptea poate fi ca o proiectare sinistra a unor evenimente (cadru lugubru), ca in romanul gotic, fie o noapte a constiintei, a spiritului intrat in hatisurile labirintice ale pacatului, dezmatului, fie a unui destin lipsit de farmecul oricarei sperante, mereu cu gindul la moarte, la caducitatea vietii, la greutatea pacatelor De altfel, una dintre marile teme devine moartea, Marele Necunoscut, sfirsitul Fiintei (neantizarea suprema), care sta mereu la pinda - poate din aceasta cauza omul baroc, suferind de tanatofobie, are obsesia miscarii, dorind in scurta sa viata fie sa-si nege iminentul final, fie sa-l depaseasca prin diverse artificii teologice si filozofice, incercind sa cuprinda totul, sa fie pretutindeni, sa straluceasca cit mai tare Revenind la viziunea noptii, trebuie mentionat ca aceasta mai poate sugera si ideea de ascuns, de obscuritate, de taina, mister, retragere in umbra, de clar obscur, care devine, in baroc, de cele mai multe ori, un adevarat crez al vietii Creatorul baroc este unul per excellentiam "de atelier" si, poate, din aceasta cauza tiparul de om promovat este aidoma unui monument baroc, in care esential devine efectul aparent, mizindu-se pe "decor", pe "luciul" de fatada, care tine sa impresioneze, sa surprinda, strimtorind, de cele mai multe ori, adevaratele virtuti, sau ascunzind partea slaba a individului Trebuie sa se tina cont ca in baroc, de regula, "lucrurile nu trec drept ceea ce sint, ci drept ceea ce par" Trucarea realitatii devine, in epoca baroca, un cod al vietii "A parea e, asadar, verbul ce lupta sa-l inlocuiasca pe a fi " insa 119 putem spune ca exista o ruptura fundamentala intre omul renascentist si cel baroc, caci, desi "barocul si clasicul se privesc ca niste dusmani, dar asa cum se obisnuieste intr-o familie, ei se infrunta frateste" Ceea ce, in adevar, se schimba e viziunea despre lume, perceputa in baroc drept o falacioasa impletire de mizerii materiale si spirituale, motiv pentru care ,,homo fictus" al barocului prefera pozitia de "umbra", imbraca mantia prudentei Trebuie spus ca prudenta baroca e excedata in asa masura, incit atinge treapta maniei, mai ales in secolul "infloririi" barocului (sec al XVii-lea ) Prudenta presupune pe de o parte "incifrare" (de aici si pasiunea barocului pentru alegorie), caci "cine joaca cu cartile pe fata risca sa piarda" (p 43), iar pe de alta parte presupune si o oarecare doza de viclenie "cine nu poate imbraca piele de leu, imbrace una de vulpe" (p 91) Omul baroc este perfect constient de propria iluzionare, care nu e altceva decit scutul sau prudential Totul se face spre a stirni meraviglia, spre a soca si spre a mentine cit mai mult atentia celorlalti Personajul baroc e lipsit de acel faimos caracter monolitic al antichitatii, chintesenta sa fiind de natura dihotomica (alteori plurihotomica), el oscileaza continuu intre doua euri, incit " nu va ajunge astfel niciodata sa inlature "fundamentala dublicitate a inimii sale, motiv pentru care drama (modalitatea sa specifica de reprezentare) va inregistra conflictul dintre doua miscari ale aceluiasi suflet, iar drept termeni ai antinomiei aceste scene vii, doua sperante sau doua posibilitati de existenta ale personajului" Spre exemplu, reputatul print shakespearean, Hamlet, fluctueaza intre reflectia (indoiala) exorbitanta si actul justitiar, singurul potentat sa inchida traseul conflictului "Hamletul" roman este printul inorog cantemirian al carui dualism antagonic parvine din existenta celor doua porniri, una de suprafata, explicabila si absolut fireasca, de aparare a dreptului de mostenitor, pozitie de jertfa, si o alta, ezoterica, ingropata in cochilia ieroglifica, de acaparator, asediat si asediator, agresat si agresor, un autentic trompe l’oeil baroc Populind o lume meta-anamorfotica, dilematica, personajul baroc este de multe ori un spirit schizofrenic, cazul Hameleonului "istoriei ieroglifice" (adesea delectindu-se cu propria suferinta), mistuit de tensiuni si arderi interioare " o fiinta ce nu se mai poate gindi pe sine ca alcatuind centrul unui calm univers circular, ca in celebra schita a lui Leonardo unde omul, cu membrele superioare si inferioare larg deschise, se inscrie, cu o impacare regala, perfect intr-un cerc El nu mai e punctul la care se raporteaza lumea, dar nici unul care isi cauta raportari Om si univers se despart si se intilnesc din nou, fugar, in aceeasi indecizie a functiilor, nimeni nu e suveranul si supusul, caci nici fiinta, nici lumea nu e "una" intregul univers al existentei sale este stigmatizat de fluiditati heraclitiene, sinuozitati si disonante si pare deviat de la limita echilibrului, stabilitatii Prada a contradictiilor vietii, a unui fatum in perpetua metamorfoza, creatorului baroc ii repugna calmul, masura, simplitatea si claritatea expresiei De aici preocuparea pentru analiza sufletului omenesc, a destinului, a polaritatii valorilor, grija pentru o "fatada" cit mai pompoasa, capabila a-l scoate in evidenta in aceasta "clipa" trecatoare - viata Astfel devine explicabila "preferinta pentru elementul rar, neobisnuit, dinamic, surprinzator: pentru hiperbolismul pompos, pentru rafinat si gratios, pentru tonul emfatic, bombastic; pentru metafora deficila, comparatia insolita si alegorismul obscur; pentru jocul de cuvinte, parafraza, personificare, antiteza" Se poate afirma ca daca Clasicismul are o aura masculina, Barocul prin caracterul sau ne apare mult feminizat si nu in sensul Romanticului adesea maladiv, excentric si cu trasaturi masculine diminuate, ci in sensul biopsihicului feminin care drept act de sublimare foloseste nu atit frumusetea cit infrumusetarea din care isi creeaza scut si arma (efemera, este adevarat) intr-o lume a barbatilor Daca Clasicismul a fost (si ramine) un Caesar al timpurilor, Barocul e legendara Cleopatra Referitor la aparitia si prezenta acestui curent la noi, trebuie sa facem o concretizare: ajungind in arealul romanesc, barocul a capatat o forma de tip particular, national, specifica intr-un grad mai mare spiritualitatii noastre, caci in expansiunea sa, acest curent a fost extrem de receptiv la multiplele nuante proprii unui popor sau altul Barocul romanesc reprezinta o fuziune a esentelor literaturilor cu care a intrat si a elementului autohton al culturii noastre in urma acestei "conexiuni" a barocului cu complexul culturii nationale se observa doua tendinte si anume: are loc "procesul de barochizare a unor texte literare nebaroce", adica serii de modificari aparute in timpul circularii pe cale orala a unei scrieri, dar si procesul invers - de ,,folclorizare" a unor creatii culte, de pilda, cazul unor psalmi ai mitropolitului Dosoftei in urma acestor relatii cu folclorul se va cultiva nu numai tipul de meditatie grava (de tipul: Viiata lumii de M Costin), dar si "comicul, burlescul, vorba in doi peri, aflata uneori in preajma trivialului, grotescul, farsa, pantomima", aflate la intelegerea oricui 120 Literatura romana veche si-a asimilat diagrama de idei baroce prin trei filiere distincte ,,care au transportat in spatiul nostru "modele", "motive", ,,teme", ,,forme literare", ce gravitau in jurul nucleului primar al curentului [ ] si in preajma unor constante ideologice si de sensibilitate baroce" Una din aceste mijlociri a fost cea stabilita intre literatura romana si cea ucraineana, care ar mai putea fi numita si ucraineano-polona, deoarece cea din urma (polona) a avut o deosebita inriurire asupra configurarii baroce ucrainene, avind chiar ,,un dublu rol: pe cel de filiera pentru modelele si inriuririle apusene si pe cel de furnizoare a unor sugestii relativ originale, rod al unor reelaborari proprii" incepind de prin prima jumatate a veacului al XVii-lea, cu o mai mare intensitate spre sfirsitul acestui veac, spiritualitatea romaneasca da nastere unui sir de scrieri de polemica ecleziastica, porneste o adevarata lupta ideologica a ortodoxismului cu numeroasele erezii incepe valul de literatura polemica religioasa O epoca bogata prin editarea unor opere fundamentale de polemica religioasa, cum ar fi: lucrarea originala a lui Varlaam Raspunsul impotriva catehismului calvinesc (1645), Manual contra schismei papistasilor de Maxim Peloponezianul (opera apare mai intii in limba greaca, 1690, apoi si in traducere romaneasca, 1699), intampinare contra primatului papei a lui Nectarie al ierusalimului (iasi, 1682), intimpinare la principiile catolice si la chestiunile lui Chiril Lukaris (Bucuresti, 1690) - semnata de Meletie Syrigos, opera lui Sevastos Kyminitis invatatura dogmatica a bisericii rasaritene (Bucuresti, 1703) s a De asemenea, gratie acestei "conexiuni", carturarii romani de pe la inceputul secolului al XVii-lea capata un deosebit interes si pentru stihurile heraldice Dupa cum mentioneaza D H Mazilu, anume "cartile imprimate in Ucraina apuseana sunt cele ce au furnizat carturarilor romani sugestiile si modelele (de la maniera de "talmacire a simbolurilor" si pina la "formele" metrice) pentru aceasta specie de poezie, emblematica reprezentata de versurile heraldice" - aceasta fiind, de fapt, o practica mai veche a scriitorilor din timpul Renasterii poloneze Asa fiind compozitiile versificate, Stihuri in stema domniei Moldovei, ale ilustrului carturar - mitropolitul Varlaam, incluse in Cartea romaneasca de invatatura dumenecele preste an si la praznice imparatesti si la svinti mari (numita si Cazania, iasi, 1643); heraldicele lui Udriste Nasturel (circa 1596- 1659): La prealuminata stema a milostivilor domni Basarabi (Molitvenic, Cimpulung, 1635 si Pravila de la Govora, 1640), Stihuri in stema domniei tarii Rumanesti, neam casei Basarabeasca (Evanghelie invatatoare, Manastirea Dealul, 1644), La prealuminata stema a prealuminatei case a mariilor lor, Domnilor Basarabi (Antologhion, Cimpulung, 1643) etc incepind cu cea de a doua jumatate a secolului al XVii-lea, se face tot mai evidenta insertia literaturii neogrecesti prin care patrunde sablonul de vers stichos politikos, aceasta influenta greceasca ,,aducea in mediile romanesti o literatura ce renascuse apelind atit la cultura bizantina (si la filosofia antica, pusa de acord cu morala crestina, prelucrata de bizantini), cit si operele scriitorilor italieni (pe care intelectualii cretani, de pilda, [ ], i-au cunoscut nemijlocit), harnici si ingeniosi prelucratori ai unor subiecte imprumutate din acelasi tezaur antic, sau autori de scrieri originale" Astfel si aceasta filiera ar putea fi numita cu nume dublu: greco-italiana, caci insertia barocului italian in literatura greceasca este un fapt cunoscut si acceptat de mai toti cercetatorii domeniului Veritabile opere italiene traduse in greceste strabat pina in tarile Romanesti, cum ar fi operele lui Gian Francesco Loredano, Torquato Tasso, Giambattista Giraldi-Cinzio, Luigi Groto s a De asemenea, prin aceasta filiera au patruns si ,,scrieri pe care italienii le realizase prin prelucrarea unor texte mai vechi (frantuzesti, adesea), confirmind aplecarea creatorilor Barocului catre productiile medievale, pe potriva mentalitatii si gustului europeanului postrenascentist", cum a fost, spre exemplu, cazul romanului Erotocrit (Vincenzo Cornaros), tradus de citeva ori in romaneste, scrierea avind la baza un vechi roman cavaleresc provensal si anume Paris et Vienne Alaturi de aceste filiere au avut loc si ,,conexiuni" directe cu barocul vest-europenean Valul respectiv a contribuit la configurarea barocului numit ,,intirziat" (cu incepere de prin secolul al XViii-lea): tiganiada si poemul Trei viteji de Budai Deleanu, Anul cel manos si Reporta din vis de Vasile Aaron, Moasa Eva, Cintecul bucatarului, Filis adormita si Cercul timpului de ioan Barac, anumite volute baroce pot fi depistate si la Al Macedonski, D Bolintineanu, T Arghezi, Matei Caragiale, G Calinescu, L Dimov, etc insa pe linga aceste manifestari, dupa cum sustine exegetul Edgar Papu, literatura romana cunoaste si o aparitie baroca ,,avant la lettre" fara vreo coeziune cu reteaua baroca europeana, este vorba de invataturile lui Neagoe Basarab catre fiul sau Theodosie, scriere prin care domnitorul Neagoe Basarab (domnitor al tarii Romanesti intre 1512 - 1521) ,,cu un secol inainte de Baltazar 121 Gracian, intrevede, cu toate atributele sale, tipul de hombre secreto, acela pe care ginditorul spaniol il va concepe, dotat, la cel mai inalt grad, cu talentul discretiei si cu virtutea prudentei" Aparitia lucrarii este conditionata, in primul rind, de starea politica anxioasa a timpului, de aici si recomandarile voievodului roman spre o cit mai mare prudenta, chiar si in vorbe, caci: ,,cuvintul iaste ca vintul: deaca iase den gura nici intr-un chip nu-l mai poti opri si, macar da te-ai cai si ziua si noaptea, nimic nu vei folosi" Cam peste o suta de ani vestitul Baltazar Gracian va da o povata aproape identica in unul dintre aforismele sale (aforismul 160): "Vorbeste cu bagare de seama; fata de rivali, din precautie, fata de ceilalti, din buna-cuviinta E totdeauna timp sa dai drumul vorbei, dar nu sa o-ntorci" De asemenea, in spirit baroc sint si indicatiile domnului roman referitoare la comportamentul politic si diplomatic al fiului sau Theodosie, care trebuie sa stirneasca uimirea strainilor (o meraviglia in stil baroc): ,,tu intii sa-ti impodobesti jatiul bine, cu ce-ti va fi dat Dumnezeu [in ziua venirii solilor - n n ], si tot divanul tau si toate casele si sa te impodobesti si cu haine foarte frumoase [ ] boiarii cei tineri inca sa fie impodobiti cum sa cuvine si frumos, si sa stea toti de-a rindul, imprejurul tau" (Vol i, p 169) Raspunsurile, tinuta, intelepciunea unui voda trebuie sa fie la un asa nivel incit ,,sa se mire el [domnitorul strain - n n ] cind va vedea" (Vol i, p 175) Concomitent cu o astfel de "stralucire" recomandata vom afla si indicatii contrare, cele ce ar presupune o retragere in ,,umbra", caci si ,,stralucirea" trebuie sa-si aiba un timp al ei (vestita siretenie baroca): ,,iar carii nu cred in Hristos Dumnezeul nostru [ ] inaintea acestora nimic den avutiile voastre sa nu aratati, nici scule, nici haine; nici boiarii tai sa nu sa impodobeasca inaintea lor, ci sa te arati si sa te faci inaintea lor sarac si lipsit si nici intr- unile sa nu faluiesti" (Vol i, p 176) -am putea vorbi despre o adevarata metamorfoza cameleonica, o dissimulazione onesta in chip de concluzionare, am vrea sa subliniem: desi acest curent nu s-a instaurat in mod preponderent in arealul romanesc, totusi, a dus la o sesizabila revitalizare si restructurare a expresiei artistice , "innoiri au dobindit, in literatura romana, poezia (cu specializari care acopera o "scala" foarte intinsa, de la "meditatia filosofica" pina la epopeea ,,in travesti"), proza oratorica (gen ce a produs virfuri incontestabile), romanul si, bineinteles, teatrul" - in aceste beneficii pe care le-a capatat literatura noastra consta una dintre cele mai importante functii pe care le-a exercitat barocul nu numai in cultura noastra, ci si pretutindeni unde si- a facut aparitia Referinte bibliografice 1 Adamek, Diana Ochiul de linx Barocul si revenirile sale Editia a ii-a - Cluj-Napoca: Editura Limex, 2004 2 Calinescu, George, Matei Calinescu, Adrian Marino, Tudor Vianu Clasicism, baroc, romantism -Cluj: Editura Dacia, 1971 3 Gracian, Baltasar Oracolul manual si arta prudentei Criconul Vol i Traducere, prefata, tabel cronologic si note de Sorin Marculescu - Bucuresti: Editura Minerva, 1975 4 invataturile lui Neagoe Basarab catre fiul sau Theodosie — Chisinau : Editura Litera, 2001Drimba Ovidiu istoria literaturii universale Vol i Editie definitiva - Bucuresti: Editura Saeculum i O , 2004 5 Mazilu, Dan Horia Recitind literatura romana veche Compendiu - Bucuresti: Editura Ager, 2004 6 Mazilu, Dan Horia Un ,,Dracula" pe care Occidentul l-a ratat Din istoria literaturii medievale - Bucuresti: Editura Floarea Darurilor, 2001 7 Munteanu, Romul Clasicism si baroc in cultura europeana din secolul al XVii-lea - Partea intii, editia a ii - a - Bucuresti: Editura ALLFA, 1998 8 Papu, Edgar Despre stiluri - Bucuresti: Editura Mihai Eminescu, 1986 122 Polina Taburceanu Leon Donici-Dobronravov si Victor Crasescu: interferente de atmosfera 9 Leon Donici-Dobronravov si Victor Crasescu, doi scriitori basarabeni care activeaza aproximativ in aceeasi perioada (sfarsitul secolului al XlX-lea - inceputul secolului XX), sunt inruditi atat prin lucrarile care reflecta veridic evenimente din viata seminaristilor, cat si prin spiritul de revolta impotriva faradelegilor care aveau loc in aceste institutii de invatamant Prezenta schita urmareste scopul de a pune in lumina elementele de legatura dintre romanul lui Leon Donici- Dobronravov Noul seminar si Schitele din viata seminarelor si a clerului de Victor Crasescu Ambele lucrari sunt axate pe elementul realist Lucru explicabil, intrucit si L Donici-Dobronravov, si V Crasescu au cunoscut evenimentele reflectate "pe dinauntru", adica ambii scriitori au studiat la seminare teologice si de aceea cunosteau bine atmosfera si starea de spirit in aceste institutii de invatamant Metodele de predare si educatie la seminar, reflectate in lucrarile celor doi scriitori basarabeni, aveau o influenta puternica asupra tinerilor teologi si pentru a intelege mai bine caracterele personajelor si a ne explica modalitatea de comportare a acestora in diferite situatii, trebuie, mai intai, sa ne cream o inchipuire generala despre ambianta care domnea, la inceputul secolului XX, in institutiile teologice iata ce ne spune cercetatorul literar Sava Pinzaru in articolul Anul 1905 si seminarul teologic din Chisinau, in legatura cu aceasta: in decretul sfintului sinod "se indicau masurile de preintimpinare a incalcarilor in asezamintele teologice de invatamint "in institutiile duhovnicesti, - prescria sf sinod, - nu sint admise nici adunarile, nici delegatiile in scopuri educative si de instruire a stabili supravegherea ca in caminele statului si cele eparhiale persoanele straine sa nu fie nicidecum admise in incaperile pentru elevi, iar pentru aceasta in fiecare camin sa se rezerveze cite o odaie speciala, in care elevii ar putea sa se intilneasca cu parintii sau cunoscutii care-i viziteaza Sa se intensifice supravegherea cartilor, revistelor, brosurilor si imprimatelor care circula printre elevi" [ 3, 3] in caz de izbucnire a tulburarilor la vreo institutie teologica de invatamint "reprezentantilor autoritatilor" li se prescria sa identifice imediat vinovatii si sa-i excluda din asezamintul respectiv [ ] Decretul sinodal prevedea obligarea elevilor, care traiau la gazde particulare, sa inregistreze in jurnalul de gazda "unde au plecat, de la ce ora si pina la ce ora au lipsit" Pentru a-i "priponi" si mai strins pe absolventii seminarelor si academiilor teologice, care in timpul studiilor erau intretinuti de stat, dar nu doreau sa-si faca slujba pe tarimul duhovnicesc, ei puteau primi actele de absolvire numai cu conditia ca vor restitui directiei economice de pe linga sf sinod suma respectiva de bani" [ 3, 4] Exemple de astfel de acte pot fi aduse si mai departe, dar "oricit de multe ar fi acestea, ele nu reflecta intregul adevar complex si contradictoriu despre aceasta institutie ideologica mai mult decit specifica" [ 3, 4] Totodata, cu toate straduintele autoritatilor de a izola seminaristii de lumea inconjuratoare, de a-i indeparta de viata sociala, aceasta nu s-a putut face si o absoluta liniste si pace n-a existat niciodata la seminare, lucru pe care atit Leon Donici, cit si Victor Crasescu il reflecta in operele lor iata cum descrie ambianta seminarului L Donici: "Te apasa seminarul, te stringe din toate partile atmosfera de smerenie care pluteste intre peretii lui, atmosfera de robie, de lingusire, de falsa evlavie Ma gindesc la seminar cu rautate, ma gindesc cu ura la profesorii lui in timp de patru ani n-am auzit nici un cuvint bun de la nimeni " V Crasescu, spre deosebire de L Donici, nu face descrieri ample ale atmosferei care domnea in scolile teologice, in schimb, faptele descrise de el sugereaza in schitele sale anume aceasta in primul rind, este vorba de existenta anumitor reguli si una dintre cele mai drastice era 123 bataia pentru orice incalcare a disciplinei: "Regula era ca dupa cinci lovituri sa nu se mai vaza piele alba, ci peste tot sa fie rosu, iar dupa zece lovituri osinditul sa lesine Asa cerea regula, omul isi agonisea hrana zilnica, si avea o claie de copii Ce era de facut? Batea pina la moarte, de frica sa nu-l dea afara Multimea privea, nebuna de groaza, pregatirile calaului Cei mai tari nu puteau suferi mai mult de treizeci de lovituri Era unul la teologie care putea suferi pina la patruzeci, dar el era urias si putea ridica o suta de ocale si sa bea de dusca o oca de rom si inca si el lesina de doua ori pina ce primea patruzeci " (Fugarul de la seminar) iata de ce seminaristii duc cu ei in inima "o rana vesnica si insingerata" V Crasescu relateaza si in schita isaia Trandafir - "clasicul" despre bataile practicate la seminare, impotriva carora mai tirziu se vor razvrati elevii: " zece suflete omenesti se razvratesc impotriva batailor salbatice ale profesorilor, prin aceea ca se deprind sa rabde cele mai grozave plesnituri de vergi si sa taca, sa ramiie muti, cind de pe trup li se ridica pielea de la intiia lovitura si portia cea mai mica e de 25 de vergi; uneori ajungea pina la 60 Se speriasera si profesorii, cind intr-o zi un tacut a murit sub vergi, nedind nici un semn de durere" Aceste batai erau primite mai ales dupa "donosurile" facute de inspectori si diferiti sefi, mai mari si mai mici "Dintre toate regulile scrise si nescrise, seminarul stia bine numai una: fereste-te de sefi!" Chipul inspectorului este prezentat la fel de ambii scriitori basarabeni: "inspectorul e tilhar si nu cauta de nimica, iar pe noi ne fura din toate partile ", citim in schita Fugarul de la seminar a lui V Crasescu De inspectorul Panteleimon, un "om salbatic", fatarnic si lacom din Fugarul de la seminar nu se deosebeste cu nimic inspectorul Varsanofie, cel din Noul seminar: " vocea lui taraganata si masurata, privirea lui grea si rece imi raceau avintul, si eu ramineam in picioare si ascultam, si mi se parea ca Varsanofie nu mai e om, ci o masina groaznica cu vorbire omeneasca, apasindu-ma cu puterea ei moarta si sinistra Situatia existenta la seminar te lipsea de dorinta de a mai invata si, asa cum relateaza personajul lui L Donici, Sorocoletov, "Apropiindu-ma de poarta (a seminarului - n n ), simt cum mi se stringe inima si cum patrunde in minte ceva nou, ceva strain, plasmuit aici, intre zidurile acestea, in odaile acestea luminate" Acest "ceva nou" ar putea fi chiar dorinta de razbunare, spiritul de razvratire care mocnea in inimile tinerilor seminaristi "Se vorbea ca in unele din seminariile celelalte elevii au ridicat steagul razvratirii, cerind usurarea soartei lor, raporturi umane, acces la universitati Ai nostri incepura sa se agite in taina, atent, ca sa nu auda directia sau Varsanofie, dar nu au putut sa ascunda multa vreme sefii aflara de la spionii lor despre inceputul agitatiei si luara masurile necesare " Atmosfera, care domnea in seminar, este completata de ambii scriitori prin descrierea dejunului, a prinzului sau a cinei, caci mincarea din seminarii (daca aceasta poate fi numita mincare) facea viata seminaristilor si mai grea Descrierea lui L Donici este mai "pasnica" Citam: "in pauza mare seminarul lua dejunul Pe mese, in sufragerie, erau doua cosuri pline pina in virf cu piine neagra de secara si cu solnite albe, rotunde, cu luciu de smalt La usa sufrageriei brutarul vindea franzelute si prajituri Aici se ingramadeau mai ales aceia care aveau bani Dar acestia erau putini la numar Elevii luau cu asalt piinea, isi intindeau miinile peste capetele tovarasilor, smulgind unul de la altul bucati, strigind si injurindu-se Larma contopita a vocilor se raspindea din sufragerie in seminar, umplea coridoarele si rasuna pe strada ca un urlet" V Crasescu este mai drastic in descrierea acestor "ospaturi", de aceea viitoarele revolte printre seminaristi par aici si mai motivate: "Clopotelul suna la zece ceasuri, dind de veste ca borsul cu varza si piinea de secara plina de viermi si gindaci erau pe masa si asteptau pe flaminzi Baietii se stringeau: filozofii seriosi, cum ar trebui sa fie niste filozofi; bogoslovii mai rideau si vorbeau; gramaticii din clasa a treia faceau zgomot si se ghionteau" Descrierea prinzului ii da posibilitate lui V Crasescu de a face o caracterizare a diferitor categorii de elevi care invatau la seminar "Suna clopotelul pentru cea din urma data, baietii toti stateau la locurile 124 lor, asteptau numai sa vie inspectorul sa inceapa mincarea [ ] Gobjila se scula de la loc si se apropie de parintele Panteleimon cu o strachina mare de bors in care pluteau niste gindaci mari, si cu o bucata mare de piine" Ambii scriitori arata foarte subtil existenta nedreptatilor sociale L Donici, de exemplu, o face prin meditatia lui Petre Sorocoletov despre cimitir: "Nu-mi place cimitirul stiu ca manastirea ia multi bani pentru locurile de odihna, ca cei bogati zac mai aproape de biserica, in "rangul intii", iar cei saraci mai departe, linga gard Nici chiar moartea n-a egalizat pe oameni, si mortii bogati au mai multe privilegii decit cei saraci" ; iar V Crasescu o face chiar in scena la care ne-am referit mai sus si din care citam in continuare: " tot seminarul il roaga pe sfintia sa (pe Panteleimon - n n ) ca sa sada cu scolarii la masa si sa manince nu numai o lingura de bors, dar tot cit este in strachina si hrinca cea de piine inspectorul s-a ingalbenit si mai tare, pe fata lui vedeai intiparita o spaima grozava [ ] - Tot seminarul a hotarit ca, daca sfintia ta nu vei prinzi cu noi, apoi cu borsul sa te lam, iar cu cleiul acesta, pe care il numesti piine, te vom sapuni pe cap si pe barba, ca sa stii, cum sa hranesti pe sarmanii baieti cu bors puturos si cu piine cruda si muceda Datorita specificului speciei literare cultivate de V Crasescu concentrarea evenimentelor e mai mare intr-un singur episod scriitorul reuseste sa abordeze mai multe probleme: cea a "bucatelor" pe care erau nevoiti sa le manince seminaristii, cea a inechitatii sociale, dar si cea a unui inceput de razvratire printre rindurile elevilor Toate aceste probleme sunt abordate si de L Donici, dar specia romanului ii da posibilitate scriitorului s-o faca treptat, in episoade diferite, adaugind picatura cu picatura elementele care vor contribui pe parcurs la elucidarea esentei problemei vizate Caracteristic pentru ambii scriitori basarabeni e si descrierea mentalitatii seminaristilor, care gindesc ingust si considera ca in toate relele sunt vinovati inspectorii Desigur, nu e vorba de persoana lui Varsanofie sau a lui Panteleimon, ci de faptul ca in aceste personaje e intruchipat intregul sistem teologic de instruire Deci, razbunarea seminaristilor, si intr-un caz, si in altul, este, de fapt, o razvratire impotriva sistemului De altfel, o spune si personajul Pomerantev (de notat, ca intre acest personaj al lui L Donici si Gobjila al lui V Crasescu se pot stabili afinitati vadite): "Ne-am descarcat pe Varsanofie nu numai ura noastra pentru el, ci pentru voi toti" "Vreo douazeci de scolari impreuna cu Gobjila se apropiara de sfintenia sa Cit ai clipi ii turnara borsul in cap si vreo sase palme zdravene il minjeau fara crutare pe fata si pe cap cu bors si cu piine Dupa aceasta ceremonie l-au luat de spate si l-au dat afara Fript si minjit ca un drac, trece sfintia sa prin ograda, mugind cuvinte de razbunare impotriva lui Gobjila Asa a fost pedepsit parintele Panteleimon" Revolta seminaristilor capata in romanul Noul seminar forme diferite: "Varsanofie trecu pe linga paturi, se opri linga Cerb si mirosi aerul Facu lumina ca sa vada dusumeaua si privi sub paturi - Uita-te bine - striga Frigare cu vocea prefacuta si seaca Varsanofie se repezi ca o vedenie neagra inspre partea lui - Copoiule! - tipa cineva dintr-un colt - iuda! - iscariot! - iezuit! Varsanofie purta lampa in toate partile Cum apuca sa faca lumina intr-o parte, cum incepeau intr-alta sa se auda tipete, strigate, bolboroseli inspectorul fu scos din fire - Bine, domnilor! - spuse amenintator Varsanofie - Voi reclama Directorului" Sau in alt loc: "Bufnita se apropie repede de director si, privindu-l in ochi, il intreba: - Ce o sa se intimple daca-ti dau acum un pumn in bot? Directorul se dadu inapoi si intinse miinile - Nu te teme, nu te lovesc! - continua Bufnita - Nu vreau sa-mi murdaresc miinile de mutra ta de ticalos si de iezuit Dar - el scuipa pe director in fata 125 Primeste din partea tuturor " Printre aceste scene de razvratire trebuie citata si cea cu planul bataii lui Varsanofie: "intii se inchide usa clasei cu tabla neagra, ceva ce era oprit de directiune Asta trebuia facut, dinadins, ca Varsanofie sa fie atras in clasa si sa inceapa sa faca observatiuni Al doilea: in clipa cind Varsanofie va intra in clasa, Fariseul trebuia sa-l acopere cu un sac de cartofi furat inainte de masa din camara seminarului in momentul acela Frigare, Matul si Spinoza erau obligati sa stinga lampile, iar toti ceilalti sa puna mina pe Varsanofie, sa-l indese in colt si sa-l bata" La aceasta stare de lucruri seminaristii au fost adusi si din cauza asa-numitului "program de invatamint" din acele timpuri: "Grea traducere mai e si asta! Am ametit! si nu inteleg la ce naiba imi foloseste sa-mi bat capul cu dracovenia asta! Cind te faci popa - nici in gind nu-ti trece vreun cuvint grecesc Lua-i-ar dracii sa-i ia! Grea limba au mai avut si Grecii astia imi vine sa arunc cartea cit colo! imi vine sa-i dau dracului pe toti!" Relatari asemanatoare gasim si la V Crasescu ca, de exemplu in fragmentul in care autorul vrea sa sublinieze toceala absurda la care erau supusi elevii: " - Bine, dragutilor, bine voi da eu un leac Untu, spune exceptiile de la genul masculin, declinarea a treia, in or - Femenini generis Numai arbor, arboris si trei neutre la or marmor, aequor si inca cor - Bine, la er? - Neutre zece sint in er: ver, cadaver, iter, tuber, cicer, pi " Ca sa nu se omita vreo exceptie, substantivele se invatau in forma de versuri Desigur, nu toti profesorii sunt la fel Atit in romanul lui L Donici-Dobronravov, cit si in schitele lui V Crasescu, apar citeva chipuri pasnice, de profesori ce-si iubesc munca si elevii: Cirnul, Calul, Tatucu s a in Noul Seminar sau parintele Baltag in schita cu acelasi nume a lui V Crasescu Dar, viciul betiei i-a inghitit si pe acestia "Ciudat lucru: dintre toti profesorii nostri au talent numai unul-doi, dar si astia sunt niste betivani si nu-si cauta de treaba cum se cade" , scrie L Donici- Dobronravov Lucru pe care il confirma si V Crasescu, vorbind despre parintele Baltag: "E om foarte de treaba, dar ii cam place vinul " sau, in isaia Trandafir - "Clasicul", citim: "viitorii pastori ai turmei omenesti nu pricepeau cum poate fi bucurie nestropita de ceva bautura, de alta parte nu se intimpla nici o nenorocire care sa nu fie topita in vinul lui mos Doba" Categoric, in atmosfera ce domnea in seminare, multora le pierea dorinta de a mai fi preoti, pierzind credinta: "Am inceput sa ne pierdem credinta in orice", sustine in discursul sau Pomerantev, personajul lui L Donici Acelasi lucru il sugereaza si un alt personaj, Sorocoletov: "Nu ma duc la biserica Nu vreau Nu ma pot ruga demult, iar de pe icoane se uita acum la mine numai chipuri mute; imi sunt straine, indepartate, si eu le sunt la fel Lumea se roaga la ei, varsa lacrimi, se prosterneaza inaintea lor - eu insa nu pot Ma tem sa spun ca e asa, dar ma incredintez singur ca nu ma duc la biserica fiindca n-am placere, nu sunt dispus" in acest sens e semnificativ urmatorul dialog din schita Hotarirea lui ion Butuc si a bogoslovilor de V Crasecu: "- Veniti sa blagoslovesc pe cei ce vor sa fie preoti Nimeni nu s-a urnit din loc [ ] - Ce? Nu veniti spre cruce, necuratilor, nu voiti sa va faceti preoti? Baietii taceau, dar erau hotariti - Ce taceti, fiinte spurcate, voi, stricatilor de satana si de slugile lui? - a racnit arhiereul - Va temeti de cruce? - Nu, - raspunsera de odata toti, - dar nu voim sa fim preoti Voim sa fim oameni, nu trintori!" 126 Atmosfera din seminare e intregita de perchezitiile care se faceau pentru a nu permite mintilor tinere sa se umple cu fel de fel de eresuri si pentru a preveni revolta in rindurile seminaristilor Cu alte cuvinte, perchezitiile erau un fel de "masuri preventive" in urma acestor perchezitii, dupa spusele inspectorului Varsanofie, "in sertarele elevilor seminarului acestuia au fost gasite de noi unele carti oprite, care ne obliga sa banuim pe posesorii lor de unele lucruri nedorite Au fost gasite carti oprite si pagubitoare [ ] Au fost amintite si o carte de visuri, scrisori de la domnisoare, o agrafa de dama, sticle de vodca, iar la Bufnita s-a gasit apelul litografiat al Congresului seminarial din toata Rusia " , citim in romanul lui L Donici Cei "suspecti" erau denuntati si pedepsiti Atunci cind "vinovatii" nu se gaseau, erau pedepsiti toti, ne relateaza V Crasescu: "Ancheta a fost aspra, intrebarile si cercetarile au tinut aproape o saptamina Autorul poeziei si desenului n-a fost descoperit, dar ce ti-i bun? Toata clasa a fost pedepsita, fiecare baiat a capatat cite 50 de vergi zdravene si o luna au mincat numai piine si apa" Acestea fiind spuse, conchidem ca atmosfera generala in peretii seminarelor teologice (asa cum este descrisa ea de L Donici-Dobronravov si V Crasescu) era determinata de diferiti factori: elevii acestei institutii de invatamint erau influentati de statutul seminarului, regimul, programul de invatamint, numeroase oprelisti si limitari Actiunea acestora nu putea sa nu trezeasca o rezistenta din partea seminaristilor, contribuind in felul acesta la acumularea revoltei si efervescentei spiritelor, protestului interior care, la un anumit moment, va capata forma unei rebeliuni deschise Ceea ce putem remarca vizavi de crearea atmosferei in cele doua lucrari, este, mai intii de toate, intentia autorilor de a le atribui valoarea unor documente artistice veridice in prim-plan apare nota publicistica a ambelor lucrari Ambele au un caracter anticlerical pronuntat Scriitorii demasca fara crutare tagma bisericeasca, critica despotismul slujitorilor cultului, al conducatorilor seminarelor teologice si L Donici, si V Crasescu ne amintesc in lucrarile lor de sistemul primitiv de invatare, impresionindu-ne prin forta descrierii realiste Referinte bibliografice: 1 Crasescu, Victor Opere Studiu introductiv de F Levit - Chisinau: Cartea Moldoveneasca, 1974 2 Donici, Leon Noul seminar - Bucuresti: "Cultura Nationala", 1929 3 Panzaru, Sava Anul 1905 si seminarul teologic din Chisinau    Revista de istorie a Moldovei, 1991, nr 1, p 3 127 Tatiana Poting Cunoasterea sinelui prin extrospectia alteritatii in Maitreyi Spirit erudit, osciland intre arta si rigoarea studiului stiintific, Mircea Eliade a vazut in literatura, ca si majoritatea scriitorilor epocii, nu doar o componenta estetica, dar si un act de cunoastere Literatura sa se inscrie preocuparea mai larga a prozatorilor vremii pentru problematizarea existentei si intelectualizarea creatiei artistice Pornind de la ideea ca literatura trebuie sa investigheze si sa experimenteze campuri tematice dintre cele mai variate, Eliade este de parere ca "o mare creatie epica reflecteaza in buna parte si mijloacele de cunoastere ale epocii, sensul vietii si valoarea omului, cunostintele stiintifice, filozofice" Spre deosebire de congenerii sai Camil Petrescu si Anton Holban, care cereau ca literatura sa fie sincrona cu psihologia si filozofia epocii, Eliade promoveaza ideea unui roman ontologic, metafizic, descarcat de psihologie si analiza: "Nu inteleg de ce ar fi "roman" o carte in care se descrie o boala, o meserie oarecare sau o cocota - si n-ar fi tot atat de roman o carte in care s-ar descrie lupta unui om viu cu propriile ganduri sau viata unui om intre carti si vise" Prin aceasta afirmatie autorul istoriei religiilor revendica pentru roman dreptul de a descrie si altceva decat fazele unui sentiment si anume acelea ale unei inteligente Desi neaga vehement psihologismul si propune tehnici narative noi, ele nu-si gasesc o reflectare certa in romanele prozatorului, care ramane ezitant intre doua universuri mentale si intre doua feluri de a scrie Aceasta ambiguitate este resimtita si in cazul criticii literare care ezita sa incadreze opera scriitorului in anumite tipologii organizate pe criterii tehnice Ov S Crohmalniceanu, de exemplu, incadreaza opera lui Eliade in Literatura "autenticitatii" si "experientelor" alaturi de cea a lui Anton Holban si Camil Petrescu de care autorul insusi se detasa flagrant Pentru George Calinescu literatura lui Eliade este "cea mai integrala si servila intrupare a gidismului in literatura noastra" , formula, de asemenea, respinsa de Eliade in acelasi timp, este semnificativ ca Alexandru Protopopescu, care investigheaza psihologismul in opera interbelicilor, totusi nu-i rezerva spatiu in volumul Romanul psihologic romanesc, desi psihologismul si analiza sunt nelipsite in romanele de inceput ale lui Eliade Contradictia dintre metoda si teorie in opera lui Eliade a fost mentionata si de Nicolae Manolescu in Arca lui Noe: "incepem sa intrevedem adevarata contrazicere a literaturii de tinerete a scriitorului: aceea dintre viziune si metoda Viziunea ii indreapta romanele spre metafizic si ontologic, spre conditie umana si mit; metoda e psihologista si realista" Ceea ce apropie romanele lui Mircea Eliade de "spiritul epocii" si ne permite sa-l circumscriem modernismului este tehnica romanesca aplicata de autor in romanele de la inceputuri Prozatorul renunta la omniscienta si opteaza pentru perspectiva narativa intradiegetica, limitata a personajului narator, participant la evenimente Confesiunea si elementul autobiografic au oferit criticii literare premisa de a aprecia aceste romane drept autobiografice: "indubitabil, avem de a face cu un roman autobiografic Allan fiind un alter-ego al autorului Nu putem insa identifica viata lui Allan cu cea a lui Mircea Eliade" Realizate la persoana intai, naratiunile respective includ pagini de jurnal sustinute de procedee autentiste Aceasta modalitate a fost apreciata de Dumitru Micu drept "scrierea in caiet" interpolarea unor pagini de jurnal in roman era un procedeu la moda, frecventat de noua poetica a romanului modern pentru obtinerea unui plus de autenticitate in cazul lui Eliade procedeul nu e doar un truc autenticist, ci o noua modalitate de scriere Romanul cel mai realizat din punct de vedere estetic din ciclul indian este Maitreyi in aceasta naratiune Allan, personajul actor, este in acelasi timp si narator al romanului Autorul coreleaza cu subtilitate doua tipuri de discurs: unul cuprins in naratiunea propriu-zisa ce stapaneste cea mai mare parte a romanului, si altul, aflat la nivelul paginilor de jurnal inserate in roman Procedeul utilizarii jurnalului a fost practicat si de Anton Holban, si de Camil Petrescu, dar diferenta dintre scrierile lui Eliade si cele ale lui Petrescu si Holban rezida in utilizarea dublei perspective: o perspectiva imediata si una ulterioara in romanele congenerilor jurnalul se suprapune cu romanul, iar perspectiva este unica, pe cand in Maitreyi distanta temporala solicita dublarea perspectivei narative Din acest considerent discursul narativ din jurnal difera de cel din naratiunea propriu-zisa, desi este facut de acelasi autor-narator Este evident 128 ca dublarea perspectivei traite cu aceea re-traita si re-scrisa conduce la o reconsiderare a insesi structurii romanesti Distanta temporala implica si distinctia vocilor narative O voce s-a facut auzita atunci cand se scria jurnalul si alta se face auzita acum, cand se comenteaza acelasi jurnal Vocea de acum are prioritatea de a putea comenta si evenimentele intamplate intre timp Situatia este similara si in raport cu perspectiva Distanta narativa face ca aprecierea informatiei si cantitatea de informatie sa fie diferita Atunci cand tine jurnalul, perspectiva naratorului-actor este limitata, el cunoaste mai putin decat celelalte personaje, pe cand la data scrierii romanului, naratorul stie mai mult decat stia la data scrierii jurnalului Distanta ii furnizeaza mai multa informatie, dar nu-i modifica statutul, el ramanand incorsetat in perspectiva limitata a naratorului-personaj Traversarea distantei modifica profunzimea, dar nu si tipul perspectivei Naratorul nu devine omniscient odata cu parcurgerea timpului in calitate de narator el poate comenta perspectiva imediata, pe cand in calitate de personaj, ramane prizonierul propriei existente Aceasta limitare face ca finalul romanului sa fie deschis, asa cum se intampla, de obicei, in majoritatea textelor cu perspectiva intradiegetica, limitata in virtutea acestui fapt, la momentul scrierii romanului realitatea era privita cu alti ochi decat atunci cand se tinea jurnalul Naratorul exprima o alta atitudine, faptele capata alta importanta, evenimentele au alta contingenta, oamenii au alt statut Aceleasi evenimente, aceiasi oameni, aceleasi relatii sunt percepute din perspectiva diferita in mod surprinzator insa faptele nu se pulverizeaza, cum ar fi fost firesc, nu-si diminueaza din valoare, ci, dimpotriva, realitatea capata pondere si substantialitate in cazul lui Eliade distanta temporala completeaza deficitul de emotie si traire, care erau controlate si estompate de luciditatea analitica a personajului la momentului consumarii evenimentului Pentru aprecierea faptelor si oamenilor, la momentul descinderii in spatiul necunoscut (Casa Sen), aparatul perceptiv-psihic al personajului era sustinut de analiza Personajul narator intra in cercul de vraja intr-un mod analog celui in care Swan este prins, in romanul lui Proust, de farmecele Odettei Cand o cunoaste, Allan nu gaseste nimic atragator la Maitreyi Planturoasa, cu "sani puternici, buze carnoase si rasfrante, ochi prea mari si prea negri, bengaleza i se pare de-a dreptul urata, si tresarirea ciudata pe care i-o provoaca vederea ei e urmata de un foarte surprinzator dispret Un detaliu corporal insa ii izbeste atentia! Ridicandu-si bratul, spre a-l saluta pe tanarul inginer, dupa obiceiul indian, cu mainile duse la frunte, Maitreyi si-l arata gol, si culoarea pielii lui: mata bruna, de un brun nemaiintalnit pana atunci - alerteaza organul vizual al privitorului european Cu acelasi simt al adevarului psihologic isi analizeaza naratorul si impresiile formate in cursul urmatoarelor intalniri cu indianca, impresii mai putin defavorabile decat prima, insa tradand un viu interes pentru ea Continuand sa-i atribuie numeroase defecte, inclusiv de ordin moral, el se simte cu toate acestea tulburat instrumentul cu care Maitreyi il ravaseste e privirea: Ma privi iarasi La randul sau, acest narator, ca si cel camilpetrescian, antreneaza vazul in mod preponderent pentru a percepe realitatea Aceasta relatie a eului narator cu realitatea evolueaza intr-un mod specific in acest roman Daca la Anton Holban si Camil Petrescu atitudinea initiala fata de obiectul cunoasterii era admirativa, degradand ulterior in una apreciativ-negativa, naratorul din Maitreyi parcurge un traseu in sens invers Disociind situatia, observam ca la inceputul relatiei personajele-naratori Sandu si stefan Gheorghidiu se arata incantati de personajele feminine intrate in vizor si percepute ca obiect al cunoasterii Mai tarziu, avansand in analiza, acesti naratori demonstreaza un spirit justitiar care ancheteaza si da verdicte in Maitreyi tonul justitiar se manifesta doar la inceputul relatiei cu obiectul cunoasterii, cand perspectiva este sustinuta de anumite prejudecati, consemnate si in jurnal Atitudinea in acest caz va evolua ulterior spre apreciere si admiratie, pe cand in cazul celorlalti se inregistreaza o involutie atat a relatiei cat si a atitudinii eului cunoscator fata de obiectul cunoasterii Din perspectiva buberiana in romanul lui Mircea Eliade relatia eului cu obiectul cunoasterii poate fi acceptata "ca prezenta, ca angajare existentiala, ca imbratisare traita efectiv, a alteritatii, intru spirit in celalalt" , deoarece in Maitreyi comuniunea obiectului cu subiectul este un eveniment ontologic, pe cand la Camil Petrescu si Anton Holban cunoasterea este experienta si posesiune rationala, motiv din care, obiectul cunoasterii va ramane strain in mod principial, toti naratorii din romanele precizate se declara avizi de cunoastere a adevarului, inclusiv Allan: De fapt, in acele clipe ezitam chiar eu, caci imi dadeam perfect seama ca tot zelul meu se datora dragostei pentru Maitreyi si consecintelor ei religioase si politice Nu cumva tot ce facem e determinat de 129 asemenea robiri sentimentale? Ma intrebam eu mai tarziu, in acele luni in care incercam din nou sa aflu adevarul Adevarul Perspectiva dubla si distanta care, in mod firesc, ar fi trebuit sa favorizeze cunoasterea nu fac realitatea mult mai explicita Ramanand fidel autenticismului, naratorul nu poate adopta decat o perspectiva umana limitata asupra universului diegetic din care face parte Deosebirea esentiala dintre naratorul lui Eliade si cei din romanele holbaniene sau camilpetresciene rezida in faptul ca tentativa de cunoastere a acestuia accede dinspre sine spre alteritate, pe cand naratorii holbanian si camilpetrescian ramaneau preocupati in principal de sine Tehnica narativa a dublei perspective utilizata in acest roman este o inovatie fericita in acest sens, caci favorizeaza aceasta cunoastere metafizica, detasata de analiza psihologica Un rol diferit in procesul de percepere si cunoastere a realitatii il joaca luciditatea si analiza in mod obisnuit, distanta temporala diminueaza luciditatea analitica, dar in Maitreyi, paradoxal, acest fapt este favorabil cunoasterii Luminate din perspectiva prezentului, faptele nesemnificative din trecut capata pondere substantiala gratie valorii lor ulterioare Consemnarea imediata, fidela, nu mai garanteaza adevarul trairii, dar abia regandita si prelucrata emotia isi recapata greutatea Nicolae Manolescu remarcase acest moment special in cazul romanului discutat: "in contrast semnificativ cu alte romane ale sale, Mircea Eliade nu numai ca nu urmareste in Maitreyi sa restituie continutul constiintei in realitatea lui imediata, dar se indoieste chiar de valabilitatea perspectivei prea apropiate" Parantezele din Maitreyi cenzureaza emfazele spiritului analitic, aduc precizari, completeaza sau rectifica anumite impresii in momentul trairii evenimentelor Eul narator si scriptor este un tip hiperlucid care scruteaza realitatea, analizeaza faptele, taxeaza oamenii Pentru el Maitreyi este bengaleza ingamfata si stranie, Lucien - gazetar incult si impertinent etc Ulterior, naratorul isi repudiaza luciditatea, considerand-o inutila si chiar detractoare in procesul de apropiere si cunoastere a alteritatii: Mi-a vorbit mult in seara aceea, si eu o ascultam vrajit; desi ramasita de luciditate pe care o mai aveam se razvratea impotriva acestui ceremonial incert si mistificat [ ] Momentul poetic al logodnei, comentat masiv in critica literara, poate fi interpretat si ca momentul debarasarii personajului narator de luciditate Dupa consumarea evenimentului, Allan nu va mai lupta cu spiritul lucid de care se simtea impovarat momentan: - Acum ne logodim, Allan, imi spuse ea, privind inainte spre apa inceputul acesta solemn ma irita putin Nu puteam scapa de luciditate Mi se parea ca va fi o scena din romane, baladele acelui ev mediu indian, cu dragoste legendare si demente Pe acest narator luciditatea il distanteaza de universul cunoasterii El constientizeaza ca obiectul scrutat cu luciditate ramane exterior cunoasterii adevarate, iar cheia apropierii este abandonarea de sine si abandonul luciditatii Allan accede la adevarata cunoastere doar renuntand la patosul luciditatii in perioada de uitare care a urmat expulzarii sale din casa Sen el nu se deda artificiului judecatii, asemeni actorului holbanian si camilpetrescian Revenit din transa, el se descopera altul, diferit de cel care fusese pana la a o cunoaste pe Maitreyi, cu alte interese si idei Este un alt eu Cunoasterea alteritatii a favorizat cunoasterea de sine Re-scrierea confirma redescoperirea necunoscuta a sinelui Referinte bibliografice 1 Mircea Eliade, Fragmentarium, Humanitas, Bucuresti, 1994 2 Mircea Eliade, prefata la santier Bucuresti, 3 George Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pina in prezent, Ed Minerva, Bucuresti, 1983 4 Manolescu Nicolae, "Arca lui Noe" - eseu despre romanul romanesc, Ed Gramar 100+1, Bucuresti, 2000 5 Mircea Eliade comentat de Mircea Handoca, Ed Recif, Bucuresti, 1993 6 Dumitru Micu, Mircea Eliade Viata ca opera, opera ca viata, Editura Constelatii, Bucuresti, 2003 7 stefan Augustin Doinas, prefata la Eu si tu de Martin Buber, Humanitas, Bucuresti, 1992 8 Manolescu Nicolae, Arca lui Noe, - eseu despre romanul romanesc, Ed Gramar 100+1, Bucuresti, 2000, p 474 130 Anatol Moraru Un autor si o experienta scriptica de remarcat - Serafim Saca Necesitatea revizuirii (dar nu in sensul retrogradarii) prozei lui Serafim Saca, "o prezenta intelectuala deosebita in contextul cultural basarabean (Mihai Cimpoi), este de domeniul evidentei Comparativ, dosarul critic al operei sale arata peste masura de modest si ne gindim in acest sens la spatiile minuscule rezervate interpretarii prozei sale in culegerea Profiluri literare (1972) si in O istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia a lui M Cimpoi, precum si la cronicile lui Andrei turcanu Vamile din Nistru (1973) si Arcadie Suceveanu din Contrafort (nr 4-5, 1998), la studiul Feliciei Cenusa: Tehnica si dialectica morala in romanul Vamile, din volumul Orientari artistice si stilistice in literatura contemporana,(2003), la cel al lui iulian Ciocanu: Un prozator (pe nedrept) ignorat (reflectii despre proza lui Serafim Saca dupa o relectura) din incursiuni in proza basarabeana, (2004), la exegezele semnate de Laurentiu Ulici: Un prozator basarabean, Romania libera, 1994 si Dan Manuca: Un romancier si trei personaje, Luceafarul, 1991, si, numaidecit, la grupajul din revista Sud-Est (nr 1 2005) Cum bine se stie, poate cel mai bun roman al sau - Vamile (aparut in 1972), proza considerata de Andrei turcanu (la numai un un an de la aparitie) una experimentala:" iata un prozator care experimentind noi posibilitati ale prozei, se declara aproape fatis prin stilul sau un antidrutian O asemenea atitudine e fireasca, indicind nu atit o reactie negativa, cit cautarea unei experiente epice originale", n-a avut rezonantele si audienta cuvenita in epoca Autorul nostru a tinut sa explice, in maniera-i proprie, cauzele "embargoului" impus prozei sale, neinregimentate ideologic: "N-am placut chiar de la prima propozitiune ideologilor, desigur, dar si criticilor literari Lor in primul rind, ca de la ei pornea gilceava Dupa ce a citit manuscrisul primei mele carti "Era tirziu" (e vorba de volumul de povestiri aparut in 1968- n n A M ), Druta mia imputat ca scriu romaneste, iar prin anii saizeci a scrie romaneste insemna mai mult decit rau Poetul istru ma apostrofa ca scriu bine, dar n- am mesaj civic Lupan ma acuza ca-mi inmoi penita in gropa de gunoi a societatii Rebelul oportunist Coroban- ca aduc situatii kafkiene in frumoasa realitate sovietica" intr-un recent interviu Serafim Saca mai face o precizare transanta: "De la mine se cerea sa nu scriu ca mine, sa scriu ca ceilalti " Aceste clarificari creditabile sint completate de Arcadie Suceveanu, care considera, la rindul sau, ca "marea culpa" a lui Saca a fost repudierea modelului epic drutian, dominant la acea ora: "Vamile" a fost primul roman antidrutian, in timp ce majoritatea prozatorilor nostri drutianizau si mioritizau excesiv, cuprinsi de acea euforie lirica atit de specific basarabeana Eroii sai sunt netraditionali, decupati din lumea artistilor, boemilor, ratatilor, mediul de viata fiind, de regula, cel intelectual, urban Detasindu-se de multi dintre confratii sai, el a respins acea filozofeala rudimentara (si paguboasa!) a taranului moldovean ce deborda din paginile prozei anilor ‘60-‘70" Ei bine, daca in perioada sovietica Saca, opera caruia merita indiscutabil un studiu monografic, a fost ignorat pentru nonconformism, de ce dar s-a discutat se discuta atit de putin despre proza sa dupa '89, de ce experienta sa scriptica n- a fost nu este apreciata dupa merit cind era este voie deja? Particularitatile, resorturile, calitatile distincte ale prozei sale nu fac obiect de studiu in corpolentul (peste 800 de pagini!) volum, coordonat de Mihai Dolgan, Literatura romana postbelica integrari, valorificari, reconsiderari si nici ion Ciocanu nu-l vede printre scriitorii reprezentativi ai epocii in Literatura romana Studii si materiale pentru invatamintul preuniversitar, ca sa ne limitam la doua exemple concludente O explicatie ar fi sentinta lui iulian Ciocan, reprezentantul unei noi scoli si mentalitati critice: "Parerea mea este ca atuurile etice din Vamile si Linia de plutire s-au "devalorizat" fiindca au un suport estetic mai fragil decit cel din textele lui V iovita, V Besleaga si V Vasilache Dupa ce au fost neglijate in perioada sovietica, avantajele etice ale textelor lui S Saca n-au impresionat nici pe criticii de dupa 1989, cei care mizeaza pe estetic Problema cea mare a prozei lui S Saca, pe care criticul Dan Manuca o considera o insusire pretioasa este ca aceasta seamana mai mult a dramaturgie O dramaturgie de calitate indoielnica " Mai mult, exegetul il considera pe Saca un autor "terminat", pentru ca: " nu a citit, dupa toate probabilitatile, niste studii de naratologie " Situatia, in opinia criticului, e fumata, or, meritele prozei lui Saca, care, din pacate, a fost (pe nedrept) ignorata, sint de domeniul trecutului si acum ea nu mai este relevanta si totusi, lucrurile nu stau asa sau, mai exact, nu tocmai asa Validarea sau infirmarea asertiunilor despre proza lui Saca trebuie facuta printr-o minutioasa si echidistanta analiza critica Mai mult, 131 nu ar fi lipsita de importanta chiar si calcularea posibilul impact pe care l-ar fi avut ea in perioada sovietica, daca ar fi fost receptata adecvat, cum s-ar fi putut "schimba la fata" proza romana din Basarabia postbelica Nu pretindem elucidarea "cazului" Saca, vom emite insa citeva opinii axate pe argumente ponderabile in primul rind, Saca este un autor cu totul neordinar in peisajul interriveran,unul care si-a dorit programatic sa scrie altfel: "Ceea ce stiu la sigur este ca nu mi-a placut sa merg pe cai tropaite de altii Mihai Cimpoi il vede pe arhitectul Delaoancea din Vamile drept un personaj construit cu stiinta retetelor, tehnologiilor artistice romanesti, occidentale si transatlantice: "'Delaoancea este un inadaptat, un histrion producator de stratageme prin care sa gindeasca liber si sa boicoteze mentalitatea colectivista si sa evite condamnarea la mediocritate Analist lucid, el supune totul "despicarii firului in patru", examenului etic si este cuprins de o greata existentiala in spiritul prozei americane si al postulatelor sartriene" Pe urma, cercetatoarea Felicia Cenusa nu-l considera pe Saca restantier la naratologie:" Formula, evidenta in devenirea discursului narativ (din Vamile-n n AM) este cea a dezbaterilor si cea a conotatiilor generate de "scenariul" compus in cheia metatextului" Prin romanele Vamile si Linia de plutire Serafim Saca, contextual vorbind, promoveaza o proza a citadinului cu o traditie destul de firava in literatura romana si practic inexistenta in cea din Basarabia postbelica, doar daca luam in serios Orasul Raut, o ordinara "capodopera" a lui Emilian Bucov Meritul lui Saca este ca a incercat realizarea unei intreprinderi singulare la acea ora la noi - sa dea o proza de idei Ceea ce se retine in romanul Vamile, o scriere cu o miza mult mai mare decit s-a putut vedea la aparitie, este, indubitabil, figura protagonistului Delaoancea Acesta impartaseste un crez care i-ar fi facut cinste si unui Julien Sorel: ori total invins, ori pina la capat invingator’ Prozatorul nostru a pus in alt mod in dezbatere problema individului care, renuntind la succesul social, incearca sa se autodefineasca si sa reziste agresiei rutinei zilnice, banalului si mediocritatii Pentru anii '70, dar si pentru zilele noastre, punctul de vedere al lui S Saca asupra problemei individului era (ramine a fi) relevant in imperiul stalinist viata unui om, aspiratiile lui nu costau si nu contau Notiunile utilizate cu absoluta frecventa erau, cum se stie, noi, poporul, masele truditoare etc si odata ce erau sacrificate milioane, de ce ar fi trebuit sa se acorde atentie unui ins macinat de angoase, incertitudini, imbatat de idealuri si sperante individul urma sa se inregimenteze pina la pierderea identitatii in rindurile maselor docile, amorfe, ghidate de partid si conducatorii iubiti spre utopii multicolore Pe cind americanii si occidentalii au inteles, dupa cel de-al doilea carnagiu mondial, sa acorde maxima importanta entitatii umane, drepturilor omului, facind din aceasta o alta religie Arhitectul Delaoancea, o spunem cu prudenta, este un individ cu mentalitate europeana, constient de valoarea sa si, de aceea, insista sa i se recunoasca superioritatea morala, sociala, intelectuala si el are tot dreptul si curajul sa o faca Astfel, Delaoancea se intilneste in idei si atitudini cu un alt "anti-erou" al prozei basarabene postbelice- Radu Negrescu si protagonistul lui Aureliu Busuioc a fost "mustrat" de criticii de "serviciu" ca este cinic, ca nu se implica, ca se supraprecieaza intr-o societate in care partidul flirta zilnic cu clasa muncitoare redusa la o existenta biologica, dar numita duios "hegemon", Saca are meritul sa fi pus sub indoiala acest "adevar" ideologic Ne amintim, in acest sens, de memorabila reflectie a lui Delaoancea despre omul muncii "taximetristul", interventie in care protagonistul sustine deschis suprematia cerebrala a intelectualilor Delaoancea polemizeaza indirect cu o spusa a lui Lenin dintr-o scrisoare datata din septembrie 1919 "Cirmaciul proletariatului mondial" ii scria lui Maxim Gorki: "De fapt intelectualitatea nu este creierul natiunii (cerem scuze pentru limbajul desucheat al "bunelului ilici"- n n A M), ci un cacat" Ca mesajul ideatic si etic al romanului Vamile ramine valid, nu incape indoiala Ne intrebam: ce s-a schimbat in societatea noastra, dar foarte democratica, de la '89 incoace in atitudinea fata de intelectuali? intrebarea e usor retorica De altfel, si lumea "intelectualilor periferici", boemi incurabili, contaminati de virusul uniformizarii, pictata in Linia de plutire, lume neglijata cu mult succes de prozatorii basarabeni ai momentului, are dreptul la existenta, or, nici o societate de pe glob nu e constituita doar din muncitori si tarani, fie si deosebit de harnici in Linia de plutire, roman care pune dificultati la frecventare, este radiografiat absurdul existentei intelectualilor nesolicitati, dar si nedorind, se pare, sa fie solicitati social Ei nu prind conditia, calibrul unor Crai, ci poate doar incearca sa imbratiseze solitudinea, chiar daca nu pretind o dimensiune byroniana intr-o societate care promova cu multa ipocrizie si prin intermediul artei, cit era ea de arta, ideea succesului, a sanselor egale pentru absolut toti cetatenii sovietici, indiferent de culoare si randament, Saca are curajul sa vorbeasca despre loseri, indicind cauzele aparitiei acestui fenomen in mediul social avariat Consideram ca, in general, proza lui Serafim Saca a reusit sa se mentina la linia de plutire a artisticului, lucru pe care speram sa-l dezvoltam intr-un studiu aparte, mai aplicat 132 Nina Corcinschi Nicolae Dabija: scenarii si limbaje in virtutea corespondentei sale acute cu realitatea, publicistica are o structura dialogata, nu doar pentru ca autorul polemizeaza deschis cu opiniile cuiva, ci si pentru ca intotdeauna un Altul este inscris virtual in discurs si catre el se indreapta "universul epistemic si ideologic propriu locutorului" insasi atitudinea autorului fata de cititorul textului publicistic " e o invitatie la dialog" Fiind orientat spre un raspuns, orice discurs "nu poate evita influenta profunda a discursului-replica prevazut" De aceea ziaristul se orienteaza dupa parametrii psihologici ai adresantului, anticipandu-i asteptarile El prefigureaza o anumita categorie de oameni, pe care sa-i modeleze si sa- i educe in spiritul ideilor emise, iar cititorul, la randul sau, ii furnizeaza publicistului "materie prima" din aspiratiile si framantarile sale, ii dicteaza un anumit tip de discurs intre emitator si receptor se infiripa o relatie aflata sub semnul persuasiunii si argumentarii in publicistica sa, pentru a-si atinge efectul scontat, Nicolae Dabija modeleaza scheme de scenarii in care isi toarna mesajul prin intercalarea varietatilor de limbaje: polifonic (emitatorul isi pune masca naivului sau chiar a ignorantului, a inocentului etc ), ludic, ironic, parodic, intertextual, popular etc idiostilul emitatorului este extrem de labil, avand largi disponibilitati de diversificare, intrucat, in cadrul sau, limbajele se intercaleaza si dialogheaza intre ele "Pentru retorica e caracteristic faptul ca atitudinea fata de un ascultator concret, luarea in consideratie a acestui ascultator este introdusa in insasi structura exterioara a discursului retoric Aici orientarea spre raspuns este deschisa, nuda si concreta" Dincolo de acest tip de dialog exprimat compozitional, intretinut prin tehnici retorice, conventionalizate, publicistul prefigureaza dialogul cu potentialul lector si la un alt nivel, la care discutia acestor colocutori se subtilizeaza si se ambiguizeaza usor El creeaza momente discursive care comunica sui generis cu lectorul: ii transmit o idee, un mesaj Cititorului i se propun scenarii bine regizate, cu actori caragializati si cu poante ingenioase Situatiile conversationale au o pretinsa valoare denotativa, contin indicii clare ale fenomenologiei sociale, in acelasi timp retusarile grotesti, substratul ironic le deplaseaza in zona fabulosului in triunghiul conversational (narator emitator -personaj  interlocutor - lector), naratorul (prin elemente discursive) organizeaza si regizeaza discutia, asigura o atmosfera benefica comunicarii, iar cititorului ii revine un rol activ in con-crearea semnificatiilor Mai mult decat atat, potentialul lector trebuie "sa participe ca un "actor" la "dialogul continuu" dintre ideea si cuvantul autorului cu ideea si cuvantul personajului, sa-si verifice in aceasta confruntare propria personalitate si experienta personala de viata" Daca romanul e o invitatie codificata la adresa cititorului de a ascende pe o treapta superioara de cunoastere a vietii, publicistica prefigureaza aceeasi solicitare in mod direct, printr-un act ilocutionar Autorul faciliteaza efortul lectorului de percepere a mesajului De aceea nu e de mirare ca, intr-o interactiune verbala, instantele dialogale din text, din ratiuni auctoriale prestabilite, contrasteaza ca prezenta de spirit Naratorul imbraca diverse masti: cea a curiosului, a inocentului, a justitiarului etc in Cervantes de la Branza naratorul nu se vrea respondent al unui tip uman anume, imaginea lui artistica e neglijata, el nu serveste decat drept optica de vizualizare a interlocutorului Naratorul simuleaza atitudinea candida, nepretentioasa, utilizeaza strategii ale politetii pozitive de flatare a colocutorului, recunoscandu-i explicit calitatile si formand astfel o pista potrivita pentru declansarea tiradei verbale a acestuia De pe rampa de lansare pregatita deja, interlocutorul isi divulga achizitia spirituala, satisfacand intentiile mascate ale naratorului Autorul parodiaza subcultura prin situatii hilare, condimentand textul cu o ironie socratica: " - O, eu muncesc din greu, ca si Flaubert, care, stiti, scria cate doua propozitii la 10 ani Eu, fiind si mai exigent, am scris o singura propozitie la 20 de ani - O! Extraordinar! Uimitor si n-am putea s-o aflam si noi, maestre?! - Cu placere Eu o spun la toata lumea Nu fac secrete din planurile mele de creatie - Va rog 133 - (Se scoala in picioare si declama patetic) "Ploua" - Poftim?! (Dupa ce rastoarna paharul de vin peste cap se aseaza pe scaun si rosteste, aproape in soapta) - Ea e propozitia - Genial Simplu, nepretentios, modern si clasic in acelasi timp Cat de slefuita e fraza si uda Daca nu va suparati: cum v-a venit?!" (icoana sparta, Basarabia, p 137) Naratorul este exagerat de simpatic si reverentios, stiind ca aceasta atitudine de simulare contrarium va inflama si mai mult discursul egocentrist al interlocutorului si-i va servi drept barometru de masurare a inteligentei acestuia Printr- o astfel de strategie conversationala, enuntatorul il favorizeaza doar aparent pe partenerul lui de discutie si il avantajeaza de facto pe cititor, caruia ii ofera indiciile de apreciere a colocutorului sau Atitudinea naratorului nu este marca unei naturi duplicitare, ci tradeaza o vocatie reportericeasca de a deposeda interlocutorul de informatii si un spirit ironic, care nu-si refuza placerea de a derula un adevarat spectacol de grandomanie grotesca pentru cititor Alteori dialogul este epurat de orice interventie regizorala, ca in Teatrul unui singur spectator, piesa lucrata in aceeasi cheie ludica si ironizatoare Replica suplineste aici functia organizatoare si comentatoare a autorului naratorului, care-si profileaza astfel pretentia de obiectivitate a viziunii sale artistice Pe de alta parte, sincoparea limbajului comporta semnificatiile subiective, propulsate de autor: Sunt incantat de dialogul nostru Sper sa ne mai vedem - De acord Va daruiesc ultima mea poza, ma puteti vedea cand doriti - O, multumesc - La re - Lari nu ma intereseaza - vedere - nici Vieru Eu, domnule, contin suficienta materie proprie, pe care urmeaza s-o asimilez Abia reusesc sa montez operele mele, cand sa le mai montez si pe-ale altora?! Servus, colega! - Serv us!" Jocurile subtile de limbaj accentueaza grotescul si nota de absurd a comunicarii, careia ii lipseste elementul de intelegere dintre participantii la dialog, amintind de teatrul absurdului ionescian Situatiile de acest fel sunt o transfigurare artistica a incapacitatii de comunicare intalnite frecvent in viata de zi cu zi si care e cauzata de ipostazierea nejustificata a unor indivizi in grandios si fantastic Pentru a decela ridicolul acestei situatii, Dabija alege postura enuntatorului, a personajului care incita la dialog Remarcam ca enuntatorul se complace in masca inocentei si in discursurile cu tenta serioasa: Немедленно прекратите! ("incetati imediat!") i-am strigat si cum acela a prins sa ezite, am adaugat o fraza pe care o auzisem cu o seara mai inainte intr-un film: "Я вам приказываю" ("Va ordon")" (insemnari de pe front, p 251) Aceasta e o tehnica de autoprotejare a propriei imagini; compunandu-si prin discurs un chip care sa nu contrazica asteptarile cititorului, autorul apeleaza la una din tacticile clasice ale retoricii - politropia Pluralismul dialogic formeaza, in creatia lui Dabija, intertextualitatea Citationismul, ca instrument de probare, mobilizeaza dialogul textelor si al limbajelor Citatele sunt de diverse sorginti: religioase, folclorice, livresti Proverbele sunt distribuite cu marinimie in textele publicistice ale lui Nicolae Dabija si suplinesc o functie caracterizatoare a oamenilor sau a unei stari de lucruri Cantecele vechi, batranesti isi reitereaza semnificatiile de profunzime; intruziunile de felul "vorba ceea", "cum spunea un var  poetul politicianul" etc sunt elemente de persuasiune nelipsite in scrisul publicistului Empiricul si epistemicul formeaza o ecuatie ce detine codul adevarului Personalitatile culturale din toate timpurile sunt prezente si ele in publicistica lui Dabija prin citate Personajele celebre din istorie merg mana-n mana cu cele prezente, dialogheaza intre ele, manipulate de bagheta magica a autorului Acesta face "salturi" din zona prezentului - in trecut si invers "Naveta temporala, scrutarea prezentului cu dioptriile trecutului este dominanta pledoariilor politice eminesciene" , sustine Monica Spiridon Paradigma retorica eminesciana este urmata fidel de N Dabija, confruntandu-se, cu 134 aceeasi inversunare, la ambii autori, datele trecutului cu cele ale prezentului: "De-a lungul acestui secol l-am tot intalnit pe Cetateanul Turmentat, intrebandu-ne (de fapt intrebandu-se) mereu: "- Ce facem? iaca, maine incepe eu pentru cine votez?Deruta lui caracterizeaza un popor intreg Basarabeanul nostru ( ) nu uita sa te intrebe (de fapt sa se intrebe) deceptionat mereu: "- Ce facem? iaca, ieri au fost- eu pentru cine am votat? " (insemnari de pe front, p 15) in acelasi text vocile se multiplica, se completeaza, "se inteleg" intre ele, curgand in aceeasi albie discursiva, pana la confuzia perspectivei: "Prozatorul D R Popescu afirmase ceva mai demult: "Drama lui Eminescu este ca s-a nascut in tara lui Caragiale" Unde orice drama degradeaza pana la urma in comic si unde orice comedie luneca pana la urma in tragic sau, in cel mai bun caz, in epic "Somnoroase pasarele" se transforma in "Somnoroase paharele", iar "Voi sunteti urmasii Romei? - in " Voi sunteti urmasii Aromei?" ("Aroma", celebra fabrica de coniacuri din Chisinau - n n ) s a m d " (idem, pag 18) Nota explicativa auctoriala obscurizeaza delimitarea dintre vocea naratorului si cea a personajului in acest registru lumea devine carte si textele (avandu-l intermediar pe narator) organizeaza raporturi dialogice intre ele Timpul axiologic este abolit in favoarea celui trans-istoric Relatii de intertextualitate formeaza si motourile in articolul Privatizarea patriotismului un moto deschide textul, disimulandu-i acestuia semnificatiile: "Literatura si arta trebuie sa se ocupe de literatura si arta De politica ne vom ocupa noi" Dumitru Motpan Chisinau, 23 martie 1994" in continuare textul realizeaza o polemica cu motoul, oglindindu-se in el insusi (tehnica constructiei in abis) Dialogul "pretendentului la patriotism" cu "patriotii" parodiaza modul de interpretare a notiunii de patriotism in societatea moldoveneasca Umorul personajelor deconspira si alimenteaza ridicolul acestei situatii La un alt nivel de transparenta semantica, publicistul polemizeaza in mod aluziv cu adversarii reali, care-l acuza de prea mult patriotism si nationalism Dialogul ca mimesis este unul obiectiv (chiar daca autorul il stilizeaza), intrucat este simulacrul discutiei dintre personaje cu referenti in realitate; el devine indiciu de fictionalitate, cand instrumentul de vernisare a dialogului este ludicul, ironicul in Masacru in parlament, naratorul reproduce discutia care ar fi avut loc intre Petru Lucinschi si Bill Clinton Acesta de la urma "il poarta pe basarabean peste tot, ii arata Casa Alba, Statuia Libertatii, Brooklynul, zgaraie-norii de 102 si 104 etaje de pe Wall Street, Muzeul de arta moderna, unde i-a promis ca va fi expus si vreun pictor neopostmodernist din Republica - of Moldova!, i-a zis el pre limba noastra" (pag 282) Of! Moldova e o replica polifonica ce trimite intertextual la alte scrieri dabijiene Aceasta aluzie patetica sincronizeaza deliberat autorul replicii cu naratorul Astfel, dubla enuntare teatrala presupune ca "discursul teatral este intotdeauna simultan discurs de personaj, destinat unui alt personaj, si discurs de autor (opera), destinat unui spectator, cele doua tipuri de discurs avand statute logice diferite" Pastisa si parodia formeaza relatii hipertextuale Cerbul cu stea in frunte e o parodie in cheia basmului in care cerbul tapul, convingandu-si adversarii sa-i citeasca mesajul de pe copita, ii loveste Acest element de fictiune serveste drept suport pentru ironizarea realului, subiectivizand enuntarea in situatiile discursive fictive autorul este, de fapt, singurul personaj al dialogului, chiar daca un eu este disimulat, iar celalalt eu este mimat Distinctia dintre colocutori se dezambiguizeaza in contextul intregii publicistici a lui Dabija, care este un amalgam intertextual O alta modalitate de manifestare actuala a intertextualitatii este manipularea parafrastica a limbajului in tendinta de evitare a cliseului, publicistul contemporan preia formule discursive bine cunoscute (citate, proverbe, afirmatii celebre etc ) pe care le joaca in formulari noi, individuale Pretextul text-donor si textul precedent text recipient sufera o serie de transformari creatoare, prezentand constructia text in text si text despre text La Dabija modificarea enuntului apartinand "discursului repetat" (concept pus in circulatie de catre Eugen Coseriu) implica un proces de transfigurare artistica in vederea realizarii feedbackului Mentionand functia conativa ca pe una relevanta in cazul discursului repetat, un cercetator al problemei, Stelian Dumistracel adauga: "intentia de obtinere a unei reactii din partea receptorului (manipularea lui) e ilustrata de faptul ca aceste enunturi reflecta diferite registre ale influentarii, de la provocarea simplei empatii, la seductie si incitare" Dialogismul inerent reprezinta veriga esentiala a textului jurnalistic, receptarea fiind dirijata spre acceptarea punctului de vedere al emitatorului Formula-cliseu poveste pentru adormit copii, la Dabija devine prin immutatio (substituirea unui termen prin altul) titlu de articol: Poveste pentru trezit copii Prin transmutatio (schimbarea topicii), sintagma cainele, prietenul omului la Dabija se destructureaza, la un moment dat, in: Omul, prietenul cainelui in ansamblul enuntului: "Ni s-au strepezit dintii de atata libertate" (Libertatea are chipul lui Dumnezeu, p 29), prima parte a constructiei frazeologice este inlocuita metaforic de catre autor cu un element sensibilizant, incisiv Aceasta "lucrare" a expresiei idiomatice, combinarea a doua elemente straine in afara contextului, plasticizeaza spunerea, o face picanta, individuala si-i accentueaza intensitatea Prin adiectio (adaugire) achizitia e mai bogata: zambim crispat cu gura pana la urechi; moldoveanul se ineaca la mal cu un os de peste etc Conotatiile multiple fac textul biplan sau multiplan Denotantul de gradul i si denotantul de gradul ii converg intr- o interpretare subiectiva si intentia de comunicare a publicistului se considera realizata in momentul in care subiectivitatea autorului coincide cu subiectivitatea lectorului, altfel spus, cand se instaureaza conexiunea dintre emitator si receptor Astfel discursul repetat include si reactia dorita de autor (intelegere, acceptare, apreciere) Acest colaj stilistic are o orientare dubla: spre produsul verbal consumat si comun, si spre cel futurist si individual M Bahtin mentiona in acest sens: " за каждом текстом стоит система языка В тексте ей соответствует все повторенное и воспроизведeнное и повторимое и воспроизводимое, все, что может быть дано вне данного текста (данность) Но одновременно каждый текст (как высказывание) является чем-то индивидуальным, единственым и неповторимым, и в этом весь смысл его (его замысел, ради чего он создан) Это то в нем, что имеет отношение к истине, правде, добру, красоте, историй" Ca si alte arte, publicistica s-a racordat la pluralismul si dialogismul postmodern, reactionand astfel impotriva discursului monologic si autoritar totalitar Tendinta publicisticii de acumulare narativa, structura rizomatica a textului, sincretismul stiintelor, intertextualitatea, multistratificarea stilistica, integralitatea eclectica etc sunt deschideri ale scrisului dabijian catre paradigmele literaturii postmoderne Nu putem insa vorbi, in cazul lui, de o publicistica scriitoriceasca postmoderna, intrucat discrepanta tine de un alt tip de sensibilitate, de o alta atitudine asupra actului creatiei, o alta viziune asupra lumii Ramane intact inclusiv raportul pe care-l instaureaza naratorul cu cititorul, un raport de interconditionare: primul detine un statut demiurgic, de stapanire a lumii din text si de modelare a cititorului, in acelasi timp, si naratorul se automodeleaza conform expectativelor cititorului Daca scriitorul postmodern doar ofera posibilitati omului de a se construi pe sine, publicistica isi propune chiar sa construiasca, iar invitatia de colaborare cu cititorul provine in publicistica nu de la text, ci direct si transant de la emitator Ancorarea publicistului in realitatea imediata amplifica notele unui retorism pragmatic ce detine functia conativa de a infiltra destinatarului anumite idei, judecati si rationamente Persuadarea mesajului dogmatizeaza textul, construieste scheme imuabile in care se varsa nu orice continut, ci unul cu statut social Publicistica ramane a fi astfel tributara idealurilor sociale, alimentandu-si iluzia de flexibilitate prin cautari de noi si noi strategii discursive Referinte bibliografice 1 Foarta Maria, Vladut Dumitru, Figurile sintactice    Stilurile nonartistice ale limbii romane literare in secolul al XiX-lea - Timisoara: Tipografia Universitatii din Timisoara, 1983 2 А Г Кайда Композиционная поэтика публицистики Москва: Флинта, 2006 3 Bahtin Mihail, Probleme de literatura si estetica - Bucuresti: Univers, 1982 4 Gavrilov Anatol, Conceptul de roman la G ibraileanu si structura stratiforma a operei literare -Chisinau, 2006 5 lonescu Ruxandoiu L , Naratiune si dialog in proza romaneasca - Bucuresti, 1991 6 Spiridon Monica, Mihai Eminescu O anatomie a elocventei - Bucuresti: Editura Minerva, 1994 7 Ducrot Oswald Schaeffer Jean-Marie, Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului - Bucuresti: Editura Babel, 1996 8 Dumistracel Stelian, Limbajul publicistic romanesc din perspectiva stilurilor functionale - iasi: institutul European, 2006 9 Бахтин М М , Проблема текста в лингвистик, филологии и других гуманитарных науках Ѳпыт философского анализа    Эстетика словесного творчества - Москва, 1986 136 literatura comparata Olesea Girlea Miturile grecesti si legendele germane in creatia lui Goethe Goethe este considerat un promotor al mitologiei clasice si al creatiei folclorice din cultura germana Traditional creatia lui Goethe este impartita in doua etape: perioada Sturm und Drang (Furtuna si Avant) si cea a "clasicismului din Weimar" (dupa 1775) Marea sa contributie literara, remarcata atat in cultura nationala cat si in cea universala, este drama Faust, la care Goethe a lucrat aproape 60 de ani intre anii 1773-1775, lucreaza la o prima varianta intitulata de exegeti Urfaust Dupa o perioada de 12 ani, Goethe reia lucrul asupra piesei si publica un fragment al dramei, aparut in 1790 incepand cu anul 1797 scriitorul isi imbogateste mereu continutul operei astfel incat in 1808 este tiparita prima parte a tragediei intre timp Goethe elaborase unele episoade din partea a doua a poemului, in special un fragment din tragedia Elenei, insa intrerupe mereu lucrul in 1831, cu cateva luni inaintea incetarii din viata a poetului, scrierea este incheiata Poemul a aparut postum in 1832 Drama "Faust" are la baza motivul legaturii cu diavolul raspandit inca in evul mediu, care a fost preluat din legendele medievale si din cartile populare ale Renasterii Este greu de a incadra capodopera sa intr-o specie literara anumita, ea este poem dramatic, drama filozofica sau tragedie, dupa cum a mentionat insusi autorul Faust ilustreaza aspiratia omului de a-si depasi conditia prin efortul ratiunii, de a invinge bariera timpului prin cercetare si cunoastere Legendele medievale il acuza pe Faust de colaborare cu duhurile rele, de practicarea magiei, procurarea de bani prin mijloace oculte, de stiinta oraculara a profetizarii relelor, de faptul ca ar fi avut in posesie un caine care ar fi fost insusi demonul, si-i prevesteau si oricui ar fi dus o astfel de viata un sfarsit dramatic in cartea populara istoria doctorului Johann Faust, vrajitorul calator si magicianul (Frankfurt pe Main, 1587) avem un astfel de exemplu: "intre unsprezece si doisprezece noaptea se porni un vant puternic care inconjura casa din toate partile, de parca vroia s-o distruga pana-n temelie ( ) Ei auzira un suierat si un sasait strasnic, asa de parca toata casa ar fi fost plina de serpi, vipere si alte taratoare periculoase Deodata usa camerei se deschise; acesta (FAUST s n ) incepu sa strige dupa ajutor, dar cu voce stinsa; si apoi nu se mai auzi nimic Studentii nu dormira toata noaptea Cand se facu ziua intrara in camera lui Faust, dar nu mai gasira pe nimeni acolo Toata camera era plina de sange Creierul era imprastiat pe pereti, pentru ca diavolul il lovise pe Faust de un perete si de un altul Pe jos erau ochii si cativa dinti, era o priveliste groaznica si inspaimantatoare! Atunci studentii incepura sa- l planga si sa-i caute corpul peste tot intr-un tarziu, afara, langa gunoiste, ii gasira corpul cu toate membrele mutilate " Aceasta legenda relateaza legatura temporala stabila (de 24 de ani) dintre Faust si diavol, in ea se manifesta neincrederea poporului fata de cei invatati, care duc o viata placuta fara a face vreo munca manuala interpretarea pe care i-o dadea omul simplu se referea la faptul ca acest gen de viata nu e demn de el, ea se datoreaza diavolului care ia sufletele vandute in infern Prezenta prototipului mitic al frumusetii, preafrumoasa Elena, este atestata in una din cartile populare germane sus-mentionate (Historia despre Dr Johann Faustus, mult defaimatul vrajitor si magician, 1587) "Cand ajunsera la un pahar cu vin incepu o discutie despre femei frumoase; unul dintre ei zise ca pe nici o femeie nu ar vrea atat de mult s-o vada, ca pe frumoasa Elena din Grecia Faust le-a zis atunci: va voi prezenta-o ca s-o vedeti personal in carne si oase, asa cum era in viata Goethe a preluat si a completat mitul grecesc ce o avea ca protagonista pe Elena si a incercat sa ajusteze aceasta modificare subiectului primei parti, efort care a devenit realizabil prin casatoria lui Faust cu Elena, regina greaca, simbolul frumusetii absolute, insotirea lor semnificand contopirea frumusetii artei antice cu gandirea si formele de arta moderne (Hertha Perez) Preluarea si interpretarea motivului faustic in peste 14 000 de opere literare ale scriitorilor germani si ale scriitorilor altor literaturi - austriaca, italiana, engleza, franceza, spaniola etc constituie un argument important in favoarea unei reorientari 137 catre cultura nationala in defavoarea celei greco-latine Legendarul personaj Faust a suscitat diverse interpretari, fara a epuiza perspectivele comentariilor Cristopher Marlowe, dramaturg englez, reprezinta in tragedia Tragical Histiry of Doctor Faustus (1594-1605) sfasierea launtrica a personalitatii lui Faust prin doua voci: a ingerului bun si a ingerului rau Scriitorul il anticipeaza pe Goethe prin introducerea corului si a actului Elenei Marlowe il reprezinta pe Faust ca pe un reflex al unei lumi devorate de setea cunoasterii in versiunea germana pe care o da Pfitzer apare pentru prima data idila eroului cu o fata saraca si frumoasa, episod similar cu cel al lui Goethe, care descrie idila dintre Faust si Margareta iluministul german G Eph Lessing schiteaza planul unei drame despre Faust (17 Literaturbrief, 1759), din pacate nerealizata in Anglia, intre 1684-1724, adaptarea motivului faustic capata un caracter parodic in tarile catolice din Germania si Spania se pastreaza caracterul tragic si ipostaza de savant a vrajitorului, fara ca numele propriu-zis al eroului sa fie pronuntat in sec XVi-XVii mitul lui Faust patrunde in teatrul ambulant de marionete din Germania, fiind prezentat sub doua aspecte: unul grav-dramatic cu dezbateri savant-teologale si probleme de constiinta, altul comic burlesc, prezentat de servitorul sau care parodiaza cu fidelitate faptele stapanului Romantismul preia mitul faustic nu ca poveste a "omului damnat", ci ca o reprezentare a modelului uman germanic Miscarea Sturm und Drang, la care a aderat si Goethe cu piesa Urfaust (1774-1775), il prezinta pe Faust ca un exponent al protestului filozofic, un adevarat titan, victima a unei societati inguste Printre numeroasele incercari literare care-l au ca exponent pe Faust pot fi mentionate urmatoarele: austriacul Wiliam Mountfort Viata si moartea Doctorului Faust (1684), J Stranitzky Viata si moartea lui Faust (1715), Johan Faust de vienezul Paul Wiederman (17441801), A Hamilton istoria magicianului Faust ( 1776), Maler Muller Situatia din viata lui Faust (1776) si Viata lui Faust dramatizata (1778), Fridrich Maximilian Klinger Faustus Leben, Taten und Hollenfahrt (Viata, faptele si coborarea in infern a lui Faust, 1791), mitul faustic a fost atat de popular in secolul al XViii-lea incat l-a determinat pe Ludwig Tiek sa scrie in 1801 un Anti-Faust, mitul faustic a cunoscut in continuare numeroase adaptari si transformari realizate de: Adelbert von Chamisso Faust (1804), Franz Grillparzer Faust (fragment, 1811), A Bauerle Paltonul doctorului Faust (1817), Achim von Arnim romanul Pazitorii coroanei (1817), Christian Ditrich Grabbe Don Juan si Faust (1829), austriacul Nikolaus Lenau Faust (1836), Paul Valery Mon Faust (Faustul meu, 1940) sau romanul lui Thomas Mann Doktor Faustus (1947) Nu lipsesc nici transpunerile in muzica apartinand lui Wagner, Schumann, Liszt, Ariggo Boito, Gunnod sau Berlioz Motivul a fost preluat si in unele reprezentari picturale Personajul central goethean este o figura simbolica a cercetatorului neobosit care nu se teme de nimic, nici in fata iadului Prototipul lui istoric real era vrajitor pribeag, astrolog si a trait aproximativ intre anii 1480 (Wurtembreg) - 1540 Faust a dus o viata de calator, potrivit ultimelor cercetari, a fost mai mult sarlatan decat om de stiinta, un om cu talentul vorbirii care, dispretuit de invatati, a avut trecere la oamenii simpli necarturari, iar situatia sa contine multe aspecte istorice neelucidate La finele sec XVi legenda lui Faust se constituie intr-un subiect format si fixat intr-un tipar - ca Doctor Fausti Weheklag - in carti populare: Historia von D Johann Fausten care relata peripetiile si tragedia lui Faust, 1587; si Ander Teil D Johann Fausti Historien, care-l avea ca protagonist pe slujitorul Christoph Wagner, 1593 Cert ramane faptul ca Faustul popular primitiv are doua fete care fac din el un demn reprezentant al spiritului european in pragul renasterii: personajul este setos de cunoastere si putere, gata sa incheie un pact cu spiritul raului pentru a-si largi cercul cunostintelor cosmogonice "Cele doua suflete" ale personajului goethean constituie, potrivit lui st Aug Doinas, drama interioara a omului modern Goethe a ales destinul lui Faust spre a-si exprima propriile sale cautari, si mai cu seama pentru a exterioriza lupta pentru fericire a intregii omeniri Faust este inteleptul, care, ajuns la sfarsitul vietii, isi exprima indignarea fata de utilitatea cunostintelor: FAUST Habe nun, ach! Philosophie, Juristerei und Medizin Und leider auch Theologie Durchaus studiert mit heipem Bemuhn 138 Da steh ich nun, ich armer Tor, Und bin so klug als wie zuvor! Heipe Magister, heipe Doktor gar Und ziehe schon an die zehn Jahr Herauf, herab und quer und krum Meine Schuler an der Nase herum -Und sehe, dass wir nichts wissen konnen! Das will mir schier das Herz verbrennen Zwar bin ich gescheiter als alle die Laffen, Doktoren, Magister, Schreiber und Pfaffen; Mich plagen keine Skrupel noch Zweifel, Furchte mich weder vor Holle noch Teufel -Dafur ist mich auch alle Freud entrissen, Bilde mir nicht ein, was rechts zu wissen, Bilde mir nicht ein, ich konnte was lehren, Die Menschen zu bessern und zu bekehren Auch habe ich weder Gut noch Geld Noch Ehr und Herrlichkeit der Welt Prima parte a piesei contine elemente religioase si traditii specifice unei alte epoci decat celei antice, de remarcat raman a fi sarbatorile precum cea de Pasti, noaptea Sfantului Andrei, Ursitul, Noaptea Valpurgica Subiectul operei poate fi rezumat in cateva momente semnificative: Mefistofel apare in fata lui Faust si cei doi incheie un pact, Faust ii promite diavolului sa-i dea sufletul in momentul cand fericirea pe care o va trai il va determina sa-i ceara clipei sa se opreasca Zadarnic se straduieste Mefistofel sa-l seduca pe Faust prin placerile simturilor, scena din pivnita din Auerbach il dezgusta, si nici dragostea unei fete inocente ca Margareta nu-l poate opri in loc pe savantul intinerit in bucataria vrajitoarelor Somniferele pentru mama Margaretei, prin care aceasta tainuieste intalnirile nocturne cu Faust, vor fi mortale, Valentin, fratele Margaretei, vrea sa razbune onoarea surorii, Mefistofel intervine in lupta dintre cei doi, in aceasta incaierare Margareta isi omoara din disperare copilul si ajunge in temnita Ea este, din cauza lui Faust, ucigasa mamei si a copilului si se face vinovata si de moartea fratelui Transformat in cavaler medieval, Faust este insotit de Mefistofel si participa la curtea regala intr- un cortegiu alegoric al mastilor, in calitate de Pluto, zeul bogatiei Statul e asaltat de o criza financiara si Faust il salveaza pe imparat de datorii prin confectionarea de bani de hartie in locul monedelor din metal pretios imparatul, eliberat de griji, il insarcineaza pe Faust cu organizarea unor petreceri fastuoase El doreste sa-i vada la curtea sa pe frumoasa Elena si pe Paris, eroul antic, care, prin rapirea reginei Spartei, prilejuieste dezlantuirea razboiului troian Faust incearca de a aduce frumusetea clasica a Elenei, insa nu reuseste, este condus de Chiron la Hades s-o ceara pe Elena, forma perfecta a antichitatii ramane o fantasma lipsita de viata, pana cand Eros invie umbrele trecutului intr-o realitate noua Aparitia Elenei constituie punctul culminant al dramei Conform mitului grecesc, Elena era fiica lui Zeus si a Ledei Ea s-a nascut dintr-un ou, rezultat din impreunarea lui Zeus - care luase infatisarea unei lebede - cu Leda, sotia regelui Tyndareus Frumusetea ei a fost pretextul multor rapiri, neintelegeri si razboaie inca fiind copila, ea a fost rapita de catre Theseus, ajutat de prietenul lui Pirithous, si dusa in Attica Acesta o lasa acolo in paza mamei lui Aethra si pleaca in infern pe urmele Persephonei in lipsa lui, Elena este gasita de fratii ei, Castor si Pollux, care pornisera s-o caute, si este dusa, impreuna cu Aethra, acasa, unde este casatorita cu Menelaus, de la care va avea o fiica, Hermione Sosirea lui Paris in casa Elenei are drept rezultat rapirea Elenei, care i-a fost promisa acestuia de catre zeita Afrodita Elena il insoteste pe Paris la Troia, fapt care a dus la izbucnirea razboiului troian Dupa moartea lui Paris, cazut in lupta, Elena se casatoreste cu unul din fratii lui, Deiphobus, iar in cele din urma se impaca cu Menelaus si redevine sotia acestuia Cei doi ratacesc 8 ani pe mare, pana ajung acasa, la Sparta Dupa o alta versiune Elena s-ar fi casatorit dupa moarte cu Achiles, alaturi de care a trait o viata vesnica, plina de desfatari pe o insula alba, aflata la capatul lumii Odata cu aparitia Elenei, dar si inainte de intrarea ei in scena, se ivesc si zeitatile greco-romane: Poseidon, 139 Menelau, Castor, Klytemnestra, Sirenele, Eros, Peleu, Zeus, Pan, Paris, Mars, Jupiter, Odiseu, Ulise, Hercule, Orfeu, Filemon si Baucis, Euphorion, Hades sunt doar cateva nume mitologice reprezentative: HELENA Bewundert viel und viel gescholten, Helena, Vom Strande komm ich, wo wir erst gelandet sind, Noch immer trunken von des Gewoges regsamem Geschaukel, das vom phrygischen Blachgefield uns her Auf straubig-hohem Rucken durch Poseidons Gunst Und Euros' Kraft in vaterlandische Buchten trug Dort unten freut nun der Konig Menelas Der Ruckkehr samt den tapfersten seiner Krieger sich Du aber heipe mich willkommen, hohes Haus, Das Tyndareos, mein Vater, nach dem Hange sich Vom Pallas' Hugel weiderkehrend aufgebaut Und, als ich hier mit Klytamnestren schwesterlich, Mir Kastor auch und Pollux frohlich spielend wuchs, Vor allen Hausern Spartas herrlich ausgeschmuckt GeruPet seid mir, der ehernen Pforte Flugel ihr! Durch euer gastlich ladendes Weit-Eroffnen einst Geschahs, daP mir, erwahlt aus vielen, Menelas in Brautigamsgestalt entgegen leuchtete Eroffnet mir sie wieder, daP ich ein Eilgebot Des Konigs treu erfullte, wie der Gattin ziemt Faust se casatoreste cu regina greaca; in relatia celor doi apare Euphorion, copilul lor, care obsedat de zborul spre inaltimi inaccesibile cade mort la pamant Scriitorul a preluat mitul grecesc care-i are ca protagonisti pe icar si Dedal, zborul lui Euforion semnifica aici razvratirea omului, care cu pretul vietii se avanta in inalt, spre necunoscut, pasiunea pentru zbor si tragedia destinului lui icar sunt ilustrate concret in exemplele urmatoare: EUPHORiON Nun laP mich hupfen, Nun laP mich springen! Zu alle Luften Hinauf zu dringen ist mir Begierde, Sie fapt mich schon EUPHORiON ich will nicht langer Am Boden stocken; Lapt meine Hande, Lapt meine Locken, Lapt meine Kleider! Sie sind ja mein HELENA O denk! o denke, Wem du gehorest! Wie es uns kranke, Wie du zerstorest Das schon erungene Mein, Dein und Sein! CHOR ikarus! ikarus! Jammer genug Elena isi urmeaza fiul in lumea de dincolo, iar Faust ramane singur cu vesmantul ei, care se transforma in nor si il duce in zbor inapoi spre Germania Dupa disparitia sotiei si fiului, Faust obtine de la imparat un tinut la marginea marii, mereu inundat de ape, pe care acesta doreste sa-l transforme in teren roditor Faust lupta cu natura, este pedepsit de furii prin orbire, pentru ca a 140 dat ordin sa fie mutati din casuta lor o pereche de batrani, Philemon si Baucis, provocandu-le astfel moartea, insa Faust continua sa-i indemne pe muncitori asupra lucrarilor de indiguire Goethe schimba semnificatia mitului despre cei doi batrani, in special a mortii acestora, dar pastreaza ideea despre locul inundat Conform mitului grecesc, Zeus si Hermes au coborat pe pamant sub infatisarea unor batrani neputinciosi, dar nu au fost primiti de nimeni, cu exceptia a doi batrani la fel de neputinciosi ca si ei, Filemon si Baucis, care le-au oferit tot ce aveau ei mai bun Ca urmare zeii au inundat casele satenilor, dar au lasat neatinse casa lui Filemon si Baucis, si le- au oferit drept rasplata o viata lunga si posibilitatea de a muri in aceeasi clipa, iar cand a venit ceasul mortii cei doi batrani au fost transformati in arbori ce cresteau dintr-o singura radacina: Faust: Sa plece - odata batranii! Copacii lor, da! ii ravnesc; Cat nu-i al meu si palcul, teii Mosia lumii mi-o stirbesc Am sa zaresc si noua casa, si pe batranii izgoniti; Simtind blandetea-mi generoasa, Or sa apuna fericiti Neglijand batranetea, Faust lupta aprig cu natura pentru a salva pamantul inundat de ape, spre a asigura un trai mai fericit la cat mai multi oameni Considerandu-se implinit, prin fapta nobila pe care a dus-o la bun sfarsit, Faust isi tine promisiunea si ii cere clipei sa se opreasca, dar, cand vine Mefistofel sa-i ia sufletul, ingerii coboara din cer aratand ca diavolul a pierdut prinsoarea, iar Faust este salvat idealul de frumusete al antichitatii simbolizeaza aspiratia epocii lui Goethe spre armonia perfecta intre spirit si materie, realizata de vechii greci Goethe respecta fictiunea populara a pactului cu diavolul ca modalitate de depasire a propriei conditii generate de neimpacarea cu sine si cu situatia proprie Gandirea mitica este reprezentata de apelul la zeitatile greco-latine in Faust, demonicul si tragicul se afla intr-un echilibru perfect Mefisto constituie partea care-l intregeste pe Faust ca om total, in fiece clipa Faust il descopera pe Mefisto ca pe o posibilitate a sa, pariul pe care il incheie cu diavolul este, potrivit lui st Aug Doinas, un pariu cu sine insusi, semnul libertatii sale interioare ce trebuie neincetat cucerita Personajul lui Goethe nu cade victima fortelor intunericului, caci din fiecare ispita trage invataturi prin care se ridica pe trepte mai inalte ale umanitatii, depasind orizonturile stramte ale epocii lui in felul acesta Goethe a preluat elemente din mitologia greaca si latina, iar prin cultivarea motivului faustic, din mitologia nationala, a creat o viziune proprie asupra lui Faust reprezinta potrivit lui Fritz Martini, autorul istoriei literaturii germane, "simbolul intregii existente goetheene, crescand si dezvoltandu-se impreuna cu ea in aceasta opera si-a gasit expresia imboldul sau creator tinzand spre infinit, aspiratia si dorinta sa creatoare vesnic nesatisfacuta Faust este o scriere prin care Goethe se situeaza alaturi de marii creatori ai omenirii, de un Homer, Dante sau Shakespeare Goethe isi dovedeste in aceasta exceptionala lucrare spiritul enciclopedic" Subiectul mitologic al dramei iphigenie auf Tauris (ifigenia in Taurida), des tratat in tragedia greaca, de la Eschil la Sofocle - si mai ales - la Euripide, reluat in epoca moderna, de la Racine si pana la G Hauptmann, aduce in scena destinul ifigeniei, fiica lui Agamemnon si a Clitemnestrei, care a fost sacrificata in Aulis, de tatal ei, spre a opri mania zeitei Artemis in ultima clipa nefericirea ifigeniei trezeste mila zeitei Diana - Goethe preia denumirea romana a zeitei Artemis Aceasta o rapeste si o duce la Tauris ca s-o faca preoteasa in templul ei, unde urma sa aduca in jertfa pe toti strainii care atingeau tarmul tarii ifigenia slujeste timp de cativa ani, pana in ziua cand soseste in templu fratele ei, Oreste, de la care afla ca Agamemnon a fost ucis de Clitemnestra si amantul ei Egist, precum si de faptul ca Oreste si-a razbunat tatal, omorand-o pe Clitemnestra Acesta vine in Taurida la porunca oracolului de la Delphi, templul 141 lui Apolo, sa fure, impreuna cu prietenul sau Pilade, statuia Dianei ifigenia fuge cu el si cu Pilade, luand cu ei statuia zeitei ifigenia in varianta lui Goethe refuza sa-l insele pe Thoas, omul care a gazduit-o si vrea s-o ia de nevasta Ea tine sa se elibereze prin adevarul care ar putea s-o salveze si s-o nimiceasca in acelasi timp Prototipul mitic al ifigeniei contine urmatoarele ipostaze: femeie de vita regala din renumita casa a Atrizilor (1) zeita neprihanita (2), preoteasa si fiica a lui Agamemnon (3), jertfa la Aulis (4), jertfitoare in Taurida (5), straina indepartata de pamantul patriei (Grecia) de catre un rege sangeros (6) Toate aceste ipostaze sunt prezente si in piesa lui Euripide ifigenia in Taurida Protagonistul lui Euripide, Oreste, nu banuieste ca sora lui nu a pierit de cutitul jertfei din Aulis, in acelasi timp ifigeniei i se arata in vis unele semne care prevestesc moartea lui Oreste Atunci cand doi straini greci (Oreste si Pilade) urmeaza sa fie sacrificati, ifigenia se intereseaza de la Oreste despre patria lui Ea isi cunoaste fratele si se face cunoscuta in calitate de sora cu ajutorul scrisorii inmanate lui Pilade ifigenia este salvata de zeita Atena, care ii ajuta, pe ea si pe cei doi greci, sa fuga, dar si ii ordona lui Thoas sa-i lase in pace pentru ca ea ii va ocroti Spre deosebire de Euripide, Goethe a interiorizat conflictul dramatic, ifigenia poetului ar fi, dupa Fritz Marini, "drama propriei limpeziri interioare" Goethe mizeaza pe problema etica, ifigenia il invinge pe regele taurienilor, indragostit de ea, prin marturisirea adevarului, si nu prin viclesug Goethe a modificat substantial personajul central, daca ifigenia lui Euripide reprezinta, potrvit lui Manescu Clio, "o eroina barbara, intr-o lume barbara, slujind intr-un templu al sacrificiului uman", ifigenia lui Goethe este o eroina "umanizata, intr-o lume umanizata, care prin prezenta si influenta ei, transforma pana si pe intransigentul Thoas, rege in Taurida, care ajunge sa consimta anularea obiceiului barbar al sacrificarii unor oameni pe altarul zeitei" Goethe pastreaza situatia mitica cu exceptia finalului: la Euripide zeita Atena intervine pentru salvarea protagonistilor La Goethe solutia este gasita de catre ifigenia Gerhart Hauptmann revitalizeaza mitul antic prin drama ifigenia la Delphi, mizand pe mesajul pesimist al piesei, scriitorul reconstituie figura arhaica a protagonistei, care se sacrifica in numele crimei lui Oreste si a Electrei, vinovati de crima impotriva mamei si de eliberarea intregului neam al Atrizilor de blestem ifigenia nu se intoarce in lumea omeneasca ,ci se autosacrifica, mentinandu-si esenta divina, spre a implini mantuirea fratilor ei Varianta lui Goethe contine aparitia lui Thoas, care ii daruieste ifigeniei viata, prin abrogarea legii care prevedea arderea strainilor pe altarul Dianei ifigenia traieste o drama dubla, pe de o parte datoria fata de zeita Diana, pe de alta parte ii este dor de Grecia, patria ei: iPHiGENiE So manches Jahr bewahrt mich hier verbogen Ein hoher Wille dem ich mich ergebe; Doch immer bin ich, wie im ersten, fremd Denn ach mich trennt das Meer von den Geliebten Und an dem Ufer seh ich lange Tage, Das Land der Greichen mit der Seele suchend, Und gegen meine Seufzer bringt die Welle Nur dumpfe Tone brausend mir heruber Weh dem der fern von Eltern und Geschwistern Ein einsam Leben fuhrt! ihm zehrt der Gram Das nachste Gltick vor seinen Lippen weg ifigenia reuseste sa "sfarme" vechiul obicei si sa-i scape pe straini de la ritualul sangeroasei jertfe pe altarul Dianei, si sa opreasca mania lui Thoas, cu pretul propriei ei sacrificari Sacrificiu care presupune induiosarea Dianei prin rugaciuni si vorbe blande, cat si constientizarea faptului ca ea insasi este o straina a carei viata ar fi putut sfarsi tot atat de dramatic Goethe schimba semnificatia mitului, prezentand-o pe ifigenia nu ca pe o indarainica care trece peste legea barbara a lui Thoas si a Dianei, dar nici ca pe o fire supusa orbeste celor care i-au salvat viata, ci ca pe un personaj tragic care constientizeaza dramatismul situatiei ei, cu care insa nu se va impaca niciodata Criza sufleteasca a ifigeniei ia amploare atunci cand Thoas 142 vrea sa se casatoreasca cu ea ifigenia este constienta ca acest din urma pas o va face sa ramana pe veci in Aulida, de aceea nu ezita sa-i dezvaluie lui Thoas identitatea ei, chiar si cu pretul mortii sale Toas incearca sa o pedepseasca pe ifigenia, el ii interzice sa plece in Grecia si o ameninta ca va introduce sacrificiul uman, primele victime urmand a fi doi greci prinsi pe insula Zadarnic incearca ifigenia sa-l abata pe rege de la propria-i lege, el ramane orb la rugamintile ei, pana in clipa in care ea decide de a fi sacrificata prima: iFiGENiA: Atunci omoara-ma pe mine-ntai; Caci simt acuma cand nu mai avem Nici o scapare simt ingrozitoarea Primejdie in care m-am grabit S-arunc de buna voie pe cei care-mi sunt dragi Vai! Am sa-i vad legati in fata mea! Cum, cu ce ochi, cu ce priviri pot oare Sa-mi iau eu bun ramas de la un frate Pe care il ucid? O! Niciodata N-am sa ma pot uita in ochii lui Atat de dragi! [s n 2, p 102] Goethe arunca o lumina noua asupra legendei mitologice a atrizilor, eroii lui nu mai sunt o prada usoara a vointei despotice a zeilor, ei au dreptul de a-si exprima optiunea dintre bine si rau prin libera vointa dictata de ratiune Zeii, dupa spusele ifigeniei, nu au existenta reala, ei sunt produsul imaginatiei omului ifigenia isi salveaza identitatea si obtine dreptul de a pleca in Grecia prin hotararea de a spune adevarul despre obarsia sa si despre cei doi greci prinsi pe insula, in care ea il recunoaste pe fratele sau si pe tovarasul acestuia, Pilade Noutatea dramei lui Goethe consta noua imagine a lui Oreste, acesta n-o recunoaste pe sora lui, Oreste ii marturiseste adevarul si fiind cuprins de remuscari pentru matricidul comis isi asteapta supus moartea El este chinuit si haituit de furii si cunoaste prin umanitatea pura a ifigeniei, izbavirea Thoas si poporul acestuia nu mai sunt conceputi de Goethe, ca in traditia elinista, drept barbari care pot fi dispretuiti si inselati, ci ca oameni asemeni grecilor care isi pot controla pornirile pasionale si accepta argumentele rationale Regele Thoas ii ajuta pe cei doi greci si pe ifigenia sa fuga cu statueta ifigenia lui Euripide intruchipase un mit legat de cult, care, prin atotputernicia zeilor, il face pe om sa devina vinovat si il mantuieste apoi Goethe face divinul sa se inalte din interioritatea omului - crestinismul si antichitatea se contopesc in drama cu totul interiorizata si saraca in actiune exterioara Drama Pandora este scrisa in 1810 la rugamintea lui J L Stoll si L v Seckendorf spre a fi publicata in revista acestora Prometeu (editata pe atunci la Viena) O parte a lucrarii apare in 1808 cu titlul Pandoras Wiederkunft (intoarcerea Pandorei), apoi in intregime, intr-un almanah, sub titlul actual Dupa mitologia greaca, Pandora a fost prima femeie din lume, modelata de Hefaistos, insufletita de Atena si inzestrata de alti zei cu toate darurile Zeus, furios pe Prometeu ca a furat focul din cer, a vrut sa se razbune i-a trimis-o ca nevasta, cu o cutie care continea toate relele Prometeu, banuind ca Zeus ii intinde o cursa, a refuzat sa aiba de a face cu aceasta femeie in schimb fratele sau, Epimeteus, s-a lasat ademenit; cand Pandora a deschis cutia, s-au revarsat toate relele din lume: boli, moarte, necazuri, suferinte s a Cand a inchis-o la loc era prea tarziu, pe fundul cutiei ramasese doar speranta Din casatoria lui Epimeteus si a Pandorei s-au nascut Pyrra, viitoarea sotie a lui Deucalion (fiul lui Prometeu) Goethe schimba numele personajelor mitologice Epimeleia (Pyrra) si Phileros (Deucalion) Cei doi au supravietuit potopului de 9 zile, care a distrus omenirea, ei au creat fiinte umane aruncand pietre peste umar Goethe preia mitul grecesc, dar face unele modificari in continutului acestuia Desfasurarea actiunii: Epimeleia, fiica lui Epimeteus, ramane impreuna cu tatal ei, spre deosebire de Elpenore ("Speranta"), care ramane cu Pandora Epimeleia il iubeste pe Phileros, fiul lui Prometeu, tatal isi blestema fiul si-i ordona sa se arunce de pe o stanca: PROMETHEUS: Ce aud? si-a dat pedeapsa singur Phileros? si-a judecat el insusi moartea-n rece val? 143 Degraba, sa pornim! Vreau vietii sa-l intorc EOS: Tata,-asteapta! Daca mortii - A ta mustrare prada-l dete, Nici stradania-ti, nici mintea inapoi n-o sa-l invie; Ci de data asta voia Zeilor si necurmata, Pura staruinta a vietii Renascut ni-l da-napoi [ s n 6, p 430] Phileros se supune destinului si decide de a se sinucide, din disperare, Epimeleia vrea sa se arunce in foc Pandora trimite anticipat o lada pe care Prometeu nu vrea s-o ia, Phileros primeste darul, iar Prometeu incepe sa distruga lada impreuna cu fierarii si cu luptatorii, Pandora apare si-i roaga sa inceteze Cutia reprezinta simbolul belsugului, ea nu contine nimic distrugator, Goethe schimba semnificatia mitului, din interiorul ei ies fiinte aeriene vesele (muntere Luftgeburten), care sunt bine cunoscute sub denumirea de genuri poetice: EPiMETHEUS: Apoi spre tainuita zestre am pasit, Spre bine-alcatuitul vas de lut, inalt, Ce sta inchis Frumoasa bland se-apropie Peceti de zei sfaramand, capacul ridicand Atunci un abur s-a umflat din el spre cer Precum tamaia multumind pe-Uranieni si-un vesel fulger ca o stea tasni prin fum, Un altul, si-apoi, aprige, destule iar Privind in sus am si vazut un nor plutind Divine chipuri, zei pestrit-inghesuiti; Pandora plutitorii mi-i numi pe rand: Vezi colo stralucind al dragostei noroc? Nu colo sus, i-am zis, ci-n tine l-am gasit! si-acolo, zice, pofta de podoabe a stat, Tragand de valuri trena, straiul preabogat [s n 2, p 403] Semnificativ este faptul ca Pandora nu ia parte la actiunea dramatica, o conceptie total opusa mitului, ea este doar un punct de referinta pentru desfasurarea actiunii Lada ei nu contine nimic distrugator, Goethe indeparteaza viziunea pesimista a mitului, pentru ca raul nu e trimis de zei, raul este creat de oameni Pandora semnifica despartirea a doua lumi si viziunea concilierii lor in Prometeu, eroul unilateral al faptei si vointei, si in Epimeteus, omul de suflet, visator si meditativ, se intalnesc contrariile existentei umane in copiii lui Prometeu si ai lui Epimeleus, in tragica lor jertfire de sine si intoarcerea lor ideala, contrariile vor ajunge sa se impace: viitorul e menit sa aduca o era care va uni fapta cu sufletul, vointa cu credinta Dar partea a doua a "Pandorei" care urma sa talmaceasca aceasta implinire a ramas nescrisa Goethe cultiva si pastreaza valorile morale si etice ale miturilor antice, insa aduce acestora o serie de mutatii la nivelul continutului si expresiei tematice Totodata, fiind un inflacarat adept al culturii nationale scriitorul a valorificat traditiile folclorice din literatura germana pe care le-a reinterpretat in operele sale prin prisma noii conceptii Referinte bibliografice 1) Goethe, J W Faust, partea i si ii, traducere, introducere, "Goethe despre Faust" tabel cronologic si note de st Aug Doinas, traducere de Horia Stanca, Bucuresti, Editura Univers, 1982 2) Goethe, J W Opere 3 studii introductive, note si comentarii de Jean Livescu Bucuresti, Editura Univers, 1986 3) Goethe, J W Poetische Werke, Vollstandige Ausgabe, 5 Band, grope Dramen, Phaidon Verlag 4) Grossu-Chiriac, C Literatur der fruheren Neuzeit (Eine deutsche-rumanische Anthologie), Centrul editorial poligrafic al USM, Chisinau, 2004 5) Manescu, C , Mitul antic elen si dramaturgia contemporana, Editura Univers, Bucuresti, 1977 6) Martini F , istoria literaturii germane, Bucuresti, 1972 144 Victoria Baraga Cronica unei morti anuntate de Gabriel Garcia Marquez Desi succesul epocalului roman garciamarquezian Un veac de singuratate a fost unic, merita atentie speciala si alte opere ale scriitorului columbian De asta data ne vom opri la fascinantul roman Cronica unei morti anuntate, publicat in 1981, care starneste curiozitate chiar de la lectura titlului Ritmul timpului alert caruia, din pacate, ii cadem prada solicita varietate si exceptionalitate, culori aprinse si senzatii tari in vederea captivarii cititorului, artistii sunt in cautarea metodelor si procedeelor noi de creatie Gabriel Garcia Marquez, de asemenea, de cateva ori a schimbat formula narativa, dar aceasta nu a dus decat la completarea si reconfirmarea universului romanesc al scriitorului Trasaturi ale scrisului anterior, care se incadreaza sub semnul "realismului magic", intalnim si in romanul Cronica unei morti anuntate, dar la acest aspect vom reveni mai tarziu Sa incepem, totusi, cu noutatea formulei narative Chiar din primele pagini distingem nivelul naratiunii, unde naratorul este in acelasi timp si personaj implicat indirect in trama, si nivelul diegezei, care are la baza un fapt istoric intamplat pe meleagurile natale ale autorului, si anume, asasinarea odioasa a unui tanar considerat vinovat de rapirea virginitatii unei fete Naratorul, al carui nume nu-l cunoastem, stim doar ca este var cu ucigasii si prieten cu victima, la mai mult de 27 de ani dupa infaptuirea tragicului eveniment, incearca sa reconstituie cele intamplate prin alipirea cioburilor imprastiate ale amintirilor Pe langa personajele implicate nemijlocit in conflict, este intervievat un numar mare de sateni, de asemenea, se recurge si la datele din dosarul juridic Sunt notate marturiile facute la decalaje de timp, in diferite etape ale vietii acestora, ceea ce le permite sa afirme, confirme sau infirme unele lucruri Fiecare personaj are un anumit ritm al activitatilor sale, obisnuinte, preferinte, regularitati, adica fiecare are temporalitatea fiintarii sale si, respectiv, marturiile pe care le aduce referitor la cazul examinat sunt raportate la acestea Cronica unei morti anuntate nu este un roman politist, nici un dosar penal, ci un "dosar" de atmosfera spirituala Fiecare personaj are emotiile si gandurile sale, rationamentele si trairile personale iar impletirea vocilor personajelor creaza un efect de polifonie Romanul este compus din cinci parti in fiecare parte autorul trateaza problema din alta perspectiva, deschizand noi paranteze, aducand la cunostinta fapte care vin sa completeze imaginea despre cazul abordat La nivel compozitional, romanul obtine o forma ciclica: incepe cu relatarea diminetii zilei in care a fost ucis Santiago Nasar, naratiunea constituindu-se din anticipari ale trecutului, dar mai mult din retrospectii, si sfarseste cu momentul mortii personajului principal intamplarea este localizata intr-un sat columbian situat langa un port si, probabil, are loc in prima jumatate a secolului al XX-lea, autorul nu staruie sa precizeze mai exact anul sau deceniul, in schimb este absolut cert ca a avut loc intr-o zi de luni Satul din Cronica unei morti anuntate, aminteste atmosfera din alte localitati din operele garciamarqueziene, apasatoare si atatata, in care defileaza "vanarea de vant" si mocneste ostilitatea in acest sat cu jumatate de an inainte venise un barbat ciudat si enigmatic, versat si sociabil, caruia ii placeau sarbatorile si bautura, care avea un comportament demn de respect, fapt pentru care satenii il indragesc foarte repede ii spunea Bayardo San Roman si era fiul unui general si al unei mulatre frumoase intr-o zi cand isi facea siesta intr-un balansoar din salon, uitandu-se peste geam o zareste pe angela Vicario, se intereseaza cine este si tot atuci decide sa se casatoreasca cu ea Nu se sraduie prea mult sa o atraga pe angela, cat mai degraba sa captiveze familia ei cu tinuta si manierele sale, dar, mai ales, cu situatia sa financiara, astfel incat impotriva ripostelor fetei, care incerca sa "strecoare inconvenientul lipsei de dragoste" , familia sa, care cunostea necazurile saraciei, o obligara sa se marite cu el Se logodira in curand 145 si cu zece mii de pesos cumparara casa vaduvului din Xius, care dupa parerea Angelei era casa cea mai frumoasa din sat Desi vaduvul cu lacrimi in ochi incerca sa explice ca nu se vinde, ca este legat de niste lucruri ce amintesc de sotia sa, suma prea mare de bani propusa inclina balanta, necaz care ii aduce moartea doi ani mai tarziu Bayardo San Roman face o nunta cu cheltuieli colosale, impresionanta prin fastuozitate si imensitate, dar in aceeasi dimineata, cu profunda disperare, isi inapoiaza nevasta parintilor, caci ni era fecioara: aroganta sa nu admitea o asemenea umilire angela Vicario, cea mai mica si mai frumoasa decat surorile ei, avea "aerul ca e lipsita de ocrotire si era saraca cu duhul" , traia cu tentatia sinuciderii si nu ascunde chinuitorul adevar celui cu care urma sa traiasca o viata intreaga intoarsa fiind acasa, primeste fara impotrivire bataile mamei, iar la intrebarea fratilor ei, chemati de urgenta, raspunde laconic: "Santiago Nasar" Gemenii Pedro si Pablo Vicario, care aveau 24 de ani, desi destinul ii despartisera un timp, practicau aceeasi meserie de macelari: aveau o crescatorie de porci Semanau foarte mult, desi uneori pareau a fi naturi diverse Pablo era mai imaginativ si mai hotarat, Pedro - mai sentimental si mai autoritar Nu din mare dorinta ci, mai degraba, dintr-o anumita obligatie a rascumpararii onoarei, hotarasc sa-l ucida pe numitul vinovat si, in sfarsit, Santiago Nasar era un tanar de 21 de ani, care se distingea prin mai multe virtuti: voios, pacific, cu o inima larga, de la maica-sa mosteneste flerul, iar de la tatal sau "invatase de mic copil mestesugul armelor de foc, dragostea pentru cai si stapanirea pasarilor de prada, si tot de la el invatase arta curajului si a prudentei" Administra o ferma de vite mostenita de la tatal sau, care murise subit acum trei ani Pentru a nu tenta ispita altora armele si munitiile le pastra in locuri separate Atras de fastul ceremoniilor religioase, contribuie la pregatirea pentru intampinarea episcopului in ultima zi a vietii sale era ocupat de calculul uluitoarei cheltuieli pentru nunta suportata de Bayardo San Roman, gandindu-se, eventual, la a sa nunta, fara sa banuiasca ca, in curand, va fi schingiuit chiar in fata usii sale Deci, aceasta este linia de subiect cu personajele ei principale insa meritul lui Gabriel Garcia Marquez consta in aceea ca a transfigurat un fapt vital intr-o opera de arta, ca realitatii istorice ii gaseste semnificatii metafizice Autorul prezinta evenimentele la mai multe nivele, care se intrepatrund si conlucreaza, creand un circuit evolutiv in roman vom distinge trei nivele: - nivelul spiritual-afectiv, care cuprinde tot coloritul trairilor la diferite trepte ale evolutiei spirituale, toata gama emotiilor de la cele inferioare la cele superioare, de la cele constient-vizibile la cele subconstiente si aproape imperceptibile - nivelul mistic-karmic - presupune mecanismul universal, care stabileste un echilibru in sistemul cosmic, prin determinarea faptelor care urmeaza sa se infaptuiasca in functie de datele trecutului, acesta este domeniul destinului, a datului ce nu poate fi contramandat de simpla noastra vointa sau opozitie - nivelul factual-istoric - include toate faptele si evenimentele lumii fenomenale, viata individuala si cea sociala interesant este sa urmarim evolutia evenimentelor romanesti tinand cont de mecanismul relational al acestor nivele Pentru inceput sa ne referim la domeniul afectiv Se spune ca Santiago Nasar era "fiu unic dintr-o casatorie de convenienta care nu avusese nici macar o clipa de fericire" Prin urmare, ambianta spirituala in care a trait si de care a fost marcat a fost lipsa de iubire si de fericire in alta parte aflam ca logodna sa cu Flora Miguel era fara chinuri de dor, iar scrisorile sale erau lipsite de dragoste Acesta nu este doar un trist detaliu, neiubirea este pustiirea sufleteasca care dezradacineaza vitalul, este un indice care anunta nefastul Sa trecem apoi la nivelul karmic Nu o singura data se spune de fatalul destin al lui Santiago Nasar - mister pe care nu-l intelegem si care ramane a fi o enigma pentru noi Naratorul comunica de pe pozitiile datului, a fatumului: angela Vicario rostindu-i numele "il rastigni pe perete ca pe un fluture a carui condamnare la moarte era scrisa de la inceput" De acelasi dat al sortii ne vorbesc fratii Vicario, ca si cum ei ar fi niste ustensile ale fortei karmice Pe de alta parte, victima insasi isi atrage calaul, il provoaca in primul rand la nivel inconstient 146 Presimtirea mortii lui Santiago Nasar o au mai multe personaje Mai mult: sunt personaje care il considera deja mort cand el era inca in viata Fratele naratorului, care nu auzisera de intentiile gemenilor, intr-un moment de ameteala declara ca a murit Cum stau lucrurile la nivel factual si care este reactia emotiva la cele intamplate? Trebuie sa spunem ca evenimentul relatat e cu totul special si neobisnuit Fratii Vicario nici o clipa nu si-au tainuit scopul si nu si-au ascuns cutitele pe care le pregateau pentru razbunarea lui Santiago Nasar si rascumpararea onoarei patate Ba chiar foarte explicit spuneau ca au de gand sa-l omoare intentia gemenilor era cunoscuta aproape de intregul sat, doar unele persoane - cele mai apropiate - nu erau avizate Cum se explica atunci faptul ca intr-o astfel de conjunctura, crima nu a fost preintampinata, evitata si stopata? si, respectiv, care sunt gandurile si emotiile celor care au aflat ce urmeaza a se intampla? La prima vedere reactiile par a fi diferite Unora li se parea ca e gluma de prost gust provocata de betia de la nunta Altii gandeau ca este doar un zvon, caci e imposibil sa se ridice mana la un om bogat Apoi, nimeni nici nu banuia ca fratii Vicario ar putea sa comita o crima Pe de alta parte, cei care credeau zvonurilor, nici nu s-au intrebat macar "daca Santiago Nasar a fost prevenit, fiindca tuturor li se parea imposibil sa nu fie" Mic a fost numarul acelora care s-au straduit sa-l anunte, dar si efortul lor a fost in contratimp Scrisoarea de avertisment privind locul, timpul si motivele uciderii, desi a nimerit in odaia lui Santiago Nasar, acesta nu o observa si este citita abia dupa crima Clotilde Armenta, stapana pravaliei, a incercat sa-i opreasca, invocand ideea respectului pentru episcop, dar a fost "o virtute de moment" : ei au asteptat doar ca acesta sa plece Santiaga gandeste ca trebuie sa o previna pe Placida, caci "nu e drept ca toata lumea sa stie ca ii vor omori fiul si ea sa fie singura care sa nu fi aflat inca" Primarul satului colonelul Lazaro Aponte, fiind informat, a avut un comportament superficial: s-a grabit doar sa le confiste gemenilor cutitele Parohul, parintele Amador, gandeste ca nu e treaba sa, ci a autoritatilor civile, apoi se hotaraste s-o anunte pe Placida, insa (ca sa vezi responsabilitate!) in timp ce strabatea piata a uitat complet Femeia, care venisera dupa lapte, a anuntat bucatareasa, dar vestea s-a oprit aici fara sa ajunga la viitoarea victima, caci nu toti aveau intentia sa-l salveze Dupa cum marturiseste Divina Flor "cand mama sa murise deja, ca aceasta nu-i zisese nimic lui Santiago Nasar fiindca in adancul sufletului ei vroia sa fie omorat in schimb, ea nu l-a prevenit fiindca atunci nu era decat o copila speriata, incapabila de o hotarare proprie" O atitudine nemiloasa manifesta Prudencia Cotes, logodnica lui Pablo Vicario, care considera ca razbunarea e o chiestiune de onoare si o manifestare a barbatiei iar Flora Miguel, logodnica lui Santiago Nasar, furioasa din teama ca il vor obliga sa se casatoreasca cu angela Vicario, il blestema de moarte Astfel, reuseste sa-l preintampine doar Nahir Miguel, tatal logodnicii sale, veste care ii trezeste tulburare si nedumerire Ceea ce intristeaza mai mult nu sunt cazurile particulare de suparare, ci faptul ca in piata s-a adunat multa lume tocmai pentru a urmari "evenimentul", "oamenii se asezasera in piata ca in zilele de defilare" Dar nu s-a intreprins nimic pentru a preintampina nenorocirea, nimanui din gloata nu i-a venit in gand sa schimbe cursul lucrurilor, caci marea majoritate era in asteptarea spectacolului sangeros Prevestirea crimei, in loc sa trezeasca starea de alerta, ea aduce indiferenta, o buna parte are iluzia neimplicarii De fapt, satul este o comunitate unde oamenii au un inal grad de apropiere, este o familie mai extinsa si daca toti au avut dorinta sa participe la nunta din noaptea precedenta, apoi de ce n-ar manifesta acelasi interes in a solutiona conflictul De aceeea, am putea spune ca s-a consumat un eveniment la care au participat nu doar cei implicati nemijlocit, ci intreg satul, chiar prin a sa inactiune s-au indiferenta, prin lipsa de responsabilitate, pe care au demonstrat-o fata de semenul lor Satul e si el un personaj, care participa la cele intamplate si a carui stare de spirit are, poate chiar, o functie hotaratoare la derularea acestei istorii tragice Caci una e sa fie savarsita o crima si cu totul alta e sa fie anuntata si asteptata Setea de catastrofa, care era implantata in sufletele satenilor, invocau potentiala victima, fara ca ei sa constientizeze aceasta Un spirit atrofiat are nevoie de ceva senzational, teribil, doar o asa numita socoterapie ii mai poate trezi senzatii, care, de obicei, sunt luate drept emotii Scopul autorului a constat nu atat in prezentarea reconstituirii faptelor, cat in 147 restabilirea atmosferei, a climatului spiritual, ce a determinat si a facilitat savarsirea celor intamplate in ceea ce priveste fratii Vicario, activitatea lor de macelari s-a inscris undeva in adancul subconstientului, caci la nivel constient, ei nu aveau fata de Santiago Nasar decat un sentiment de mila, iar nelinistea lor venea din teama ca nu se va gasi nimeni care sa-i impiedice si totusi, contextul spiritual ii determina fara voia lor, memoria ritualica este activata si actul macelaritului este transferat asupra unui semen Nu mai putin semnificativa este ideea savarsirii crimeii de catre gemeni Am putea spune, ca ei infatiseaza o lupta psihologica exteriorizata: cand unul dintre ei vrea sa se retraga, sa renunte, celalat ia initiativa si insista spre inaintare, apoi se schimba cu rolurile Nu este deloc intamplator ca in roman apar slujitorii Bisericii, caci Biserica este centru institutional al spiritualitatii Atat preotul cat si episcopul sunt infatisati ca niste meseriasi , niste executanti ai functiilor insarcinate Comportamentul acestora divulga un grad avansat al despiritualizarii Preotul, in loc sa fie impacientat ca se pregateste o crima, el, pur si simplu, uita, fiind mai curand preocupat de ierarhia ecleziastica: intalnirea cu episcopul Constientizand greseala, nu gaseste alta solutie decat sa traga clopotele ca la incendiu in timp ce moare Santiago Nasar O alta treapta mai degradanta a decalificarii sale de mentor spiritual consta in comiterea sacrilegiului autopsiei, care depaseste cu mult monstruozitatea savarsita de fratii Vicario Maria sa episcopul este prezentat cu slabiciuni umane: mancarea sa preferata era supa de creasta de cocosi si toata invalmaseala s-a creat in jurul hatarului sau si din dorinta de a-i face pe plac Dar episcopul nu a coborat, se spune ca nu iubea satul acesta si facea semnul crucii in aer in fata multimii "fara rautate dar si fara inspiratie" si totusi, cum de s-a facut ca ziua odioasei crime a coincis cu ziua sosirii episcopului? Suntem in fata unei lumi, care este impresionata de formalismul bisericesc, fastul si spectacolul religios atrag mai mult decat substanta religiei, care sunt iubirea si credinta E ca si cum atmosfera carnavalesca, provocata atat de pompa nuntii lui Bayardo San Roman, cat si de cultul religiozitatii, a intensificat conflictul si a sporit despiritualizarea ironie a religiozitatii e si faptul ca gemenii Vicario, inainte de a purcede spre pasul crimei, isi fac semnul crucii Din aceeasi ordine de idei face parte si motivul crimei Remarcam desemantizarea conceptului de virginitate: de la semn al puritatii si inocentei devine decor al onoarei iar relatia dintre miri nu se bazeaza pe iubire, primul criteriu al casatoriei, ci pe o eticheta sociala Dicteul social i-a influentat si pe gemeni, caci savarsesc razbunarea de ochii lumii, pentru a spala rusinea in acelasi timp, e de mentionat reactia arabilor, tatal lui Santiago Nasar fiind arab, care nu nutreau nici gand de razbunare, pastrand doliu in liniste si cu durere pentru cel care a murit ca o victima, fara sa stie de ce a fost pedepsit Referindu-ne la cele expuse mai sus, putem concluziona ca in raportul dintre cele trei nivele - emotiv, karmic si factual - forta diriguitoare o are emotia, spiritul, acesta este nivelul care determina si destinul, si cursul istoriei Prin urmare, desacralizarea cere victime, sacrificii, iar in cele din urma invoca moartea Gabriel Garcia Marquez stie sa atraga, sa impresioneze si sa captiveze, de asta data o face chiar de la titlul romanului Autorul neutralizeaza de la bun inceput "orizontul de asteptare" traditional al cititorului, obisnuit cu o introducere pregatitoare, si avertizeza ca se va relata despre o moarte anuntata Adica, face o anuntare a anuntarii, ceea ce inseamna, o anuntare de gradul doi, unde prima treapta cuprinde planul diegezei, iar a doua - cea a naratiunii Dar anuntarea prealabila a evenimentului, nu exclude si prezentarea desfasurarii lucrurilor, iar aceasta cat de putin nu diminueaza distanta estetica Gabriel Garcia Marquez propune cititorului sa depaseasca gandirea ce opereaza cu termenii factualului si transfera comunicarea la un nivel superior, invitand intr-o lume aparte, cea a sensibilizarii "realismului magic" si in Cronica unei morti anuntate intalnim fabulosul, ca dimensiune a universului romanesc garciamarquezian, care fascineaza cititorul prin enormizare si enigmatizare Posibilitatile, in care se infatiseaza fabulosul, sunt foarte variate, de la formele materiale la categorii spirituale Conventional am putea distinge trei tipuri de fabulos, unul dimensional sau 148 cantitativ, care vizeaza lumea mensurabilului, unul instrumental sau mistic, care tine de suprasensibil si altul ar fi epistemiologic sau informational, care se refera la sfera cunoasterii Fabulosul dimensional il intalnim destul de fregvent si are functia sa enormizeze Evenimentele narate inpresioneaza prin multiplicitate si supramarime De exemplu, vacarmul cocosilor pregatiti pentru episcop sau colosalele cheltuieli pe care le face Bayardo San Roman pentru nunta calculate de Santiago Nasar: "se sacrificara patruzeci de curcani si unsprezece porci pentru invitati si patru vitele pe care mirele a pus sa le friga pentru restul oamenilor din piata publica" iar generalul Petronio San Roman impreuna cu alte persoane ilustre au adus atatea daruri incat "a fost necesar sa se restaureze cladirea uitata a primei uzine electrice pentru expunerea celor mai frumoase dintre ele" , "adusera si o trupa de dansatoare, doua orchestre de vals care cantara cu formatiile locale si cu numerosii lautari din zona, grupuri de acordionisti antrenati de harmalaia infernala a petrecerii" Monstruoasa este ciopartirea lui Santiago Nasar de catre gemeni, se prezinta o lista a enumerarii tipurilor de rani, insa rezultatele autopsiei efectuate de preot le-a depasit, caci se spune ca Santiago Nasar sfarsi prin a-si pierde identitatea Mirosul defunctului este intr-atat de puternic incat razbate la distante mari si nu se sterge din memorie in categoria fabulosului cantitativ am putea include si repetabilitatea nesfarsita a crimei in memoria fratilor Vicario, motiv pentru care Pedro a stat treaz unsprezece luni Tot aici putem aminti de numarul mare de curiosi adunati sa vada spectacolul omorului, numar care era prea suficient sa stopeze crima sau sirul de scrisori fara de raspuns, circa doua mii, pe care angela Vicario le expediasera sotului sau timp de 26 de ani Fabulosul mistic cuprinde categoria enigmatizarilor Autorul cu deosebita abilitate sondeaza transrealul Cu indemanare aleasa Gabriel Garcia Marquez utilizeza procedeul incifrarii-descifrarii, care este aplicat nu doar lumii fenomenale De la bun inceput se cunoaste finalul tragic, fapt care constituie punctul de plecare al relatarii Tainica este, insa, nu infaptuirea crimei, ci atmosfera, conjunctura spirituala, care au determinat-o, au facilitat-o, tainica este lucrarea destinului, care a aranjat lucrurile anume intr- o asa forma si nu altfel Desi la prima vedere ar parea ca este vorba de o cronica a evenimentelor legate de o crima, de fapt, este o deschidere spre o lume misterioasa: cea a unei realitati de ordin superior, pe care o percepem gratie semnelor si simbolurilor din realitatea cotidiana Semnul este un indice al corespondentei lucrurilor in univers, iar simbolul detine intr-o forma incifrata adevaruri din diferite sfere Apeland la simboluri, semne sau visuri, autorul nu face decat sa trezeasca subconstientul cititorului Bunaoara, Santiago Nasar in ziua mortii se imbraca in haine de sarbatoare, moartea avand si ea ceva festiv, desi logoca gandirii comune explica ca s-a pregatit pentru intampinarea episcopului in aceeasi dimineata uita ceasul pe noptiera - semn ca de acum incolo nu va mai avea nevoie de el De funest amintesc si uliii, care vegheau pe casa in asteptarea resturilor ce ajungeau in port Usa principala, festiva dar si fatala, desi nu era in mare folosinta, tocmai in acea zi pe ea a iesit Santiago Nasar si tot in fata ei a fost ucis La fel de semnificativa este asocierea-prevestire dintre spintecarea iepurilor de catre bucatareasa si aruncarea maruntaielor inca aburinde la caini, fapt ce trezeste oroare lui Santiago Nasar si ceea ce avea sa i se intample chiar lui catva timp mai tarziu Din categoria misticului face parte si Santiaga, mama naratorului, care de multi ani nu mai iesise din casa, dar " parea ca are fire secrete de comunicatie cu alti oameni din sat, mai ales cu cei de varsta ei, si uneori ne surprindea cu vesti anticipate, pe care nu le putea cunoaste decat prin arta prezicerii" iar arta talmacirii visurilor o avea Placida Linero, mama defunctului, insa, ca o mistica exceptie, visurile cu copaci ale fiului nu izbuti sa le talmacasca De receptii suprasensibile dau dovada si fratii Vicario, care "abia daca se trezisera la prima sirena a vaporului insa instinctul ii trezi de-a binelea cand Santiago Nasar iesise din casa" iar atunci cand Santiago Nasar isi facea iluzii privind nunta sa, Margot simti ingerul trecand Sufletul Yolandei, sotia vaduvului din Xius, "recupera bulendrele fericirii pentru casa in care isi petrcea moartea" in vederea exprimarii concordantelor si corespondentelor dintre lucruri, autorul foloseste principiul relational al povestirii prin relatarea faptelor intr-un anume raport unul fata de celalalt, procedeu care creaza iluzia fixitatii, chiar daca acestea se afla in suspensie, creaza iluzia 149 reconstituirii lantului actiunilor in roman intalnim asocieri, coincidente, asemanari, paralelisme, amintiri etc Spre exemplu, judecatorul de instructie a regretat ca erau atatea coincidente funeste, caci nu putea da lucrurilor o explicatie rationala Din categoria fabulosului mistic face parte si transferul imaginilor si a gandurilor de la o persoana la alta Pentru restabilirea unor date privind cazul cercetat, naratorul o viziteaza pe Placida, discutand si amintindu-si de Santiago Nasar, naratorul afirma "eu il vazui in memoria ei" Al treilea tip este fabulosul informational Cu o deosebita intensitate si insistenta, autorul activeaza grupuri de categorii in opozitie, sustinand pe rand ba importanta unei categorii, ba a celeilalte Astfel, tentatia cunoasterii absolute este anulata de conceptul de relativitate, regularitatea evenimentelor este incalcata de exceptii, actiunile logice sunt contrazise de altele absurde, speranta evitabilitatii nefastului este rasturnata de inevitabilitate, amintirile se iau la intrecere cu prevestirile, realul cu transrealul etc Autorul savureaza ludicul informational Naratorul, care face sondaj de opinii, deseori aduce raportul de tipul: "multi cred ca , dar majoritatea " in intervievarea satenilor nu rareori intalnim ipoteze, iluzionari, confuzii, dezinformari, rectificari, concretizari etc Se acorda atentie deosebita unei asemenea entitati cum e gura lumii, remarcandu-se viteza rapida a circulatiei informatiei in sat Se pastreaza iluzia cronologizarii evenimentelor: in ziua crimei timpul se masoara in ore si minute, iar alte evenimente in luni si ani Aproape fiecare cand incerca sa-si aminteasca ziua mortii lui Santiago Nasar, incepea cu vremea climaterica si un fapt atat de simplu la prima vedere, la Gabriel Garcia Marquez ia amploarea unei probleme, chiar si aici intalnim pareri contradictorii: "multi isi aminteau ca acea dimineata era insorita si ca briza marii sufla printre palmieri, cu se cadea intr-un frumos februarie din acel timp Dar majoritatea staruia in convingerea ca fusese un timp funebru, cu un cer innegurat si apasator, cu un miros tare de apa statuta, si ca in momentul nenorocirii cadea o ploaie marunta ca aceea vazuta de Santiago Nasar in padurea din vis" O componenta importanta a scrierii garciamarqueziene este umorul in Cronica unei morti anuntate de cele mai multe ori intalnim un umor trist si funebru, un umor care ironizeaza rasturnarea categoriilor valorice si existentiale Bunaoara, in momentul savarsirii crimei Santiago Nasar nu murea atat de usor si Pedro, fiind macelar de porci, "ii cauta inima, dar i-o cauta aproape de axila, acolo unde o aveau porcii" Pentru Maria Alejandrina Cervantes "a manca fara masura era intotdeauna unicul ei mod de a plange" La autopsie in mucoasa cu suc gastric s-a gasit "o medalie de aur a sfintei Virgen del Carmen, pe care Santiago Nasar o inghitise la varsta de patru ani" Dupa autopsie s-a constatat ca "creierul cantarea cu sase grame mai mult decat cel al unui englez normal, si parintele Amador consemna in procesul verbal ca Santiago Nasar avusese o inteligenta superioara si ar fi avut un viitor stralucit" inca o satira la adresa preotului, care face autopsia "ii smulsese din radacina viscerele haciuite, dar mai apoi nu stiu ce sa faca cu ele, le striga o binecuvantare si le arunca la cosul de gunoi" , imagine la care "asistentul lesina, iar colonelul LasaroAponte, care vazuse si cauzase atatea masacre de represiune, sfarsi prin a fi vegetarian" inca o data e cazul sa remarcam exceptionalitatea metodei narative a lui Gabriel Garcia Marquez, care stie sa trezeasca uimirea, sa surprinda, sa mentina cititorul in captivitate, sa-i provoace sentimente de indurare si regret in pofida unei duble preintampinari, cea a personajelor si cea a naratorului, cititorul mai spera ca Santiago Nasar mai poate fi salvat Aici sta maiestria scriitorului: un caleidoscop al amintirilor injgheaba un roman, un fapt istoric serveste drept punte de trecere spre o lume fabuloasa Deoarece evenimentele sunt reconstituite din memorie, multe lucruri sunt inexacte sau subiective Pana la urma, multe linii ale evolutiei altor destine raman in suspensie, autorul lasa enigme nedescifrate insa tocmai fragmentarismul informatiei transfera cititorul intr-un univers transreal, provocandu-i emotia estetica Referinte bibliografice: 1 Gabriel Garcia Marquez, Cronica unei morti anuntate, Litere, Oscar Print 150 critica Vlad Caraman Despre inadaptatul din proza romaneasca interbelica in literatura noastra, precum si in alte literaturi ale lumii, fenomenul inadaptabilitatii umane este definitoriu, in special pentru etapele incipiente, critice si cele mai dramatice ale epocilor de tranzitie civilizationala, de criza culturala si de valori morale si spirituale intru ilustrarea acestui fapt, recent, la Editura "Elan Poligraf", a aparut cartea inadaptatul in proza romaneasca interbelica (Structura tipologica si valoarea lui estetica), autoare Galina Anitoi Problema tipologiei si valorii estetice a inadaptatului in proza romaneasca interbelica, careia ii este consacrata lucrarea este actuala atat din punct de vedere istorico-literar, cat si teoretico-estetic - ambele aspecte fiind bine imbinate intr-un tot intreg La baza studiului sta ideea ca nivelul de viata pe care il impun mutatiile social-istorice de tranzitie da nastere unui nou tip de civilizatie Acest fenomen, in ultima instanta, sta la baza aparitiei, in sanul unor categorii sociale, a unor socuri preponderent distructive la inceput, care genereaza inadaptabilitatea unor reprezentanti aparte Faptul este tratat nu ca un adevar in ultima instanta, dar, precum a anuntat autoarea din capul locului, mai degraba unul ce ilustreaza un tip de personaj cercetat anume ca reprezentativ pentru epocile de trecere de la un nivel al civilizatiei la altul, de criza culturala si de bunuri morale si spirituale Aspectul acesta este supus unui exigent control experimental in cazul schimbarii paradigmei social-stiintifice si culturale, la care ajunge cunoasterea umana in chip inevitabil la hotar de secole si milenii Cercetarea acestui domeniu de probleme a conditionat structura cartii, care se distinge prin unitate interna si compozitie armonioasa Autoarea si-a organizat investigatia pe urmatoarele subiecte: i inadaptatul - personaj al tranzitiei si ii Structura tipologica a personajului inadaptat Prima problema este desfasurata amanuntit in paragrafele despre fenomenul inadaptarii: caracteristici sociale si psihologice; inadaptatul in literatura romana: evolutia formelor de manifestare; originile romantice ale inadaptatului; etapa naturalista; inadaptatul presamanatorist; epoca interbelica, ajungand la fine la evidentierea personajului inadaptat in proza basarabeana A doua problema este desfasurata in aceeasi intonatie logica: ipostaze tipologice ale inadaptatului; criteriul social, cu mentionarea boierului inadaptat, taranului inadaptat, intelectualului inadaptat, dezradacinatul, intelectualul neaos; apoi pe baza criteriului varstelor, copilul   adolescentul inadaptat; la criteriul sexelor se vorbeste in special despre conditia femeii inadaptate, la cel psihologic de inadaptatul abulic (infirm), suprasensibilul, resemnatul, inadaptatul superior, dedublatul etc Prin urmare vedem bine conturata ideea din Argument precum ca cercetarea tinde sa elaboreze o conceptie tranzitologica la studierea personajului inadaptat in operele prozatorilor de la sfarsitul secolului al XlX-lea pana in perioada interbelica, epoca marcata de tranzitia critica de la societatea traditionala, cu o ierarhie de valori morale stabile, la o societate moderna in proces de devenire, in care valorile traditionale sunt bulversate Argumentul poarta un caracter predominant teoretico-metodologic si abordeaza sirul de aspecte principiale prin prisma problematicii care o intereseaza pe autoare Principial inedita si destul de indrazneata, o astfel de explorare s-a dovedit a fi, precum nea convins autoarea de fata, destul de fecunda sub cateva aspecte, printre care se cuvin a fi evidentiate cel istorico-comparativ si cel sociologic 151 Aspectul istorico-comparativ urmareste lumea (civilizatia) ce se afla intr-o deruta totala, in conditiile in care iuresul schimbarilor este impetuos Starea, absolut fireasca, se dovedeste consecinta rasturnarilor Reabilitarea e dureroasa, traumatizanta si de lunga durata Este prezentat aici tipul inadaptatului in diverse straturi culturale si contexte ale literaturii romane interbelice, se evidentiaza insusiri ale fenomenelor de a se desfasura in conformitate cu anumite legi (obiective), aluzii, elemente inspirate, ecouri si comunitati tipologice neobservate anterior de specialisti Nu mai putin important este stratul sociologic al cercetarii, care ne suplineste cunostintele despre categoria inadaptatului si tipologia lui in perioada interbelica, perioada foarte pestrita in istoria civilizatiei umane din toate punctele de vedere insuficient tratata si in stiinta literaturii, si in sociologie, in fine, s-a dovedit a fi productiva si ideea metodologica de sinteza a diferitelor tipuri de inadaptati Sunt utilizate cu succes in lucrare cele mai diverse metode si metodici particulare, care asambleaza rezultatele diferitelor scoli si includ elemente sociologice, comparativ-istorice, structural-tipologice, descriptiv-fenomenologice, sistemice etc Astfel, se poate constata in monografia Galinei Anitoi un complex de factori si fenomene ale literaturii romane interbelice examinate intr-un context larg, de care ne dam bine seama cand citim lista surselor artistice utilizate: Sarmanul Dionis, Geniu pustiu de Mihai Eminescu; Parazitii, Trubadurul, Liniste, Bursierul, irinel de Barbu Delavrancea; Din durerile lumii, Dan de Alexandru Vlahuta; Pana Trasnea Sfantul, Neamul Udrestilor, in lumea dreptatii, Niculaita Minciuna de ioan Alexandru Bratescu-Voinesti; insemnarile lui Neculai Manea, Floare ofilita, Balta linistii, Haia Sanis, Duduia Margareta, Apa mortilor, Venea o moara pe Siret, Oameni din luna, Locul unde nu s-a intamplat nimic, Cazul Eugenitei Costea de Mihail Sadoveanu; intunecare, dilogia Aurul negru de Cezar Petrescu; Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi, Patul lui Procust de Camil Petrescu; Al nimanui de Dominte Timonu; inapoi de Nicolae Spataru; insemnarile unui flamand de ioan Sulacov iar problema este inteleasa nu numai la nivel empiric si descriptiv, ceea ce deja reprezinta un merit al lucrarii, dar si la nivel taxonomic -fapt care sporeste calitatea investigatiei in acelasi timp concluziile si generalizarile autoarei se disting printr-o buna argumentare si prin formulari clare in linii mari cartea inadaptatul in proza romaneasca interbelica, in forma actuala, este o lucrare stiintifica finisata, care se prezinta ca o contributie neindoielnica in dezvoltarea stiintei literare actuale 152 Prof univ dr Vasile MACOViCiUC Filosofia comunicarii Prof univ dr Vasile MACOViCiUC Filosofia comunicarii comunicare ro Bucuresti, 2002 Toate drepturile asupra acestei editii apartin editurii comunicare ro SNSPA, Facultatea de Comunicare si Relatii Publice "David Ogilvy" Strada Povernei 6-8, Bucuresti Tel   fax: (021) 313 5895   editura@comunicare ro www comunicare ro www editura comunicare ro Descrierea CiP a Bibliotecii Nationale a Romaniei MACOViCiUC, VASiLE Filosofie   Vasile Macoviciuc - Editia a 2-a, rev -Bucuresti: comunicare ro, 2002 p ; cm Bibliogr iSBN 973-8376-21-1 1 Cuprins i Specificul si rosturile filosofiei 7 ii Presupozitii si tematizari antropologice in filosofie 29 iii Friedrich Nietzsche: critica metafizicii si criza sensului 41 iV Existentialismul - angoasa si comunicare existentiala 57 V Pragmatismul - despre semioza, adevar si sensurile utilitatii 67 Vi Constiinta, inconstient si acte de limbaj 73 Vii Lingvistica, structuralism si semiologie Modelul omului 83 dialogal Viii Sisteme de semnificare si procese de comunicare Domeniile 99 semioticii iX Limbajul, comunicarea si fiintarea in abordari hermeneutice 115 X Semnificatia epistemologica a disputei empirism-rationalism 129 Filosofia stiintei Xi Spirit stiintific modern si obstacole epistemologice 141 Xii Filosofie analitica De la "jocurile de limbaj" la teoria actelor de 149 limbaj Xiii Falsificationismul lui Karl R Popper si 167 epistemologii post-popperiene XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica 177 XV Note bibliografice 211 Precizarile autorului Aceasta sinteza se adreseaza cu precadere studentilor de anul intai - cursuri de zi si iDD - ai Facultatii de Comunicare si Relatii Publice "David Ogilvy"; cele 14 prelegeri acopera integral programa analitica a cursului de Filosofie desfasurat pe durata unui semestru Datorita numarului precis de ore destinate predarii acestui curs, tematica este, inevitabil, selectiva Am decupat acele probleme, interogatii, idei si interpretari contemporane care anunta si faciliteaza asimilarea disciplinelor de specialitate, si, in acelasi timp, le re-semnifica valoarea in cadre teoretico-metodologice mai ample Nu intamplator lucrarea este - explicit sau tacit -axata pe (structurata de) complementaritatea si tensiunile dintre filosofie si stiinta Pentru analiza mai complexa a temelor din aceasta sinteza de curs, precum si pentru cunoasterea altor paradigme filosofice contemporane, recomand consultarea lucrarii "initiere infilosofia contemporana" - autor Vasile MACOViCiUC, aparuta la Editura Universal-Dalsi, 1999; editia a doua - Editura Economica, 2000 Specificul si rosturile filosofici "in timp ce in stiinta e vorba despre lucruri chiar atunci cand se vorbeste despre om (omul adica e privit ca lucru, asa cum face deseori si psihologia, care inceteaza atunci sa fie o disciplina filosofica), in filosofie este vorba despre om, chiar atunci cand se vorbeste despre lucruri " (Constantin Noica) Filosofia este - alaturi de stiinta, religie, arta - un domeniu specific al culturii, o manifestare specializata a spiritului uman Etimologic, inseamna "dragoste de intelepciune" Pe langa aceasta acceptiune, la ganditorii greci filosofia mai este definita si in alte moduri Astfel, din punct de vedere al obiectului, filosofia este "cunoastere a celor ce sunt ca fiind ceea ce sunt" -deci a temeiului existentelor, a naturii celor ce sunt -, precum si "cunoastere a celor divine si omenesti", a realitatii ultime, neconditionate, originare, de ordinul esentei prin care se legitimeaza tot ceea ce este sau poate sa fie Din punctul de vedere al scopului imediat,, filosofia este pregatire pentru moarte", oferind modele de viata demna, repere si criterii valorice; evident, intrucat nu traim oricat, nu putem trai oricum Definitia provenita din scopurile si aspiratiile mai indepartate ale filosofiei indeamna fiinta umana la "asemanare cu divinitatea, pe cat ii sta omului in putinta" , adica la autoperfectionare spirituala si implinire morala Aceste teme de reflectie sunt abordate sistematic si in termeni conceptuali in cadrul domeniilor specializate ale filosofiei: ontologia (teoria generala a existentei), gnoseologia (teoria generala a cunoasterii), axiologia (teoria generala a valorilor), antropologia (teoria filosofica се-si propune interpretari de sinteza asupra conditiei umane), praxiologia (teoria generala a actiunii) s a i Kant considera ca "domeniul filosofiei ( ) poate fi redus la urmatoarele intrebari: 1) Ce pot sa stiu? 2) Ce trebuie sa fac? 3) Ce pot spera? 4) Ce este omul? La prima intrebare raspunde metafizica, la a doua morala, la a treia religia, iar la ultima antropologia Dar, in fond, toate aceste intrebari s-ar putea reduce la antropologie, caci primele trei intrebari se raporteaza la ultima Deci filosoful trebuie sa poata determina: 1) sursa stiintei umane; 2) sfera aplicarii posibile si utile a intregii stiinte, si, in fine, 3) limitele ratiunii Ultima problema este cea mai importanta, dar si cea mai dificila" Desigur, multe din intrebarile filosofiei sunt puse si solutionate de catre oameni in cadrele gandirii si experientei cotidiene, sub presiunea situatiilor de viata insa filosofia este o sfera a creatiei spirituale specializate care se indeparteaza sensibil de problematizarile si opiniile constiintei comune, fiind, deci, calitativ altceva decat acestea Karl Jaspers face o distinctie intre inceputul filosofiei - ce se refera la aspectul istoric - si originea filosofiei inteleasa ca "izvorul de unde tasneste in mod constant impulsul de a filosofa" Aceasta sursa originara - prin care ne este accesibila filosofia trecutului si i Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie legitimam filosofia contemporana - cuprinde mai multe aspecte: mirarea, starea de uimire si curiozitate din care se nasc intrebarile si cunoasterea; indoiala in privinta cunostintelor dobandite indeamna catre analiza critica si desprinderea unor certitudini; ravasirea, dezorientarea si sentimentul pierderii de sine il obliga pe om sa-si puna intrebari grave privitoare la sine insusi si la conditia sa de faptura limitata, expusa incertitudinii existentiale si tragicului De aceea, impulsurile catre filosofare se afla in orizonturile - pline de simboluri, ingrijorari si chiar disperare - ale vietii cotidiene Simtul comun Preocupat de probleme curente, omul obisnuit trateaza viata firesc, cu ajutorul unor deprinderi eficiente Apasat de griji si sperante, nu-si ingaduie maturizare gustului pentru speculatie De obicei, orizontul interogatiilor sale privitoare la om si lume se intalneste, uneori pana la confundare, cu sfera trebuintelor nemijlocite - ca nivel, continut si solutii Problematizarea - cand, cum si cata este - se iveste in marginea evenimentelor deosebite (in bine sau in rau) si, de cele mai multe ori, doar in masura in care acestea cer un oarecare efort spre a fi integrate in obisnuinte in general, judeca in termeni de actiune si utilitate Sensul vietii nu este obsesie, nici dezlantuire pasionala, caci energiile fizice si sufletesti sunt orientate spre scopuri care nu permit pierderea in reflectie Jocul cu argumentele prea abstracte sperie, distrage de la actele ce sunt traite ca obligatii si, de aceea, va fi, pe cat posibil, ocolit instinctul de autoconservare functioneaza suficient de bine Acest om are simtul relativitatii; activitatile cotidiene il initiaza in fragilitatea celor omenesti si in puterile hazardului, modelandu-i intelepciunea de viata Multi oameni considera ca prea multa teorie despre existenta umana nu poate aduce decat prilejuri de indoiala sau chiar necazuri Nu e vorba in aceasta atitudine de o incapacitate: nu ne surprind, oare, reflectiile ascutite si inteligente ale celui mai obisnuit om? Este, aici, mai mult o calitate decat o infirmitate: viata este considerata ca valoare in mod intuitiv, meritand a fi traita chiar in lipsa unor motive adanci; viata, deci, e situata mai presus decat toate ideile despre ea Acest filon de robustete si alte asemenea din simtul comun arareori pot fi ignorate de opticile spirituale specializate Vietii cotidiene ii este specifica o legatura nemijlocita intre teorie si practica, intre cunostinte si actiune; traim sub impulsul satisfacerii trebuintelor; de aceea, alegerea scopurilor si a mijloacelor nu poate fi suspendata la nesfarsit pentru a face loc reflectiei deliberative; se apeleaza la cunostinte si instrumente valorice deja fixate si cu eficienta verificata Din aceste motive, viata subiectiva cotidiana oscileaza intre decizii bazate pe motive momentane, trecatoare, inconsistente si decizii determinate de temeiuri rigide, desi rareori fixate conceptual (traditie, obiceiuri) Constiinta comuna se comporta in raport cu lumea receptacular: cunoasterea realului -inteleasa ca oglindire a acestuia in simturile si gandirea omului - ramane la stadiul constatarii si descrierii necritice a unor corelatii empirice, a constatarilor factuale, a unor moduri de manifestare exterioara, fenomenica Realismul bazat pe "logica simturilor" se imbina cu preocuparea pentru latura normativa a vietii si actiunii "Simtul comun - remarca Lucian Blaga - apare ca o realitate psihologica spirituala Simtul comun reprezinta o medie justa echilibrata de reactiuni intelectuale proprii unei colectivitati umane, aceasta inteleasa mai curand ca masa omogena, difuza si fara limite precise, decat ca o organizare diferentiata si cu un profil deplin caracterizat Simtul comun se constituie in virtutea unor idei asimilate de individul uman, incetul cu incetul, prin convietuirea cu semenii sai Simtul comun este deci in individ un exponent al sociabilitatii acestuia si se manifesta intr-o seama de atitudini si judecati ce implica anumite norme adoptate de colectivitatea umana Colectivitatea se supune unor astfel de norme de obicei fara a-si da seama de ele Cu cat normele implicite ale reactiunilor intelectuale angajeaza o colectivitate mai vasta, cu atat simtul comun devine un factor mai redutabil in viata de toate zilele a individului uman, ce face parte din colectivitate" 8 i Specificul si rosturile filosofiei Nu exista, desigur, o stare pura si permanenta a simtului comu Desi formele specializate de manifestare spirituala (stiinta, filosofia, religia, arta) depasesc normele, judecatile si prejudecatile curente, ele modifica, prin asimilare, continuturile vietii si gandirii cotidiene De pilda, fara ca simtul comun sa aiba luari de pozitie stiintifica, el este si poate fi patruns de achizitiile stiintei Opiniile obisnuite isi pot incorpora idei si atitudini specifice unui sistem filosofic, in masura in care acestea se bucura de popularitate Cu toate acestea, insa, simtul comun nu-si depaseste conditia: e receptiv la dimensiunea practic-aplicativa, la consecintele ce-si dovedesc utilitatea in nemijlocirea vietii Criteriul de validare este experienta insa, "inteles astfel, aservit intereselor de moment si sugestiilor unei experiente limitate, bunul simt practic este expus in permanenta tuturor ratacirilor si dezmintirilor pe care i le poate aduce insasi experienta de care se prevaleaza Nu e nici o contrazicere in fond: caci experienta pe care o intemeiaza si pe care o invoca e de fapt o experienta fragmentara, superficiala si pasagera; intr-un fel, expresia unui scepticism sistematic, am spune, cu privire la valoarea realitatilor morale ca si a generalizarilor teoretice" Bunul simt este starea inteleapta a simtului comun El codifica experiente, traditii, opinii cu autoritate, deprinderi cu eficienta dovedita, evidente empirice, aptitudinea de a se mula pe situatia data, sagacitate rationala si patrundere intuitiva, prudenta in anticiparea consecintelor posibile, masura ferita de excese, gustul pentru armonie ce inlatura stridentele, judecata corecta si precizie in situatii si chestiuni ce se prezinta complicat, stufos Autenticul bun simt nu e cel care se rezuma la calcul si retinere, inocenta si echilibru modest, ci acela care emana dintr-un prea plin de experienta Nu-i lipseste indoiala, dar merge simplu, suplu si drept la tinta, fiind o sinteza a instrumentelor de rezolvare depasire a situatiilor si sau chestiunilor problematice; insa aceasta sinteza nu este una de ordinul cunoasterii, intrucat nu are coerenta explicativ-interpretativa, ci este de natura practic-utilitara Filosofia are, in raport cu simtul comun si bunul simt, o functie integratoare si o misiune ordonatoare in interiorul cotidianului se fixeaza generalizari in prelungirea experientei colective, si se cristalizeaza luari de pozitie in marginea acestora; filosofia are, insa, ca tel explicatia si desfasurarea unor argumente ce depasesc interesul pentru finalizarea practica imediata; de aceea, devine calitativ altceva decat intelepciunea ce-si trage seva doar din orizontul gandirii cotidiene Lipsa de transparenta a tezelor filosofice in fata vietii nemijlocite este consecinta unui efort constructiv: se elaboreaza un model de inteligibilitate a lumii si a omului Exista o dispunere graduala a solutiilor pe care oamenii le confera problemelor ce le sunt apropiate sub raport sufletesc Cele existentiale sunt manuite efectiv, cu o doza variabila si labila de constientizare, in practica vietii Contactele cu viata si mediul sunt suficient de complexe, asa incat mijloacele intelectuale ce intra in actiune intr-un moment sau altul pot fi straine unele altora ca provenienta si nivel de competenta Coexista credinte si convingeri, invataminte obtinute pe cont propriu si habitudini de grup, cunostinte mai temeinice si valori impregnate prin forta educogena si sugestiva a climatului de fiecare zi, dorinte si temeri s a m d Stilul de viata exteriorizat pe scena convietuirii sociale - caci, in fond, solutiile existentiale se confunda cu practica insasi a vietii, indiferent de imaginea prealabila pe care o are fiinta umana cu privire la sine - nu se contureaza chiar intamplator Temeiurile sale trebuie cautate la alte niveluri Astfel, solutiile empirice, proprii simtului comun si bunului simt, sunt generalizari neintentionate de experienta colectiva indelungata, sedimentari de obisnuinte in jurul unor centre de interes Nu poate fi vorba, aici, de valente explicative si de coerenta logica, ci de aglomerari de cunostinte, pilde, repere valorice spontan pretuite, fragmente de intelepciune s a m d propuse, de obicei, in 9 i Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie maniera apodictica; valoarea lor consta mai ales in faptul ca au rezistat probelor la care viata colectiva le-a supus Unitatea acestor elemente este data doar de coexistenta lor in spiritualitatea colectiva; impreuna, alcatuiesc tabloul specific, dau tusele de culoare locala, pitorescul uman, atmosfera afectiva si valorizatoare in care se misca personajele Dincolo de acest sistem de referinta, unitatea se dizolva: intrucat dispersia continuturilor ce alcatuiesc solutiile empirice cotidiene e facuta dupa intentii pragmatic - vitale, se poate cu usurinta constata ca pot convietui neproblematic atitudini si idei care, din punct de vedere logic, se opun in semnificatii si finalitati Solutiile empirice faciliteaza integrarea intr-un orizont valorico-normativ mulat pe exigentele nemijlocite ale vietii; de aceea, sunt utile si eficiente, tonifiante si limpezi Solutiile teoretico-filosofice, isi incorporeaza problematica omului, o recupereaza - disociind adevaratele interogatii de cele false - si insereaza in registre interpretative de maxima generalitate Simtul comun este, cum spune Blaga, "luat in raspar", depasit si corectat in ceea ce are iluzoriu Se discern anumite structuri fundamentale ale lumii spre a propune un proiect de umanitate Se anuleaza continuturile eteroclite ale constiintei cotidiene, deschizandu-se orizonturi de aspiratie valorica prin care ambiguitatea mijloacelor intelectuale de nivel comun ar pute fi inlaturata Solutiile teoretice, insa, nu sunt direct aplicabile Dintr-o filosofie pot fi trase consecinte practice, dar nu e vorba de simpla manuire a unor solutii deja existente, ci de un efort de individualizare sub semnul unor principii filosofice De altfel, viata de fiecare zi si praxis-ul social pun mereu fiinta umana fata in fata cu propriul sau destin, impulsionand filosofarea prin curiozitate intelectuala, indoiala, incertitudine si angoase drame existentiale Filosofia si stiinta sunt considerate, cel putin de la Renastere incoace, ca manifestari spirituale specifice, legate prin multiple si complexe fire una de cealalta, si, impreuna, de mediul social-istoric, specializate insa in ceea ce priveste preocuparile, temele supuse investigatiei si finalitatile umane Nu lipsesc, desigur, in peisajul gandirii contemporane opinii unilaterale, care incearca sa instituie o ierarhie valorica intre aceste doua tipuri de creatie culturala Astfel, pretentia, de multe ori nemarturisita, a filosofiei de a fi "regina a stiintelor", de a stapani si coordona din sfere inalt-speculative eforturile stiintelor particulare, se dovedeste vana in momentul in care cercetarea stiintifica probeaza ca poate spera si ajunge la performante de cunoastere riguroasa fara ca sa apeleze nemijlocit la indrumare filosofica; de fapt, pentru a-si mentine creditul psiho-cultural, filosofia insasi trebuie sa aiba o receptivitate crescuta fata de noutati si achizitii explicative de ordin stiintific Pe de alta parte, temeiuri serioase nu are nici convingerea unor savanti ca filosofia este istoriceste depasita, desueta, iar talcurile sale ar putea fi asumate de stiinta Disputele dintre cele doua tipuri de opinii sunt lipsite de perspectiva, ramanand simple exercitii meticuloase de inteligenta: ierarhia valorica este iluzorie (in fapt) si imposibila (de drept) Caci, de pilda, daca filosofia s-ar preocupa numai de intemeierea si verificarea discursului sau dupa exigente stiintifice, si-ar trada prin aceasta tocmai misiunea si vocatia inauntrul unei culturi: aceea de a oferi un anume tip de intelepciune - care intemeiaza, limpezeste si sau construieste lumea sensurilor ideale Filosofia, deci, nu poate concura stiinta in privinta performantelor cognitive ce se refera la realitati umane si cosmice La fel de putin inzestrata ne apare stiinta atunci cand se manifesta pe un teren care, prin traditie si specific, apartine filosofiei: sensul vietii, fericirea, libertatea, reperele axiologice ale demnitatii umane, raporturile om-lume receptate in termeni valorici s a m d Serge Doubrovsky observa ca "filosofia are, in cultura contemporana, un statut cel putin ambiguu: regina care a cazut de la putere, ea este acum ruda saraca a stiintelor, primita din mila la coada mesei; dar, trebuie ca mai pluteste in jurul ei o aureola a vechii puteri, de vreme ce orice conceptie asupra lumii, chiar si cele care se trag din stiintele pozitive, ajunge pana la urma sa se 10 i & Specificul si rosturile filosofiei proclame filosofica" Referindu-se critic la climatul potrivnic filosofiei intretinut de specializarea ingusta si de opinii comode, autorul continua: "Cuvantul filosofie (sau metafizica, de ce nu?), ca si cuvantul mistic, pare unora daca nu derizoriu, cel putin obscen: numai sa-l pronunti si produci imediat o stupoare indignata Dar orice viziune globala si articulata a raporturilor pe care omul le intretine cu universul, orice sistem formal al relatiilor dintre existenta si fiinta tine, daca vrei sau nu, de filosofie Numai ca exista, ca in orice alt domeniu, filosofii bune si rele Cele rele sunt acelea care refuza sa-si spuna numele " Aceste afirmatii surprind cateva puncte nodale ale raporturilor filosofie—stiinta in lumea contemporana Ele sesizeaza, mai intai, o tensiune reala intre mentalitatea culturala ingust-practicista - care apreciaza stiinta ca fiind capabila sa propuna solutii optime (si certe?!?) intrebarilor perene pe care omul si le pune in legatura cu propria sa conditie - si, pe de alta parte, nevoia de a integra cunostintele procurate de stiinta intr-o conceptie globala despre lume apta sa motiveze atitudini si valori intr-un spatiu socio-cultural in acelasi timp, se sugereaza ca filosofia si stiinta trebuie concepute ca activitati spirituale relativ autonome Pozitiile reductioniste nu pot fi sustinute convingator din punct de vedere teoretic Atat incercarile filosofiei de a-si subordona stiintele, cat si ambitia stiintei de a se substitui filosofarii sfarsesc, din principiu, in esecuri De aceea, filosofia si stiinta trebuie intelese ca forme distincte ale culturii aflate in relatie de complementaritate, nu de excludere, ignorare sau anulare reciproca Daca luam in consideratie efectele pe care le au asupra practicii umane, iese pregnant in evidenta faptul ca intre ele trebuie sa existe o sincronizare Falsa opozitie dintre stiinta si filosofie apare, de cele mai multe ori, atunci cand omul de stiinta nu are o pregatire filosofica temeinica, iar specialistul in filosofie nu este la curent cu rezultatele obtinute de stiinta in ambele situatii este vorba de anumite deformatii profesionale sau de orgolii nejustificate Nu de putine ori, filosofia s-a dovedit a fi sub asteptarile de rigoare proprii omului de stiinta Filosofia propune, desigur, imagini globale despre lume si modele de viata, dar, daca nu-si asimileaza datele cunoasterii stiintifice, esueaza in anacronism sau in speculatie sterila in ce priveste stiinta, trebuie observat ca finalitatea sociala si umana a cuceririlor sale se implineste numai prin luarea in considerare a unor valori si repere ideale ce sunt fundamentate filosofic in timp ce stiinta are puterea de a inlatura multe surse de nefericire si de a spori bunastarea omului, filosofia vegheaza la buna stare a sufletului si la buna asezare a spiritului in ordinea lumii Aceste sumare observatii ne conduc spre concluzia ca intre stiinta si filosofie trebuie sa existe o conlucrare, o unire de eforturi, iar pentru ca aceasta sa fie fertila, atat in plan teoretic cat si practic, e necesar ca fiecare sa-si mentina specificitatea spirituala Consideram ca evidentierea notelor distinctive va argumenta suficient faptul ca, din principiu, nici filosofia nu poate lua locul stiintei, dupa cum nici stiinta nu poate indeplini, in viata unei societati, misiunea filosofiei Obiectul de studiu La o prima aproximare, putem afirma ca filosofia are un obiect de maxima generalitate O teza, teorie sau conceptie filosofica se refera la lume in totalitatea ei, ofera o imagine globala asupra existentei ca atare "Oricat de generale ar fi unele probleme pe care si le pune omul de stiinta - remarca D D R o s c a - si oricat de vaste ar fi unele generalizari pe care le face el, acestea sunt totusi partiale in substanta lor, adica ele nu privesc realitatea, existenta, ca totalitate ( ) Altfel spus, imaginea elaborata de stiinta despre realitate este constituita din fragmente de cunoastere, oglindind portiuni ale existentei care, oricat ar fi de extinse, sunt totusi numai portiuni ale ei " stiintele particulare studiaza anumite sfere, domenii ale realitatii -bine precizate in cazul stiintelor constituite si aflate in dezvoltare continua sau mai putin precise, cum este situatia stiintelor de granita Ele foreaza pana la un anume grad de adancime: de pilda, fizica cuantica vizeaza un nivel mai profund de organizare a materiei decat mecanica clasica in i Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie acelasi timp, isi decupeaza obiectul printr-o prisma specifica, surprinzandu-i anumite fatete: de exemplu, omul ca fiinta bio-psiho-sociala este obiectul de studiu al mai multor stiinte (psihologia generala si sociala, antropologia stiintifica, anatomia si fiziologia s a m d ) care recurg la unghiuri analitice distincte Atunci cand si filosofia isi propune investigarea unei zone particulare, bine determinata, a existentei sau solutionarea unor probleme cu sfera redusa de cuprindere (de pilda, libertatea, ordinea si dezordinea in microcosmos, evolutia omului), sunt angajate presupozitii, afirmatii, trimiteri explicite sau implicite la teze ce apartin unei imagini totalizatoare asupra existentei O problema particulara capata solutii filosofice numai prin integrarea sa - evidenta sau implicita -in contexte explicative mai largi, angajand reflectii asupra lumii in integralitatea sa Putem spune ca filosofia se deosebeste de stiinta, in primul rand, prin obiectul de studiu; filosofia este atrasa de ansamblul existentei, constituit din tot ceea ce exista sau ar putea sa existe, in timp ce stiintele isi restrang interesul teoretic la un anume domeniu de realitate "Aria unei probleme filosofice -spune L Blaga - constituie totdeauna, fie explicit, fie implicit totul existentei (lumea), iar zarea interioara a unei probleme filosofice ramane totdeauna intr-un mare grad nedeterminata; din contra, o problema stiintifica are totdeauna o arie circumscrisa si o zare interioara complex determinata " Dar, chiar atunci cand filosofia isi concentreaza atentia asupra unei realitati distincte, ea nu devine, prin acest act, stiinta, ci ramane tot filosofie, dupa cum stiinta nu poate fi erijata in filosofie, nu se substituie acesteia, atunci cand aspira sa vorbeasca despre aspecte universale (de exemplu, teoria generala a sistemelor) Cunoasterea de tip stiintific tinde sa fie cat mai obiectiva, cat mai adecvata domeniului de realitate pe care il vizeaza Datele experimentale sunt astfel interpretate si generalizate incat cunostintele sa surprinda realitatea asa cum este ea Teoriile stiintifice se constituie prin re-elaborarea trasaturilor de forta ale fragmentului de existenta studiat, in asa fel incat modelul teoretic ii descrie si explica invariantii structurali, mecanismul functional, legitatile prin care se dovedeste a fi supus devenirii Pentru a-si atinge telul, stiinta presupune o desubiectivizare, o dezantropomorfizare a procesului de cunoastere Desigur, omul care face stiinta este un om "total", "intreg", in sensul ca ia contact cu realitatea printr-o multitudine de facultati psihice: este inzestrat cu structuri rationale, imaginative, afective si volitionale, cu anumite continuturi subiective (sentimente, valori, atitudini etc ) ce-l caracterizeaza ca individualitate, ca unicat uman insa, atunci cand face stiinta, elementele de subiectivitate sunt "puse intre paranteze", sunt lasate de-o parte, sunt inlaturate in schimb, sunt solicitate intens structurile rationale, logice (si prospective, cand e cazul) pentru a interpreta cat mai fidel sectorul real studiat Sensibilitatea, optiunile valorice, modul de a intelege omul s a m d nu sunt anihilate, ci doar stapanite rational; ele nu sunt activate pentru ca ar interveni ca factori perturbatori in explicarea realului De aceea se si spune despre stiinta ca este "rece" in mod deliberat, ea face abstractie de factorul uman Trebuie observat, totusi, ca tot ceea ce, aici, am numit subiectivitate (continuturi si structuri subiective) are un rol hotarator in geneza cercetarii stiintifice: alegerea obiectului, chiar selectia faptelor si informatiilor, atasamentul afectiv al omului de stiinta de ceea ce face s a Are, de asemenea, un rol important in ceea ce priveste finalitatea si finalizarea umana a rezultatelor cercetarii, in motivatia umanista si intrebuintarea sociala a acestora Dar cunostintele stiintifice au doar continuturi rationale cu miza explicativa Dovada a faptului ca termenii stiintifici au semnificatii precise, riguroase, univoce, denotative Deci, in substanta teoriei nu exista adaosuri subiective, ci doar sensuri cognitive prinse in relatii argumentative si lanturi demonstrative, menite sa reproduca - la nivelul abstractizarilor constructive, nu doar reflectorii - structura si dinamica obiectului real De aceea, intr-o lucrare stiintifica nu afli nimic deosebit despre maniera 12 i Specificul si rosturile filosofiei in care creatorul sau a conceput viata: era optimist sau pesimist, credea ca fiinta umana e capabila sa confere sens propriilor acte sau credea in predestinare, era sensibil sau nu Recunosti, eventual, omul de stiinta dupa stilul de redactare: placut, accesibil sau mai greoi, dar aceste constatari sunt simple accesorii, pentru ca stilul faciliteaza sau ingreuneaza receptarea, dar, in masura in care este stiintific, nu stanjeneste cu nimic semnificatiile rationale si demonstratia riguroasa a textului stiintific Ceea ce conteaza in stiinta sunt semnificatiile pe care limbajul le vehiculeaza, continuturile rationale pe care le transmite; prin urmare, desubiectivizarea cunoasterii permite ca aceleasi intelesuri stiintifice sa fie traduse in limbaje relativ diferite - de la cele formale pana la cele de popularizare, fara a se trada capacitatea explicativa Limbajul stiintific, arata Solomon Marcus, manifesta o relativa independenta fata de expresie; in conditiile in care "expresia stiintifica nu prezinta interes in sine, ea poate fi oricand inlocuita cu alta, echivalenta; ea este un simplu vehicul al unei semnificatii" "Limbajul stiintific reprezinta, in mod optim, ipostaza rationala a fiintei umane", poseda o sinonimie infinita, nu cunoaste omonimia (cel putin la nivelul textului matematic, de exemplu), are o tendinta de artificialitate si conventionalism, ca "expresie a caracterului obiectiv, general si universal al semnificatiei stiintifice", care este "fixa in spatiu si constanta de-a lungul timpului" Limbajul stiintific are un "caracter traductibil", "tranzitiv", "sta sub semnul opozitiei dintre adevar si fals, al rutinei, al standardizarii, al stereotipiei, este dominat de elemente explicabile" in acest tip de limbaj, "semnificatia unui element poate fi detectata pe baza luarii in consideratie a unui context relativ mic, ea este bine determinata prin definitii si manifesta o tendinta de independenta contextuala" idealul obiectivitatii si valorizarile tacite Aspirand spre maxima obiectivitate a cunostintelor -fapt pentru care, de pilda, nu intamplator stiintele socio-umane au avut mult timp ca aspiratie si ideal rigoarea explicativa a stiintelor naturii -, stiinta contine si transmite constatari, descriptii, explicatii in aceasta afirmatie, ca si in cele imediat anterioare, am operat, in mod deliberat, idealizari teoretice, pentru a detasa in stare pura tendintele, marturisite sau nu, care fundeaza orice initiativa teoretica de natura stiintifica in cercetarea stiintifica efectiva nu exista obiectivitate pura Cunoasterea nu este pur spectaculara, inregistrativa, ci cuprinde elemente de valorizare, cel putin in selectia, ordonarea si constatarea faptelor Cu toate acestea, obiectivitatea deplina e urmarita si procesual atinsa prin atenuarea interventiei deformatoare a factorului subiectiv De aceea, disciplinele umaniste sunt fascinate de modelul stiintelor "tari", riguroase, eventual matematice Ceea ce devine relevant insa in contextul de fata este si faptul ca o lege si sau o teorie stiintifica nu propun convingeri, nu indica si nici nu sugereaza cum trebuie traita viata spre a fi demna, nu spun nimic privitor la atitudinile ce merita a fi adoptate fata de sine, lume si oameni Atitudinile valorice - umaniste, ideologice, morale etc - sunt luari de pozitii afectiv-volitiv-rationale ce se manifesta inaintea, in fata, in prelungirea sau in apropierea cunostintelor stiintifice Aceasta inseamna ca dimensiunea valorica este atasata stiintei, dar nu apartine substantei spirituale ce defineste cunoasterea stiintifica in situatii care se abat de la aceasta afirmatie, contrazicand-o, s-ar parea ca se afla stiintele sociale; insa, si in cazul acestora, optiunile ideologice trebuie operate inauntrul stiintificitatii doar in masura in care nu slabesc actiunea exigentelor de obiectivitate a cunostintelor, de adecvare a acestora la starile de fapt pe care le constata si explica, ci, dimpotriva, raman receptive la criterii si norme de validare stiintifica Adam Schaff, referindu-se la problema obiectivitatii adevarului istoric, apreciaza: "progresul in cunoastere si evolutia cunoasterii dobandite gratie lui nu sunt posibile decat daca se depasesc formele concrete, de fiecare data diferite, ale factorului subiectiv Conditionarea de clasa a 13 i Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie cunoasterii se supune aceleiasi reguli: formele concrete de deformare, de unilateralitate, de limitare a cunoasterii, pe care o degenereaza aceasta conditionare, trebuie sa fie depasite in procesul progresului stiintific, altfel riscand stagnarea si pietrificarea" Depasirea formelor deformatoare la care duc optiunile prealabile ale cercetatorului se implineste prin supunerea cunostintelor la proba obiectivitatii, in cel putin doua sensuri precizate de acest autor: ""este obiectiva" cunoasterea care reflecta (intr-o acceptiune particulara a acestui termen) "acest obiect"; "este obiectiv" ceea ce este eliberat de coloratura emotionala si de partinirea corelata cu aceasta" Potrivit celor mai noi orientari epistemologice (K Popper, Th Kuhn, J Habermas s a ), este considerata "obiectiva" cunoasterea acceptata acceptabila de catre o comunitate de cercetatori in functie de argumentele experimentale, logice, teoretice si metateoretice de care dispune Datorita particularitatilor sale cognitive si metodologice, stiinta acumuleaza solutii certe si general acceptabile, precise si obiective, extinzandu-si progresiv domeniul de investigatie Ea isi pune totdeauna probleme bine delimitate sau delimitabile pe care le rezolva in termeni controlabili experimental, rational si teoretic Aria sa tematica este legata strans de stadii si cerinte ale practicii umane sau anticipa necesitati si stari ale acesteia De fapt, cunoasterea stiintifica are o finalitate practic-utila imediata sau mediata Oricat de mult ar trai savantul cu iluzia ca face doar cercetare fundamentala, ca vrea sa cunoasca de dragul cunoasterii, in ultima instanta, direct sau indirect, mai devreme sau mai tarziu, descoperirile si inventiile teoretico-stiintifice produc mutatii in raporturile practice ale omului cu natura, au impact decisiv asupra eficientei acestor raporturi Asadar, prin stiinta urmarim sa cunoastem realitatea cat mai obiectiv pentru a o putea stapani cat mai eficient din punct de vedere practic Aceasta este tinta ultima a cunoasterii stiintifice Constiinta de sine si filosofia Constantin Noica mentioneaza: "Omul nu trebuie parasit prea repede, iata intaia lectie pe care o profeseaza filosofia" in acelasi sens, Petre Andrei precizeaza: "Cunostinta omeneasca in genere tinde catre doua scopuri: 1 a explica lumea, universul din care facem parte; 2 a intelege rostul existentei noastre si valoarea ei Aceste doua tendinte ale sufletului ne indeamna sa cautam o conceptie unitara si ultima despre lume Conceperea lumii nu se reduce insa numai la o explicare cauzala, empirica a lucrurilor, caci a explica universul nu inseamna a gasi numai niste principii ultime, pe care sa le putem considera absolut valabile, necontrazise, ci aceste principii trebuie sa fie niste valori care sa se impuna spiritului omenesc in genere, valori prin care sa legitimam toate constructiile mintii, in care sa credem si pe care le consideram chiar ca ceva obiectiv, independent de noi " Asadar, atunci cand formuleaza teze generale cu privire la determinatiile existentei, filosofia vorbeste, in fond, despre om: construieste modele teoretice prin care arata ce ar trebui si cum ar trebui sa fie omul, constientizeaza statutul existential al acestuia in raport cu tot ce il inconjoara Filosofia este, din aceste motive, forma superioara a constiintei de sine proprii fiintei umane -asa cum este sau poate fi pusa, dar, mai ales, asa cum ar trebui pusa intr-un anume moment istoric Ea clarifica si propune idealuri umane, solutii de valoare Vizand tocmai acest aspect, Albert Camus ne convinge ca "a hotari daca viata merita sau nu sa fie traita inseamna a raspunde la problema fundamentala a filosofiei Restul, daca lumea are trei dimensiuni, daca spiritul are noua sau douasprezece categorii, vine dupa aceea " Specificul modalitatii filosofice de cunoastere O conceptie filosofica despre lume intemeiaza un anumit mod de a intelege si interpreta locul si rosturile omului in univers, legitimand astfel anumite luari de pozitie sufleteasca si spirituala, atitudini, criterii, repere si semnificatii valorice 14 i Specificul si rosturile filosofiei Punctul arhimedic al oricarei creatii filosofice il reprezinta conditia umana Generalizarea cunostintelor stiintifice si a achizitiilor din celelalte practici soci al-istorice este facuta, in filosofie, prin raportare la acest sistem de referinta intervin, asadar, presupozitii, prisme valorice, continuturi subiectiv-valorizatoare; intrucat acestea difera de la ganditor la ganditor, de la o epoca la alta, deci intrucat structurile atitudinale apartin sferei optiunilor subiective, aceleasi rezultate stiintifice pot fi supuse unor interpretari variate, in asa fel incat sunt invocate pentru a sustine teze filosofice deosebite, chiar opuse De pilda, concluziile antropologiei stiintifice sunt considerate, din perspectiva unor filosofii ateiste, ca argumente decisive pentru a sustine ca omul este rezultatul unei evolutii firesti, fara interventia unui factor divin, pe scara lumii naturale in schimb, o filosofare care isi trage seva dintr-o credinta religioasa prealabila poate sa aprecieze ca intregul univers, inclusiv omul, evolueaza spre un scop final stabilit de puterea divina Este vorba, in aceste cazuri, de interpretari filosofice ale unor achizitii stiintifice din perspectiva unor optiuni prealabile De fapt, filosofia nu ia niciodata stiintele ca fiind numai ceea ce ele sunt si isi propun sa fie, ci le foloseste pentru fundamentarea unor atitudini, ca argumente in favoarea unor convingeri, idealuri si sau ideologii Dar, cu toate ca asupra aceluiasi model stiintific sunt posibile si se contureaza efectiv multiple viziuni totalizatoare - care isi absorb cunostintele pentru a-si intemeia tezele si atitudinile -, pozitiile si orientarile filosofice nu au aceeasi valabilitate, aceeasi consistenta, si, deci, nu sunt egal de indreptatite, la fel de rezistente in fata unei analize critice a procedurilor cognitive, si nici nu-si pot subsuma consecinte de aceeasi amploare Filosofia indeplineste un rol cognitiv, dar, simultan, si unul axiologic, intrucat are totdeauna in centrul preocuparilor sale omul cu intreaga lui problematica existentiala Ea propune idealuri si solutii valorice in fata unor eforturi de umanizare a conditiei umane, a istoriei si a insului in timp ce stiinta ofera activitatilor umane, individuale si colective, cunostinte si putere, eficienta, filosofia propune imagini globale despre lume care deschid orizonturi valorice si moduri de a constientiza locul si rostul omului in societate, in existenta universala Filosofia isi asuma, inauntrul unei culturi, misiunea de ordonare si ierarhizare a valorilor, fiind un ghid axiologic cu finalitate morala si umanista evidenta "Pentru a raspunde integral rostului sau de a fi - arata D D Rosca filosofia, sprijinita in primul rand pe stiinta, dar si pe o adanca experienta de viata (experienta ce nu poate fi totdeauna tradusa in date stiintifice), se straduieste sa arate nu numai ce este realitatea in general si lumea omului in special, ci ea tinde sa traseze si o imagine despre ceea ce trebuie sa fie omul si lumea lui umana Propune adica un ideal de realizat" in consecinta, tezele filosofice sunt generalizari care nu pot fi controlate si justificate pana la ultimele consecinte si argumente rationale; in aceste extrapolari, experientele si cunostintele sunt depasite prin salturi logice stimulate de factori subiectivi (emotionali, valorici s a ) Aceste continuturi spirituale, deosebite fundamental de spiritul stiintei, nu sunt totdeauna evidente: deseori sunt resimtite in etica ce se ataseaza unei ontologii; insa, pot fi identificate prin analiza morfologica si functionala a ideatiei filosofice Mentionam, in acest sens, efortul lui D D Rosca de a dezvalui, in Existenta tragica, idealul uman pe care-l presupun si il propun acele filosofii care interpreteaza varietatea caleidoscopica a lumii pornind de la un principiu unic, de la o esenta ce defineste stratul autentic, originar, incoruptibil, absolut, atemporal etc al existentei, din care este dedus (sau poate fi dedus) ansamblul caracteristicilor concrete ale existentelor individuale De pilda, ideea ordinii universale absolute nu surprinde numai lumea asa cum este ea, ci exprima si o dorinta umana; omul doreste ca lumea sa fie perfect ordonata si elimina hazardul din ratiuni subiective Astfel: daca acceptam ca exista o ordine absoluta in univers, cu ale cuvinte, ca totul functioneaza si se dezvolta conform unor legi implacabile, necesare si 15 i Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie univoce, inseamna ca realitatea se comporta rational in structura ei intima, este rezonabila in raport cu omul si nu opune rezistenta incercarii umane de a o conceptualiza, de a o intelege (este, deci, inteligibila) Raporturile omului cu o asemenea lume sunt neproblematice in masura in care, prin cunoastere si actiune, se integreaza in ordinea firii Asadar, se legitimeaza un ideal uman optimist, robust, chiar daca naiv: postularea unei ordini universale satisface nevoia de siguranta interioara, instinctul de autoconservare; este afirmata familiaritatea omului cu lumea, caci fiinta omeneasca se simte, psihologic si spiritual, la ea acasa intr-un mediu care nu-i creeaza surprize, pe care il poate cunoaste si anticipa Este, aici, o viziune despre lume si om specifica anumitor tipuri de societati: lente, inchise, stabile, cu traditie puternica Am observa ca, la polul opus, ideea dezordinii universale, a haosului ce domina lucrurile si viata omului, apartine, de obicei, perioadelor istorice care, sub raportul starilor psiho-sociologice, al mentalitatilor, predispun la nelinisti, incertitudine, sesizarea absurdului, tragicului, angoasei Filosofia capteaza totdeauna in structurile sale conceptuale aspiratii, moduri de a percepe, pricepe, valoriza si asuma lumea, istoria, viata Direct, discret sau in secret, ea motiveaza valori, stari psihologice, proiecte speculative de umanitate in capitolul introductiv din Existenta tragica, D D Rosca precizeaza ca intrebari de genul: "ce este existenta ca totalitate?", "cum poate fi integrata in viata umana pentru ca aceasta sa merite a fi traita?" nu pot, din principiu, sa capete solutii definitive importanta este insa masura in care eforturile de raspuns fixeaza formule controlabile rational, in termeni ce nu eludeaza contextele culturale si istorice Valoarea unei sinteze filosofice este hotarata de perspectiva spirituala pe care o deschide, de profunzimea stratului de constiinta pe care il angajeaza; in acest sens actioneaza continuturi prereflexive, dispozitii afective, accente valorico-atitudinale, nazuinte s a prin care sunt retopite fapte de experienta curenta, cunostinte, fragmente din istoria gandirii etc pentru a elabora arhitectura interioara a sintezei respective "iata de ce o mare filosofie este, alaturi de icoana intelectuala a lumii, si un mod aparte de a reactiona in fata existentei considerate ca totalitate, un mod particular de a simti, o expresie integrala a unei personalitati spirituale" De aceea, in orice sinteza filosofica este important nu numai fondul cunostintelor inglobate, ci si adaosul subiectiv, intrucat se ambitioneaza motivarea unei atitudini moral-estetice in fata lumii si a vietii Scopul implicit sau explicit este acela de a propune o ierarhie valorica "Se poate face stiinta fara preocupari si cultura filosofica, dar nu se poate face filosofie serioasa fara o riguroasa disciplina stiintifica a inteligentei" - precizeaza D D Rosca Desigur, filosofia propune idealuri umane, criterii valorice pentru viata demna, jaloane prin care existenta individuala capata sens insa realismul proiectelor axiologice, precum si utilitatea lor de principiu rezulta, cumva, din stiintificitatea incorporata in premise si in textura ideatica a unei sensibilitati filosofice determinate De aceea, afirmatia lui D D Rosca, anterior citata, este valabila si se aplica oricarei orientari si oricarui sistem Nu de putine ori, opere monumentale -seducatoare inca prin atitudinile pe care le promoveaza si cu mare energie spirituala - sunt depasite pe masura progresului stiintific, prezentand, eventual, numai interes istorico-teoretic De pilda, ideea de substanta, care desemna un substrat ultim si invariabil a tot ceea ce exista (Aristotel), atomismul - bazat pe ideea de atom ca element indivizibil s a m d - au fost inlaturate ca interpretari eronate o data cu descoperiri legate de structura atomului Determinismul mecanicist a fost pus sub semnul intrebarii de cauzalitatea statistica proprie microcosmosului Filosofia care ignora spiritul stiintific nu poate avea decat valoare ornamentala inauntrul unei culturi Filosofia are nevoie de stiinta, dar aceasta nu inseamna ca orice interpretare filosofica a unor rezultate stiintifice este permisa Sunt valabile acelea care nu 16 i Specificul si rosturile filosofiei denatureaza continuturile cognitive si explicatiile procurate de stiinta, ci, dimpotriva, isi construiesc imaginile despre lume si proiectele de umanitate in prelungirea spiritului stiintific si a valorilor acestuia stiinta actuala are nevoie de filosofie Argumentele in favoarea acestei afirmatii sunt multiple stiinta de astazi nu mai poate fi privita doar ca mijloc, riguros controlat sub raport metodologic, de procurare de cunostinte, ci ca un fenomen socio-cultural care determina destinul societatilor contemporane, intrucat modifica profund viata sociala, determinand, printr-o proiectie exterioara in creatii tehnice, modul de viata, reprezentarile despre lume si sistemele de valori Tehnologia este, de fapt, o mediatie concreta, materiala, in care se incorporeaza stiinta; este "fata vizibila a fenomenului "stiinta" " in cele spuse pana acum se afla doar unul din motivele pentru care stiinta are nevoie de filosofie Argumentele in favoarea acestei afirmatii se pot, insa, multiplica De multe ori, filosofia a jucat rolul de protostiinta, anticipand preocupari stiintifice in sfere problematice care nu erau investigate riguros in acest sens, trebuie subliniat insusi faptul ca numeroase stiinte particulare s-au desprins de si autonomizat fata de filosofie prin constituirea si rafinarea procesuala a instrumentelor de cercetare pana la stadiul care a permis elaborari teoretice riguroase, aplicate strict la obiect; acestea, desi pornite din si impulsionate de gandirea filosofica, o data constituite, nu mai cad sub incidenta competentei filosofice si, mai mult, reproseaza acesteia slabiciuni, lipsa de rigoare, apetitul speculativ s a De altfel, intrucat filosofia mai poate inca pregati terenul stiintei, poate anticipa solutii sau atrage atentia asupra unor campuri de interes stiintific, ea isi asuma, in orice caz, functii exploratoare Filosofia e necesara insusi actului stiintific, in masura in care specializarea acestuia limiteaza orizontul cercetarii, il ingusteaza excesiv, ajungandu-se la o asemenea fragmentare incat comunicarea cu domenii chiar relativ apropiate este distorsionata sau blocata Ceea ce se castiga in adancime, in intensitate, se pierde in extensiune; de aceea, numai filosofia poate unifica liniile de forta ale cunostintelor riguroase printr-o interpretare integrala a universului Actul filosofic participa la constientizarea unor idei generale, privitoare la tabloul global al existentei, pe care le propun performantele stiintifice Reputatul fizician Schrodinger mentioneaza in acest sens: "Cunoasterea izolata pe care un grup de specialisti a obtinut-o intr-un camp ingust nu are, in ea insasi, nici o valoare; ea nu are valoare decat in sinteza care reuneste cu tot restul cunoasterii si numai in masura in care ea contribuie realmente, in cadrul acestei sinteze, la formularea unui raspuns la intrebarea: "Cine suntem noi?" " Simptomatica pentru imperativul depasirii fragmentarismului generat de insusi progresul stiintific este si audienta de care se bucura interdisciplinaritatea Valentele integratoare -teoretico- interpretative si metodologice - ale filosofiei reusesc insa situarea eforturilor stiintifice intr-o perspectiva umana, umanista si umanizatoare in aceasta privinta, trebuie observat ca stiintele particulare, utile pentru orientarea in lumea empirica, sunt neputincioase in fata problemelor grave pe care si le pune omul atunci cand se interogheaza asupra conditiei sale, asupra sensului vietii, a sanselor si limitelor ce-i apartin Prin aceasta, stiinta nu este subapreciata, ci recunoscuta la adevarata sa valoare Caci, arata Malraux, "omul nu se pregateste pentru el insusi prin stiinta, nici pentru iubire prin ginecologie " De altfel, stiinta insasi, fara a se afla sub protectia stricta a vreunei viziuni filosofice, prefigureaza modele de inteligibilitate care schimba radical imaginea traditionala despre cosmos, om, lucruri, structura materiei s a m d , cu numeroase implicatii si complicatii antropologice, epistemologice si social-culturale Deci, stiinta insasi se propune si impune spre asimilare filosofica, tocmai pentru a-i fi explicitate semnificatiile cognitive si umane 17 i Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie "Functia metafizica, proprie filosofiei - precizeaza Piaget ajunge la o intelepciune si nu la o cunoastere, pentru ca este o coordonare a tuturor valorilor, inclusiv a valorilor cognitive, depasindu-le, insa fara a ramane pe planul exclusiv al cunoasterii Pe de alta parte si fara exagerare, se poate sustine ca tot ceea ce a fost produs ca valabil de filosofie pe taramul cunoasterii insesi - si nu intentionam catusi de putin sa-i contestam imensa importanta - s-a datorat fie unei reflectii asupra stiintelor deja constituite sau pe cale de a se constitui, fie unor initiative fericite care anticipau posibilitatea stiintelor ce aveau sa se constituie, fapt pe care-l confirma istoria ideilor ulterioare lucrarilor lor " Filosofia insasi ar trebui sa renunte la tratarea minimalizatoare a strategiilor stiintifice, prin aceea ca, uneori, "filosoful isi face bucuros o imagine pozitivista despre stiinta si o reduce la un catalog de fapte si de legi Procedeele stiintei, de asemenea, nu sunt considerate de el decat ca tehnici care permit descrierea faptelor si stabilirea legilor " Or, chiar daca solutiile la temele respective sunt intemeiate filosofic, nu e mai putin adevarat ca aportul stiintei este si trebuie sa fie considerabil si evaluat prin ceea ce el efectiv este Scientismul Capacitatea de rezistenta a stiintelor in fata spiritului tutelar sau speculativ al unor filosofii a luat, deseori, forma scientismului Acesta desemneaza o carenta, "o anomalie a spiritului stiintific" - arata L u c i a n B l a g a Orice stiinta are un domeniu legitim asupra caruia formuleaza legi si teorii valabile intr-un anumit sistem de referinta Performantele actuale in aceasta directie nu pot fi contestate insa, " anomalia scientista ia fiinta in general prin aceea ca spiritul stiintific devine ofensiv dincolo de limitele sale firesti ", " se lasa sa fie cuprins in ispita unei expansiuni si incearca a lua in stapanirea sa teritorii care prin insasi natura lor ii sunt exterioare" Aceasta depasire a limitelor poate avea loc in forme latente si, pana la un punct, fertile, atunci cand e redusa la simplul transfer de atitudini, perspective si metode consolidate intr-un anumit domeniu de cercetare asupra altor domenii Este insa vorba de scientism doar atunci cand, o data cu transferul de optica si metodologie, se intenteaza si o anexare a noului teritoriu; in lipsa acestor intentii anexioniste, e vorba de un proces normal si profitabil Scientismul este evident atunci cand omul de stiinta, specializat intr-o ramura, isi revendica dreptul si capacitatea de a explica fenomene si procese situate in afara preocuparilor sale cu ajutorul ideilor si teoriei din campul sau stiintific in forma sa mai evidenta, scientismul apartine incercarilor de a solutiona, cu mijloace stiintifice, probleme de ordin filosofic Aceasta anomalie consta, deci, in faptul ca stiinta cauta sa se substituie filosofiei, un model explicativ de natura stiintifica fiind erijat in teorie cu generalitate filosofica Rezultatul nu poate fi decat un reductionism nepermis si pagubitor De exemplu, teoria lui D a r w i n cu privire la evolutia speciilor - inca valabila, in anumite privinte, in sistemul sau de referinta - si-a dovedit limitele atunci cand a fost utilizata pentru a explica mecanismele vietii economice, politice s a sau evolutia istorica; din principiu, ea nu poate sa cuprinda (nu are acces la) specificul vietii sociale intr-o masura ce nu poate fi neglijata, presiunile scientiste obliga filosofia la evolutie; de pilda, reactiile antimetafizice ale empirismului logic - bazate pe reducerea gandirii la probleme de limbaj, pe o acceptiune restrictiva a semnificatiei si cu o evidenta ambitie de unificare a stiintelor -, desi nu pot fi sustinute convingator, reamintesc filosofiei exigentele autoreflexivitatii critice formulate intr-o alta maniera de K a n t; inovatiile metodologice de tipul structuralismului - fie si cu interpretarile concluzive de tip Foucault - indeamna la o regandire filosofica a unor teme traditionale: "om", "umanism", "valoare" s a Totusi, in general, scientismul altereaza adevaratele raporturi dintre stiinta si filosofie El porneste dinspre stiinta Excesele inverse, pornite dinspre filosofie, sunt la fel de neavenite, iar, pentru ca filosofia insasi sa fie constienta de avantajele conlucrarii cu puterile stiintei, trebuie sa se raporteze la stiinta nu numai pentru a-si 18 i Specificul si rosturile filosofiei procura informatii noi si cunostinte riguroase, ci si, mai ales in epoca actuala, pentru a- i cunoaste valoarea, limitele si structurile specifice Actualitatea filosofiei consta, printre altele, in "efortulde totalizare" , indispensabil culturii actuale pentru a-si controla acele energii centrifugale care disperseaza castigurile gandirii specializate si slabesc articularea globala a valorilor Demersul esentialmente sapiential propriu filosofiei - caracterizat prin intelegerea atotcuprinzatoare si autoangajarea personala - poate intra in dialog cu dimensiunile cognitive ale stiintei implicate in dezvaluirea ordinii cosmice Reflectia epistemologica si cea ontologica pot desprinde sensuri umane latente in chiar structura cunoasterii stiintifice Caci, daca stiinta insasi - in si prin nucleul sau teoretico-metodologic - nu pare a fi capabila sa furnizeze o baza adecvata pentru sentimentul de raspundere si de valoare care anima intreaga sa stradanie, nu este mai putin evident ca reflectia filosofica are puterea (si menirea) de a restitui si explicita adevaratele semnificatii ale puterilor cunoasterii stiintifice inauntrul culturii contemporane Sub raportul consecintelor umane, stiintei trebuie sa i se recunoasca rangul valoric pe care il merita; insa, pentru aceasta, stiinta insasi trebuie valorificata din perspectiva unui ideal de om-ca-atare pe care numai filosofia il poate propune "Putem spune ca idealul trebuie sa ofere un scop dezirabil in ultima instanta, care sa afecteze si sa atraga intreaga personalitate a omului El trebuie sa fie teoretic si practic, spiritual si material El trebuie sa fie pertinent intregului intercorelat al realitatii, dar trebuie sa fie, de asemenea, umanizator, transformand omul si facandu-l sa fie ceea ce doreste sa fie El trebuie sa fie intotdeauna accesibil efortului omului, contrar utopiei sau himerei Dar el nu trebuie sa poata fi atins vreodata la modul absolut, deoarece ar inceta sa fie ideal Pe scurt, idealul trebuie sa ofere omului un model de stradanie si realizare care se sprijina dialectic pe sine, capabil de a fi urmarit si de a fi realizatpermanent " Ca sinteza teoretica, demers valorizator si proiect uman, filosofia depaseste terenul strict al cunostintelor dobandite stiintific, refuza rigorile de originare si intemeiere ale cunoasterii propriu-zise, angajandu-se constructiv in intelegerea si interpretarea lumii si omului din perspectiva unor categorii afective si sensuri dezirabile care genereaza intregul unei culturi De altfel, o intreaga galerie de mari ganditori - de la Kierkegaard si Nietzsche la existentialistii francezi, Jaspers, Heidegger si Gadamer - pledeaza pentru rosturile specifice ale filosofiei in cultura contemporana, refuzand reductionismele scientiste practicate de pozitivism, de filosofia analitica si, mai recent, de unele variante ale structuralismului in acelasi timp, prin P Ricoeur, K O Apel, J Habermas s a se valorifica o fertila complementaritate a interpretarii filosofice cu progresele cunoasterii stiintifice Filosofie si arta individualizarea (personalizarea) ideatiei filosofice - de la vibratia sa inconfundabila si stil pana la tipul de intemeiere si articulare discursiva - capata dimensiunea artisticitatii insa deosebirile dintre filosofie si arta in privinta modurilor specifice de a-si apropria sub raport spiritual dimensiunile reale si ideale ale omenescului sunt evidente Daca sensurile generale (sau chiar universale) ale unei opere de arta transpar in si prin concretetea semnificanta a imaginilor - si prin care lumea unica, imaginara a operei in cauza apare, se actualizeaza -, sensurile valorice si totalizarile filosofice sunt totdeauna fixate conceptual, discursiv Strategiile artistice au ca miza tocmai dezintelectualizarea termenilor lingvistici, inclusiv a conceptelor; intuitia, imaginarul, viziunea restituie limbajului un camp semantic disponibil la echivoc, ambiguitate, pluralitate a liniilor de sens in receptari subiective - multiple si, in acelasi timp, legitime -, astfel incat dispozitia contemplativa este amplificata si tensionata, fara a urmari finalizarea unui interes expres de cunoastere Discursul filosofic apeleaza la categorii, aparat critic, argumente sistematice, abstractii fara suport intuitiv; expresivitaea sa teoretica este totdeauna deosebita - ca structura si intentionalitate - de expresivitatea artistica 19 i Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Filosofia si arta au in comun premisele subiective (afecte, reactii emotionale, nazuinte, dispozitii evaluative s a m d ) - care se imprima in chiar continuturile unui produs spiritual - si, pe de alta parte, rezultatele fixate ca (in calitate de) opere Or, opera este totdeauna personalizata, este o expresie si, deopotriva, o masura a individuatiei in acelasi timp, filosofia si marea arta isi asuma initiativa simbolica, aspiratia spre totalitate, absolut, ideal si cunoasterea adancimilor lumii si omului insa, chiar si atunci cand filosofia este contaminata - nu doar stilistic - de arta, sau cand arta isi insuseste fonduri ideatice de natura filosofica, produsele spirituale respective suporta (si trebuie sa se integreze in) rigorile de izbutire specifice domeniilor de care apartin; valorizarile nu se pot bizui pe simularea autonomiilor Abia prin interiorizarea exigentelor de autonomie poate fi revendicata performanta creatoare Fertilizarile reciproce vin abia dupa aceea - sunt secunde, dar nu si secundare, caci la fel de evident este si faptul ca filosofarea capata timbrul originalitatii pe masura ce valorifica - inauntrul propriilor sale rigori - energiile stilistice si de gandire ale artisticitatii - adica: o interioritate puternica se exprima pe sine in ordinea ideii printr-o opera inimitabila, cu o mare forta de patrundere si sugestie dincolo de text, aidoma celei artistice; la randul sau, arta atinge alte adancimi si o putere simbolica sporita atunci cand isi exerseaza specificul pe teritorii destinate prin conventie culturala filosofiei Asa cum subliniaza Tudor Vianu, "o filosofie redusa la cunostinta coordonatoare a fenomenelor, o religie simplificata la singura ei functiune sentimentala, o arta marginita la unicul ei element estetic sunt alcatuiri mai sarace decat acele forme de filosofie, religie si arta care intretin legaturi intre ele si ajung, prin inradacinarea in terenul comun care le hraneste, la intreaga lor plenitudine" Filosofie si religie in epocile de criza sociala si sau pe durata unor tulburari interioare intense si persistente, oamenii recurg la filosofie sau la religie in cautarea unor tehnici de salvare Nu este vorba de un refugiu oarecare, ci de urgenta (re)dobandirii echilibrului existential prin situarea si judecarea omului ca intreg inauntrul unei viziuni globale despre sine si lume La fel ca si filosofia, religia este o manifestare spirituala foarte complexa care, prin arie problematica si finalitati, acopera o gama larga de interogatii si trebuinte umane Religiile sunt, de fapt, incercari de filosofare asupra lumii si omului, inchegate insa dupa alte rigori decat cele ale filosofiei propriu-zise Aceste conceptii viziuni sunt intemeiate pe distinctia sacru-profan Sacralizarea este atitudinea prin care se acorda credit psihologic neconditionat unor realitati considerate ca absolute intotdeauna existenta umana concreta, individuala si colectiva, functioneaza si evolueaza numai in raport cu un orizont simbolic (valori, semnificatii, norme, modele, intelesuri) care este valorizat spontan ca fiind absolut, originar, neconditionat, inalterabil si considerat ca scop suprem al actelor concrete, imperativ "sfant" pentru actiune Fata de reperele sacre nu se accepta indoiala si contraargumentele; ele sunt obiecte de devotiune neconditionata Sacralizarea are sens larg, fiind practicata si in legatura cu continuturi laice (idealizarea unor evenimente istorice, personalitati, creatori, mitizarea actuala a unor personaje s a m d ) De aceea, nu orice sacralizare este de tip religios Cea religioasa are un anume specific ce consta in continuturile si valorizarile aparte pe care le propune Miturile nu sunt inca religii decat intr-un sens foarte larg Ele propun explicatii si interpretari cu privire la anumite domenii si ipostaze ale existentei in directa legatura cu realitatea psiho-culturala a colectivitatilor umane aflate in faze concrete de evolutie istorica Lumea mitica propune explicatii si modele exemplare anumitor trebuinte concrete de ordin colectiv Miturile au functionalitate valorica, au eficienta, in masura in care semnificatiile lor sunt practicate Prin ele se concretizeaza optiuni, repere, motivatii, sensuri si justificari valorice pentru viata individuala si comunitara; au functie integrativa si orientativa; asigura coeziunea de grup intre 20 i Specificul si rosturile filosofiei lumea mitului si cea reala, desi exista diferente (cea mitica fiind sacra), sunt raporturi de comunicare si resemnificare in ambele sensuri Lumea miticului exprima nevoia umana de orientare si fundamentare valorica a lumii, vietii si actelor umane De aceea, semnificatiile mitice sunt direct legate de experienta grupurilor sociale si exprima in forme idealizate atitudini si valorizari concrete Religiile opereaza o neta separare, pana la dedublare, a celor doua niveluri de existenta, cel al sacrului si cel al profanului Lumea divina este postulata prin intermediul credintei Credinta este un fenomen psihologic indispensabil vietii umane Ea consta in fixarea afectiva a anumitor cunostinte, teze, judecati prejudecati, explicatii, valori, simboluri Prin aceasta se obtine sentimentul de securitate interioara, respectiv de siguranta in raport cu viata si lumea Credinta, la nivelul vietii cotidiene, functioneaza in forma acordarii de credit si incredere fara verificare De aceea, chiar stiinta (si filosofia) sunt practicate sub forma de credinte, intrucat sunt preluate anumite certitudini fara a fi testate Aceasta credinta este deschisa la experienta Credinta de tip religios este cea prin care se postuleaza existenta divinitatii si a lumii divine "Crede si nu cerceta" poate fi interpretat si in sensul ca este necesar sa accepti si sa crezi in existenta divinitatii, intrucat actul rational (al cunoasterii si explicatiei) este insuficient si neconcludent in raport cu absolutul: este nevoie deci ca dincolo de argumentele rationale sa existe un atasament afectiv fata de lumea divina; prin aceasta ratiunea nu este anihilata, ci doar completata cu planul sensibilitatii; decretul afectiv are, in acest caz, semnificatii valorice Credinta religioasa, in functie de gradul de elaborare, de continuturile spirituale pe care le postuleaza si modurile efective de manifestare, poate avea diferite grade de intensitate La un pol este credinta ce utilizeaza semnificatii si experiente laice, fiind, de aceea, naiva si robusta, toleranta si eficienta sub raport adaptiv in viata cotidiana De obicei, acest tip de credibilitate nu e dezinteresat, ci are mereu finalitati practice si implicatii imediate pentru viata individului; raportul cu divinitatea, direct sau indirect, apare ca un soi de contract Mai mult, fara a anula problemele concrete ale vietii (interese, scopuri), divinitatea e invocata mai ales in situatii problematice si in raport cu anumite interogatii care pentru fiinta umana sunt si par insolubile (problema infinitului, scurtimea vietii, justitia morala etc ) La celalalt pol se situeaza o credinta intensa, fixata numai pe continuturile ideatice si valorice ale conceptiei religioase, o credinta in stare pura careia, de cele mai multe ori, i se ataseaza stari de tip mistic si sau exteriorizari intolerante Rosturi metafizice si morale in filosofarea de tip religios Religia raspunde unor trebuinte umane foarte complexe: 1 nevoi de ordin gnoseologic - cunoasterea realitatii dincolo de aparentele sale; religiile ofera imagini globale si unitare ale lumii, principii si temeiuri ale existentei umane si universale; 2 nevoi de ordin spiritual si psihologic (nevoia de ideal) Marile religii propun proiecte de umanitate autentica Lumea divina e inzestrata cu atribute si calitati omenesti idealizate Lumea divina este o forma spirituala prin care omul se cunoaste pe sine insusi si isi propune repere de autoperfectionare, etaloane absolute ce au menirea de a propulsa experienta profana a omului Actul credintei e cel prin care se instaureaza un proces de automodelare psihospirituala si morala a omului Lumea divina propune, deci, si contine modele de viata demna, o interpretare a rosturilor specifice conditiei umane in raport cu universul Sunt, aici, repere axiologice si criterii valorice Mai mult, este oferita o motivatie temeinica actelor umane De aceea, religia a avut si are o forta simbolica ce s-a dovedit eficienta istoric si ferment de mare creatie spirituala Lumea divina este si o instanta morala, in sensul ca propune anumite tipuri de conduita, exclude altele, imparte recompense si pedepse, fiind un soi de frana morala Religiile propun, in acelasi timp, solutii la o serie de dorinte umane iluzorii (nemurirea) Scurtimea vietii individuale, care este o sursa de reflectie tragica, este anulata prin ideea unei vieti de apoi Religiile si mitologiile sunt, de obicei, antitragice, pentru ca anuleaza, convertesc 21 i Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie sau deturneaza toate acele situatii care genereaza marile disperari Cel putin intuitiv, fiinta umana e tentata sa caute sens (rost, talc, inteles) in tot ceea ce se intampla Credinta religioasa anuleaza hazardul din lume si din viata individuala, fapt ce are efecte reconfortante si creeaza sentimentul de securitate interioara Fiintele divine sunt principii ale ordinii si binelui Lor li se opun principiile destructurante ale dezordinii, haosului s a m d Lumea are o finalitate, un scop ultim de natura divina Cursul vietii individuale nu e simpla insumare de experiente, ci are coerenta interioara sugerata prin ideea de destin Sub raport practic si spiritual, lumea divina are functii compensatorii Prin actul credintei sunt invocate puteri absolute exact atunci cand puterea umana este neputincioasa Compensatiile de ordin sufletesc sunt vizibile in experienta religioasa a unor secte: deficitul afectiv al raporturilor interumane din lumea contemporana genereaza experiente religioase care practica un soi de psihoterapie de microgrup social Sub raport psihologic, credinta religioasa are functii purificatorii si chiar curative (terapeutice), pentru ca antreneaza si declanseaza procese complexe de ordin psihic: sugestie, autosugestie, reechilibrarea starilor sufletesti, functiile autoreglatorii ale concentrarii, efectele unei interpolari ce indeamna la cunoastere de sine lucida si la eforturi de automodelare Religiile satisfac si trebuinte umane de ordin estetic nu numai prin ritualurile pe care le practica, ci mai ales prin modul in care solutioneaza trebuintele de ordin sufletesc prin intermediul formulelor artistice Filosofia specializata este, de obicei, caracterizata prin fondul sau interogativ, mai ales prin modul in care problematizeaza, solutiile fiind provizorii, relative si valabile doar in anumite sisteme de referinta Filosofia religioasa este caracterizata prin atentia acordata solutiilor, pe care le propune ca fiind definitive, stabile, absolute in filosofarea de acest tip, trebuie facuta o distinctie intre problemele pe care le abordeaza si, pe de alta parte, solutiile acestor probleme Problematica generala si umana este aceeasi in filosofii si religii Difera insa procedurile interpretative, instrumentele de investigare teoretica, mijloacele conceptuale si argumentative, precum si solutiile propuse Religiile, de obicei, postuleaza aceste solutii si le canonizeaza - in sensul ca circumscriu rigori, norme, valori, stiluri de viata s a m d precise si ca fiind singurele valabile Ca filosofare, religia vizeaza: probleme de ordin cosmogonic cosmologic cu privire la originea, structura, evolutia si finalitatea universului; probleme de ordin ontologic, prin care explica natura existentei si a omului; factori fundamentali prin care lumea apare ca unitara; probleme de ordin antropologic in acest sens, conceptiile religioase sunt modele ale cunoasterii de sine a omului Toate aceste tipuri de probleme filosofice sunt solutionate astfel incat au o dimensiune teleologica (in sensul ca se acrediteaza ideea unei finalitati in dezvoltarea universala, a unor scopuri ultime, la scara umana si a intregii existente) Prin implicatii si consecintele sale valorice, o conceptie religioasa are functii modelatoare, proiective si propulsive Religia este, ca manifestare spirituala, un mijloc de autoconstituire, autoconstruire si perfectionare a omului (ca individ, colectivitate si specie) in raport cu repere generale ale existentei exterioare Asa cum subliniaza Mircea Eliade, "viata umana capata sens prin imitarea unor modele paradigmatice revelate de fiinte supranaturale"; ca element in structura constiintei, "sacrul" pune intotdeauna problema unei lumi semnificative in care viata omului este inzestrata cu sens, asa incat "reflectia filosofica a fost confruntata de la bun inceput cu o lume a sensului care era, structural si genetic, "religioasa" - si acest lucru este adevarat la modul general, si nu doar in legatura cu "primitivii ", orientalii sau presocraticii Dialectica sacrului a precedat si a servit drept model pentru toate miscarile dialectice descoperite dupa aceea de spiritul omenesc Reveland fiinta, sensul si adevarul intr-o lume necunoscuta, haotica si amenintatoare, experienta sacrului a netezit calea gandirii sistematice" 22 i Specificul si rosturile filosofiei De fapt, mitul este o protofilosofie articulata ca pedagogie a sensului Religia se impune ca antropologie legitimata in raport cu transcendenta in felurite asezari culturale, experienta sacrului amplifica orizonturi existentiale vertebrate valoric "Pentru primitiv, precum si pentru omul societatilor traditionale, obiectele lumii exterioare nu au o valoare intrinseca autonoma Un obiect sau o actiune dobandesc o valoare, si, prin aceasta, devin reale, deoarece participa, intr-un fel sau altul, la o realitate care le transcende " Analiza si explicitarea experientelor intime ale "sacrului" contureaza, la Mircea Eliade, o teorie inchegata asupra universului simbolic prin care omul percepe, pricepe si valorizeaza universul si propria sa conditie " Sacrul " - in ipostaza religioasa, mitica, rituala, artistica, morala - desemneaza un strat de existenta originara, autentica, incoruptibila, neconditionata, plina de sens, salvata de la degradare temporala, determinanta, neevidenta Sacrul este un simulacru cultural al Absolutului, oferind etaloane, modele de exemplaritate, motivatii, repere si imperative experientelor umane de fiecare zi Daca "sacrul" presupune si afirma - ca ideal si practica a vietii - o familiaritate a omului cu ceea ce il inconjoara, stiinta moderna a spulberat misterul: cu ochi rece, fara iluzii, aspirand la obiectivitate critica, descrie natura ca pe o masina stupida, condusa de legi riguroase, supusa unui determinism lipsit de farmec si surprize creatoare Omul - "asemeni unui tigan" - traieste la marginea unui univers ce ramane indiferent la sperante si suferinte Aceasta dualitate (omul si, la polul opus, lumea obiectiva) cultiva angoasa, sentimentul absurdului si inutilitatii, singuratatea si disperarea, scepticismul valoric si dezorientarea psihologica Eroarea scientista Explicarea lumii si omului numai prin optica rece a stiintei este o anomalie, fie si pentru simplul motiv ca ramane intotdeauna un ireductibil, o aura de mister - in lucruri, fenomene si om - care scapa rationalizarii, opunand rezistenta schemelor conceptuale E greu, chiar imposibil, sa traiesti cu ideea ca specia umana - asa cum sustin interpretarile facute in prelungirea biologiei - trebuie sa-si asume statutul de aparitie, datorata hazardului pur, intr- un univers total strain Mesajele de ultima ora ale stiintei pot fi inradacinate in experiente psiho-socio-culturale care reactiveaza virtutile simbolico-modelatoare ale sacrului Pentru acest efort de "revrajire" a lumii si omului - in obisnuinte culturale curente, dar si in edificii filosofice -, opera lui Mircea Eliade ofera numeroase ipoteze, sugestii si argumente " Crizele omului modern sunt in mare parte crize religioase, in masura in care sunt o constientizare a unei absente de sens Cand omul are simtamantul ca a pierdut cheia existentei sale, cand nu mai stie care este semnificatia vietii, e vorba intru totul de o problema religioasa deoarece tocmai religia este un raspuns la intrebarea fundamentala: care este sensul existentei in aceasta criza, in aceasta descumpanire, istoria religiilor este cel putin ca o corabie a lui Noe a traditiilor mitice si religioase" Se observa ca, in raport cu aria unei probleme - criza sensului si a temeiurilor ultime pe care se incheaga orizonturile valorico-simbolice -, Eliade invoca un primat al religiei; istoriceste lucrurile stau, fara indoiala, astfel; insa, dintr-un punct de vedere sistematic, chestiunea devine obiect de disputa si concurenta intre religie si filosofie in acest ultim plan, dincolo de interesul intretinut de filosofia in regim medieval, dincolo de disputele in jurul legitimitatii conceptului de "filosofie crestina", este evident ca - daca se renunta la un europocentrism care mitizeaza doar anumite secvente ale modernitatii, si daca se renunta la idealizarea clasicitatii grecesti -fondurile culturii mitologice si religioase nu au constituit doar centre de rezistenta si sau presiune in fata filosofiei, ci, dimpotriva, au vitalizat, au fertilizat chiar fenomenologia spiritualitatii filosofice Filosofie si mit Se poate spune ca anumite filoane mitologice si religioase sunt incapsulate de istoria si practica filosofiei, constituind o traditie inca activa in zonele prereflexive ale ideatiei filosofice interpretarea universului, vietii, istoriei si omului angajeaza presupozitii de ordin 23 i Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie emotional-afectiv si practic, scenarii valorizatoare care, in ultima instanta, indeplinesc functiile existentiale proprii mitului "Sensul preceda imaginea, intentia preceda reflectia Redusa astfel la esential - subliniaza Georges Gusdorf constiinta mitica intervine ca un focar al formelor umane, principiul ultim al afirmatiilor noastre Ea tinde sa se identifice cu constiinta valorilor, ce regleaza fiinta in lume si care se sustrage oricarei captari directe a gandirii, pentru ca ea orienteaza orice gandire Daca mitologia este o prima metafizica, metafizica trebuie inteleasa ca o mitologie secunda interventia valorii consacra angajarea omului in lume, unitatea antropologiei si a cosmologiei in supunerea lor comuna fata de un principiu transcendent ce defineste conditia umana " Miticul si magicul se insinueaza mai totdeauna in generalizarile metafizice - fie ca ornamente si efecte de stil, fie ca elemente structurale deghizate, ca scenarii continuturi interpretative si valorizatoare ce suplinesc actele cognitive propriu-zise atunci cand inteligenta se izbeste de (sau ricoseaza fata de) misterele adanci ale existentei De altfel, A r i s t o t e l insusi - considerand mirarea drept imbold etern al cunoasterii filosofice - subliniaza ca - pe masura ce se inainteaza de la problemele situate mai la indemana spre realitati mai ample, apeland la generalitati progresive - "acela ( ) care se indoieste si se mira recunoaste prin chiar aceasta ca nu stie De aceea si iubitorul de mituri e oarecum un filosof, caci mitul a fost nascocit pe baza unor intamplari minunate, pentru explicarea lor" iar daca menirea filosofiei este de a satisface "nedumerirea ca lucrurile sunt astfel cum sunt ", de a inlatura indoiala si spaima, putem accepta ca, cel putin la nivel de intentie, "functia filosofiei nu este diferita de functia mitului Aceeasi intentie anima opera ganditorilor, de la Heraclit la Descartes si la Kant Problema nu intervine ca un joc, ci ca o interogatie existentiala, ca o punere in discutie a ganditorului insusi Omul pierdut in lume si in timp descopera necesitatea de a face o bresa printre circumstante, de a-si stabili locul sau propriu in universul infinit Mitul reprezinta prima forma a acestei adaptari spirituale a comunitatii umane la mediul sau El procura o prima interpretare a lumii, o prima instalare in spatiu si in timp O data sfaramat primul unanimism comunitar, ganditorul reia, pe seama sa, cu mijloacele sporite ale reflectiei, demersul statornicirii persoanei Primejdia consta atunci in faptul ca ratiunea se propune ca o posibilitate aparenta de scapare Universul discursului se substituie spatiului concret al existentei, iar inradacinarea persoanei in realitatea umana trece drept un accident sau o neintelegere " Tocmai pentru a ocoli o asemenea substituire de planuri, in filosofia moderna, pe langa proiectele valorice care capata deseori conturul unor mituri (fie si prin ricoseu, cum este "Supra-omul" lui Nietzsche), se impune o linie de gandire in care primeaza divinitatea in ipostaza de experienta existentiala si nu ca transcendenta pura, strict disjuncta ordinii umane Este suficient sa facem trimiteri la operele lui S Kierkegaard, G Marcel, K Jaspers Filosofie si credinta Teoriile filosofice tind spre o cunoastere a existentei prin lumina naturala a ratiunii Teologia propriu-zisa este o cunoastere a lui Dumnezeu prin intermediul ratiunii instruite, iluminate, lamurite prin (de catre) credinta; revelatia ca atare contine virtual concluziile la care poate ajunge ratiunea; teologia are ca principii adevarurile precis revelate de catre Dumnezeu (respectiv, dogmele sau punctele de credinta) si ca principal criteriu al adevarului autoritatea lui Dumnezeu care (ni) se reveleaza "Principiile filosofiei sunt independente de teologie, fiind adevaruri prime a caror evidenta se impun inteligentei prin ele insele, in timp ce principiile teologiei sunt adevarurile revelate prin Dumnezeu Principiile filosofiei isi sunt suficiente lor insele si nu deriva din principiile teologiei De asemenea, lumina prin care filosofia isi cunoaste obiectul este independenta de teologie, fiind lumina ratiunii care se lafaie in ea insasi De aceea filosofia nu este indrumata intr-un mod sigur de catre teologie, si nu mai are nevoie de teologie pentru apararea principiilor sale " 24 i Specificul si rosturile filosofiei in general, credinta este o structura atitudinala complexa opusa indoielii cognitive, metodologice si existentiale Prin adeziuni, asumare, asentiment, fixare afectiva, atasament, angajare interioara, spontaneitate emotionala si volitiva s a m d continuturile intelectuale sunt propuse si primite ca instante deliberative si surse de siguranta subiectiva Putem spune ca, in calitate de componenta spirituala indispensabila vietii, credinta face posibile, structureaza si insoteste permanent judecatile de valoare Cunoasterea umana este totdeauna solidara cu si imbibata de presupozitii psiho-culturale, continuturi pre-reflexive, nazuinte, impulsuri, tendinte ideale, dispozitii emotionale, energii obscure, tensiuni ale vointei, presiuni vitale, trebuinte actionale si adaptative; puritatea discursului rational poate fi construita si legitimata doar in sisteme de referinta constrangatoare pentru analiza epistemologica Referindu-ne, dintr-un asemenea unghi, la enunturile filosofice, este evident ca acestea - asa cum subliniaza J Piaget - "implica o luare de pozitie vitala", ceea ce presupune depasirea frontierelor cunoasterii efective prin optiuni instituitoare de sens, credinta intr-o multiplicitate de valori, in semnificatia nemijlocit existentiala a polarizarii si ierarhiei valorice Filosofia este o "sinteza rationata intre credinte, oricare ar fi ele, si conditiile cunoasterii" ; altfel spus, este o intelepciune, un exercitiu reflexiv intru cautarea adevarului (nicidecum o posesiune a acestuia) Spre deosebire de cunostintele propriu-zise, "intelepciunea" activeaza - implicit sau explicit - doua elemente suplimentare: "(1) un factor de decizie sau de angajare, singurul susceptibil de a conferi un "sens" vietii si omului, si (2) un ansamblu de ipoteze, susceptibile de a deveni " cunostinte" de indata ce vor fi demonstrate, dar pe care, daca vrem sa traim conform "sensului" adoptat, suntem siliti sa le admitem cu titlul de credinta, fara a astepta aceasta verificare" Observatiile lui Piaget sunt relevante in multe privinte cand e vorba de sublinierea unui specific spiritual in discursul filosofic; totusi, anumite precizari mai stricte sunt necesare; mai intai, vom sublinia ca ipotezele filosofice au preponderent o intentionalitate interpretativa structurata in termenii judecatilor de valoare, si, prin urmare, miza cognitiva se dizolva si estompeaza in campul unei hermeneutici existentiale; de fapt, putinta de a evolua spre o validare in calitate de cunostinte sau analoga cunostintelor stiintifice apartine mai ales unor enunturi derivate, colaterale, intrucat principiile - ca enunturi intemeietoare - se sustrag verificarii; deci, ca "sinteza rationata", filosofia depaseste simtitor cadrele experientei si posibilitatile de argumentare  legitimare strict rationala in aceste conditii, pivotul care opune credinta filosofica celei religioase consta in faptul ca distantarea de campul posibilitatilor logice si experimentale  existentiale de intemeiere justificare argumentare validare se produce in directii deosebite Filosofia pastreaza totdeauna, cel putin ca intentie, ideea compatibilitatii principiilor sale cu travaliul cognitiv, in timp ce religia presupune exercitiul credintei ca sursa de certitudine absoluta in fata transcendentei pure pe care o postuleaza Teoria inchisa Daca filosofia isi incorporeaza deschiderea de principiu catre o rationalizare discursiv-axiologica, religia propune si impune un apriorism al ordinii legitime prin care se sustrage oricarei indoieli Rationalitatea deopotriva vitala si axiologica a religiosului nu numai ca depaseste sfera experientelor posibile - existentiale si cognitive -, dar, in acelasi timp, ii anuleaza definitiv puterea intemeietoare, acceptand-o numai ca instanta aleatorie de confirmare si prima instanta de persuasiune De altfel, aceasta strategie a credintei religioase este deseori imitata - la alta scara, in contexte diferite si cu rezultate de alta natura - chiar de catre stiinta si filosofie Werner Heisenberg argumenteaza, de pilda, ca "mecanica clasica este o teorie stiintifica inchisa in sine Ea este o descriere strict "corecta" a naturii pretutindeni unde conceptele ei pot fi aplicate" Criteriul de baza al unei "teorii inchise" este noncontradictia interna; notiunile din sursa experimentala sunt precizate prin definitii si axiome, stabilindu-se 25 i Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie relatiile dintre ele astfel incat sa li se poata pune in corespondenta simboluri matematice intre care se naste un sistem necontradictoriu de ecuatii: "multimea fenomenelor posibile in domeniul corespunzator de experienta al naturii se reflecta in multimea de solutii posibile a acelui sistem de ecuatii" Cata vreme conceptele teoretice sunt inradacinate in experienta, intra in complicitate cu fenomenele si se modifica o data cu acestea; insa, "cand se axiomatizeaza o teorie, conceptele acesteia devin inflexibile si se rup de experienta Desi sistemele de concepte precizate axiomatic corespund inca foarte bine unui domeniu de experiente largit, totusi noi nu mai putem sa stim a priori dintr-un concept fixat prin definitii si relatii cat de mult se va reusi sa se circumscrie natura cu ajutorul lui De aceea, axiomatizarea conceptelor le limiteaza in mod decisiv domeniul de aplicabilitate " Werner Heisenberg rezuma continutul de adevar al unei teorii inchise astfel: "a) Teoria inchisa este valabila pentru toate timpurile; in acele domenii in care experienta va putea fi descrisa cu notiunile acestei teorii, fie chiar si in cel mai indepartat viitor, legile acestei teorii se vor dovedi mereu corecte b) Teoria inchisa nu cuprinde nici o afirmatie complet sigura asupra lumii experientelor Masura in care se pot capta fenomenele cu ajutorul conceptelor ei ramane intr-un sens strict incerta si reprezinta pur si simplu o chestiune de succes; c) in ciuda acestei incertitudini, teoria inchisa ramane o parte a limbajului nostru stiintific si constituie, de aceea, o parte componenta integranta a oricarei intelegeri de catre noi a lumii " in acelasi sens, Carl - Friedrich von Weizsacker concluzioneaza: "o teorie inchisa este o teorie ce nu mai poate fi perfectionata prin mici modificari" Pornind de la aceste precizari ce se refera expres la anumite teorii stiintifice, Adrian - Paul iliescu argumenteaza ca si teoria filosofica este o constructie conceptuala inchisa, intrucat "pune la lucru un set de presupozitii si de distinctii fundamentale; ea adopta un "referential", un "unghi de vedere", un "plan de analiza" Acolo unde experienta permite aplicarea acestei teorii - unde presupozitiile si distinctiile fundamentale pot fi acceptate, iar unghiul de vedere este adecvat - contributia filosofica autentica este totdeauna valoroasa, ideile ei sunt adevarate si nici o modificare (adaugire, amendare) nu se poate face " Asadar, teoria filosofica de buna calitate respinge acele sugestii - de natura teoretica sau experimentala - care ar obliga-o la modificari de schema conceptual-interpretativa indoiala si riscul dezarticularii sunt inlaturate printr-o fixare afectiva intensa pe valoarea intrinseca atribuita enunturilor fundamentale Este greu de urmarit pana unde pot merge asemenea similitudini - nu prea concludente, in ultima instanta, insa, totusi, neintamplatoare - intre viziunea religioasa, teoria stiintifica si conceptia filosofica Cert este ca - in grade diferite si cu finalitati ce pot fi circumscrise suficient de exact - presupun credinta si postularea afectiva, astfel incat sunt prefigurate sisteme de asteptari in raport cu instantele de validare - ceea ce implica suspendarea iluziei unei receptivitati totale la ceea ce este dat (ca experienta, argument logic sau contraargument teoretic) si exercitiul unei sensibilitati selective, chiar discriminatorii, si permanent dispuse la anihilarea factorilor perturbatori prin manipulare ajustare interpretativa Penduland intre nazuinta si orgoliu, filosofia - mai ales cea cu pretentii de sistem inchis - imita si, de ce nu, concureaza religia sub aspectul puterii de a face inteligibil ansamblul existentei, si de a satisface nevoia de "mantuire" a omului Filosofia, arata C Noica, reprezinta " convertirea ratiunii, primejduite de irational, in ratiune statornica; intrarea in ordine Cu fiecare act deal ei, filosofia reaseaza lumea in ceea ce trebuie sa fie ea " Mitul stiintei Specializarea stiintifica actuala nu pune in umbra, ci, dimpotriva, impulsioneaza nevoia de filosofie Mai intai, pentru ca, centrandu-si interesul asupra diferitelor zone si aspecte ale universului, atinge performante cognitive, insa, in egala masura, fragmenteza lumea, pierzand din vedere totalitatea: "faptul ca noi suntem eliberati de vechile conceptii despre lume 26 i Specificul si rosturile filosofiei atrage stiinta rau inteleasa catre o noua conceptie fals stiintifica, care alieneaza libertatea noastra mai mult decat o facea vreuna din cele anterioare Prin stiinta, lume este demitizata ireversibil; reactualizarea practicilor magice si a viziunilor animiste nu poate sa insemne decat o lipsa de consecventa a omului fata de sine insusi prin tradarea si sau dispretul ratiunii "Dar -observa Jaspers - demitizarea lumii este alterata daca se aduce intr-insa o stare de spirit obtinuta prin mostenirea experientei tehnice" De pilda, intrebuintam produse, aparatura, facilitati civilizatorii create de tehnica moderna, fara ca sa avem suportul elementar de cunostinte Deprinderile astfel cristalizate afirma un optimism latent care duce catre mitizarea stiintei si acrediteaza opinia ca aceasta, desi are de investigat inca multe domenii si aspecte asupra carora nu a ajuns sa se pronunte, nu va intampina piedici serioase, pentru simplul motiv ca totul este inteligibil Prin urmare, neexistand in viata sociala curenta o "moda" a gandirii stiintifice - ci doar o folosire a rezultatelor sale tehnice -, se formeaza noi obisnuinte mentale si tipuri de reactie afectiva care distrug viata cotidiana prin orbirea sufletului: "vechea magie a fost inlocuita de catre o gandire fara idei, cvasi-magica " Viziunile arhaice despre lume in cadrele carora oamenii si-au trait viata nu au valoare pentru stiinta, dar nici nu pot fi zamislite sau distruse de catre modelele stiintifice Ele continua sa supravietuiasca si sa ofere grile, matrici, simboluri prin intermediul carora oamenii descifreaza, inteleg, interpreteaza si isi aproprie viata, istoria, lumea stiinta a grabit simplificarea lor, distrugandu-le aura mitica, impactul psiho-spiritual, atmosfera si forta de convingere Peste tot unde patrunde stiinta apar noi obiecte ale cunoasterii si, impreuna cu acestea, sugestia reconfortanta a unei progres la infinit Raul incepe doar atunci cand, in locul Existentei (Fiintei) ca atare, se pastreaza ca semnificative pentru conditia umana doar acele portiuni, acele domenii, fragmente care sunt cunoscute stiintific, iar tot ceea ce momentan nu poate fi obiect al investigatiei riguroase este decretat ca non-existent sau, eventual, ca, din principiu, accesibil unei cunoasteri viitoare Atunci - subliniaza Jaspers -, "in locul stiintei, se obtine o superstitie a stiintei" De altfel, o intrega galerie de mari ganditori - de la Kierkegaard si Nietzsche la existentialistii francezi, Heidegger si Gadamer -pledeaza pentru rosturile specifice ale filosofiei in cultura contemporana, refuzand reductionismele scientiste practicate de pozitivism, de filosofia analitica si, mai recent, de unele variante ale structuralismului in acelasi timp, prin P Ricoeur, K -O Apel, J Habermas, s a se valorifica o fertila complementaritate a interpretarii filosofice cu progresele cunoasterii stiintifice Lecturi obligatorii: 1 Martin Heidegger, introducere in metafizica, Traducere din germana de Gabriel Liiceanu si Thomas Kleininger, Humanitas, 1999, s 2 2 Valentin Muresan, Ce este filosofia?, Editura Punct, 2000, cap 10 27 Presupozitii si tematizari antropologice in filosofie "in miezul existentei are loc un conflict intre a trebui si a nu trebui, intre sens si nonsens, intre ratiune si contraratiune, intre valoare si nonvaloare in finit si temporal iese la iveala, cu deosebita acuitate, ca existenta nu este doar o autorealizare lina si rotunda a ceva ce trebuie sa fie, ci ca aceasta autorealizare are loc numai prin lupta cu ceea ce nu trebuie sa fie " (Johannes Volkelt) Orice filosofie ofera - asa cum s-a putut vedea pana acum - o interpretare a Existentei, a naturii acesteia, pornind de la anumite enunturi privilegiate sau principii in acelasi timp, implicit sau explicit, propune anumite teze prin care clarifica statutul existential specific omului si umanului De fapt, in viziunea traditionala, ontologia umanului apare ca o particularizare a ontologiei generale, deci ca o aplicatie si exemplificare a teoriei filosofice generale a existentei Perspectivele moderne si contemporane produc o mutatie semnificativa in sensul "regionalizarii ontologiei", astfel incat problematica structurii ireductibile a conditiei umane constituie pivotul oricarei incercari de explicare globala a existentei insesi Asadar, discursul filosofic vorbeste intotdeauna despre om, chiar atunci cand se refera la natura, lucruri, univers Filosofia este preocupata sa intemeieze interpretari globale asupra lumii si omului pe baza unor teze, dispuse arhitectonic, in ale caror continuturi fuzioneaza elemente de cunoastere cu dominante afective, atitudinale si trebuinte nemarturisite ce definesc o constiinta omeneasca integrala "incercandsa demonstreze ceea ce nu se poate demonstra, sa dovedeasca lucruri eterogene gandirii si sa faca valabil ireductibilul sau absurdul, filosofia satisface un gust mediocru al absolutului " -afirma Emil Cioran, referindu-se la tendinta filosofiilor sistematice de a esua in seninatate contemplativa, ocolind suferintele reale pe care nu sunt dispuse capabile sa le absoarba, nici sa le consoleze Specializandu-se exclusiv in sensul unui interes de cunoastere, filosofiile devin idealizatoare, satisfacand curiozitatea intelectuala a celui care se poate multumi cu modele utopice unificatoare, inapte sa-si arunce radacinile in solul tragicului cotidian "O teorie filosofica despre lume - observa, cu o detasare usor ironica si tocmai de aceea pilduitoare, Anat ol e France - seamana cu lumea asa cum o sfera pe care s-ar trasa gradele de longitudine ar semana cu globul pamantesc Un lucru demn de admirat in metafizica este ca-i ia lumii tot are si- i da ce n-a avut" insa, este, aici, riscul oricarei limpeziri teoretice care intentioneaza sa deschida fiintei umane orizonturi puternic oxigenate; in cadrele stramte ale cotidianului, suferintei si precaritatilor nu se pot manui decat mangaieri ocazionale si tehnici ideatice de sufocare existentiala Evadarea este posibila numai prin suspendarea limitelor - decretate ca provizorii - si prin atasament fata de o paradigma fatal idealizatoare Cunoasterea filosofica este una de ruptura spirituala cu tot ceea ce incorseteaza atitudinile, stanjenindu-le in tendinta de 29 Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie radicalizare Desprinderea de concret este una cu miza lamuritoare Utopiile latente sau exprese din constructele filosofice - irealizabile, desigur, prin structura - formuleaza intrebarile privitoare la conditia umana si lume in absolut Rostul este acela de a fundamenta sau a justifica, in termeni de maxima generalitate, o deschidere teoretica privitoare la ce este si, mai ales, ce trebuie sa fie omul Scopul ultim consta in a creiona o bolta simbolica De aceea, ontologia umanului este inerenta oricarui edificiu filosofic: daca nu in maniera finalizata sau in forma unor sugestii explicative, sigur si totdeauna actioneaza cel putin ca ferment spiritual Enunturile si teoria filosofica nu au si nu pot avea neutralitate axiologica Ele isi incorporeaza referentialuri psiho-sociale istorice, reale si sau imaginare, sub forma unor presupozitii - un set mai mult sau mai putin coerent de presupuneri de ordin afectiv si practic - sau sub forma implicatelor valorice - continuturi atitudinale, valorice situate in chiar substanta teoretica a filosofarii De obicei, aceste sensuri primare, difuze si confuze nu sunt asumate explicit de catre filosof Dar sa ne amintim ca sistemele traditionale cuprindeau, pe langa teoria generala a existentei (ontologia) si teoria cunoasterii (gnoseologia), o etica ce-si propunea sa vorbeasca despre fiinta omeneasca, iar etica era considerata ca intemeindu-se pe ontologie; or, etica este, de fiecare data, o explicitare valorico-normativa a ceea ce este deja prezent si activ intr-o viziune filosofica in prelungire, filosofia cuprinde o serie de alte consecinte, derivate valorice, si, in situatii de indrazneala creatoare, constructe axiologice Asadar, continutul cognitiv-spiritual propriu filosofiei poate fi pus in termenii judecatii de valoare: el nu provine doar din pretentii si aptitudini constatativ-explicative, ci si din operatii de valorizare a lumii si omului Pe aceasta cale, si tocmai de aceea, filosofia satisface nevoia urgenta a omului de a obtine raspunsuri la intrebari ce se refera la statutul sau existential, rostul si, mai ales, sansele de implinire in raport cu ansamblul existentei Conditia umana ca referential filosofic Folosind distinctiile anterioare ca instrument de 9 9 5 analiza a operei lui D D Rosca, observam ca nu intamplator nucleul tematic din Existenta tragica il constituie "conditia umana ", prin care trebuie sa intelegem "nu numai conditia unei fiinte economice si politice care lupta alaturi de semenii sai pentru libertatea sa sociala si politica si pentru apararea demnitatii sale, ci intelegem mai cu seama conditia omuluifiinta spirituala, creator de valori spirituale si capabil sa transforme cu ajutorul acestora realitatea ce-l priveste, s-o umanizeze, transfigurand-o " Prin urmare, nu este intamplator faptul ca acest ganditor iscodeste si legitimeaza teoretic, din aproape in aproape, "caracterul absolut problematic al vietii spirituale", "caracterul de aventura si miracol pe care-l arata civilizatia si valorile ei", "sentimentul de constanta si iremediabila nesiguranta in ce priveste destinul nostru ca fiinte cu nevoi spirituale" Este prefigurat astfel traiectul intregii sale sinteze filosofice Aceste premise si solutiile atitudinale de natura morala propuse sunt intemeiate pe concluziile unui discurs asupra existentei ca totalitate Delimitandu-se, in proiectul sau filosofic, de orice presiuni din partea ideologiilor practice, D D Rosca urmareste doar conturarea unui stil de viata: sprijinirea conceptiei tragice despre viata pe o viziune globala, receptiva la exigentele spiritului stiintific Mai exact, deduce caracterul tragic al conditiei umane din constitutia esentiala si iremediabila a realitatii ca intreg, asa cum este data in experienta "Pentru a castiga in puterea de persuasiune si-n soliditate, analizele noastre trebuie sa plece, credem, de la o critica a tintelor supreme catre care tind cunoasterea stiintifica si filosofia sprijinita pe aceasta Cunoscut fiind faptul ca ideea ce ne facem despre rostul si posibilitatile cunoasterii determina pentru noi imperios ceea ce credem a fi insasi substanta obiectului cunoasterii in cazul de fata, acest obiect este existenta luata in totalitate De structura intima a acesteia depinde apoi in buna masura ideea ce ne facem despre natura si rostul vietii omenesti, despre locul ei in lume, despre valoarea culturii umane in genere " 30 i Presupozitii si tematizari antropologice in filosofie idealul cunoasterii tinta ultima a filosofiei, implicit a stiintelor particulare, daca acceptam necesara acumulare in timp, a fost de cele mai multe ori, daca nu mereu, cunoasterea integrala a Marelui Tot al Existentei Acest fapt poate fi constatat in mereu reluatele incercari, din felurite unghiuri spirituale, de a explica totalitatea si varietatea caleidoscopica a lumii pornindu-se de la un principiu unic, de a edifica o imagine coerenta, unitara, omogena prin postularea unei esente unice - ca singura realitate autentica, inteligibila - din care sunt deduse toate elementele concret-individualizate ale Existentei Acest ideal, conchide D D Rosca, este nerealizabil, pentru simplul motiv ca anticipa orice experienta posibila, depasind si extrapoland dogmatic si necontrolat un anume tip de experienta cognitiva: o ratiune de fapt si nu una logica face imposibila deductia integrala a existentei dintr-o lege unica - respectiv infinitatea spatio-temporala (cu devenirea ce i se ataseaza) Daca, de cele mai multe ori, stiinta inainteaza mai prudent, filosofia, cu aspiratiile-i specifice, se grabeste spre generalizari de amploare, care depasesc sfera controlabila a experientei umane, tinde, cu orice pret, spre sinteze globale Or, idealul cunoasterii integrale implica presupozitii hazardate sub raportul rigorii si testabilitatii; mai precis, se bazeaza pe credinta ca universul este, in structura lui intima, rational si inteligibil Se postuleaza, cu alte cuvinte, existenta unui acord fundamental si total intre esenta realitatii exterioare si gandire " Omul, cand a cautat sa explice lumea care e in afara de el, postuland-o integral rationala si, in masura si mai mare, cand a formulat pe fata sau numai in taina idealul de cunoastere de care am vorbit, a atribuit implicit acestei lumi in afara de el structura pe care o are lumea inteligibila a ideilor A crezut, cu luciditate sau numai instinctual, ca realitatea este, asemenea propriilor sale idei, sistem A crezut ca fenomenele lumii exterioare pot fi deduse unele din altele, intocmai ca ideile logice; ca poate stabili lanturi deductive pe care le va lega - mai curand sau mai tarziu, nu importa! - intr-un lant unic " Prin urmare, lumea e conceputa ca avand o ordine desavarsita ce poate fi reconstituita, fara dificultati insurmontabile, in plan logic, intrucat inlantuirile cauzale sunt de implicare reciproca, raporturile de coexistenta si succesiune fiind semnele exterioare ale unor legaturi interioare invariabile intre fenomene; intrucat par a se manifesta aidoma unei necesitati logice, sunt decretate ca fiind atemporale, supratemporale: temporalitatea este eliminata, schimbarile de continut fiind doar aparente in structura lor intima, aceste postulate justifica afirmatii de ordin practic, moral, exprima dorinte umane, fiind, de fapt, prelungiri in plan intelectual ale unor convingeri si credinte ce satisfac instinctul de autoconservare Prin ideea rationalitatii integrale a existentei se atribuie acesteia un sens, o finalitate, si, in consecinta, un rost vietii umane de pe pozitii naiv-optimiste Se crede, aici, ca totul - lumea si omul - poseda un sens ferm Daca lumea este, in structura ei intima, rationala, ea este si inteligibila, nu "vrea" sa faca omului sicane, "se comporta" rezonabil; deriva astfel indemnul spre cunoasterea valorilor spirituale, situate in fruntea ierarhiei culturale si justificate in si prin chiar legile inexorabile ale firii implicit, se accepta ca actul cultural este necesar, fiind receptat ca simpla prelungire a biologicului, imbogatire si aprofundare a acestuia; relatiile omului cu lumea sunt neproblematice, omul simtindu-se ca la el acasa, familiar cu ceea ce il inconjoara, fapt care il tonifica si-i satisface nevoia de securitate interioara prin care vorbeste, de fapt, instinctul de autoconservare Asemenea afirmatii, arata ironic D D Rosca, sunt "nemarginit de optimiste si de reconfortante" "Daca e adevarat ca, pana azi, cunoasterea dezinteresata in sensul absolut al termenului a ramas un ideal, si ca fundamentul prim al celei mai abstracte viziuni despre lume e cladit din secrete elemente finaliste, orice cunoastere filosofie ori stiinta pozitiva) examinata cu atentie se va dezvalui ca fiind, intr-un anumit sens, animista: imaginea despre lume, prezentata drept creatie a inteligentei absolut dezinteresate, se va dovedi a fi construita si din transpunerea in lumea exterioara a dorintelor noastre secrete Mai ales din transpunerea acestora Omul spera sa obtina pe o astfel de cale realizarea nadejdilor lui milenare Departe de noi gandul de a combate aceasta stare de fapt Pe care o credem, de altfel, inevitabila Ceea ce vrem insa este ca, luand cunostinta de ea, sa cautam sa nu pierdem nici un 31 Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie moment din vedere ca vointa de a fi integral rationala nu e a existentei insesi, ci a ganditorului: om de stiinta sau filosof " La fel de neintemeiat este si postulatul invers: irationalitatea funciara a lumii; si el include o totalizare - irealizabila! - a experientei, presupozitii si implicate afective necontrolate critic E, si aici, o predispozitie antropomorfica a fiintei umane De obicei, epocile tulburi produc stari de incertitudine acuta, singuratate interioara, sentimentul dezradacinarii si angoasa lipsei de sens; intr-o lume opaca, obscura, potrivnica, constiinta dispera si scapa controlul asupra unitatii vietii; anxietatea este urmata de frenezia pasiunilor; egoismul, ambitia, instinctul asigura triumful sau ruina; compensatoriu, se poate abdica de la independenta (autonomia) personala plina de insecuritate prin acceptarea unei autoritati, a unei ordini investitoare de sens; credinta poate fi, de asemenea, un refugiu de compensatie, caci, noteaza Louis Lavelle, "misticismul, in loc de a fi un elan obscur catre un obiect necunoscut, este, dimpotriva, o patrundere a tuturor puterilor sufletului de catre o prezenta care le intareste si le lamureste" Comunicarea om-lume Analizele lui D D Rosca se preteaza la o analiza semiotica Dupa cum mentioneaza i Lotman, "cultura presupune impartirea realitatii care il inconjoara pe om intr-o lume a faptelor si o lume a semnelor, lumi intre care se stabilesc diferite relatii (semiotice, axiologice, existentiale etc )" Procesele de semnificare si comunicare construiesc un model al lumii Dorinta umana de comunicare cu lumea - situatie in care omul s-ar simti necesar acesteia, lumea fiindu-i in principiu familiara - se poate infiltra in procedurile cele mai pure, neutre ale intelectului, orientandu-l catre proiectii antropomorfice: receptarea intregii realitati sub aspectul virtutilor simbolice Lumea ii apare, eventual, structurata aidoma unui text ce poarta "un mesaj semantizat (in calitate de creator al textului poate sa apara Dumnezeu, legile naturii, ideea absoluta etc ) Asimilarea culturala a lumii consta in studierea limbajului ei, in decodarea acestui text si traducerea lui intr-un limbaj accesibil omului " Postulatul rationalitatii integrale a existentei e prezent chiar si atunci cand se tolereaza caracterul problematic al relatiilor omului cu lumea De pilda - observa A Camus -, tragicul grec este solar, echilibreaza umbra cu lumina; deznadejdea lui Eschil inalta omul intre limite, suferinta fiind innobilare si respect al vietii, fara a ingadui credinta in irational, caci e "in centrul universului nu gasim firavul non-sens, ci enigma, adica un sens pe care il descifram prost, pentru ca stralucirea lui orbeste" Absurdul ca imposibilitate a comunicarii Situatii istorice identificabile cu oarecare precizie indeamna la conceperea lumii ca non-text, ca lipsita de sens, omul fiind impins la disperare tocmai de incapacitatea acesteia de a raspunde la solicitari prin mesaje Citez din Camus: "Tot ce se poate spune este ca lumea nu- i in ea insasi rationala Absurda insa este confruntarea dintre acest irational si aceasta nemarginita dorinta de claritate a carei chemare rasuna in strafundurile omului" Absurdul este un fenomen de relatie caracterizat prin divortul, incongruenta, dezacordul de principiu dintre ordinea subiectivitatii si ordinea realitatii exterioare (naturale si sociale) care ramane insensibila, neutra si sau potrivnica intentiilor de implinire, setei umane de absolut iata si consecintele valorice pentru conditia umana: "Absurdul nu elibereaza, ci leaga; el nu autorizeaza toate actele Totul e ingaduit nu inseamna ca nimic nu e oprit Absurdul face numai ca toate consecintele actelor noastre sa fie echivalente " in alte insemnari, Camus precizeaza ca omul este"singura faptura care vrea un sens", dar postulatul irationalitatii nu-l intemeiaza decat pe o concluzie: "telul fixat al vietii pare sa fie insignifianta" & Valoarea Cunoasterea nu reuseste sa fie o imagine total dezinteresata a existentei A trai inseamna a interpreta dintr-un punct de vedere uman, a da realitatii si vietii un sens in raport cu noi si pentru noi insine De aceea, orice raport subiect-obiect, inclusiv cel cognitiv, implica 32 Presupozitii si tematizari antropologice in filosofie & elementul de valoare Solutiile ontologice criticate de D D Rosca, precum si cele mentionate de noi mai sus, au, deci, subiacenta intrebarea:"Cum sunt posibile valorile?" Valoarea, arata Tudor Vianu, este "expresia posibilitatii unei adaptari satisfacatoare intre lucruri si constiinta", "expresia ideala a unui acord intre eu si lume care poate fi oricand realizat" Cele doua solutii unilaterale de mai sus decreteaza fie necesitatea valorilor si culturii ca inclusa in insasi structura rationala a lumii, sensul vietii umane fiind deja dat, deci nu introdus si construit de om, fie ca situeaza aceste chestiuni exclusiv in planul subiectivitatii individuale, negandu-le orice consistenta, sensul autentic fiind imposibil, datorita lipsei de comunicare dintre om si lume N Hartmann subliniaza ca problema sensului lumii si al vietii este legat de valori; numai raportarea la valori, intelegerea si realizarea acestora confera sens in metafizicile traditionale "sunt puse la baza lumii principii active teleologice, si lumea insasi este inteleasa dupa analogia omului: ca fiind condusa de inteligenta si de constiinta lucrand dupa scopuri" De aceea, sensul nu se pune ca problema, intrucat prin credinta deja i s-a dat o solutie; el este deja prezent si activ de la origine in intreg ( lumea ca ansamblu) si se aplica si partii (omului) Or, constata Hartmann, " tocmai o lume fara sens este pentru o fiinta ca omul singura lume cu sens; intr-o lume deja fara el plina de sens, el, cu darurile sale de atribuire de sens, ar fi de prisos" Lumea care nu are un sens predeterminat este deschisa darii de sens; deci tocmai o lume lipsita de un sens global deja dat restituie omului "rolul de a fi intr-insa factorul datator de sens," adica puterea autodeterminarii, deciziei, prevederii, initierii scopurilor si constiinta (resimtirea) valorilor Lipsa de sens inseamna pur si simplu indiferenta fata de acesta; de aici, la Hartmann, ca si la D D Rosca, punerea problemei sensului numai in sistemul de referinta al conditiei umane; tot din aceasta determinatie a existentei globale rezulta si aspectele de structura a sensului: activism axiologic, fragilitate, precaritate in timp, contextualizarea culturala, caracterul episodic, reteaua tensionata de raportari permanente la propria sa absenta si la contrariul sau etc La Camus, in schimb, desi este evidenta oscilatia intre a caracteriza lumea drept lipsita de rationalitate si, pe de alta parte, a o califica drept irationala - ceea ce este cu totul altceva, intrucat e vorba nu de simpla absenta a rationalului, ci de activismul contrariului sau -, tema absurdului dovedeste ca accentul interpretativ este pus pe intelegerea lumii ca fiind refractara, potrivnica, structural rezistenta sensului Rational si irational D D Rosca, in paginile de constructie si reconstructie filosofica, evita pozitiile extreme, necontrolate si incontrolabile atunci cand desprinde acele atribute pe care existenta-ca-totalitate le are in raport cu statutul existential si cultural-axiologic al omului Fapt de experienta curenta e doar constatarea ca lumea este, in raport cu noi, si rationala, si irationala "Prin semnificatiile sale - observa Tudor Catineanu - enuntul de relief "existenta este si rationala si irationala" angajeaza si condenseaza toate planurile si nivelurile sintezei din Existenta tragica Ca enunt cristalizat, el este totodata un tipar sau o matrice, de expresie si semnificatie, care fixeaza directiile, dar si limitele intre care Existenta tragica putea fi dezvoltata de la faza de "proiect" la cea de sinteza amplu desfasurata " Categoriile "rational" si "irational" au o ambiguitate semantica cultivata sistematic si fertil de catre autor la intersectia si, uneori, suprapunerea a trei planuri: ontologic, epistemologic si axiologic Conjunctia lor are, mai intai, o relevanta ontologica: recunoaste obiectivitatea devenirii universale si, in consecinta, autonomia structural-functionala a manifestarilor existentei in raport cu dorintele umane de a o conceptualiza si supune practic; ratiunea si intamplarea stupida, necesarul si contingenta coexista; la scara universala nu se poate accepta logic nici un determinism implacabil, nici fatalitatea haosului, ci doar unitatea ordinii si dezordinii, devenirea creatoare Sunt prezente, chiar in aceste teze generale, supozitii afective: 33 Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie "nelinistea metafizica ( ) ne da curajul blestemat sa postulam, ca singura adevarata lege a firii, eterna devenire si ce altceva este, intr- un anume sens, filosofic vorbind, ideea devenirii eterne, daca nu si proiectarea pe fond cosmic a sentimentului de permanenta insuficienta interioara amintit mai sus? " Teza "existenta este si rationala si irationala" angajeaza si sensuri logico-epistemologice: lumea se supune, dar si opune rezistenta conceptualizarii; este inteligibila, logica si lipsita de logica; "inteligenta, urcata pe noile puncte de perspectiva, a descoperit irationale pe care le credea complet rationalizate si asimilate"; de aceea, zona nerationalizata este cantitativ mai mare decat cea supusa rational, dar nu exista formule permanente ale irationalului; inteligenta "nu ramane in timp absolut identica in ceea ce priveste procedeele ei si, poate, chiar in ceea ce priveste unele piese ale mecanismului ei de functionare" Consecintele asupra modului de a intelege conditia umana au ca nucleu cateva derivate axiologice: in raport cu valorile si dorintele omului, lumea este si rezonabila si absurda, cu sens si fara sens, familiara, dar si indiferenta sau iresponsabila Rezulta, asadar, o tensiune intre natura si cultura, intre om si existenta din afara lui Valorile spirituale au un statut fragil; nu se preteaza la o justificare biologica, nici nu sunt fundate pe structura intim-necesara a lumii Ele asaza si definesc umanul sub zodia gratuitatii "Civilizatia nu poate fi considerata ca rezultatul unei armonii predestinate care ar exista intre tendintele adanci ale lumii materiale si aspiratiile esentiale ale spiritului Cultura devine castig nesigur, venit din lupta care dureaza inca Ca atare, nu mai e prelungire naturala a lumii materiale, si nu este nici logic necesara; datorita concursului unor imprejurari fericite, ea s-a nascut intr-un anumit moment al vremii nemarginite si in anumite portiuni ale spatiului infinit; si tot asa poate sa si dispar a" Atitudini metafizice Aceste concluzii solicita, ca pas logic urmator, clarificarea si construirea unei atitudini moral-estetice in fata lumii si vietii Nu se impune de la sine tuturor spiritelor o solutie standard Atitudinile presupun totdeauna un adaos mintal, o interpretare a concluziilor mentionate printr-o prisma subiectiva Faptul ca existenta este, in raport cu noi, si rationala si irationala, si rezonabila si absurda nu justifica nici atitudinile naiv-optimiste, cu o robustete necontrolata, dar nici pesimismul, deznadejdea angoasanta Acestea sunt mai mult reactii psihologice decat luari de pozitie in fata realitatii in primul caz, tragicul conditiei umane este anulat prin decretarea unei rationalitati integrale a lumii - omul fiind integrat intr-o necesitate universala, cum il indeamna, de altfel, trebuinta secreta de confort interior -, iar, in al doilea caz, tragicul de substanta este diluat in corsetul sfasierilor interioare, frustate de repere valorice salvatoare La D D Rosca, sentimentul tragic al existentei si nelinistea metafizica presupun asumarea demna a precaritatilor ce tin de conditia noastra, angajand tensiuni generatoare de eroism intelectual, curaj moral, noblete sufleteasca si gesturi creatoare imperativul eroic este esentialmente moral: depaseste indiferenta, optimismul agresiv si deznadejdea, dar nu pentru a le ingloba, ci pentru a impulsiona responsabilitatea patrunsa de fior liric Fereste omul de iluzii si sau confort sufletesc, indemnandu-l spre construirea sensurilor precare - gratuite, inutile in raport cu ordinea universala - prin care se confera un rost vietii ireductibilul existential al umanului e dat de initiativa-creatoare-de-valori instituirea universului istoric si cultural este indiciul transcenderii naturii si biologicului prin umanizare in acest context, trebuie reamintita optiunea lui D D Rosca pentru primatul valorilor spirituale: "atitudinea de simpatie si incurajare a inutilului a fost si este principalul agent creator de cultura inalta" Gratuitul este cauza generatoare a utilului: cunoasterea stiintifica produce mutatii in tehnica, iar practica este neputincioasa daca isi desconsidera temeiul teoretic inutilul este specific speciei umane; omul depaseste apasarea tiranica a nevoilor biologice prin creatie culturala si idealuri morale, acestea fiind calitati ireductibile, nejustificabile biologic 34 Presupozitii si tematizari antropologice in filosofie "Mitul utilului" consta intr-o extensiune a utilitatii nemijlocite din sfera activitatii economice -"unde-si are rostul de valoare determinanta" - in alte domenii - culturale: cercetare stiintifica, creatie artistica si filosofica, ideal de viata - unde - in masura in care se erijeaza in criteriu de validare axiologica -, "departe de a deschide orizonturi largi inteligentei, incurca si intuneca lucrurile" Sursele acestei confuzii valorice in societatea europeana - "americanizata" ca stil de viata - se afla in utopiile tehnicii moderne si ale lui homo oeconomicus Progresul material - transformat, din mijloc, in scop absolut si noua religie a civilizatiilor moderne -inclina sa ridice satisfactia materiala la rangul de etalon suprem al implinirii omului, venerand utilitatea ca prisma de apreciere a comportamentului si relatiilor interumane Apare, astfel, iluzia ca "sensul vietii trebuie cautat si gasit in augmentarea nesfarsita a confortului fizic si in multiplicarea crescanda a trebuintelor economice" Difuziunea la scara sociala a conduitei instrumentale apasa asupra constiintei insului, " descurajand si facand sa se vestejeasca orice intentie de creatii in domenii a caror utilitate directa nu este intrevazuta imediat" Viata interioara dincolo de util, idealurile morale apar drept "incurca-lume si deplorabile strica-socoteala" Mentalitatea pragmatica a rasturnat o scara de valori spirituale, umaniste, transformand faptura umana in sclav al mijloacelor de trai, incapabil sa-si traiasca viata in profunzime La D D Rosca, gratuitul, inutilul nu au sens absolut: indica ceea ce prin continut si orientare depaseste utilitatea marunt-egoista, ingusta; de aceea, este vorba de un gratuit de care umanitatea nu se poate dispersa Utilitatea este o valoare-mijloc, o conditie necesara pentru realizarea unor valori superioare in aceasta calitate, nu-i poate fi negat aportul in cladirea civilizatiilor moderne Eronata este doar considerarea sa ca etalon universal caruia ar trebui sa i se subordoneze valorile morale, umaniste, reducand astfel idealul de viata la eficienta gaunoasa a unei masini producatoare de confort pentru corp si lene pentru spirit Rostul filosofiei Putem afirma, in concluzie, ca un sistem filosofic propune un model al lumii interpretarea temeiurilor existentei si a ordinii universale ofera, in acelasi timp, deschideri teoretice in directia intelegerii specificului ordinii umanului De fapt, cunoscand si explicandu-si lumea, omul capata constiinta de sine "istoriceste - remarca C N o i c a ni se pare ca ori de cate ori si-a pus problema indreptatirii proprii, filosofia s-a ridicat la trei tipuri de certitudine, care sunt tot atatea luari de " constiinta de sine " De la inceput ea iese deci din teoretic pur; caci luarea de constiinta de sine nu e o constiinta teoretica, ci un demers practic, fundamental chiar pentru exercitiul acestei cunoasteri iar certitudinile filosofiei se vor grupa in jurul a trei tipuri de demersuri, adica trei izvoare: - constiinta existentei sinelui ca om; - constiinta existentei ingradite a omului; - constiinta posibilitatii de-a iesi din situatia de ingradire a omului " Prin filosofie, omul isi constientizeaza si asuma propriul sau statut de fiinta constienta, libera si precara, subiectiva si practica, rationala si valorizatoare Prin continuturile pre-reflexive, non-rationale pe care le incorporeaza, discursul filosofic proiecteaza asupra lumii dorinte, aspiratii, nevoia de securitate interioara si implinire; ingradirile omenescului devin astfel suportabile, imblanzite, semnificate Desi arareori marturisesc, modelele ontologice exprima si altceva decat un orgolios interes teoretic: daca nu aversiune, cel putin spaime si ingrijorari in fata hazardului, teama de haos L B l a g a intuieste precis: omul refuza sa accepte ca viata sa este ignorata de restul universului Spiritul instituie un camp de tensiuni intre sine si ansamblul existentei, ambitionand limpezirea unor linii de forta pe care merita sa fie lansate ispitele sensului - in ipostaza lor grava, ca trebuinta de rost; in formula intensitatii sufletesti, ca fericire, fie si prin dispretul fata de precaritati pe cat este in putinta; prin complici 35 Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie tatea semenilor la confirmarea propriei noastre valori ( ca glorie sau simplu succes) Desi con-structele filosofice refuza sa recunoasca, nevoia de satisfactie interioara (fericirea) si nevoia de reusita si aprobare (succesul) sunt interogatii secunde (nu si secundare!) legate de sens: adevarata realitate se afla acolo unde omul afla maxima valoare prin care viata isi dobandeste rostul & Paradigme filosofice ale umanului Cele doua modele ontologice relevate de analizele lui D D Rosca - respectiv, mitul rationalitatii integrale a existentei si, la polul opus, credinta intr-o dezordine totala a lumii, cu toate consecintele lor axiologice si existentiale - permit interpretari de adancime ale unor secvente istorice din filosofia europeana Astfel, clasicitatea greaca trateaza lumea si viata ca texte, ca existente rationale si inteligibile Filosofia greaca este vertebrata de credinta in caracterul infailibil al ratiunii; de altfel, se accepta un Logos care articuleaza armonic existenta universala; intr-un alt plan, se considera ca omul insusi se diferentiaza de celelalte specii tocmai prin dimensiunea spirituala care poate impune vietii sufletesti si trupului anumite autoconstrangeri care asigura devenirea sub semnul virtutii Acest cult al ratiunii universale si omenesti este prezent la eleati, pitagoreici, Platon, Aristotel - in interpretari metafizice, cosmogonice si morale Ciclul elenistic naruie tocmai mitul ratiunii atotputernice; stoicismul, epicureismul si scepticismul sunt incercari tarzii de a salva caderile intr-un relativism din ce in ce mai problematic; increderea in ratiune si ideea de ordine universala sunt invocate doar ca mijloace de compensare si de sustragere de la agresiunea unui haos extern spre a obtine autonomia vointei si vietii personale iesirea din criza se va face prin lansarea unui nou model cultural, structurat de credinta crestina Daca ratiunea se dovedeste din ce in ce mai neputincioasa si incapabila sa ofere certitudini existentiale, acestea vor fi procurate pe calea credintei in Dumnezeu in timp, institutia religioasa - respectiv, biserica in calitate de instrument al fixarii eficiente psiho-social a credintei - va deveni infailibila Renasterea idealizeaza antichitatea greco-romana Perspectiva teologica asupra conditiei umane incepe sa fie inlocuita de o antropologie laica deschizatoare de noi si variate orizonturi interpretative Pe un asemenea filon, vor aparea contributii ce se integreaza unei ontologii a subiectivitatii in gandirea filosofica moderna si contemporana, tema subiectivitatii este predominanta in abordarea umanului Pe langa gandirea politica liberala, care acorda un statut si un rol privilegiat individualitatii, trebuie retinute reflectiile lui Blaise Pascal privind fragilitatea fiintei umane, indoiala metodica a lui R Descartes, analiza kantiana a structurilor a priori ale sensibilitatii, intelectului si ratiunii care fac posibila cunoasterea s a m d Fenomenologia lui Husserl caracterizeaza omul ca fiinta datatoare de sens De la S Kierkegaard la existentialisti si filosofia existentei, subiectivitatea este abordata in termenii indoielii existentiale De altfel, orientarea existentialista exprima angoasele si incertitudinile omului contemporan; dupa diagnosticul lui Nietzsche privind "moartea lui Dumnezeu" - in sensul eroziunii culturale a fortei simbolice oferite de credinta religioasa si ca refuz al oricarei metafizici -, omul se desparte de paradigmele absolutului si intra in criza in raport cu sine insusi O schimbare radicala de perspectiva si problematica in modul de a concepe ordinea omenescului se produce nu atat prin reflectiile epistemologice de tipul filosofiei analitice, ci prin entuziasmul provocat de structuralism si, in prelungire, de semiotica Este vorba de perspective stiintificizante care disloca intreaga tematica a filosofiei constiintei, subiectivitatii si sensului prin studiul sistemelor de semne Daca, prin Heidegger, traditia umanista - renascentista, ca elaborare - intra in umbra prin accentul pus pe investigarea Fiintei, structuralismul - nu atat in ipostaza sa metodologica, cat in varianta, greu controlabila, filosofico-ideologica - postuleaza ca omul concret este un "mit", o "inventie" culturala recenta; Foucault anunta "moartea omului"; 36 Presupozitii si tematizari antropologice in filosofie Althusser il dizolva in structurile sociale (in care primeaza relatiile de productie), Ldvi-Strauss in codurile culturale, iar J Lacan in structurile psihologice ale inconstientului (care este organizat ca un limbaj) Urmeaza, in avalansa, "moartea sensului" - prezenta, de altfel, si in variantele laice ale existentialismului-, "moartea semnului" (J Derrida), disparitia marilor discursuri teoretice totalizante (J F Lyotard) s a m d Disolutia omului ca subiect schimba paradigma realului; acesta este conceput de Gilles Deleuze ca fiind un camp anonim, fara subiect si fara individualitate, astfel incat subiectivitatea se estompeaza inauntrul unui camp de individuatii impersonale Nu credem ca intre interpretarile existentialiste si noile strategii teoretico-metodologice de tipul structuralismului ar trebui facuta o optiune definitiva Banuim chiar o complementaritate de adancime, dincolo de suprafata polemicilor mai mult sau mai putin ocazionale, patimase si sau obtuze Metoda structurala si structuralismul au performante de netagaduit in studiul "aptitudinii umane de a semnifica" Pe de alta parte, este evident ca umanismul si, in general, filosofia umanului trebuie sa depaseasca stadiul literaturizarii si al hermeneuticilor precritice Posibilele jonctiuni paradigmatice raman a se implini, chiar daca filosofarile post-structuraliste nu par a fi deloc incurajatoare Daca anticii - mai ales prin Platon si Aristotel - au impus gandirea umanului in termenii inaltatori ai imboldului catre virtute - inclusiv in ipostaza de "faptura politica", deci de fiinta care practica o moralitate publica in vederea cultivarii individualitatii cetatii -, iar reflectia teologica a oscilat intre umilirea omului si sansele sale de indumnezeire, este evident ca, pe fondul interesului aparte acordat de Renastere individualitatii, un punct de referinta il reprezinta caracterizarile paradoxale pe care le propune Blaise Pascal: "Ce himera mai este si acest om? Ce noutate, ce monstru, ce haos, ce ingramadire de contradictii?! Judecator al tuturor lucrurilor; imbecil vierme de pamant; depozitar al adevarului; ingramadire de incertitudine si de eroare; marire si lepadatura Universului Daca se lauda, eu il cobor; de se coboara, il laud si-l contrazic mereu pana ce reuseste sa inteleaga ca este un monstru de neinteles" Registrul tragic al fiintei umane este adancit de meditatia kierkegaardiana privind "angoasa" si "disperarea", "paradoxul" (Sartre), "ambiguitatea" (Simonev de Beauvoir), "absurdul" (Camus) s a m d Prin Hobbes - "Homo homini lupus" - si David Ricardo - cu distanta dintre "homo oeconomicus" si "homo moralis" (sau "sufletul frumos", cum va spune Hegel) - se indica un primat al valorilor utilitatii in sistemul valorilor vietii, consacrat de pragmatism; pe acelasi filon, dar in cu totul alte contexte, se prefigureaza "supraomul" lui Nietzsche in opozitie cu "turma" Prin Freud, omul incepe sa fie definit ca "animal cu complexe", supus refularilor instinctuale si, in consecinta, functiei decisive a inconstientului in dinamica vietii psihice Din perspectiva lui Heidegger, omul este "fiinta - pentru (intru) - moarte" Se poate spune ca starea de insuficienta a omului in raport cu omenescul din sine insusi relevata in paradigmele filosofice ale contemporaneitatii oscileaza intre simbolul Golgotei si mitului lui Sisif, cu tendinta de fixare definitiva pe ultimul termen Este, de fapt, calea parcursa de la Kierkegaard - pentru care credinta, amplificata de experientele tragice ale interioritatii, este indiciul saltului catre autenticitate - la Camus - pentru care sfidarea absurdului este unica sursa de fericire si sens Mutatii paradigmatice Numeroase polemici - ale caror efecte culturale sunt inca active - au reusit sa impuna parerea ca - in privinta modurilor actuale de abordare teoretica a sferei umanului - ar exista numai o miza: "pro sau contra subiectivitatii", care legitimeaza la modul absolut o disjunctie: "structuralism sau existentialism", tradusa ideologic in schema: "umanism 37 Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie sau antiumanism" Am observa, deocamdata, ca aceasta sedimentare a mizelor teoretice are o valabilitate restransa si localizabila: a fost posibila in (si produsa de) climatul socio-cultural francez postbelic, datorita polarizarii unor tendinte, explicabile contextual si istoric, pana la transformarea diferentelor in surse de conflict - pe de o parte, nevoia de (si intentiile axate pe) organizare, institutionalizare, re-structurare, iar, pe de alta parte, reeditarea unei traditii de libertate, filosofie a spiritului, recunoastere a subiectivitatii si angajarii interioare in masura in care disputa existentialism-structuralism a beneficiat de implicarea unor nume sonore (de la J P Sartrela M Foucault, Cl Ldvi-Strauss, J Lacan s a ), a reusit - in parte, si datorita calificativelor ideologice influentate, direct sau discret, de marxism - sa acapareze o gama problematica pe care insa o rezolva sub presiuni conjuncturale De aceea, dincolo de expansiunea structuralistilor si de replierea ideatiei existentialiste, credem ca trebuie luata in consideratie chestiunea de fond: cea referitoare la amploarea specializarilor metodologice contemporane - insotite de tematizari epistemologice si inflexiuni metafizice - in orizontul carora este (re)gandit specificul ireductibil al umanului Campul disputelor si promisiunilor actuale este articulat de inovatii conceptuale si instapaniri tematice ce-si au sursa in lingvistica structurala, in semiotica si hermeneutica Teritoriul stiintelor spiritului suporta succesive segmentari specificatoare prin autonomizarea psihologiei, istoriei, sociologiei si antropologiei, "Schimbarea de paradigma pe care o reprezinta trecerea de la o filosofie a constiintei la o filosofie a limbajului constituie - asa cum sesizeaza J Habermas - o taietura (epistemologica - n n ) la fel de profunda ca si ruptura cu metafizica Semnele lingvistice treceau pana acum drept instrumente si accesorii ale reprezentarilor: de acum inainte, regnul intermediar al semnificatiilor simbolice dobandesc o valoare proprie Relatiile dintre limbaj si lume sau dintre propozitie si starile de fapt (pre-)iau stacheta relatiilor intre subiect si obiect Operatiile de constituire a lumii, care erau apanajul subiectivitatii transcendentale, sunt luate in grija de catre structurile gramaticale Munca reconstitutiva a lingvistilor ia locul unei introspectii greu controlabile in sfarsit, regulile dupa care se inlantuie semnele, se formeaza frazele, se produc enunturile pot sa fie desprinse din configuratiile lingvistice care sunt, ca sa spunem asa, realitati ce se ofera ochilor nostri " Alaturi de caracterizarea gandirii filosofice contemporane ca fiind postmetafizica (J Habermas) - de fapt, rezultanta unor pozitii antimetafizice (i Kant, pozitivistii s a ) si a unor eforturi de constructie filosofica pe fundalul demitizarii sistematice a vechilor arhitecturi metafizice (proces accentuat de posteritatea lui F r Nietzche) - trebuie avuta in vedere o rupere de echilibru intre dezvoltarea stiintelor naturii si a stiintelor privitoare la om Tendinta de a identifica intreaga cunoastere cu structura categoriala a ratiunii elimina sau eclipseaza alte moduri prin care spiritul se raporteaza la sine si la tot ceea ce se afla in afara sa in consecinta, omul modern este sfasiat de intersectarea a patru miscari ale spiritului (Daryush Shayegan) : 1) instrumentalizarea gandirii - dispretul pentru contemplatie, devalorizarea arhetipurilor irationalului, obsesia si iluzia obiectivitatii ultime; 2) matematizarea lumii - aplatizarea viziunii despre natura, "dezvrajirea" ordinii universale, insensibilitate in fata misterului existentei, inlocuirea omului vizionar cu omul vizual - perceptia suprafetei mimand uimirea in fata adancurilor lumii; 3) naturalizarea omului - trecerea de la substante spirituale la pulsiuni primitive, incat omul nu mai este interpretat in dimensiunea polara a unei intoarceri la origini, ci in perspectiva liniara a unei evolutii naturale in care apar diferente de grad fata de alte specii; 4) demitizarea timpului -secularizarea Providentei, istoria fiind inteleasa ca mediere intre real si ideal, ca proces al umanului catre telos-ul prin care se autoproduce Pe fundalul acestor dominante ale spiritului contemporan poate fi inteleasa mutatia vizata de Habermas: de la o filosofie a constiintei la o filosofie a limbajului Acesta este, de fapt, planul in care vor fi puse toate registrele filosofice ale sensului - fie ca primatul limbajului este asumat de 38 Presupozitii si tematizari antropologice in filosofie & o filosofie a formelor simbolice (E Cassirer), fie ca, intr-o formulare radicala pe directia unui optimism stiintificizant, se vorbeste despre consistenta "semnului - om" (omul tratat ca semn), afirmand ca, intrucat "cuvantul sau semnul pe care il foloseste omul este omul insusi", "omul este un semn exterior" (Charles S Peirce) Paradigme contemporane ale sensului interesul aparte pentru sens are, fara indoiala, si o justificare psiho-sociala insa, problema semnificatiei se situeaza in centrul preocuparilor actuale mai ales dintr-un motiv epistemologic, intrucat angajeaza reflectii care intemeieaza saltul de la nivelul factologic la unificarea teoretica in disciplinele socio-umane "Nu putem sa transformam inventarierea comportamentelor omenesti in antropologie si seria evenimentelor in istorie decat interogandu-ne asupra sensului activitatilor umane si asupra sensului istoriei Lumea pare a se defini in mod esential ca lume a semnificatiei Lumea nu poate sa fie numita "umana" decat in masura in care semnifica ceva Astfel, stiintele umaniste pot sa-si gaseasca un numitor comun in cercetarea indreptata asupra semnificatiei in sfarsit, daca stiintele naturale se interogheaza pentru a sti cum sunt omul si lumea, stiintele umaniste isi pun, intr-o maniera mai mult sau mai putin explicita, problema de a sti ce inseamna omul si lumea " Sub acest aspect, lingvistica este stiinta cea mai bine plasata, este o "stiintapivot" ce isi asuma "rolul de catalizator" O anume disponibilitate catre unificarea altor perspective stiintifice asupra omului este integrata in chiar lingvistica lui Saussure; sub acest aspect, este suficient de sesizat ca modul de tratare a raportului limba-vorbire dovedeste asimilarea unor distinctii metodologice din epoca - de pilda, cea dintre social si individual in reprezentarea constiintei (Emile Durkheim si psihologismul lui Gabriel Tarde) -, dar, in egala masura, isi asuma deschideri originale prin situarea lingvisticii insesi in spatiul semiologiei - asupra caruia va trebui sa se pronunte (si) psihologia De astfel, o intreaga traditie filosofica - inca din antichitatea greaca - identifica studiul limbajului cu analiza gandirii umane Schimbarile de paradigma nu anuleaza - ci doar estompeaza - dimensiunea filosofica a problemelor in discutie impulsul catre interdisciplinaritate localizeaza epistemologic tocmai nevoia de interpretare filosofica generala a limbajului dincolo de strictele specializari metodologice Daca la Saussure este evidenta intuirea unor proceduri comune tuturor stiintelor umane, Charles W Morris - fara a prefera corsetul lingvisticii - sugereaza posibilitatea valorificarii semiotice a unor discipline traditionale, cum ar fi logica, gramatica si retorica Semioticii - in calitate de metastiinta si, in particular, organon - i se atribuie virtuti integrative si sistematizatoare L Hjelmslev afirma transant ca, in descrierea fenomenelor umaniste - ceea ce inseama aspiratia de a face din umanism un obiect de cunoastere -, trebuie sa alegem intre perspectiva poetica si atitudinea stiintifica; daca excluderea reciproca a celor doua tipuri de abordare este sterilizanta, coordonarea lor benefica poate fi realizata prin identificarea unui numitor comun al tuturor cunostintelor socio-umane in structurile lingvistice Desi in alt sistem de referinta, proiectul lui Morris este similar: semiotica poate impulsiona constituirea umanisticii ca stiinta Umanistica (humanisticst este metalimbaj discurs teoretic menit sa descrie, sa expliciteze si sa organizeze tipologic umanitatile (humanities) care sunt semne - obiect, respectiv, discursuri primare ce indica receptarea in termeni valorici a productiilor culturale (literatura, morala, pictura, muzica, religie s a ) Ca discursuri legate nemijlocit de activitatile creatoare ale omului, umanitatile constituie obiectul epistemic al unei metateorii: umanistica; semiotica pune, deocamdata, la indemana umanisticii instrumentele unui metadiscurs metalimbaj descriptiv promitator sub raport stiintific 39 Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Structuralismul metodologic, semiotica si hermeneutica sunt deschideri teoretico-metodologice cu virtuti integratoare asupra a tot ceea ce poate fi inclus in universul sensului in sistemul de referinte distincte - deseori polemice, desi, in principiu, complementare si de aceea, mai nou, interferente -, aceste perspective vizeaza produsele creativitatii umane - fie ca aceasta este numita "activitate simbolica" (P Ricoeur, s a ), "comportament simbolic" (Chomsky s a ) sau "aptitudine" (facultate - n n ) umana de a semnifica (simboliza) (de la Saussure, Benveniste s a la Hagege s a ) Deopotriva, se pune accent pe totalitati, ansambluri organizate, carora li se subordoneaza elementele componente; existenta (si manifestarea) sensului este cautata la nivelul sistemelor de semne, a marilor unitati semnificante - si nu a semnelor izolate - in care pachetele de relatii, interdependente etc genereaza configuratii simbolice ireductibile la (si independente de) impresii factologice si atomizari analitice in acelasi timp, obiectul exemplar al cercetarii il constituie ipostazele concretizate textual (in sens larg) ale impulsului uman de a semnifica De-mitizarea fondului simbolic este initiata prin vizarea a ceea ce este dincolo de subiect si obiect -"spiritul obiectivat" (N Hartmann), "lumea a treia" ( K Popper) Faptul ca metoda structurala si semiotica opteaza pentru o atitudine descriptiv-explicativa neutra, desubiectivizata, iar hermeneutica se adanceste in interpretarea experientelor subiective ale sensului nu reprezinta decat diferente de presupozitii, postulate, legitimare epistemologica si tip de discurs (meta-) teoretic, fara insa a intemeia rupturi definitive Este adevarat ca structuralismul si semiotica sunt apte sa limpezeasca - prin construirea de modele - acele conditii interne care fac posibila existenta (reala sau potentiala) a sensului, in timp ce hermeneutica se fixeaza dintru inceput pe carnalitatea semnificanta a textului, sub-textului si con-textului, deci pe sensul trait prin complicitate afectiva insa, abordarile stiintifice nu mai pot fi expediate prin suspectarea de "pozitivism", "scientism", ci trebuie integrate filosofic, pentru motivul esential ca ofera elemente de ontologie a sensului care ajuta insusi demersul hermeneutic in efortul de de-centrare a subiectivitatii (de-psihologizare) Corectii reciproce mobilizeaza insasi evolutia fiecarei perspective metodologice in parte De astfel, este evident ca lingvistica incepe sa fie constienta de presupozitile sale hermeneutice (in decuparea obiectului - Saussure; in selectarea anumitor caracteristici - Benveniste, Searle); semiotica isi incorporeaza tema "interpretarii" (de origine hermeneutica), iar "arcul hermeneutic" resimte avantajul asimilarii modelelor structuralist-semiotice ca temei si instanta de control pentru actul comprehensiv (P Ricoeur) Daca hermeneutica - implicata in insusi modul de a practica filosofia de la Kierkegaard incoace, sau in postura metodologica initiala (Schleiermacher, Dilthey) - ofera alternative reumanizatoare la presiunile scientiste alimentate de prestigiul cultural al stiintelor naturii - asumandu-si prin Gadamer o vigilenta epistemologica -, astazi nu mai poate ocoli dialogul cu paradigmele stiintifice - in special, lingvistica structurala si semiotica - ale caror performante au aparut chiar pe terenul stiintelor socio-umane intre cunoasterea de sine a omului - mediata de limbaj semne  simboluri  texte - la care aspira hermeneutica si, pe de alta parte, conceptul de semioza - prin care subiectul uman este tratat ca actor al practicii semiotice - distanta metodologica nu anuleaza, totusi, o anume compatibilitate a celor doua proiectii teoretice asupra umanului Dezvoltarile tematice care urmeaza incearca sa integreze si sa valorifice pluralismul metodologic actual din perspectiva unificatoare a speculatiei filosofice Lecturi obligatorii: 1 D D Rosca, Existenta tragica, Editura stiintifica, 1968, cap i si ii 2 Constantin Noica, Trei introduceri la devenirea intru fiinta, Univers, 1984, intaia introducere, cap 3 Friedrich Nietzsche: critica metafizicii si criza sensului "[Atunci] cand se vorbeste despre "umanitate", ne bazam pe ideea ca ea ar putea fi ceea ce desparte omul de natura si il diferentiaza de aceasta; insa, in fapt, aceasta separatie nu exista: proprietatile "naturale" si cele ce se pretinde a fi in exclusivitate "omenesti" se afla amestecate in mod nedesociabd in calitatile sale cele mai nobile si mai elevate, omul este in intregime natura si poarta in sine ciudatenia acestui duplicat caracter natural Aptitudinile sale de temut si care se considera in favoarea inumanului sunt poate chiar solul rodnic de unde poate sa tasneasca o oarecare umanitate, atat sub forma de emotii, cat si de fapte si opere " (Friedrich Nietzsche) ideile filosofice ale lui Friedrich Nietzsche (1844-1900) nu sunt articulate in sistem, ceea ce nu inseamna insa ca ar fi lipsite de o coerenta de ansamblu care singuralizeaza profilul unei gandiri de o imensa actualitate Acest sfarsit de secol se afla sub semnul diagnosticului nietzscheean -mai ales prin sentimentul dezolant al accelerarii proceselor de relativizare si chiar disolutie a valorilor, prin de-mistificarea cunoasterii stiintifice, criza sensului si a identitatii umane, epuizarea marilor discursuri universalizante din etica, stiinta si filosofie s a m d Lipseste deocamdata acea luciditate taioasa care sa valorifice patosul [re]constructiv, creator, prin care Nietzsche sugereaza posibilitatea depasirii simplului nihilism si a mediocritatii umane Omul eroic Nietzsche recunoaste ca stimeaza un filosof numai in masura in care acesta este in stare sa dea un exemplu, sa fie un model demn de urmat; de aceea, admira pe Schopenhauer si Montaigne pentru onestitatea stilului de gandire in timp ce Kant si-a asimilat rigorile institutionalizate ale mediului universitar - exemplul sau producand "profesori de filosofie si o fdosofie de profesori " -, Schopenhauer a trait periculos intr-o izolare inconfortabila, indraznind "sa dispere de (pentru - n n ) adevar" ; de fapt, acest pericol insoteste orice gandire care isi incepe drumul de la filosofia lui Kant, in masura in care cel in cauza refuza sa fie o masina de gandit si calculat, exprimandu-se robust si complet in suferinta si nesabuit in dorinte; energia mintii lui Schopenhauer modifica scepticismul popular si relativismul dizolvant de secretie kantiana in sensul unei contemplari tragice a lumii si vietii 41 iii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Epoca, in opinia lui Nietzsche, a erijat unul dupa altul trei imagini despre om Modelul prefigurat de Rousseau, cu efecte populare confuze, emana o forta care a dus la revolutii violente Omul lui Goethe - croit pentru naturile contemplative, mai rafinate - "este o forta conservativa si concilianta, dar el risca ( ) sa degenereze in filistin, asa cum omul lui Rousseau se poate (pre-) face usor personaj catilinar" in schimb, omul lui Schopenhauer isi asuma suferinta voluntara a adevarului prin care se implineste totala conversiune a fiintei sale, refuzand cu tenacitate reducerea sensului vietii la conservarea propriei mediocritati, la minciuna confortabila de sine Omul autentic probeaza ca activitatea sa are un sens metafizic, inteligibil in conformitate cu legile unei vieti superioare, de un alt calibru, afirmative, chiar daca s-ar parea ca pentru a le urma trebuie sa (in-)franga regulile vietii obisnuite; prin chiar acest fapt, se permanentizeaza suferinta; dispretuind neutralitatea rece si demna de dispret a omului de stiinta, omul schopenhauerian accepta sa fie devorat de o cunoastere pasionala, oferindu-se siesi ca prima victima; fara indoiala, prin chiar gestul sau temerar isi mineaza sansele de fericire domestica, optand pentru o viata eroica Oamenii mici - noteaza Nietzsche - gandesc si cred ca oamenii mari sunt mari in acelasi fel in care ei insisi sunt mici Cei care nu-si inteleg viata decat ca punct in dezvoltarea unei rase, a unui stat sau a unei stiinte si vor deci sa se integreze deplin in istoria devenirii, participand la istorie si nimic mai mult, nu au inteles marea lectie a existentei, respectiv faptul ca eterna devenire este un joc de marionete in care omul uita de sine, isi uita menirea, se disperseaza si dilueaza Omul eroic, insa, are un fond disperat, distruge tot ceea ce apartine unei asemenea deveniri pline de iluzii si pune in lumina falsul existential intreaga problema a sensului vietii se concentreaza in jurul intrebarii: "unde se sfarseste animalul, unde incepe omul? " Daca, din nevoi vitale, omul este dispus la a se minti, frustrandu-se prin minciuna de aptitudinea sa metafizica, si daca, pe de alta parte, institutiile ascund, prin eschiva, sarcina noastra autentica, nu este mai putin adevarat ca fondul autentic al starilor de lucruri este din cand in cand perceput, vertijul angoasei evidentiind fara tagada tot ceea ce este vis, miraj in propria noastra viata Chemarea cosmica a omului nu poate fi inabusita la nesfarsit, "insa, in acelasi timp, simtim ca suntem prea slabi pentru a suporta timp mai indelungat aceste clipe de acomodare la ceva mult mai profund, si ca nu suntem oameni catre care aspira natura pentru eliberarea (ddlivrance) sa" Oamenii autentici depasesc orizonturile animalitatii; filosoful, artistul si sfantul sunt tipuri exemplare in care natura simte ca-si atinge scopul Prin acest mod de a intelege rosturile omenescului, Schopenhauer a descoperit un nou ciclu de obligatii menit sa pregateasca nasterea, in noi insine si in afara noastra, a filosofului, artistului si sfantului; lucrarea omului asupra omenescului din sine insusi desavarseste natura; noul ideal comunitar nu se mai bazeaza pe forme si legi exterioare, ci pe o gandire fundamentala structurata de trairea culturii Natura are nevoie de tipurile umane performante pentru a accede la propria sa limpezire, luminare, cunoastere de sine, deci pentru implinirea unui tel metafizic: "umanizarea finala si suprema catre care aspira si conspira intreaga natura pentru a se elibera de sine insasi" Nietzsche incearca, de fapt, o interpretare libera a ideilor schopenhaueriene, prefigurand optiuni decisive pentru propria sa filosofie Astfel, apreciaza ca, prin conditia noastra obisnuita, nu suntem capabili sa contribuim cu ceva la nasterea unui om eliberator; pesimismul lui Schopenhauer izvoraste din mediocritatea si ura in care se complace epoca; refuzand atmosfera pesimista din ideatia lui Schopenhauer, Nietzsche afirma raspicat o teza care va capata configuratii originale: 42 iii Friedrich Nietzsche: critica metafizicii si criza sensului " scopul dezvoltarii unei specii rezida acolo unde ajunge la propria sa limita si se transforma intr-o specie superioara " , si nu in masa de exemplare comode, obsedate de prosperitate s a m d Menirea culturii Constiinta acestei finalitati metafizice obliga la cautarea si stimularea circumstantelor favorabile aparitiei acestor oameni mantuitori Daca, de obicei, institutiile - in frunte cu statul - lasa ca numarul sa decida acolo unde e vorba de valoare si de semnificatie, menirea adevaratei culturi este de a hrani acele stari interioare mobilizatoare prin care insul devine altceva decat ceea ce este Grav este, insa, faptul ca impulsul catre autodepasire este anulat de puteri straine culturii "Exista - noteaza Nietzsche - un fel de a abuza de cultura si de a o face sclav " in acest plan, Nietzsche distinge egoismul afaceristilor, egoismul statului, cautatorii asa-zisei "forme" frumoase, egoismul stiintei Speculantii reduc cultura la inteligenta si cunoastere, mizand pe profit, dupa formula: nevoia de cultura presupune cunoastere mai multa, ceea ce genereaza noi trebuinte si, pe de alta parte, impulsioneaza productia, creandu-se sansa cresterii profitului aducator de bunastare Egoismul statului doreste extinderea si generalizarea culturii numai in sensul instrumentului de dominatie "Crestinismul - subliniaza Nietzsche - este cu siguranta una din manifestarile cele mai pure ale acestui impuls catre cultura, si mai ales catre zamislirea [in]totdeauna reinnoita a sfantului; insa deoarece a fost folosit a o suta oara sa [se] miste morile puterilor Statului, boala l-a patruns putin cate putin pana la maduva, a devenit victima ipocriziei si minciunii, si a degenerat pana la a contrazice scopul sau originar " Aceasta distinctie dintre virtutile culturale ale crestinismului si, pe de alta parte, falsificarea lor instrumentala prin subordonarea fata de mizele puterilor statale merita a fi retinuta pentru a sesiza just planul in care isi desfasoara Nietzsche critica vehementa a religiei si moralei crestine; in opera de maturitate nu va nega spiritul crestin originar, ci ipostaza sa degradata, prin folosirea in amagire si protectie a unei mediocritati generalizate Alte puteri stimuleaza in mod cert cultura, fara insa ca prin aceasta sa-i [re]cunoasca adevaratul scop in aceasta categorie intra toti cei care vor sa schimbe constiinta apasatoare a urateniei si plictiselii cu o presupusa "forma frumoasa": accentul pus pe detalii exterioare, cuvant, gest, decor, fast, bune maniere pot induce concluzii false in privinta continutului real "stiinta este pentru intelepciune ceea ce este virtutea pentru sfintenie: este rece si uscata, nu are iubire si ignora orice sentiment profund de insatisfactie si de nostalgie Ea este folositoare siesi pe cat este de vatamatoare slujitorilor sai, in masura in care transpune in acestia propriul sau caracter si le osifica astfel intr-un fel oarecare umanitatea " in ecuatia stiintei, suferinta este ceva deplasat si de neinteles, nimic altceva decat o problema; orice experienta este tradusa intr-un joc dialectic de intrebari si raspunsuri, deci transformata intr-o pura afacere a inteligentei Actiunea modificatoare pe care spiritul stiintific o exercita asupra fondului vital, psihic si spiritual din care emana unicitatea umana a practicantilor sai eclipseaza tocmai finalitatea culturii in viziunea lui Nietzsche, savantul modern este in conflict cu geniul Alaturi de alte cauze, egoismul stiintei produce un asemenea climat incat "conditiile nasterii geniului nu sunt ameliorate in epoca moderna, si animozitatea in fata oamenilor originali a crescut astfel incat Socrate n-ar mai putea sa traiasca pe vremea noastra, si, in orice caz, el n-ar mai ajunge la saptezeci de ani" Atrofierea credintei intr-o semnificatie metafizica a culturii ingaduie sa se vorbeasca despre "nerozia naturii umane actuale" Un diagnostic tragic: "Dumnezeu a murit!" Nietzsche insusi spune despre sine - in termeni in care fuzioneaza ironia fina cu luciditatea taioasa si cu un evident sentiment al propriei valori: 43 iii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie "intr-o zi, de numele meu se va lega amintirea despre ceva neobisnuit, despre o criza cum n-a mai existat pe pamant, despre cea mai profunda ciocnire a constiintelor, despre o decizie impotriva a tot ceea ce a fost crezut, cerut, sfintit pana acum Eu nu sunt un om, sunt dinamita " Considerandu-se "primul om cinstit" "in opozitie cu minciunile mileniilor", ambitioneaza la o reevaluare a tuturor valorilor in acest sens, diagnosticul "mortii lui Dumnezeu" are o functie pivotala Critica brutala - din Ecce homo - a religiei crestine este motivata de autor printr-o intentie valida teoretic: "autodepasirea moralei prin sinceritate", si printr-o constatare psihologica suficient de credibila: "conditia de existenta a celor buni este minciuna: altfel spus, vointa de a nu vedea cu orice pret cum este alcatuita de fapt realitatea "; criteriile valorice, simbolurile, credintele induc "mintirea instinctelor", ascunzand "partile inspaimantatoare ale realitatii" in alte lucrari, Nietzsche - fara a face risipa de nuante si fara a fi total[mente] limpede pana la capat - precizeaza ca ceea ce refuza este "notiunea de Dumnezeu falsificata" in prin crestinismul moral care devitalizeaza: "prin mila se inmulteste si sporeste irosirea puterilor pe care suferinta o aduce vietii", "Dumnezeul slabilor" anesteziind vointa si energiile vietii "intr-adevar, nu e alta alternativa pentru Dumnezei: sau sunt chiar VOiNtA PUTERii, - si atunci vor fi Dumnezeii unui popor, sau sunt neputinta putintei, - si atunci vor deveni neaparat buni " Atunci cand devine doar "simbolul unui toiag al ostenelii, o scandura de izbavire pentru toti acei ce se ineaca", "Dumnezeul sarmanilor, al pacatosilor, al bolnavilor prin excelenta" " degenereaza pana ajunge in contrazicere cu viata", "ruina unui Dumnezeu" Ni se pare, insa, ca dincolo de cruzimea critica si stufosenia verbului nietzscheean se afla un soi de neliniste tragica si chiar o spaima fata de consecintele verdictului sau: "Dumnezeu a murit!" De fapt, miza sa este antimetafizica; ceea ce respinge este dedublarea lumii: lumea "aceasta", aparenta, si o alta realitate (absoluta, nedemonstrabila) il apreciaza, de pilda, pe Heraclit in masura in care acesta considera ca fiinta este o fictiune goala: "Lumea "aparenta" e unica: lumea "adevarata" nu-i decat un adaos mincinos " "A separa lumea intruna "adevarata" si una "aparenta", fie in felul crestinismului, fie in felul lui Kant (a unui crestin siret in cele din urma) nu-i decat o idee sugerata de decadence - un simptom al vietii in declin " Virulenta critica este inlocuita cu o luciditate grava pe masura ce este inevitabila concluzia: "Lumea adevarata am lichidat-o: Ce lume a mai ramas? Cea aparenta, poate? Dar nu! O data cu lumea adevarata am lichidat-o si pe cea aparenta!" Acest prag reflexiv ramane intr-o indeterminare ce insinueaza ingrijorarea fata de ceea ce urmeaza; gravitatea gestului pare a fi insotita de o aura tragica Tema "mortii lui Dumnezeu" capata la Nietzsche expresii parabolice "Nebunul - N-ati auzit de acel nebun care ziua in amiaza mare aprinsese un felinar si alerga prin piata strigand neincetat: "il caut pe Dumnezeu! il caut pe Dumnezeu!" Cum acolo se aflau multi care nu credeau in Dumnezeu, fu intampinat cu hohote de ras Oare s-a pierdut? spuse unul S-a ratacit ca un copil? spune altul Sau sta ascuns? Se teme de noi? S-a urcat pe o corabie? A emigrat? - radeau si strigau cu totii Nebunul sari drept in mijlocul lor si ii strapunse cu privirea "Unde a plecat Dumnezeu? striga el Am sa va spun eu! Noi l-am ucis - voi si eu! Noi toti suntem ucigasii lui!" " Tensiunea dramatica a textului nu mizeaza pe simple efecte spectaculare, ci pe zguduirea viscerala a spiritului in fata unui diagnostic: "moartea lui Dumnezeu" Ceea ce pentru atei este prilej de umor ieftin, angajeaza la Nietzsche seisme care disloca falii sufletesti si reaseaza straturile de constiinta Sentimentul vinovatiei este difuz, abia perceptibil, in schimb devine coplesitoare spaima fata de consecintele "mortii lui Dumnezeu"; Nietzsche sugereaza cu o 44 iii Friedrich Nietzsche: critica metafizicii si criza sensului luciditate taioasa gravitatea gestului si raspunderii omenesti, conditia tragica pe care trebuie sa si-o asume fiinta umana atunci cand ocupa locul ramas gol Diagnosticul "Dumnezeu a murit!" este unul existential si istoric "Propozitiile speculative - noteaza Gilles Deleuze - pun in joc ideea de Dumnezeu din punctul de vedere al formei sale Dumnezeu nu exista sau exista, tot pe atata cat ideea sa implica sau nu implica contradictia insa formula "Dumnezeu este mort" este de o cu totul alta natura; ea face sa depinda existenta lui Dumnezeu de o sinteza, opereaza sinteza ideii de Dumnezeu cu timpul, cu devenirea, cu istoria, cu omul Aceasta expresie spune in acelasi timp: Dumnezeu a existat si el este mort si el va invia, Dumnezeu a devenit Om si Omul a devenit Dumnezeu Formula "Dumnezeu este mort" nu este o propozitie speculativa, ci o propozitie dramatica, propozitia dramatica prin excelenta " Sub raport cultural, filosofic si moral, sentinta "Dumnezeu ramane mort" semnifica faptul ca temeiurile seculare ale vietii si criteriile "adevarului" au disparut; pentru omul contemporan, Dumnezeu a incetat sa mai reprezinte principiul intemeierilor ultime, instanta absoluta a validarii structurilor atitudinal-valorice in fata lumii si vietii; printr-o neevidenta, dar, totusi, stricta conexiune, orizontul simbolic se naruie: "Binele", "Adevarul", "Fiinta" decad in spatiul relativizarilor "Cel mai de seama eveniment din ultima vreme - ca "Dumnezeu a murit", iar credinta in Dumnezeul crestin a ajuns de necrezut - incepe deja sa-si arunce primele umbre asupra Europei " Nu este, insa, vorba de umbrele ce insotesc personajul principal - simulacre si urme in care cei captivi si nostalgici cauta sprijin, multumindu-se cu imagini surogat ale simbolului sacru; aceasta acceptiune a "umbrei" este folosita de Nietzsche pentru a sugera vlaguirea credintei, eroziunea temporala a unei stari originare prin a carei palida invocare oamenii isi justifica mediocritatea Acele "umbre" pe care le arunca "moartea" lui Dumnezeu asupra Europei se refera, tocmai la sfera consecintelor - abia perceptibile - ce trebuie deduse cu necesitate dintr-un diagnostic hiperlucid: "Dumnezeu a murit!", "Dumnezeu ramane mort!" Nietzsche vizeaza ruptura de model cultural si tendinta seculara: "o adanca si veche incredere s-a preschimbat in indoiala"; " toate trebuie sa se prabuseasca acum, dupa ce temelia acestei credinte s-a zdruncinat, pentru ca au fost cladite pe ea, rezemate pe ea sau impletite cu ea, de pilda intreaga noastra morala europeana "; un " sir lung de daramari, distrugeri, destramari, rasturnari care ne stau in fata " vestind rigorile unei "logici a spaimei" ; "lumea si coloritul tuturor lucrurilor s-a schimbat"; pentru cei vechi, "toate evenimentele straluceau intr-altfel, caci din ele sclipea un Dumnezeu; la fel, toate hotararile si perspectivele unui viitor indepartat, pentru ca existau oracole si semne tainice si se credea in preziceri"; "noi am dat lucrurilor o culoare noua, le pictam neincetat - dar ce putem face noi deocamdata fata de splendoarea culorilor acelei vechi mesterite! - vreau sa spun vechea omenire" Nietzsche isi mustra contemporanii de reflectie pentru ca cedeaza aparentelor, fiind "inca prea stapaniti de primele urmari ale acestui eveniment" : senzatia unei libertati incurajatoare iminenta destramare a tablei de valori este intampinata de Nietzsche cu un disconfort profetic: "pana si noi, nascuti dezlegatori ai ghicitorilor, care asteptam de asemenea pe culmile muntoase, asezati intre azi si ieri, si incrustati intre contradictia dintre azi si maine, noi primii si prematurii nascuti ai secolului care vine si carora umbrele ce urmeaza sa invaluie in curand Europa ar fi trebuit de fapt sa li se infatiseze inca de pe acum, cum se face ca intampinam ivirea acestei intunecari fara un interes adevarat si in primul rand fara grija si teama pentru noi?" De fapt, sunt dinamitate chiar temeiurile vietii si cunoasterii " Lipsa de sens a suferintei si nu suferinta a fost blestemul care a apasat pana acum omenirea - iar idealul ascetic ii oferea un sens!" Golul de sens si motivatie al suferintei este umplut, insa orice suferinta a fost pusa "sub semnul vinei" Totusi, omul este astfel salvat, si, o data cu inlaturarea "fara-de-sens"-ului, vointa insasi era salvata, insa acestei vointe idealul ascetic ii imprima o directie care, in opinia lui Nietzsche, 45 iii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie se manifesta potrivnic omenescului, vietii, simturilor, fiind "o vointa de neant, o sila de viata, o razvratire impotriva conditiilor fundamentale ale vietii, dar este si ramane o vointa! - ceea ce nu inseamna putin, stiut fiind ca "omul prefera sa vrea neantul decat sa nu vrea deloc " Postulatul "mortii" lui Dumnezeu este insotit de un diagnostic in reflectia morala: "a sosit vremea dezastrului pentru toata flecareala morala a unora despre ceilalti!" Refuzul spiritului metafizic este evident: "acei ganditori in mintea carora toate stelele urmeaza traiectorii ciclice nu sunt cei mai profunzi; cel ce priveste inlauntrul sau ca intr-un urias Univers si poarta in el Cai Lactee stie si cat de neregulate sunt toate aceste cai - ele duc pana in haosul si labirintul existentei", iar "valoarea vietii nu poate fi estimata" intr-un alt plan, se obtine o autonomie a umanului, insa destul de problematica; "cel care l-a lasat pe Dumnezeu sa plece se tine cu atat mai strans de credinta morala"; insa, observa Nietzsche, credinta intr-o salvare a demnitatii umane prin valorile morale curente are un temei metafizic si, prin urmare, "orice fel de postulare morala a valorilor ( ) sfarseste cu nihilismul" "in religie - precizeaza Nietzsche -, lipseste constrangerea de a ne privi pe noi insine drept creatori de valori " Prin extensie, afirmatia este valabila pentru orice intemeiere metafizica a moralei insa, omul actual nu are inca o constiinta lucida de sine ca subiect axiologic; de aceea "nu suntem nici atat de mandri, nici atat de fericiti cum am putea fi" Genealogie si perspectivism Nietzsche naruie ambitiile gandirii metafizice prin desconspirarea unor continuturi si functii latente care sunt dincolo si dincoace de intentiile pur spirituale revendicate Metoda genealogica decodifica originea valorilor si valoarea surselor valorizarii Este, de fapt, o procedura critica ce demitizeaza idealitatea si spiritualitatea pura pe care si le revendica proiectiile axiologice in acelasi timp, realitatile concrete - inclusiv, si mai ales, cele umane - sunt intelese ca fiind constituite din raporturi ierarhice, mai mult sau mai complexe, de forte - din care unele sunt active, iar altele reactive Asa cum sintetizeaza G Deleuze, in conceptia lui Nietzsche "un fenomen nu este o aparenta, nici chiar o aparitie, ci un semn, un simptom care isi gaseste sensul intr-o forta actuala Filosofia este in intregime o simptomatologie si o semiologie stiintele sunt un sistem simptomatologic si semiologic Dualitatii metafizice a aparentei si esentei, si, de asemenea, relatiei stiintifice de la efect la cauza, Nietzsche substituie corelatia fenomenului si sensului Orice forta este aproprierea, dominatia, exploatarea unei cantitati de realitate " Obiectele, valorile, actele s a m d sunt, deci, expresia unei forte care se raporteaza la o alta forta, fiind, sub acest aspect, o Vointa (de putere) in acest punct, trebuie observat ca, desi Nietzsche naruie, prin interpretare genealogica, miturile metafizicii europene, insasi constructia sa teoretica poate fi calificata drept metafizica M Heidegger considera ca in meditatiile nietzscheene este evident un raspuns la problema ce priveste constitutia si modalitatea existentului (fiintarii) Astfel, privind si vizand existentul in ansamblu, Nietzsche ofera doua raspunsuri: "pe de o parte, existentul in totalitatea sa este Vointa de putere, si, pe de alta parte, existentul este Eterna Revenire (Reintoarcere - n n ) a Aceluiasi" Cele doua notiuni sunt interdependente, vizand simultan constitutia, deci fiinta si esenta a ceea ce fiinteaza, cat si modalitatea de a fiinta, respectiv consistenta devenirii in prezenta Nietzsche respinge orice conceptie - religioasa, filosofica, morala - care opereaza dedublarea lumii intr-un strat al esentei si, pe de alta parte, lumea si viata ca aparente lipsite de valoare Efortul sau consta in a depasi dualitatile metafizice spre a restitui adevarata valoare a concretului si vietii nemijlocite " Oricare ar fi pozitia filosofica pe care ne-am plasa azi, trebuie sa recunoastem ca, indiferent cum am privi-o, falsitatea lumii in care ne inchipuim ca traim este lucrul cel mai cert si mai stabil pe care il poate 46 iii Friedrich Nietzsche: critica metafizicii si criza sensului sesiza ochiul nostru: gasim temeiuri peste temeiuri care incearca sa ne seduca la presupunerea ca in "esenta lucrurilor" exista un principiu amagitor " Evident, neincrederea in gandire, pierderea inocentei in fata lumii, are consecinte adanci, inoculand "datoria de a fi neincrezator, de a privi dusmanos din toate abisurile banuielilor" impotrivirea fata de ideea de a fi inselati sedimenteaza propriile certitudini: " ideea ca adevarul are o valoare mai mare decat aparenta este o simpla prejudecata morala si nimic mai mult, este chiar cea mai putin dovedita ipoteza din cate exista pe pamant Sa recunoastem totusi ceva; viata nu ar fi deloc posibila fara o perspectiva de evaluari si de aparente; iar daca am vrea sa suprimam totalmente "lumea aparenta" laolalta cu inflacararea si nerozia virtuoasa a anumitor filosofi, presupunand ca voi ati putea s-o faceti - n-ar mai ramane nimic din "adevarul" vostru!" Demistificarea acestor obisnuinte de gandire este desfasurata prin insinuarea unor presiuni dinspre instinctul de autoconservare - generic spus - care isi fac simtita prezenta in ordinea spiritului " Orice filosofie care pune pacea mai presus decat razboiul, orice etica ce intelege negativ ideea de fericire, orice metafizica si fizica ce cunoaste o finalitate, o stare definitiva de vreun fel oarecare, orice aspiratie preponderent estetica sau religioasa spre un alaturi, un dincolo, un in afara, un deasupra permit intrebarea daca nu cumva boala a fost aceea care l-a inspirat pe filosof Marcarea inconstienta a necesitatilor filosofice sub mantia obiectivului, a idealului, a spiritualitatii pure merge infricosator de departe si m-am intrebat adesea daca, de o maniera generala, filosofia nu a fost cumva pana acum doar o interpretare a trupului si o intelegere gresita a acestuia " in infrastructura judecatilor de valoare se afla ascunse presiuni si trebuinte vitale, asa incat diferitele maniere de a concepe "valoarea existentei" sunt in primul rand "simptome ale anumitor trupuri", dar un posibil "medic filosof ‘ ar putea sa expliciteze psihologic modul in care "in toate filosofarile nici n-a fost vorba pana acum despre "adevar", ci despre altceva, sa spunem despre viitor, sanatate, crestere, putere, viata " Presupozitii in interpretarea vietii Gandirea lui Nietzsche - ca filosofie a vietii - se intemeiaza pe anumite presupozitii cosmologice si biologice Nietzsche opereaza o mereu neexplicitata substituire a campurilor semantice proprii termenilor "viata" (Leben) si "existenta" (Dasein, Existenzt; "doctrinarii scopului existentei" - a caror obsesie intemeietoare justificativa este luata in raspar - "lucreaza in interesul speciei": "propulseaza viata speciei, propulsand credinta in viata" ; instinctul vietii izbucneste ca "ratiune si patima a spiritului", asa incat, "datorita aparitiei mereu reinnoite a acestor invatatori despre scopul existentei, natura umana s-a modificat in general - ea are acum o nevoie in plus, tocmai nevoia ca intotdeauna sa apara asemenea invatatori si invataturi despre "scop" Omul a devenit treptat un a n i m a l f a n t a s t i c ce trebuie sa creada, sa stie de ce exista, specia sa nu poate prospera fara o incredere periodica in viata! Fara credinta in ratiunea din viata!" Un prim strat al presupozitiilor vizeaza tot ceea ce exista pur si simplu inainte desi concomitent cu ordinea umanului; pe de o parte, lumea, Universul, (die Welt, das All) ca materie inerta sau plina de forta, insa indiferenta, intrucat este lipsita de "scop" (Zweck), "valori" (Werte) sau "sens" (Sinn): "sa ne ferim sa gandim ca lumea este o faptura vie", "sa ne ferim sa credem ca Universul ar fi o masinarie; cu siguranta ca n-a fost cladit in vederea unui singur scop"; "ordinea astrala in care traim este o exceptie; aceasta ordine, precum si durata considerabila de care a avut nevoie, a facut la randul ei posibila exceptia exceptiilor: formarea organicului", iar in raport cu acest nivel "caracterul general al lumii este haos pentru vesnicie, nu in sensul absentei necesitatii, ci al absentei ordinii, structurii, formei, frumusetii, intelepciunii si cum se mai numesc estetismele noastre omenesti"; nici una din sentintele noastre estetice sau morale asupra universului nu sunt legitime; mai mult: "sa ne ferim sa spunem ca in natura exista legi Exista 47 iii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie doar necesitati; aici nu exista nimeni care comanda, nimeni care se supune, nimeni care incalca"; si, intrucat nu exista scopuri, termenul insusi de "intamplare" nu are sens; o alta consecinta: "sa ne ferim sa spunem ca moartea este opusa vietii Viata este numai varietate a mortii, o varietate foarte rara"; Nietzsche aspira catre o "dedivinizare" a naturii, pentru a "ne infrati" cu o asemenea natura careia i se sfasie valul antropomorfic in acord cu presupozitia indiferentei constitutive Universului in care ne situam, se afla o anume indiferenta fata de sens si valoare proprie speciilor animale in care se integreaza si stricta fiintarea biologica a omului "Natura" are o "maretie risipitoare si indiferenta, maretie care ne revolta, dar ne si impresioneaza prin nobletea ei" Totusi, fiintele organice se caracterizeaza prin instinctul vietii insasi "desfasurarea ideilor si concluziilor logice in creierul nostru actual corespunde unui proces si unei lupte a instinctelor, care in sine sunt toate foarte ilogice si nedrepte", pentru simplul motiv ca, "in sine, fiecare grad superior de prudenta in concluzionare, orice tendinta sceptica, reprezinta deja un mare pericol pentru viata Nici o fiinta vie nu s-ar putea conserva daca instinctul opus, de a afirma mai degraba decat a amana judecarea, de a insela si de inventa mai degraba decat a astepta, de a aproba mai degraba decat de a nega, de a judeca mai degraba decat de a fi drept - n-ar fi fost extrem de puternic dezvoltat " Disciplinarea, limitarea si corectia reciproca a instinctelor se afla la insasi temelia gandirii stiintifice; atunci cand acestea au cunoscut expansiuni izolate, "actionau ca otravuri, de pilda instinctul indoielii, instinctul temporizator, instinctul colectionar, instinctul dizolvant", insa prin integrare devin "functii ale unei singure forte organizatoare, salasluind intr-un singur om!" Considerand ca metoda de abordare a unor asemenea chestiuni trebuie sa dovedeasca, in esenta, o economie de principii, Nietzsche postuleaza: "fiinta vie nazuieste inainte de toate sa dea curs liber puterii sale - viata, ea insasi, este vointa de putere" Asadar, "vointa deputere" este privita ca forta organica fundamentala care tinde sa-si raspandeasca energiile, "instinctul de conservare fiind doar o consecinta indirecta, una dintre cele mai frecvente ale ei" , la fel ca si "instinctul pastrarii speciei" Spre deosebire de consecintele sale mediate, si, deci, mai atenuat organice, "vointa de putere" este calificata de Nietzsche drept " instinctul cel mai puternic si mai legat de viata " Nevoia de comunicare Constiinta este stadiul ultim in dezvoltarea organicului, si, tocmai de aceea, partea "cea mai nefinisata si mai putin puternica a acestuia", sursa a nenumarate erori "Daca liantul conservator al instinctelor n-ar fi infinit mai puternic, daca n-ar sluji ca regulator al intregului, omenirea ar trebui sa piara din cauza judecatilor absurde si a visarilor cu ochii deschisi, din cauza supreficialitatii si credulitatii sale, intr-un cuvant din cauza constiintei sale, sau, mai curand, fara ea omenirea n-ar mai fi existat de mult! O functie, inainte de a fi dezvoltata si maturizata, reprezinta un pericol pentru organism: este cu atat mai bine daca in acest rastimp ea va fi strasnic tiranizata! iar constiinta este tiranizata zdravan - si nu cel mai putin, de catre mandria de a o avea! Se crede ca aici s-ar afla miezul omului, ceea ce ramane, ceea ce este etern, ultim, originar!" Supraevaluarea constiintei este benefica tocmai pentru ca ii impiedica evolutia prea rapida Presupozitia nietzscheana considera ca "finetea si taria constiintei se afla intotdeauna in raport cu capacitatea de comunicare a omului (sau a animalului), iar capacitatea de comunicare, la randul ei, se afla in raport cu nevoia de comunicare "; " de fapt constiinta s-a dezvoltat numai sub presiunea nevoii de comunicare" Reteaua de comunicatii intre oameni suplineste nevoia de ajutor si protectie individuala Dezvoltarea vorbirii si evolutia constiintei de sine a ratiunii sunt concomitente Nevoia de comunicare este investigata de Nietzsche in cadrele unei posibile semiotici, intrucat 48 iii Friedrich Nietzsche: critica metafizicii si criza sensului " nu numai vorbirea slujeste drept punte de la om la om, ci si privirea, apasarea, gesturile; constientizarea impresiilor propriilor simturi, capacitatea de a le putea stabili si scoate oarecum in afara noastra, a evoluat in masura in care a crescut nevoia de a transmite si altora prin semne Omul inventator de semne este in acelasi timp omul care devine din ce in ce mai constient de el insusi; omul a invatat abia ca animal social sa devina constient de sine - o face si acum, o face tot mai mult Dupa cum se vede, ideea mea este ca o constiinta nu face parte de fapt din existenta individuala a omului, ci mai curand din ceea ce este in el spirit social si de turma, ca prin urmare constiinta se dezvolta mai subtil numai in raport cu utilitatea ei pentru comunitate si turma si ca deci fiecare din noi, in pofida bunavointei de a se intelege pe sine cat mai individual cu putinta, de "a se cunoaste pe sine", va constientiza intotdeauna numai nonindividualul din el, "media" lui, ca insusi gandul nostru - prin caracterul constiintei, prin "geniul speciei" care il stapaneste - este mereu oarecum votat in majoritate si reintors la perspectiva turmei " Asadar, desi actele noastre sunt personale si unice, constientizarea lor le releva o alta fateta Perspectivismul (sau fenomenalismul) nietzscheean dezvaluie ca "natura constiintei animale vrea ca lumea pe care o putem constientiza sa fie doar o lume a suprafetei si semnelor, o lume generalizata si vulgarizata, ca tot ceea ce devine constient devine tocmai de aceea anost, ingust, relativ neghiob, general, semn, insemnul turmei, ca orice constientizare este legata de o mare si adanca pervertire, falsificare, superficializare si generalizare La urma urmei, cresterea constiintei este o primejdie iar cine traieste printre europenii constienti stie ca este chiar o boala " A gandi problema in termenii raportului si opozitiei dintre subiect si obiect inseamna a ramane captivi in ecuatii metafizice ce raman in "capcanele gramaticii (metafizica poporului)"; daca se aduce in discutie cumva opozitia dintre "lucrul in sine" si "aparenta" este o naivitate, intrucat "nu cunoastem nici pe departe destul spre a putea deosebi" Nietzsche considera mai onest sa acceptam ca "nu avem de fapt nici un organ pentru "cunoastere", pentru "adevar"; "stim" (sau credem sau ne inchipuim) tocmai atat cat ar putea fi folosit in interesul turmei omenesti, al speciei, si insusi ceea ce este numit aici "folos" este la urma urmei tot numai o credinta, o inchipuire, poate acea neghiobie nefasta de pe urma careia vom pieri intr-o buna zi" Critica metafizicii in legatura cu speculatia metafizica traditionala, Nietzsche face o precizare de principiu: "orice idealism filosofic a fost pana acum ceva ca o boala unde nu era - ca in cazul lui Platon - prudenta unei sanatati de fier, teama de simturi covarsitoare, intelepciunea unui intelept discipol al lui Socrate" Vechea teama ca simturile ademenesc - fiind, deci, un permanent pericol pentru viata in[tru] idee - indica faptul ca ""ceara in urechi" era pe vremea aceea aproape o conditie a filosofarii", intrucat proteja de muzica de sirena a vietii Modernii de tipul lui Spinozza practica "un soi de vampirism" tocmai prin creditul ratiunii pure, lipsite de inima inclinatia contemporana de a gandi invers - "ca ideile ar fi ademenitoare, mai primejdioase decat simturile" - este la fel de unilaterala si gresita, intrucat omite tocmai evidenta ca ideile - "in pofida aparentei lor reci si anemice" - "au trait intotdeauna din "sangele" filosofului" Din acest unghi constata si respinge platitudinea viziunilor de tipul celei a lui Herbert Spencer care nici nu ajung la adevaratele mari probleme, sfarsind - in prelungirea unui materialism naiv alimentat de stiinta - cu "cea mai saraca ca sens dintre toate interpretarile posibile ale lumii"; "o lume esentialmente mecanica ar fi o lume esentialmente lipsita de sens!"; or, sugereaza Nietzsche, "nu trebuie sa se doreasca dezgolirea caracterului plin de nenumarate intelesuri" ale existentei in calitatea noastra de cautatori ai cunoasterii, trebuie sa practicam rasturnarea perspectivelor prin care se obtine "posibilitatea de a stapani propriul pro si contra, de a le afisa si retrage, astfel incat tocmai diversitatea perspectivelor si a interpretarii afectelor sa poata fi folosita pentru cunoastere" 49 iii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Cunoasterea stiintifica actuala este instrumentala; natura este prinsa in corsete conceptuale numai pentru a fi stapanita; tocmai de aceea, Nietzsche exileaza stiinta la rubrica "metode", neavand acces la ceea ce tine de "scopul" si de "vointa" omului si, daca "trebuie sa ne impunem idealul nostru despre om" - iar in acest sens stiinta nu ne poate fi de prea mare folos -, este necesara o reevaluare a valorilor intemeiata de o critica a metafizicii traditionale "Filosofii - subliniaza Nietzsche - au o parere foarte proasta despre aparente, incertitudini, durere, moarte, trupesc, simturi, destin si lipsa de libertate, zadarnicie Mai intai, ei cred in cunoasterea absoluta, 2) in cunoasterea de dragul cunoasterii, 3) in virtute si fericire, 4) in posibilitatea de a cunoaste actiunile umane Ei se lasa condusi de instinctive ierarhizari de valori, in care se reflecta situatii culturale mai vechi (si mai primejdioase) " insa, observa polemic Nietzsche, "fortele motrice si judecatile de valoare se afla mult dincolo de suprafata lucrurilor; ceea ce iese la iveala este efectul" Cautand adevarul, de fapt, omul gandeste posibilitatea unui univers care "nu se contrazice, nu insala, nu se schimba, un univers veritabil - un univers in care nu se sufera de contradictii, amagiri, instabilitate - cauze ale suferintei! Omul nu se indoieste ca exista un univers care este asa cum trebuie sa fie; si ar voi sa-si croiasca drum spre el"; acest univers este o fictiune, un truc psihologic, un postulat afectiv din nevoi vitale, iar "vointa de adevar" indica tocmai o "neputinta a vointei de a crea" "Limita capacitatii de a te dispensa de existenta unui sens existent in lucruri, de a suporta viata intr-o lume fara sens constituie o unitate de masura a fortei de a voi: si asta pentru ca in acest fel devenim noi insine organizatorii unui mic fragment al universului " Nietzsche demitizeaza aparatul conceptual din metafizica traditionala, propunand o noua interpretare a raporturilor dintre energiile vietii si scopurile umane "Am invatat sa deosebesc cauza actionarii in general, de cauza actionarii in cutare fel, in cutare directie, in cutare scop Primul fel de cauza este o cantitate de forta adunata, care asteapta sa fie folosita intr-un fel oarecare si intr-un scop oarecare, pe cand al doilea fel de cauze, comparat cu aceasta forta, este ceva cu totul neinsemnat, de cele mai multe ori o mica intamplare, in urma careia aceasta cantitate de forta se "declanseaza" intr-un singur si anumit mod - chibritul in raport cu butoiul de pulbere Eu numar printre aceste mici intamplari si chibrituri toate asa-zisele "scopuri", de asemenea si pe cele mult mai asa-zisele "vocatii"; ele sunt relative oarecum, arbitrare, aproape indiferente in comparatie cu uriasa cantitate de forta care staruie, dupa cum am spus, sa fie folosita in vreun fel Lucrurile sunt vazute indeobste altfel: suntem obisnuiti sa vedem forta propulsoare in tel (scop, vocatie si asa mai departe), conform unei greseli stravechi, dar telul este numai forta diriguitoare, aici s-a confundat carmaciul cu aburii si nici macar intotdeauna carmaciul, forta diriguitoare Nu este oare destul de des "scopul", "telul" numai un pretext decorativ, o ulterioara orbire de sine a vanitatii care nu vrea sa admita ca vanul urmeaza curentul in care a ajuns din intamplare? Ca "vrea" sa ajunga acolo pentru ca trebuie sa ajunga acolo? Ca are desigur o directie, dar nici un carmaci? Mai este inca nevoie de o critica a ideii de "scop" " Vointa de putere si morala Nietzsche acorda patosului distantei o valoare de principiu in evolutia umanitatii; inradacinat in deosebirile dintre clase, acest principiu capata o dimensiune fundamentala pentru chiar evolutia speciei, intrucat "fara patosul acesta n-ar putea lua nastere nici celalalt patos, mai tainic, dorinta de a realiza noi si noi distantari in interiorul sufletului insusi, de a produce stari din ce in ce mai elevate, mai rare, mai indepartate, mai ample, mai cuprinzatoare, adica tocmai inaltarea tipului "Om", permanenta "depasire de sine a omului", 50 iii Friedrich Nietzsche: critica metafizicii si criza sensului ca sa dam unei formule morale un sens supramoral" Nu este vorba de alimentarea unei iluzii umanitariste, ci de constatarea unui adevar crud: " toate inaltarile tipului "Om" au fost si vor fi si de acum inainte opera unei societati aristocratice, a unei societati care crede intr-o lunga scara a ierarhiei si a diferentelor valorice dintre un om si celalalt si care, intr-un sens sau altul, are nevoie de sclavagism" Discursul nietzscheean se misca pe un registru problematic de maxima anvergura antropologica Tocmai de aceea ni se pare ca afirmatiile sale de principiu nu pot fi reduse la o simpla evaluare morala, ci impun o decodificare metamorala Prin urmare, este vizata, dincolo de practicarea -mediocra sau nobila - a unei matrici comportamentale, insasi posibilitatea sau, mai bine zis, sansa fortarii limitelor de sus ale omenescului Nietzsche insusi este suficient de explicit in acest sens: " a te abtine reciproc de la practicarea ofensei, a violentei, a jafului, a recunoaste vointa semenului ca fiind egala cu a ta: acestea pot deveni intr-un sens general reguli de buna cuviinta intre indivizi, in caz ca exista conditiile necesare pentru aceasta (si anume, o reala asemanare a puterilor si criteriile indivizilor, precum si apartenenta lor comuna la unul si acelasi corp social) insa din momentul in care s-ar incerca extinderea acestui principiu, mergandu-se chiar pana la considerarea ei ca principiu fundamental al societatii, ea s-ar arata pe data in adevarata ei lumina: aceea de vointa de negare a vietii, de principiu al descompunerii si decaderii " Dincolo de evaluari morale pro sau contra, "viata este tocmai vointa de putere" si, in consecinta, ""exploatarea" apartine nu unei societati corupte sau imperfecte si primitive: ea apartine esentei vietii, ca functiune organica fundamentala, ea este o consecinta a vointei de putere propriu-zisa, cea care e insasi vointa de a trai" Nu este vorba de vointa ca simpla vrere, ci de tendinta obscura a energiilor vietii Vointa de putere nu trebuie redusa la acceptiunile sale psihologice sau antropomorfice, ci se refera la fortele de afirmare ce constituie viata insasi in straturile sale cele mai adanci Valorile sunt indicii, [in]semne, simptome ale acestor energii; expresia si sensul lor presupun travaliul interpretativ "in fapt, toate tablele de valori, toate imperativele cunoscute de istorie sau de cercetarea einologica au nevoie in primul rand de clarificare si de interpretare fiziologica, inaintea celei psihologice, iar toate laolalta asteapta o critica din partea stiintei medicale " Astfel, printre altele, Nietzsche considera, din unghiul acestui principiu, ca imaginea "binelui" si a ceea ce este "bun" nu emana de la cei carora li s-a facut "binele", ci mai degraba cei "buni" -adica nobili, distinsi, puternici si bine intentionati - s-au receptat pe ei insisi ca fiind buni, iar faptele lor ca fiind bune De altfel, Nietzsche are in vedere dubla origine a binelui (si a ceea ce este considerat "bun"), dupa cum este vorba de cei ce poseda autentica vointa de putere sau, la polul opus, oamenii resentimentului " Sensul oricarei culturi ar fi sa transforme animalul de prada "om" intr-un animal imblanzit si civilizat, intr-un animal "domestic""; in consecinta, "toate acele instincte de reactie si resentiment, prin care rasele nobile impreuna cu idealurile lor au sfarsit prin a fi umilite si invinse, ar trebui considerate drept adevaratele instrumente ale culturii; ceea ce nu ar insemna insa ca purtatorii acestora ar reprezenta ei insisi in acelasi timp cultura", ci, dimpotriva, ei "reprezinta regresul umanitatii", intrucat - se intreaba Nietzsche - "ce genereaza astazi sila noastra fata de "om"?"; si raspunde: "Nu teama, ci mai curand faptul ca in om nu mai exista nimic care sa ne inspire teama; faptul ca vermina "om" se afla in frunte si misuna; ca "omul domesticit", iremediabil mediocru si onest, a si invatat sa se simta scop si culme, sens al istoriei, "om superior" " Cei mai slabi - respectiv cei care inca de la inceput sunt nefericiti si deja invinsi - "submineaza cel mai adanc viata printre oameni", "pun sub semnul intrebarii si otravesc primejdios increderea 51 iii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie noastra in viata, in om, in noi insine" Dispretul de sine si resentimentul iau masca virtutii morale, rodind "intruchipari ale mustrarii" si "avertismente", "ca si cum sanatatea, robustetea, puterea, mandria, sentimentul de putere ar avea in sine vicii pentru care va trebui sa ispasesti odata", ca si cum ar fi o rusine sa fii fericit Nietzsche avertizeaza: "n-ar putea exista insa o greseala mai mare si mai nefasta decat aceea ca oamenii fericiti, reusiti, puternici la trup si la suflet sa inceapa sa se indoiasca de dreptul lor la fericire" Numai cei puternici si sanatosi sunt "zalogul viitorului", "raspunzatori de viitorul omenirii" si, de aceea, trebuia sa se apere ei insisi - prin refuzul bolnavilor culturii, prin singuratate si patosul distantei - "impotriva celor doua crunte molime care ne pandesc in mod deosebit - impotriva dezgustului adanc fata de om! impotriva milei adanci fata de Morala si ascetism Umanitatea vlaguita, devitalizata isi cauta alinarea in prin credinta intr-un Dumnezeu caruia ii atribuie doar functii compensatorii "inventia propriu-zisa a intemeietorilor de religii consta, in primul rand, in stabilirea unui anume fel de viata si de obiceiuri zilnice care actioneaza ca disciplina voluntatis, alungand in acelasi timp plictiseala; in al doilea rand, in interpretarea acestei vieti, interpretare in virtutea careia ea sa para invaluita de lumina celor mai inalte valori, astfel incat sa devina de aici inainte un bun pentru care lupti si eventual iti dai viata " Cel de-al doilea aspect este cel mai important, intrucat modelul de viata indeobste este deja practicat de anumite colectivitati, fara insa a exista si constiinta valorii pe care o are "Pentru a fi intemeietor de religie este nevoie de infaibilitate psihologica in cunoasterea unei anumite categorii medii de suflete ce nu si-au descoperit inca omogenitatea El este cel care le reuneste si, in aceasta privinta, intemeierea unei religii ramane intotdeauna o lunga sarbatoare a cunoasterii " in prelungire, adevaratul ascetism se constituie si se instituie ca disciplina si tonifiere a vointei Pentru practicantii ascetismului, "aceasta viata (impreuna cu tot ceea ce este legata, "natura", "lume", intreaga sfera a devenirii si efemerului) este pusa de ei in relatie cu o existenta total diferita, care ii este contrarie si pe care o exclude, daca nu se intoarce impotriva ei insesi, nu se neaga pe sine; in acest caz, cazul unei vieti ascetice, viata slujeste drept punte spre cealalta existenta" Prin urmare, "o viata ascetica este o contrazicere a sinelui; aici domneste un resentiment fara seaman, acela al instinctului si vointei de putere nesatisfacute, care ar vrea sa stapaneasca nu ceva din viata ci viata insasi, sa se instapaneasca asupra celor mai adanci, mai puternice si fundamentale conditii ale ei; aici se incearca folosirea puterii pentru a astupa izvoarele puterii" insa aceasta atitudine dusmanoasa vietii creste si rodeste tocmai pentru ca exprima un interes al vietii insesi "idealul ascetic izvoraste din instinctele de protejare si vindecare ale unei vieti degenerescente care incearca sa se mentina prin toate mijloacele si lupta pentru existenta sa; este sensul unei partiale retineri si oboseli fiziologice, impotriva carora cele mai profunde instincte ramase intacte lupta neincetat cu noi mijloace si inventii idealul ascetic este un asemenea mijloc; situatia este deci absolut inversa decat cred admiratorii acestui ideal - viata se lupta in el si prin el cu moartea si impotriva mortii, idealul ascetic este o dibacie in mentinerea vietii " Autoconstrangerile ascetice incarneaza tocmai puterea dorintei de a fi altfel; lucrarea ascetului creeaza conditii mai prielnice pentru "a fi aici" si "a fi om"; "acest preot ascet, acest aparent dusman al vietii, acest negator - tocmai el face parte din marile forte conservatoare si afirmatoare ale vietii" Omul este, prin excelenta, "animalul bolnav", "marele experimentator cu sine insusi", vesnic "nemultumitul" cu o "ciuda pe sine", si, in consecinta, "maestru al distrugerii, al autodistrugerii"; "cu cat starea bolnavicioasa a omului este mai normala - si nu putem tagadui 52 iii Friedrich Nietzsche: critica metafizicii si criza sensului aceasta normalitate - cu atat mai mult ar trebui apreciate cazurile rare de putere sufleteasca si trupeasca", acele situatii in care omul isi asuma omenescul la modul grav si puternic Potrivit lui Nietzsche, intr-o umanitate bolnava, nevoia de medici si infirmieri care sunt ei insisi bolnavi se incarneaza exemplar in preotul ascet; acesta este "mantuitorul predestinat, pastor si aparator al turmei bolnave" "impotriva celor sanatosi, fara-ndoiala, si impotriva invidiei fata de cei sanatosi; el trebuie sa fie dusmanul firesc si dispretuitorul a tot ce inseamna sanatate si putere primitiva, furtunoasa, nezagazuita, dura, brutala, in felul animalelor de prada"; prin urmare, dispretuieste mai curand decat uraste, purtand un razboi mai curand al vicleniei decat al violentei; mijloacele folosite: anestezierea generala a sensibilitatii, a capacitatii de suferinta pe cale hipnotica, deci inabusirea oricarui sentiment al vietii; activitatea mecanica a carei regularitate mediocra procura mici bucurii ca leac impotriva deprimarii; "iubirea aproapelui" -ca sursa a fericirii "minimei superioritati"; organizarea de turma prin care individul se ridica adesea deasupra necazurilor personale, deasupra aversiunii de sine, avand sentimentul de putere al comunitatii; exagerarea simtamantului vinovatiei prin care bolnavul devine pacatos, iar pacatosenia este vazuta drept cauza a suferintei s a m d Totusi, "idealul ascetic are un tel - acesta este destul de general pentru ca, masurate cu el, toate celelalte interese ale existentei omenesti sa para meschine si inguste; in urmarirea acestui tel, el foloseste neinduplecat timpurile, popoarele, oamenii, nu admite o alta interpretare, un alt scop; el rastoarna, neaga, afirma, confirma doar in sensul interpretarii sale (-si a existat oare vreodata un sistem de interpretare mai bine gandit pana la capat?); el nu se supune nici unei puteri, crezand mai curand in privilegiile sale fata de orice putere, in distanta categorica pe care i-o sufera rangul sau fata de orice putere, incredintat ca nu exista putere pe lume care sa nu trebuiasca sa capete mai intai de la el un sens, un drept la existenta, o valoare - ca instrument al operei sale, ca mijloc si cale spre telul sau, telul unic " stiinta moderna nu este, in opinia lui Nietzsche, decat forma cea mai recenta si mai nobila de manifestare a idealului ascetic; in masura in care ramane "un refugiu pentru toate soiurile de nemultumiri, de neincrederi, de viermi rozatori, de despectio sui si constiinte incarcate - ea este insasi nelinistea lipsei de ideal, suferinta pricinuita de absenta marii iubiri, frustrarea cauzata de o cumpatare impusa" imoralitatea moralei publice Aprecierea si ierarhia actiunilor corespund unor trebuinte si criterii comunitare; de aceea, "prin morala individul e instruit sa devina o functie a turmei si sa-si atribuie valoarea numai ca functie"; "moralitatea este instinctul de turma individual" , in timp ce firile nobile sunt nechibzuite, urmand nu doar avantajul si scopul, ci pasiunea, dezinteresul O societate bine organizata adoarme pasiunile - daca nu cumva le extirpa, insa mai totdeauna in spatele vitutilor sunt energii inconstiente, impulsuri obscure s a m d care isi urmeaza calea Moralitatea este - in esenta ei - o chestiune a interioritatii, manipulabila, insa, de catre prin conventiile morale practicate de o colectivitate data Virtutile sunt apreciate nu din punctul de vedere ale efectelor pe care le au pentru cel care le poseda, ci din unghiul afectelor (de admiratie, stima, lauda etc ) pe care le declanseaza utilitatea practicarii lor pentru ceilalti Excesul necompensat de tendinte contrare face ca harnicia, obedienta, castitatea, pietatea, dreptatea etc sa fie daunatoare posesorilor lor, iar la limita devin handicapuri adaptative, intrucat se atrofiaza preocuparea propriei protectii 53 iii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie "Educatia procedeaza in general asa: printr-o serie de atractii si avantaje, ea incearca sa determine la individ un mod de a gandi si de a actiona care, devenit obicei, inclinatie si pasiune, sa domneasca in el si asupra lui, impotriva ultimului sau avantaj, dar spre "binele general", spre utilitatea publica " Nihilismul nietzscheean vizeaza cu predilectie, pe de o parte, tendintele de a transforma valorile morale in proteze existentiale, si, pe de alta parte, predispozitiile exprese sau tacite de simulare a personalizarii acestor valori Pledoaria lui Nietzsche are ca obiect tocmai modelarea de sine a individualitatii puternice Lipsa de putere si vointa vlaguita nu pot fi suplinite de nici o valoare morala Morala nu poate fi redusa la repertoriul imperativelor si la matricea normativa, ci trebuie sa se intemeieze pe o critica lucida a insesi aprecierii morale, devenind astfel o problema asumata personal - cu tot cortegiul dificultatilor si dezvaluirilor ce decurg de aici Moralele resentimentului Ceea ce conventiile morale exileaza din sfera admisibilului constituie surse de energii creatoare "Cel care a inteles natura umana si cum s-au produs valorile ei cele mai inalte se ingrozeste de oameni si fuge de orice fel de actiune: este urmarea evaluarilor mostenite Ca omul este rau din fire, asta ma consoleaza; garanteaza existenta fortei " Valorizarea aristocratica pacatuieste impotriva realitatii, dispretuind pe nedrept, din necunoastere, mediul omului comun; dar aceasta falsificare este si ramane cu mult mai nevinovata decat ura nemarturisita si razbunarea neputinciosului Aristocratul traieste cu o anume franchete a gesturilor si cu o incredere si sinceritate fata de sine insusi "Omul resentimentului nu este nici sincer, nici naiv, nici franc si loial fata de sine insusi Sufletul sau priveste crucis; spiritul sau indrageste ascunzisurile, cararile siretlicului si usile dosnice, ii place tot ceea ce este ascuns ca o lume a sa, ca siguranta a sa; el se pricepe sa pastreze tacerea, sa nu uite, sa astepte, sa se ascunda, sa se umileasca Rasa unor asemenea oameni ai resentimentului va sfarsi in mod necesar prin a fi mai prudenta decat orice rasa aristocratica si va preamari prudenta intr-o cu totul alta masura: anume ca o conditie existentiala de prim ordin, in timp ce la aristocrati prudenta capata usor o aura fina de lux si rafinament " Nobilul isi concepe notiunea fundamentala de "bun" in mod spontan, pornind de la sine insusi, creandu-si abia mai tarziu o imagine despre "rau" in schimb, omul resentimentului decreteaza mai intai ca "rau" ceea ce nu poate invinge, inlatura, depasi, concura, adica exact ceea ce morala aristocratica considera a fi "bun"; asadar, cel nobil, puternic, stapanitor este inteles prin ochiul otravit al resentimentului; totusi, observa Nietzsche, exista un fapt care nu poate fi contestat: oamenii nobili si puternici sunt tinuti sever in frau prin obiceiuri, veneratie, traditie, recunostinta, prin supraveghere reciproca si invidie, manifestandu-se intre ei ingenios in ceea ce priveste respectul, stapanirea de sine, delicatetea, fidelitatea, mandria si prietenia, dar in afara cercului lor traiesc din plin bucuria eliberarii de orice constrangere sociala, "se reintorc la nevinovatia constiintei de fiara"; "in strafundul tuturor acestor rase nobile este imposibil sa nu recunosti fiara", iar "acest fond de bestialitate ascunsa are nevoie din cand in cand de descarcare, animalul trebuie sa reapara, sa se reintoarca in salbaticie"; indrazneala nebuneasca, absurda, brusca, neprevazutul si neverosimilul actiunilor, indiferenta si dispretul pentru securitate, trup, viata, tihna, voiosia si placerea adanca pentru distrugere, voluptatile biruintei si cruzimii sunt doar cateva din caracteristicile prin care aristocratiile au lasat in sufletul victimelor imaginea "barbarului" "Faptul ca mieii sunt suparati pe marile pasari de prada nu mira pe nimeni, numai ca nu exista nici un motiv pentru a le lua pasarilor de prada in nume de rau ca rapesc mielusei " in acest context, Nietzsche face o precizare de principiu in privinta Vointei de putere: 54 iii Friedrich Nietzsche: critica metafizicii si criza sensului "A cere fortei sa nu se manifeste ca forta, sa nu fie vointa- de-a-zdrobi, vointa-de-a-supune, vointa-de-a-stapani, nici sete de vrajmasi, de piedici si biruinte este la fel de irational ca si a-i cere slabiciunii sa se manifeste ca forta O cantitate de putere reprezinta aceeasi cantitate de instincte, de vointa, de actiune - mai mult, nu este nimic altceva decat tocmai acest instinct, vointa, actiune in sine, ce poate aparea intr-altfel numai datorita seductiei limbajului (si erorilor fundamentale ale ratiunii, incremenite in el) care greseste intelegand orice actiune ca fiind conditionata de existenta unei cauze, a unui "subiect" " Nu exista un substrat al actiunii si, deci, nu se poate separa efectul de cauza, asa cum nu se poate desparti fulgerul de lumina sa Credinta in faptul ca puternicul are libertatea de a fi slab si pasarea de prada de a fi miel nu poate sa apartina decat oamenilor slabi care, prin resentiment, gandesc in favoarea lor, reprosandu-i celui puternic tocmai vina de a fi puternic; neputinta este astfel invesmantata cu o prudenta falsa si ia forma "virtutii tacute ce stie sa renunte si sa astepte, ca si cum insasi slabiciunea celui slab -firea sa, actiunile sale, intreaga sa realitate unica, inevitabila, de nesters - ar fi o savarsire de buna voie, ceva voit, ales, o infaptuire, un merit Acest soi de om are nevoie de credinta intr-un subiect oarecare, de libera alegere, dintr-un instinct de autoconservare, de afirmare de sine, in care orice minciuna este indeobste sfintita Subiectul (sau ca sa vorbim mai popular, sufletul) a ramas poate de aceea pana acum cea mai nezdruncinata dogma de credinta de pe pamant, fiindca a permis majoritatii muritorilor, celor slabi si oprimatilor de orice fel, acea sublima inselare de sine, anume de a intelege slabiciunea insasi ca libertate si felul lor echivoc de a fi - ca merit " Supraomul in masura in care uniformizeaza valoarea oamenilor, morala este imorala si neaga viata Nietzsche deconstruieste valorile metafizicii traditionale - dezvaluind "marea scoala a calomniei": "universul aparent si universul nascocit - iata opozitia Ultimul se numea pana acum "universul real", "adevarul", "Dumnezeu" Acesta este universul care trebuie demontat" pentru a prefigura "o noua ordine a valorilor" in opinia lui Nietzsche, aprecierea morala a valorii unui om opereaza numai cu criterii sociale; insul este comparat cu alti oameni, iar actele sale sunt judecate in functie de folosul comunitar in acest fel, evaluarea devine obtuza, intrucat "valoarea unui om in sine este subapreciata, aproape trecuta cu vederea, aproape contestata Este o ramasita a teleologiei naive: valoarea omului raportata numai la oameni" Or "omul unei specii superioare" se afirma pe sine in propria-i singuratate, refuzandu-si etaloanele mediocritatii, menirea sa fiind tocmai aceea de a "mentine vie increderea in om", fara insa a fi vorba de proiectarea unui imperativ: "Omul asa cum ar trebui sa fie: asta suna tot atat de fad ca si cum ai spune: "un copac, asa cum ar trebui sa fie"" Punctul de vedere nietzscheean sustine, printre altele, o concluzie: "omul real reprezinta o valoare mult mai inalta decat omul "dezirabil" dintr-unul sau altul din idealurile cunoscute" in "Asa grait-a Zarathustra", Nietzsche constata: "sinistra-i existenta omeneasca, si pururi fara sens: fatalitatii ii ajunge o paiata"; si anunta profetic: "am sa-i invat pe oameni care e sensul existentei lor; adica Supraomul, fulgeru-acestui nor intunecat care este omul" Atunci cand trece de la parabola la confesiune, devine, insa, mult mai sugestiv: "Pentru mine este o consolare sa stiu ca, dincolo de aburul si gunoiul subsolurilor umane, exista o umanitate mai inalta, mai luminoasa, a carei dimensiune va fi una foarte redusa (-caci tot ce se distinge este, prin insasi esenta sa, un lucru rar): aparitii acestei umanitati, nu fiindca esti mai dotat sau mai virtuos sau mai eroic sau mai afectuos decat acei oameni de acolo de jos, ci fiindca esti mai rece, mai lucid, mai perspicace, mai insingurat, pentru ca suporti singuratatea, o preferi, o cultivi ca forma de fericire, ca privilegiu, ca o conditie a existentei, pentru ca, printre nori si fulgere, traiesti ca printre ai tai, 55 iii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie la fel insa si sub razele de soare, printre picaturile de roua, fulgii de zapada si orice ar veni in mod necesar din inaltimi si care, atunci cand se misca, se misca vesnic numai in directia de sus in jos" Critica dualitatilor metafizice si reevaluarea tuturor valorilor intemeiaza la Nietzsche nostalgia unui proiect al ultraomenescului: Supraomul ca model de autenticitate si exigenta metaumana prin care se anuleaza mediocritatea omului actual Lectura obligatorie: 1 Friedrich Nietzsche, stiinta voioasa, s3, 4, 109, 126, 152, 343, 372, 373, 374 Existentialismul - angoasa si comunicare existentiala - "Se poate compara angoasa cu vertijul in momentul in care ochiul ajunge (se intampla - n n ) sa se (s) cufunde intr-un abis, se obtine ameteala, care provine din ochi pe cat din abis, caci s-ar fi putut sa nu priveasca intr-acolo La fel, angoasa este vertijul libertatii, care se naste pentru ca spiritul vrea sa stabileasca sinteza si pentru ca libertatea, plonjand atunci in propriul sau posibil, surprinde in acea clipa finitudinea si se agata de aceasta " [i] (S Kierkegaard) Filosofia existentialista - prefigurata in opera lui S Kierkegaard (1813-1855) si implinita ca orientare distincta de catre J P Sartre (1905-1980), G Marcel (1889-1973), A Camus (1913-1959), S de Beauvoir s a -, precum si "filosofia existentei" - dezvoltata pe termenul culturii germane de M Heidegger (1889-1976), K Jaspers (1883-1969) s a - realizeaza o trecere de la problematica traditionala a filosofiei la intrebari actuale cu privire la conditia umana Mutatia initiata de aceasta orientare filosofica consta in saltul de la filosofia naturii la cea a omului, de la filosofia conceptului la cea a subiectivitatii, de la sistemele speculative la o filosofare care isi asuma tragicul existential "Originalitatea existentialismului - afirma Nicolas Herpin - este de a fi aratat ca raspunsurile la intrebarile: ce este omul?, ce este lumea?, ce este Dumnezeu? sau in formularea lor kantiana: ce trebuie sa fac?, ce pot sa stiu?, ce-mi este permis sa sper? depind intotdeauna de ideea pe care o avem despre existenta umana " Omul, considera acesti filosofi, ocupa un loc privilegiat in univers Existenta naturala ("existenta-in-sine" in limbajul sartrian) este inerta, imuabila, lipsita de contradictii si devenire Omul nu are modul de a fi al lucrurilor, ci el este ceea ce se face; existenta-pentru-sine (proprie umanului) se defineste ca "fiind ceea ce ea nu este si ca nefiind ceea ce este" Umanitatea se caracterizeaza prin proiect, puterea deprinderii de real, schitarea unei ordini viitoare, refuzul unei situatii date Este astfel depasita imaginea traditionala a unei esente umane imuabile, absolute, data odata pentru totdeauna Filosofia existentialista situeaza omul sub semnul posibilului, al creatiei de sine, concepand libertatea ca dimensiunea definitorie prin care omul, operand alegeri succesive, isi modeleaza propria esenta Ni se pare ca nu intamplator o astfel de reflectie iradiaza din si se concentreaza spre existenta umana traita, isi acomodeaza obiectivul pentru a distinge in masa amorfa a omenirii individul concret si - dupa cum afirma Sartre - refuza idealismul oficial in numele "tragicului vietii" Realitatea umana - afirma Heidegger - are "posibilitatea de a fi ea insasi sau de a nu fi ea insasi " Aceasta inseamna ca esenta omului consta in istoricitate, devenire, creatie, proiect, dar viata concreta poate sa afirme aceste trasaturi ale speciei, dupa cum poate si sa nu le afirme Putem trai autentic, dar si inautentic Lipsa de unitate a orientarii existentialiste se datoreaza diferentelor dintre culturile nationale care au adapostit-o si interventiilor personale - ca problematizare si stil - ale autorilor sai; unificatoare sunt temele si tipul solutiilor 57 iV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Tematizari: conditia alienata a omului; distinctia inautentic-autentic; critica puterilor ratiunii si dovedirea limitelor constitutive ale cunoasterii stiintifice; angoasa; contingenta fiintei umane; fragilitatea omului; viata umana ca ipoteza, proiect; tema neantului; libertatea si caracterul dilematic al alegerilor umane; tragicul finitudinii si iminenta mortii; solitudinea si incomunicabilitatea dintre subiectivitati, faptul ca fiecare este si ramane claustrat in propria sa interioritate, iar comunicarea tradeaza trairile, fiind, de aceea, conventionala Existentialistii practica o filosofie a omului inteles ca subiectivitate si singularitate in istoria gandirii filosofice, tema este prefigurata de Socrate prin indemnul "cunoaste-te pe tine insuti" si prin recunoasterea indoielii "stiu ca nu stiu nimic" Tema subiectivitatii, prin amploare si tip de abordare teoretica, apartine culturii moderne si contemporane Ea este prezenta in ideatia lui B Pascal care discuta despre fiinta umana ca paradox: omul este totul si este nimic; ratiunea sa este sursa de puteri, dar si de umilinta; omul este sfasiat de ispitele infinitului mare si ale infinitului mic: nu poate sa nu cunoasca ce este el si ce este lumea, insa intelegerea sa reprezinta in raport cu infinitul ceea ce este corpul in ordinea naturii Omul este definit prin paradox, fragilitate, sfasieri tragice, contradictii Descartes trateaza subiectivitatea in termenii indoielii metodice, "dubito ergo cogito, cogito ergo sum" Calea indoielii sistematice a ratiunii este singura legitima pentru a avea acces la o certitudine totala: subiectivitatea personala redusa la dimensiunile sale rationale Prin delimitare critica fata de Descartes, dar si in prelungire oarecum, existentialistii vorbesc despre indoiala existentiala; daca indoiala metodica este a ratiunii si se refera la incertitudiniile mintii in fata unor adevaruri plurale din care trebuie ales ceea ce este sigur si in mod evident adevarat, indoiala existentiala structureaza intreaga personalitate; pentru aceasta nu trebuie sa ai talent si aptitudini speciale Fiecare ins isi pune cu sau fara vrerea sa sub semnul intrebarii propria sa viata si ceea ce el insusi este dincolo de ceea ce cred altii despre el, si dincolo de parerea sa despre sine Kant abordeaza subiectivitatea in contextul unei analize critice a cunoasterii El nu mai procedeaza ca empiristii si rationalistii care sunt preocupati sa identifice sursele cunoasterii veritabile, ci se intreaba cum este posibila (cum este cu putinta) cunoasterea in acest sens, analizeaza structurile a priori ale sensibilitatii, intelectului si ratiunii care sunt conditii subiective de posibilitate a oricarei cunoasteri si experiente reale cu obiectele Existentialismul produce o ruptura in modul de a intelege omul, precum si in modul de a intelege si de a practica filosofia in locul unei filosofii a naturii ei sugereaza reflectia sistematica asupra conditiei umane in locul ontologiei traditionale (potrivit careia omul era tratat ca exemplificare, concretizare a unor principii universal valabile in explicarea existentei ca atare), existentialismul prefera ontologia particulara ( regionala) a umanului: discursul aplicat asupra ireductibilului fiintei umane; surprinderea caracteristicilor prin care omul se diferentiaza, se singularizeaza in raport cu existenta ca atare inautenticitatea Existentialistii refuza discursul speculativ si general despre esenta omului, centrandu-si interesul explicit pe individual in acelasi timp, refuza optimismul si pesimismul care nu sunt atitudini filosofice, ci mai curand expresii temperamentale si etichete atasate unor interpretari ale lumii si omului in termeni spectaculari, contemplativi Din punct de vedere existentialist, accentul este pus pe tragic si pe gravitate in modul de a aborda omul Este vizata individualitatea, preocupata sa-si descopere si asume limitatiile, precaritatile constitutive, sursele de incertitudine si suferinta in raport cu interogatiile omului, ratiunea se dovedeste neputincioasa; viata nu poate fi tratata ca o simpla distractie; calitatea de om se distribuie tuturor indivizilor, dar nu se imparte, fiind mereu o sarcina individuala si o responsabilitate personala; 58 iV Existentialismul - angoasa si comunicare existentiala fiecare ins este totdeauna fata in fata cu sine insusi, cu viata si moartea sa, raspunzator la modul absolut de modul in care isi intelege si asuma omenescul din sine insusi in acest sens, existentialismul considera ca omul se afla aruncat, proiectat, alienat intr-o lume ostila, indiferenta, potrivnica, nefamiliara Omul este prin natura lui o faptura alienata, intrucat se pierde pe sine in, prin si printre ceilalti, in printre lucruri indiferente, insensibile: in nici un fel lumea nu este pe masura omului si, de aceea, exista tendinta ca omul insusi sa nu fie pe masura omenescului din el insusi Starea de alienare este surprinsa prin cuplul categorial inautentic-autentic Acesti termeni nu au in mod expres un sens valoric si nu vizeaza in mod explicit ierarhii valorice intre diferitele stiluri de viata Ca termeni tehnici, inautentic- autentic se refera la faptul ca omul concret accepta sau nu starea de alienare, este dispus sau nu la eforturi de individualizare, isi asuma grav sau nu omenescul Totusi, chiar la Heidegger, inautenticitatea este inteleasa, cel putin ca punct de pornire, prin analogie cu parabola religioasa despre caderea omului in pacat, izgonirea lui (datorita propriei sale alegeri) din starea paradisiaca Deci, autenticul sugereaza structura originara, adevarata a omenescului; trecerea de la inautentic la autentic se produce numai in prin salt Nu poate fi vorba de o progresie cumulativa, continua, ci de producerea unor rupturi interioare, fisuri in modul de a intelege si practica viata Cei mai multi oameni traiesc in inautenticitate: se integreaza profund si total in stilul vietii colective, accepta sa fie masificati, se dezindividualizeaza, traiesc aidoma lucrurilor; ei sunt numai ceea ce sunt si nimic altceva, au o suficienta sufocanta fata de ei insisi; sunt fapturi tautologice, viata sufleteasca este inerta, opaca, lipsita de contradictii si devenire inautentic este omul depersonalizat, cel ce traieste sub semnul anonimatului: este si ramane un oarecare printre alti oarecare Acest stil de viata duce la disparitia surselor de tragic: prin integrarea in conventiile generale ale masei, el capata liniste psihologica, obezitatea mintii, ocolind suferintele De pilda, potrivit stilului comun de gandire, de obicei se moare Rutina, confortul si anonimatul vietii cotidiene joaca o functie compensatorie, reprezentand insa ricoseuri in fata problematizarilor grave Calitatile de om sunt folosite pentru simpla adaptare eficienta si confortabila la mediu, deci pentru satisfacerea instinctului de autoconservare si a capriciilor Desprinderea definitiva de inautenticitate se produce prin angoasa, obtinandu-se o schimbare radicala de regim existential Cei mai multi oameni ocolesc din instinct sau autosuficienta angoasa, intrucat o simt ca periculoasa pentru confortul cotidian De aceea, oamenii evadeaza in verbiaj (vorbarie) sau in divertisment, fugind astfel de ei insisi Deci le este teama sa infrunte lucid intrebarile cruciale Evita sa ramana singuri si sa-si asume disconfortul unei cunoasteri de sine Totusi, dincolo de buna dispozitie este evidenta uneori o agitatie interioara prin care se evita tragicul evidentelor, a ceea ce efectiv suntem Angoasa cuprinde stari psihologice si spirituale ambigue, paradoxale, perverse, respectiv afecte si dorinte confuze, trairi structurate tragic, sperante si imposibilitatea satisfacerii lor, tensiuni interne legate de fiinta proprie pe fondul unei hiperluciditati in prin care insul isi formuleaza fatis, fara circumstante atenuante, intrebarile schimbatoare de destin: cine sunt, ce pot sa sper si sa fac, are sau nu viata vreun rost? Aceste interogatii si altele asemanatoare marcheaza saltul spiritual catre autenticitate Rupturile interioare sunt definitive: omul invadat de angoasa nu mai poate reveni la vechiul stil de viata ca si cum nimic nu s-ar fi intamplat Tensiunile spirituale si fisurile sufletesti sunt definitive Omul incepe sa fie structurat de o spaima viscerala, provocata de si prin indoielile spiritului Simpla frica teama este o stare afectiva provocata de cauze precise, identificabile Spaima insa nu are un obiect precis; de aceea ea este difuza, confuza, ambigua, macinand la modul pervers sufletul si mintea 59 iV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Angoasa (= spaima constitutiva a omului care se intreaba asupra autenticitatii sale) isi poate avea sursa in: uniformitatea vietii cotidiene, cursul mecanic al zilelor, marile oboseli sufletesti provocate de inutilitatea eforturilor si de rutina, sentimentul absurdului la care avem acces printr-o simpla schimbare de optica afectiva in abordarea vietii, marile umiliri ale vointei si aspiratiilor, senzatia vanitatii, s a Decisive sunt insa situatiile limita, incercarile absolute la care este supus omul si carora nu le poate face fata: catastrofe naturale si istorice, boli incurabile, constientizarea propriilor limitatii si a precaritatilor omenesti in general, descoperirea si asumarea finitudinii, tragicul provocat de disparitia celor apropiati sau de constientizarea propriei morti ca o prezenta permanenta, insa momentan, secvential, inactiva (absenta) Contingenta si facticitatea Ca urmare a angoasei, omul isi descopera si tine sa-si asume caracterul sau contingent, isi da seama ca este o faptura aleatorie datorata hazardului; omul constientizeaza ca nu este necesar lumii si ca nu este dorita nasterea sa, dupa cum disparitia sa nu afecteaza in nici un fel cursul istoriei si mersul legic al universului Sentimentul de contingenta este intarit de stiinta contemporana: daca omul a aparut prin selectie naturala, datorita luptei pentru existenta si sau unui accident genetic, inseamna ca este o fiinta de periferie, ne-necesara lumii, "tigan al universului" (Jacques Monod) Exista un tragic provocat de caracterul aleatoriu al vietii; omul ar putea sa fie, poate sa fie, dupa cum se putea si sa nu fie, deci este un accident in ordinea neamului, speciei, istoriei, naturii Constientizarea lucida a acestei evidente este sursa de angoasa Omul nu stie de ce, de unde, pentru ce exista Viata sa este definitiv sub semnul provizoratului Prin angoasa constientizeaza lucid si traieste tragic aceste incertitudini vitale; simte prezenta si activismul unor pericole iminente, dar nu-si poate explica de unde provin, care le este rostul sau cand anume il vor afecta la modul definitiv Contingenta vietii umane este recunoscuta si in variantele religioase ale filosofiei existentialiste: Dumnezeu este absolutul insusi, infinitatea intensiva si extensiva a existentei reale si virtuale suficienta siesi; din aceste motive, actul creatiei este oarecum gratuit Deci fiinta suprema nu are nevoie de om pentru a- si dovedi atotputernicia si atoataprezenta Adevaratul credincios este cel care are o singura certitudine: faptul ca Dumnezeu exista in rest insa, toata viata sa este structurata de o incertitudine totala; nimeni si niciodata nu este sigur in privinta rostului vietii si insasi calitatea de om este o sarcina fara de capat in contextele unei ideatii ateiste, Sartre surprinde contingenta omului in prin ceea ce el numeste facticitatea fiintei umane Facticitatea se refera mai ales la acele determinatii, insusiri, calitati, aptitudini prin care omul se integreaza in ordinea existentei obiectuale, fiind aidoma unui lucru insa, in sens mai larg, facticitatea se refera la constitutia structurarea antinomica a omului Este vorba de contradictii care nu pot fi depasite, intrucat nu se preteaza la solutii Pe de o parte, omul este corp, trup, dar si, la polul opus, spirit, subiectivitate; are un trecut incheiat aidoma unui lucru, intrucat nu mai poate schimba nimic; traieste intr-un prezent ambiguu, inconsistent, dar este si deschidere catre viitor Este osandit la libertate, intrucat nu poate sa nu fie liber: vrea, nu vrea, stie sau nu stie, intr-un fel sau altul este pus intotdeauna in fata alternativelor, fiind obligat sa aleaga Alegerea devine povara, osanda, pentru ca nu exista criterii sigure prin care sa aprecieze valoarea si sau adevarul alegerilor Desi liber, omul trebuie sa tina cont de situatie, de imprejurarile concrete asupra carora nu poate decat arareori si in masura nesemnificativa sa decida Omul se afla sub semnul posibilului insa, la polul opus se afla o alta evidenta: moartea vine cu certitudine matematica si transforma viata in destin, asa incat omul decade definitiv, ireversibil la starea de lucru, obiect, existenta inerta Facticitatea surprinde, deci, acele componente prin care omul este, aidoma lucrurilor, doar ceea ce este: corp, trecut, situatie concreta, moarte Tensiunile corp-spirit, trecut-viitor, obiectivitate-subiectivitate, viata-moarte, 60 iV Existentialismul - angoasa si comunicare existentiala libertate-conditii concrete sunt irezolvabile, produc tensiuni interioare care obliga la o existenta creatoare, inconfortabila pentru ca isi refuza viata vegetativa Existenta-pentru-sine Prin anumite determinatii ale sale (corp, trecut, moarte, conditii concrete) omul este ceea ce este, adica o existenta-in-sine; aceasta caracterizeaza lucrurile, natura, obiectele, in masura in care sunt numai ceea ce sunt si nimic altceva Existenta-in-sine poate fi inteleasa prin: masivitate, opacitate, inertie, absenta contradictiilor si a devenirii, identitate cu sine Existenta-pentru-sine caracterizeaza sfera umanului care este calitativ altceva: negativitate, devenire, contradictii, incertitudine, fisuri interioare Prin anumite determinatii (spirit, subiectivitate, libertate), omul se desprinde de existenta-in-sine, isi refuza definitiv conditia de lucru, fiind ceea ce nu este Deci: omul nu este ceea ce este, ci este ceea ce nu este Adica: mai mult putinta de a fi decat realitate incheiata, mai mult proiect decat concretizare a acestuia in terminologia lui Sartre, aceasta inseamna ca omul, prin constiinta sa, este Neant, Golul, Nimicul, adica o permanenta absenta de sine insusi; omenescul se caracterizeaza prin starea de insuficienta permanenta, care tensioneaza viata sufleteasca Din aceste motive, constiinta este inteleasa ca permanenta negare a calitatii de lucru, ca imaginatie creatoare ce refuza realitatile date Deci ea introduce si prolifereaza Neantul in propria viata si in lume Omul este ceea ce el insusi face din sine; intrucat lipsesc criteriile sigure ale optiunilor, viata omului devine "o pasiune inutila" si un risc nemotivat, dar care implica o responsabilitate absoluta Sfere existentiale Kierkegaard este adeptul unei filosofari modelate de o traditie culturala protestanta De aceea pune accent pe singular, pe singularitatea omeneasca El este preocupat sa restituie prin filosofare dimensiunile credintei autentice, refuzand religiozitatea mediocra Nu intamplator adevarul omenesc este vazut ca exprimat simbolic de catre mitul crucificarii: iisus sangerand pe cruce ideile lui Kierkegaard sunt expres antispeculative El refuza filosofia conceptului de origine hegeliana, considerand ca punctul de pornire al reflectiei trebuie sa-l constituie existenta concreta, singularul, unicitatea omeneasca Or aceasta, din principiu, nu poate fi conceptualizata Calitatea de om este traita si, din aceste motive, este structural ambigua Atunci cand viata devine problema, ea este oarecum tradata, intrucat tensiunile sale reale sunt surprinse prin concepte inerte, generale, rationale Cei mai multi oameni sunt (au concretete, prezenta, traiesc), dar nu exista Deci existenta nu poate fi redusa la simpla vietuire in acest caz, omul este, dar ca si cum nu ar fi Existenta apartine numai celor care refuza mediocritatea curenta si confortul interior, isi asuma o indoiala permanenta cu consecinte tragice sub raport sufletesc, formulandu-si intrebarile grave (serioase) ale vietii Atributul existentei apartine doar celor care incearca evadarea din conventii si cauta autenticitatea in evolutia catre autenticitate, exista mai multe praguri, modele, tipuri, varste sufletesti, moduri de a fi Omul estetic traieste clipa, incearca sa profite de prezent; satisfacandu-si capriciile, cauta sistematic placerea, linistea sufleteasca, satisfactia afectiva, confortul vital; de aceea este nestatornic, recepteaza viata, oamenii si lumea in functie de placere-neplacere in realitate, el este prizonierul clipei, momentului; are iluzia ca valorifica intens posibilitatile pe care viata i le pune la indemana, dar de fapt, se alieneaza in clipa in timp, se poate ajunge la saturatie; prin ironie, isi pot lua in raspar stilul de viata, sesizandu-i inconsistenta si superficialitatea, facand astfel posibil saltul catre omul etic; acesta este grav, serios, sumbru chiar, afectat de raspunderile pe care si le asuma El se integreaza spontan si profund in conventiile morale, practica modele exemplare si se devoteaza unor cauze si idealuri comunitare Prin aceasta crede ca viata sa capata un rost insa, in realitate, el este un conformist, practica rutina, se inregimenteaza in conventiile comunitare, fiind complice la propria sa 61 iV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie depersonalizare De fapt, datoria este deseori invocata doar pentru a avea constiinta curata, operand un transfer de responsabilitate Prin umor este posibila distantarea fata de acest mod de a fi si constientizarea autoiluzionarii in privinta sensului vietii precum si constientizarea faptului ca este manipulat Devine astfel posibil saltul catre omul religios Trecerea de la un mod de existenta la altul nu are loc prin acumulare, ci prin ruptura, prin salt imprevizibil, printr-o schimbare nemotivata a punctului de vedere din care te apreciezi pe tine insuti Putem spune ca omul estetic traieste in imediat, captiv in si ispitit de nemijlocirea vietii Omul etic se integreaza intr-o generalitate umana, insa aceasta este totdeauna o conventie colectiva Desi are iluzia ca participa la progresul omenirii in general, omul etic slujeste doar niste idealuri limitate istoric Calitatea de om este totdeauna o sarcina individuala Omul religios se alege in mod absolut Autenticitatea este data tocmai de relatia personala a omului cu absolutul Alegand pe Dumnezeu, omul alege absolutul si se alege in mod absolut Ceea ce el alege preexista actului de alegere efectiva, caci, daca nu ar fi asa, omul nu ar putea sa se aleaga si ar rezulta ca omul se creaza pe sine insusi (ceea ce este fals, aberant); religiosul are doar certitudinea existentei lui Dumnezeu in afara de aceasta, totul este sub semnul provizoriului si indoielii Ma indoiesc permanent de mine insumi, deci exist indoiala intregii personalitati este o alegere de sine prin care experimentezi cautarea absolutului indoiala metodica este valabila doar in plan spiritual; ea vine cumva de la sine, ca nedumerire a ratiunii cand este pusa in dificultatea alegerii intre cunostinte ce-si revendica in mod egal adevarul Aceasta indoiala presupune talent, abilitatea mintii, orizont cultural, rigoare logica in schimb, indoiala existentiala este o alegere a omului ce structureaza intreaga viata personala, nesolicitand aptitudini (talente) speciale Sursa cea mai puternica a indoielii existentiale se afla tocmai in certitudinea existentei lui Dumnezeu intre om si Dumnezeu exista o diferenta calitativa infinita Este vorba de doua regimuri existentiale total distincte, disjuncte, fara a fi posibila trecerea fireasca dintr-un orizont in altul Dumnezeu este totdeauna altceva, altcumva si altundeva decat omul Atributul pacatoseniei este singurul care nu poate fi aplicat lui Dumnezeu Deci este suficient pentru a sesiza hotarul de netrecut dintre umanitatea profana si sacrul religios A reduce sacrul divin la insusiri omenesti este o blasfemie A-i atribui omului calitati si energii divine este o nebunie intre om si Dumnezeu separatia este absoluta Daca vrei sa intelegi absolutul, pe Dumnezeu, ajungi la scandal logic Ratiunea ajunge la paradoxuri, fiind umilita Singura relatie este cea a credintei; or credinta insasi stimuleaza si amplifica incertitudinea De ce? De obicei omul se masoara cu o masura omeneasca (modelul ideal, tipul exemplar), insa omul se descopera pe sine altfel, isi asuma omenescul la o alta intensitate numai daca se masoara cu etaloanele divinului, ale absolutului in acest context, angoasa si disperarea sunt stari psiho-spirituale permanent active in starea de inocenta (necunoastere, ignoranta) spiritul doarme si viseaza in om imaginarul proiecteaza sfera posibilului care nelinisteste Aceasta neliniste intotdeauna isi activeaza angoasa in chiar starea de inocenta Posibilul ca sursa a angoasei Trezirea spirituala este cea prin care omul descopera neantul angoasei si angoasa neantului Omul isi da seama de faptul ca poate, dar nu stie inca ce anume poate Deci libertatea lui initiala este o libertate impiedicata Kierkegaard pune accentul pe puterea vointei, in timp ce Nietzsche este preocupat de vointa puterii La Kierkegaard, cautarea de sine a omului (fapt ce indica autenticitatea) implica tenacitatea vointei Aceasta este in slujba spiritului; numai in prin spirit omul se individualizeaza insa spiritul produce si intretine totdeauna angoasa: omul descopera ca este liber, dar nu stie ce sa faca cu aceasta libertate Libertatea insasi il pune si expune in fata posibilului; or posibilul inspaimanta, sugerand 62 iV & & Existentialismul - angoasa si comunicare existentiala infinitatea, fara de capatul cautarii de sine Chiar cand libertatea se concretizeaza (se fixeaza in real, ca posibil implinit), angoasa este mentinuta, intrucat realul confirma posibilul, dar niciodata nu-l epuizeaza Starea de ignoranta (inocenta), interpretata prin analogie cu starea paradisiaca din religia crestina, se refera in realitate la faptul ca omul este ignorant in privinta propriei sale naturi, nu-si cunoaste conditia sa de om si nici rostul Accede la autenticitate doar cand se concepe pe sine insusi fata in fata cu Dumnezeu, izolat, singuratic in fata absolutului Angoasa atinge maximum de intensitate si poate fi anulata doar prin credinta Disperarea Omul este o unitate intre trup-suflet, finit-infinit, vremelnic-etern, necesar-posibil Acesti termeni dispusi antinomic constituie totdeauna sinteze operate de catre spirit Atunci cand aceste raporturi tind sa devina constiente de ele insele (cand raportul se raporteaza la sine insusi), omul are acces la eul, sinele sau insa acest proces nu are solutii si nici capat intre termeni exista un dezechilibru, o nepotrivire, un conflict, o tendinta expresa de excludere reciproca De aceea, spiritul nu poate obtine sinteze si unitati definitive intre trup-suflet, finit-infinit Din aceste motive omul sufera de o maladie mortala: disperarea in mod obisnuit, prin boala se inteleg acele suferinte, limite ale trupului care pot disparea prin moarte Pentru multi, moartea este o binecuvantare pentru ca inlatura bolile trupului insa maladia mortala (disperarea) are un sens mult mai puternic Pentru crestini moartea nu este definitiva, ci doar o trecere catre o alta viata (invierea lui Lazar) De aceea, disperarea, ca boala a spiritului si sau maladie a eului (sinelui), este permanenta, nu dispare prin moarte Deci disperarea provine din faptul ca omul nu poate muri, se mentine intr-o stare de agonie interminabila Mai mult: omul nu poate muri si, deci, disperarea nu poate sa dispara pentru ca omul are in el insusi ceva etern, infinit, ce nu poate fi distrus Acest graunte de eternitate nu poate fi anulat prin moarte, asa cum sunt suspendate bolile trupului Deci distinctia boala-sanatate este doar aproximativ valabila, mai ales cand vorbim de corp Cand vorbim de suflet, nu exista niciodata o stare de sanatate totala Spiritul uman este totdeauna structurat de disperare, chiar si la cei care nu recunosc prezenta disperarii Tipurile de disperare pot fi sistematizate in functie de modul fixarii pe unul sau altul din termenii opozitiilor constitutive ale omului Exista o disperare-slabiciune, gandita de Kierkegaard in termenii feminitatii Ea apartine celor care dispera in lumea concreta pentru lucruri marunte, perisabile, fara valoare Este o disperare in marginile finitului si pentru lucruri finite; ii lipseste constiinta infinitului si eternitatii De obicei, acestea nu sunt luate in ecuatie tocmai pentru ca inspaimanta, nelinistesc Finitul delimiteaza, iar infinitul nelimiteaza Omul autentic adopta infinizarea de sine insusi: experimentarea registrelor omenescului intru obtinerea unei impliniri de sine Adeptii disperarii-slabiciune raman captivi in finit, vremelnic, concret La polul opus, libertatea-sfidare, este conceputa de Kierkegaard dupa modelul masculinitatii, al vointei tenace in aceasta disperare omului ii lipseste tocmai putinta fixarii in concret El contempleaza posibilul si-si modeleaza viata dupa proiectii ideale Lipsa de actualizare efectiva este sursa de suferinta Un tip aparte din aceasta categorie il reprezinta omul demonic, revoltat impotriva lui Dumnezeu El are deziluzia concretului, a solicitat ajutorul divin si acum nu mai are nevoie de acesta; chiar daca ar veni, este deja prea tarziu Omul crede ca sarcina lui este de a infrunta infinitatea prin modul in care isi traieste viata Angoasa si disperarea sunt analizate de Kierkegaard doar pentru a demonstra ca ele nu sunt solutii existentiale veritabile, ci doar pregatesc adevarata cale de implinire umana: calea credintei & Clipa si repetitie (=reluarea) Angoasa si disperarea sunt permanentizate datorita faptului ca spiritul (=cunoasterea de sine autentica) nu poate sa faca sinteza dintre trup si suflet, finit-infinit, vremelnic-eternitate Discordanta, tensiunea, conflictul dintre acesti termeni polari nu pot fi anulate, respectiv omul nu poate sa suprime ceea ce este vremelnic in sine insusi, dar nici nu 63 iV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie poate atinge o unitate consistenta a eternitatii cu vremelnicia si pacatosenia propriei persoane Disperarea se prezinta, din aceste motive, ca spaima existentiala si suferinta fara de capat Singura solutie autentica la care poate avea acces omul este implicarea in "clipa" Totusi, nu poate fi vorba de o solutie definitiva, deci disperarea oricum nu dispare Kierkegaard propune un nou mod de a interpreta temporalitatea ca dimensiune implicata in prin  de catre conditia umana in mod obisnuit se accepta distinctia trecut-prezent-viitor Deci timpul este inteles ca succesiune interminabila de momente prezente in acest caz, prezentul insusi nu mai are nici o consistenta, valoare, intrucat trece in chiar momentul in care vorbesti despre el Mai mult, in distinctia amintita este vorba de o spatializare a timpului Trecutul este prezentul care a fost si nu mai revine, iar viitorul este inteles ca prezent ce urmeaza sa fie Aceasta imagine despre timp reduce infinitatea la o regresie interminabila, timpul fiind inteles in functie de prezent, si, de aceea, timpul nu mai are nici o legatura cu eternitatea Kierkegaard propune o schimbare a unghiului de analiza: dilatarea momentului prezent, a instantaneului, ceea ce presupune abolirea succesiunii temporale in acest caz, se obtine o intensificare in perceperea prezentului insusi Acesta este reinterpretat din unghiul posibilului, iar acest posibil ni se dezvaluie ca infinit Deci, adevarata infinitate exista doar in prin clipa Clipa este prezentul care ni se dezvaluie ca posibil ce nu poate fi niciodata epuizat Prezentul efectiv este de aceea inconsistent, precar, nesemnificativ Clipa este termenul prin care Kierkegaard vorbeste despre un prezent intensificat prin sfera posibilului pe care il cuprinde Clipa este punctul in care eternitatea strapunge si ilumineaza timpul Din aceasta cauza, trecutul insusi, desi definitiv incheiat, ni se dezvaluie sub semnul posibilului, intrucat niciodata actualizarea unui posibil nu epuizeaza posibilul insusi Trecutul gandit prin intermediul posibilului isi arata precaritatea, provizoratul Viitorul este posibilul in stare pura, fara a putea preciza ceea ce anume este posibil in aceasta interpretare, se observa ca Kierkegaard opereaza o dilatare a clipei, putand vorbi despre un prezent al trecutului, un prezent al viitorului, trecutul, prezentul si viitorul contopindu-se impreuna impreuna in "clipa" inteleasa ca intensitate temporala, deci ca posibil prin excelenta iata de ce angoasa, ca spaima existentiala, lipsita de obiect, si disperarea sunt provocate de catre invazia posibilului pe care omul o provoaca prin trezie spirituala Autenticitatea este astfel reinterpretata de Kierkegaard in termenii de "reluare", "repetitie" Prin acesti termeni se sugereaza adancirea de sine a omului, intensificarea existentiala in tentativa de a epuiza sfera posibilului Omul isi experimenteaza calitatea de om progresand printr-o lucida cunoastere de sine catre valorificari din ce in ce mai valide si semnificative ale posibilului activ in din prin chiar propria sa viata finita: calitatea de om este o deschidere a insului fata de sine insusi imprecizia si indecizia deschiderii intretin angoasa si disperarea sansa consta in a valorifica prezentul in calitate de clipa, deci ca delimitare si sau limitare care nu limiteaza Existentialismul refuza conventionalismul valoric si moral Fiecare este raspunzator la modul absolut de ceea ce face si de ceea ce nu face Calitatea de om este doar o ipoteza pe care insul si-o asuma in preocuparea sa pentru sens Absurdul Camus considera ca saltul spre autenticitate este dat de constientizarea absurdului ca fenomen de relatie: nu este nici in lume, nici in om, ci numai in raporturile omului cu lumea Ca raport om-lume, absurdul presupune un divort, o ruptura, o incongruenta, o nepotrivire si sau ostilitate intre dorinte si aspiratii subiective, pe de o parte, si pe de alta parte, ordinea realitatii obiective, naturale si sociale Deci absurdul rezulta din confruntarea trairilor si sperantelor umane cu o realitate neutra, indiferenta si deseori potrivnica Lumea nu satisface setea umana de absolut Aceasta disjunctie om-lume apare ca evidenta a experientelor de viata (=sentimentul absurdului) sau printr-un exces de luciditate (=cunoasterea de sine si formarea ideii de absurd) 64 iV Existentialismul - angoasa si comunicare existentiala Absurdul se poate ivi tocmai in rutina vietii cotidiene, insa devine certitudine abia in momentul in care motivam prin analiza logica irationalul lumii exterioare Ambitiile cunoasterii rationale au sfarsit in esecuri: nu putem vorbi la modul lucid de unitatea si ordinea lumii Desi performantele de cunoastere stiintifica sunt evidente, trebuie sesizat ca puterile ratiunii au fost mereu insotite de anumite sperante, asteptari si iluzii care nu mai apartin ratiunii, ci oamenilor care se incred in ratiune mai mult decat trebuie; mitizarea ratiunii, optimismul neconfortant intemeiat pe cunoasterea adevarului joaca functii vitale, exprima o dorinta elementara de protectie si siguranta interioara Or progresul stiintific a naruit sperante si iluzii Datorita atotprezentei irationalului, omul se simte intr-o lume straina, ostila, cu care se afla in raporturi absurde Absurdul inseamna tocmai absenta unui sens al vietii si absenta oricarei familiaritati intre om si lume Camus face o distinctie intre o filosofie de preferinta si o filosofie a evidentelor Prima se refera la acea conceptie despre lume si om de care cineva se simte atasat afectiv pentru ca-i justifica viata si ii confera un rost Sub acest aspect, Camus admira filosofia clasica greaca Filosofia absurdului tine de evidenta logica si experimentala Aceasta filosofie sustine ca fiinta umana face parte dintre lucrurile care nu dureaza si sunt lipsite de sens insa din faptul ca viata nu are un sens nu decurg in nici un fel argumente pentru acceptarea sinuciderii Sinuciderea inseamna a marturisi lipsa de sens a vietii; totusi ea nu este o solutie la problemele absurdului, intrucat anuleaza, desfiinteaza absurdul fara insa a-l rezolva Sinuciderea este o abdicare Chiar daca absurdul este o evidenta, omul nu poate trai cu luciditatea pana la capat Exista o intelepciune a corpului care se opune propriei sale disparitii, incapatanandu-se sa traiasca chiar atunci cand (si in pofida faptului ca) ratiunea demonstreaza ca nu exista motive pentru a o face Tocmai pentru ca viata nu are un sens deja dat, prestabilit, ea se preteaza la conferirea de sens; rostul vietii depinde doar de initiative personale Dincolo de evidentele absurdului, Camus considera viata ca fiind prin ea insasi o valoare situata mai presus de toate ideile noastre asupra ei Credinta si speranta sunt, la randul lor, forme de autoiluzionare si de lasitate, pentru ca presupun un ricoseu in fata evidentei absurdului Adevarata atitudine sugerata de Camus consta in permanentizarea lucida a constiintei absurdului in raporturile om-lume, si, in prelungire, revolta Prin aceasta omul nu depaseste absurdul, ci doar il sfideaza, nu evadeaza din destinul sau potrivnic, ci incearca sa-si inventeze inauntrul absurdului o replica omeneasca semnificativa Absurdul nu admite evadarile (prin sinucidere, credinta, speranta), ci leaga omul de lume; din faptul ca viata nu are rost si totul este posibil nu decurge in nici un fel ca totul este permis, ingaduit, si ca nu ar exista ceva interzis De aceea, constiinta absurdului trebuie continuata in plan moral cu anumite consecinte si responsabilitati ce deriva din chiar calitatea de om Din chiar calitatea sa de om, fiecare trebuie sa desprinda anumite consecinte morale Dincolo de conventionalismul moral din viata sociala, sa afla adevarata moralitate: experienta si experimentarea personala a omenescului din noi insine Lecturi obligatorii: 1 Albert Camus, Eseuri, Univers, 1976, "Despre insignifianta", "Extrase din interviuri" 2 Patrick Gardiner, Kierkegaard, Humanitas, 1997, cap 4 3 Vasile Macoviciuc, initiere in filosofia contemporana, Editura Universal-Dalsi, 1999; editia a il-a - Editura economica, 2000, partea a il-a, cap 1 si 7 65 -Pragmatismul - despre semioza, adevar si sensurile utilitatii— Metafizica este un subiect mai mult curios decat folositor " (Charles S Peirce) istoria filosofiei este, intr-o mare masura, cea a unui anumit conflict intre temperamentele omenesti " "Sigur, cand este vorba de filosofie, un filosof indiferent care sa fie temperamentul sau, se straduie sa-l reduca la tacere Cum temperamentul nu este unul din motivele sale pe care conversatia le admite, filosoful nu invoca decat argumentele impersonale pentru a-si stabili concluziile Orice-ar fi, ceea ce apasa asupra lui si il influenteaza cel mai grav nu este nici una din premisele cele mai riguroase obiective adoptate, ci este temperamentul sau " (William James) Este evident faptul ca in lumea contemporana s-a impus un primat al valorilor utilitatii in sistemul valorilor vietii Pragmatismul - orientare filosofica afirmata pe terenul gandirii americane, cu reprezentanti ca C h S Peirce (1839-1914), J Dewey (1859-1952), W James (1842-1910), F C S S c h i 1 1 e r (1864-1937) s a - incearca sa legitimeze interesul pentru utilitate, fiind o metoda si o viziune asupra lumii care depaseste speculativismul filosofiei traditionale, propunand solutii ce vor sa puna de acord spiritul uman cu dificultatile experientei cotidiene in adaptarea sa la mediul natural si social - arata pragmatistii -, omul se afla in fata unor situatii problematice Situatia problematica este acea stare obiectiva a activitatilor umane incarcata cu deruta, nesiguranta, confuzie, cautari s a m d , care solicita din partea omului judecati, alegeri, decizii in vederea inlaturarii lor Viata este o continua transformare a situatiilor problematice in situatii neproblematice, rezolvate Problema adevarului constiintelor noastre si a valorilor este, deci, legata intens de incercarile omului in a raspunde cu succes acestor situatii dificile pe care viata de fiecare zi i le pune in fata impotriva unui rationalism dogmatic, se propune o reflectie filosofica ce valorifica empirismul si deschiderile realiste din teoria stiintei, cu implicatii metodologice fertile ,, "Pragmatic" - precizeaza Alexandru Boboc - inseamna conform actiunii, in serviciul practicii, orientat spre conexiunea disponibilitatilor personale si a consecintelor actiunii Aceasta nu trebuie sa conduca la confuzia intre "pragmatic" si "practic": "pragma" ( gr : actiune) si "prattein" (gr : practiktikos, referitor la actiune) se deosebesc si prin faptul ca "practic" se leaga si de "praxis" ("practica", spre deosebire de "teorie"), tinzand mai mult catre actiunea comportamentala, etica in acest sens, istoriceste, pe filiera kantiana a "ratiunii practice", s-a ajuns treptat la delimitarea unui tip de rationalitate, definit nu doar in sens etic - comportamental, ci si actionai in genere, ceea ce a condus la "praxiologia" (teoria actiunii eficiente) intr-o abordare istorica, "pragmatic" reda grecescul pragmatikos, ceea ce s-ar descrie prin 67 V Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie versat (priceput, incercat) in afaceri (in indeleiniciri practice), si ar insemna: 1 apt pentru actiune, servind practicii, practic, angajat practic; 2 servind bunastarii publice, folosului general" s a m d & Cunostintele sunt apreciate in functie de capacitatea lor de a ne orienta in experienta Sufletul si gandirea tind catre producerea convingerii; aceasta are trei proprietati: "prima, de a fi ceva de care suntem constienti; a doua, de a potoli framantarea declansata de indoiala si, a treia, de a implica instituirea in natura noastra a unei reguli de actiune - sau, pe scurt, a unei deprinderi" Convingerea - ca " gandire in repaus" - presupune totusi o dialectica permanenta a certitudinii si indoielii "Rezultatul final al gandirii este exercitiul vointei, din care gandirea nu mai face parte; dar convingerea nu este decat un stadiu al actiunii mentale, un efect asupra naturii noastre datorat gandirii, care va influenta gandirea viitoare " Certitudinile pragmatice se obtin prin: imitatie sociala, perseverenta in actiunea proprie, puterea institutiilor s a m d Un loc aparte se rezerva metodei stiintifice prin care iesim din interiorul cunostintelor pentru a intra in complicitate cu faptele, initiindu-se astfel probe de eficienta Peirce pune sub semnul intrebarii anumite presupozitii metafizice de origine carteziana Propozitiile negative in care-si fixeaza critica permit afirmarea unor principii noi care vertebreaza filosofia pragmatista: " 1 Nu avem o capacitate de introspectie, ci intreaga cunoastere a lumii interne este derivata prin rationare ipotetica din cunoasterea pe care o avem despre faptele externe 2 Nu avem o capacitate de intuitie, ci orice cunostinta este determinata logic de cunostinte anterioare 3 Nu avem capacitatea de a gandi fara semne 4 Nu avem un concept al incognoscibilului absolut " Consecintele acestor teze sunt lamuritoare pentru intreg spectrul filosofiei pragmatiste; se refuza posibilitatea cunoasterii pure a Ego-ului, morala intentiei, cunoasterea de sine prin autoanaliza; se respinge ideea unui inceput absolut in cunoastere, propunandu-se, in schimb, luarea in ecuatie a functiilor pe care le joaca totdeauna cunostintele deja dobandite; in acelasi timp, se precizeaza raportul dintre gandire si semne in termenii fermi ai exprimabilitatii, admitandu-se cognoscibilitatea de principiu a lumii Analiza semnului - structural si tipologic -, insotita de ideea comunitatii de cunoastere, intemeiaza semiotica, resimtindu-se si in unele optiuni epistemologice actuale "Ori de cate ori gandim, avem prezent in constiinta un sentiment, o imagine, un concept, sau alta reprezentare, care serveste ca semn Rezulta insa din propria noastra existenta (care este dovedita de ocurenta ignorantei si a erorii) ca tot ceea ce este prezent pentru noi este o manifestare fenomenala a noastra insine Ceea ce nu o impiedica sa fie un fenomen a ceva din afara noastra intocmai asa cum un curcubeu este, in acelasi timp, atat manifestarea soarelui, cat si a ploii Prin urmare, atunci cand gandim, noi insine, asa cum suntem in momentul respectiv, aparem ca un semn Or, un semn, are, ca atare, trei referinte: in primul rand, el este un semn in relatie cu un gand oarecare, care il interpreteaza; in al doilea rand, el este un semn pentru un obiect oarecare, cu care este echivalent in gandul respectiv; in al treilea rand, el este semn intr-o privinta sau calitate oarecare care il pune in relatie cu obiectul sau " Prin intermediul semnelor gandim cunoastem nu o realitate in sine, ci realul asa cum se prezinta si exista pentru noi; acest real inepuizabil exista, fara indoiala, independent de vointa si capriciile umane, insa el ne este accesibil prin rationare "Originea insasi a conceptului realitatii arata ca el implica in mod esential ideea unei comunitati, a unei comunitati fara limite precise si capabila de o crestere definita a cunoasterii " Disputa dintre adevar si falsitate este permanenta "Nu exista nimic, asadar, care sa ne impiedice sa cunoastem lucrurile exterioare, asa cum sunt ele in realitate si este foarte probabil sa le cunoastem in felul acesta in nenumarate cazuri, desi nu putem fi niciodata absolut siguri ca intr-un caz particular dat le cunoastem astfel " 68 V Pragmatismul - despre semioza, adevar si sensurile utilitatii Semioza in aceasta deschidere, Peirce configureaza semioza - idee preluata de semiotica actuala - prin care abordeaza subiectivitatea umana in termenii segmentarii culturale - reale si posibile - a universului inconjurator Daca "orice gand este un semn" - ceea ce dovedeste ca si "omul este un semn" -, iar "fiecare gand este un semn exterior", se poate spune ca insusi "omul este un semn exterior" Universul semnelor are o autonomie ce permite ca subiectivitatea umana sa fie inteleasa ca semioza nelimitata "intocmai cum realitatea unui lucru oarecare este ceea ce ajungem sa stim ca este el in starea ideala in care am dispune de informatia completa, asa incat realitatea depinde de decizia ultima a comunitatii, tot astfel gandul este ce este doar in virtutea faptului ca se adreseaza unui gand viitor, care, in valoarea sa de gand, ii este identic, desi e mai dezvoltat in felul acesta, existenta gandului in momentul actual depinde de ceea ce urmeaza sa se petreaca de aici inainte; el are, asadar, doar o existenta potentiala, dependenta de gandirea viitoare a comunitatii " Se poate banui in optiunea lui Peirce un ideal religios dislocat si resemnificat in cadre scientiste Daca la Kierkegaard infinitizarea de sine apartine planului existential - si de aici rezulta o suspiciune in privinta puterilor ratiunii -, Peirce integreaza provocarile infinitului intr-un optimism gnoseologic si actional Maxima pragmatica "ideeape care o avem despre ceva este ideeape care o avem despre efectele sale sensibile"; aceasta perspectiva ingaduie sa deosebim ideile clare de conceptele obscure confuze, fixand regula pragmatica: "sa se determine ce efecte care ar putea avea relevanta practica rational imaginabila socotim ca are obiectul conceptului nostru Atunci, conceptul pe care-l avem despre aceste efecte reprezinta intregul concept pe care il avem despre obiect " Calea metodologica deschisa de Peirce este [re]precizata astfel: "un concept, adica semnificatia rationala a unui cuvant sau a unei expresii, consta exclusiv in relevanta sa imaginabila asupra conduitei vietii" Utilitatea, folosinta, succesul s a m d procurate de o cunostinta sunt dislocate din sensurile lor uzuale: "intreaga semnificatie intelectuala a unui simbol oarecare consta in totalitatea modurilor de conduita rationala care, in functie de toate imprejurarile si dorintele posibile, ar decurge din acceptarea simbolului " Teoria genetica a adevarului Potrivit lui W James, metoda pragmatica consta in incercarea de "a interpreta orice conceptie dupa (in functie de - n n ) consecintele sale practice" Metoda se imbina insa cu o teorie genetica a adevarului care intelege adevarul ca instrument al actiunii: "ideile adevarate sunt cele pe care putem sa ni le asimilam, putem sa le validam, sa le intarim cu (sa le sprijinim pe - n n ) adeziunea noastra si putem sa le verificam"; "adevarul unei idei nu este o proprietate care si- ar gasi existenta inerenta si ar ramane inactiva Adevarul este un eveniment care se produce pentru o idee Aceasta devine adevarata; ea este inapoiata adevarata de catre anumite fapte isi dobandeste adevarul sau prin munca pe care o efectueaza, prin travaliul care consta in a se verifica ea insasi, avand ca scop si ca rezultat verificarea sa " Mai precis: "valoarea practica a ideilor tine deci, mai intai, de importanta practica pe care obiectul lor o are pentru noi" intrucat acest tip de validare este legat de procesualitatea unei experiente plurale si mereu incomplete, "adevarul traieste din credit, majoritatea timpului" ideea este, de fapt, un ghid pentru miscarea gandirii si actiunii in realitatea nemijlocita; in rezumat, 69 V Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie ""adevarul" consta pur si simplu in ceea ce este avantajos pentru gandirea noastra, la fel cum "justul" consta in ceea ce este avantajos pentru conduita noastra " Conceptul de adevar nu mai desemneaza corespondenta dintre continutul cognitiv-informational al enunturilor noastre si starile de fapt obiective la care se refera, ci semnifica o corespondenta intre ideile noastre si consecintele, succesul, eficienta pe care ni le procura prin aplicarea lor in actiune Adevarul unei teorii, al unei propozitii consta in utilitatea la care acestea ne conduc; el nu este anterior verificarii, ci este produs de insusi procesul experientei; un enunt nu are calitatea nici de adevar, nici de fals inaintea verificarii sale, ci adevarul sau falsul sunt calitati pe care noi i le conferim in functie de rezultatele, efectele obtinute in actiune Metoda pragmatica, subliniaza W James, consta in " a deturna privirile noastre de la lucrurile prime, principii prime, categorii, necesitati presupuse pentru a ne orienta spre lucrurile ultime, spre rezultate, consecinte, fapte" Acest principiu metodologic se cladeste pe o viziune pluralista a existentei, intemeiata pe faptul ca activitatea spirituala nu reflecta stari de fapt obiective: ideile, conceptiile, valorile sunt "inventii", instrumente eficiente generate de vointa de a trai si puse in slujba acesteia Prin urmare, realitatea este redusa la campul experientei [inter]subiective, pe fondul unei viziuni pluraliste asupra lumii si adevarului; daca adevarul este echivalent cu utilul, folosinta, rezulta ca nu exista un adevar, ci adevaruri, in functie de subiectii umani care le constata Pragmatistii afirma ca nu exista un adevar esential, ci adevaruri existentiale, dependente de multiplicitatea experientelor in care este antrenat spiritul uman Pragmatistii apeleaza la practica drept criteriu de verificare a cunostintelor noastre, dar practica are un inteles specific, fiind redusa la efectele favorabile pe care le procura omului, si, de aceea, presupune doar o confruntare a ideilor cu modul concret in care acestea satisfac asteptarile si dorintele umane Ca atare, pragmatismul, in varianta construita in special de James, pare a sustine comuna convingere: "cati oameni, atatea adevaruri" in acelasi mod este gandita si dimensiunea faptului moral: o conduita este buna nu prin motivatie si substanta sociala pe care le activeaza, ci functie de utilitatea consecintelor pentru individul in cauza Este afirmat aici un relativism al adevarului si valorilor morale John Dewey este mai nuantat Utilitatea nu mai este judecata in sfera arbitrarului subiectiv, ci in planul mai larg al vietii sociale Mai mult chiar, Dewey incearca o omogenizare a unor elemente oarecum distincte: cunoasterii, fapte, valori si, aici, relativismul lui James este depasit "Binele" nu mai este echivalent cu dorinta unui om sau a altuia, ci cu ceea ce trebuie dorit, nu consta in ceea ce ne preocupa pentru ca ne satisface, ci in ceea ce trebuie sa avem in vedere pentru ca procura satisfactii ce depasesc stricta eficienta personala Valoarea este identificata nu cu dorinta, ci cu ceea ce este dezirabil impresiile si optiunile spontane nu afirma prin ele insele valoarea morala, tocmai pentru ca sunt propulsate de instincte, deprinderi, obisnuinte Ele indica doar o situatie problematica, si, desigur, pot fi o rezolvare a acesteia, dar o mai atenta disecare a situatiei problematice releva ca aceasta necesita o desprindere a variantelor de alegere, anticiparea consecintelor, gandirea alegerii efectuate si postulate ca mijloc, in perspectiva, pentru un scop viitor Deci ea cere o satisfacere prin emiterea unei judecati de valoare in care aprecierea modului optim de atingere a unui scop se imbina cu calificarea respectivului scop ca bun sau rau, valoros sau lipsit de valoare in stricta dependenta de masura in care acesta este capabil sa deschida perspective spre solutionarea unor viitoare stari problematice, marcand astfel o orientare constanta a conduitei Sigur, o asemenea perspectiva opereaza de la sine o unificare a proceselor cognitive cu judecata de valoare in faptele intreprinse "Esenta limbajului nu consta in exprimarea a ceva preexistent, si, cu atat mai putin, in "exprimarea" unui gand preexistenta Vorbirea nu este simpla comunicare si sau numai 70 V Pragmatismul - despre semioza, adevar si sensurile utilitatii comunicare, ci insusi gandul care invaluie, tatoneaza, infrunta interogativ realitatea empirica; in aceste conditii, valoarea este doar un fapt de un fel aparte; sub raport metodologic, nimic nu separa judecatile de valoare de concluziile altor discipline (precum chimia sau biologia); deci, pe langa continutul cognitiv, valoarea implica o functie normativa drept consecinta fireasca a faptului de cunoastere Valoarea nu mai exprima o esenta, ci apartine lucrurilor atrase intr-o relatie cu trebuintele omului, starea de fapt indicand ceea ce anume trebuie facut Existenta si valoare Situarea intregii constructii teoretice sub orizontul utilului isi lasa puternic amprenta asupra solutiilor prefigurate in primul rand, face posibila reductia interpretabila a judecatilor de valoare la judecatile de existenta Adevarul si valorile sunt "instrumente" de adaptare a fiintei umane la mediu Asa cum cunoasterea stiintifica urmareste rezolvarea acelor "cazuri" de care ne lovim zi de zi, iar cand apar probleme concrete neincadrabile in vechiul sistem de gandire elaboram alte legi teoretice, si valorile au doar statutul unor instrumente indispensabile vietii in comun, perfectionabile in functie de utilitatea corespunzatoare treptei de evolutie sociala Localizate sub aceeasi unica si unilaterala bolta (adaptarea la mediul natural si social), propozitiile prescriptive si estimative (deci valorice) se identifica cu cele descriptive intalnite in orice stiinta Deci ambele au doar continut cognitiv, rational Difera doar obiectul Judecatile morale se refera doar la fapte care au un anume specific, dar, privitor la metoda de cercetare si verificare, nu se deosebesc de orice alta stiinta particulara Daca vizam materialul aparte la care se refera teoria moralei, subliniaza Dewey, din acest punct de vedere si cercetarea si judecatile despre cartofi, pisici si molecule se deosebesc intre ele Deosebirea consta numai in faptul ca judecatile morale poseda valente normative; prin intermediul lor sfatuim, pledam, recomandam, convingem, introducem reguli imperative actelor individuale Ele sunt cerinte referitoare la ceea ce trebuie urmat, dorit in actiunile prezente si viitoare, conferind unui act intreprins autoritate si dreptul de a exista intocmai Aceste valente normative, imperative, sunt acordate judecatilor de valoare de situatia problematica existenta, au implicat un "trebuie" (sa faci astfel) care, de altfel, le expliciteaza si continutul Cu alte cuvinte, fac asa pentru ca trebuie sa procedez astfel, si procedez astfel pentru ca situatia ma obliga Dupa cum se observa, Dewey este constient ca in morala sunt prezente principii, valori, idealuri, dar apreciaza ca toate acestea pot fi epuizate in acelasi fel in care se raporteaza la obiectul lor stiintele naturii Dewey a polemizat cu incercarile de concepere a unor principii universale, cat si cu morala pur launtrica a bunei intentii, vizand omul in confruntarea sa dificila cu situatiile de viata Dar, legarea stransa a valorii unei optiuni morale de exigentele actiunii il fac pe filosoful american sa ajunga la conceperea valorii morale doar ca raspuns la un stimul, si calificativ pe care il dam unor judecati pentru simplul motiv ca acestea se dovedesc utile, duc la ceva care ne satisface Confruntarea binelui cu reusita depasirii unei situatii conflictuale pare a reduce morala motivelor la morala consecintelor insa asemenea dificultati sunt sesizate de pragmatisti, ceea ce este vizibil in nuantele pe care le introduc in intelegerea "utilitatii" Astfel, C h S Peirce, atunci cand leaga problema adevarului de efectele practice perceptibile pe care le provoaca anumite cunostinte, precizeaza ca e vorba de repercusiuni practice rational anticipate, recunoscute de catre "comunitatea" de cunoastere si capabile sa devina un simbol de comportament Deci nu intra in discutie o utilitate strict individualista W James insusi arata ca utilitatea apartine consecintelor implicate in chiar natura unei teorii si, mai mult, adevarul consecintelor consta in disponibilitatea, capacitatea lor de a produce efecte, in timp ce utilitatea se confunda cu functiile nemijlocite indeplinite de acea cunostinta in experienta in acelasi sens, J Dewey apreciaza ca valorile vizeaza nu ceea ce dorim, ci ceea ce este dezirabil; nu ceea ce pretuim, ci ceea ce merita 71 V Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie a fi pretuit; nu ceea ce ne satisface, ci ceea ce este satisfacator; nu ceea ce ne intereseaza, ci ceea ce trebuie sa ne intereseze Consecinte metafizice Metoda pragmatica sta la temelia unei conceptii filosofice pentru care realitatea nu este ceva dat o data pentru totdeauna, static, inchis, ci proces, devenire, creatie continua, deci, un curs de fapte in plina desfasurare De aceea, solutiile moniste sunt considerate ca inexacte, contradictorii si sterile, intrucat simplifica si schematizeaza plenitudinea realitatii, falsifica si saracesc structura eterogena a existentei, neputand sa-si integreze spontaneitatea si imprevizibilul vietii in viziunea lui James, universul are o imperfectie procesuala, iar viitorul este indeterminat; de aceea, creatia umana este posibila, fiind o aventura tragica, o asumare de riscuri, tensiuni si eforturi prin care se refuza dezertarea Acest pluralism "se potriveste (se impaca - n n ) mai bine cu experienta morala si "dramatica" a vietii" Lectura obligatorie: 1 Filosofia americana, vol i, Selectia textelor, prefata si note introductive de Andrei Marga, Editura ALL, 2000, Textele lui Ch S Peirce Constiinta, inconstient si acte de limbaj " Teoria psihanalitica este intemeiata pe un model conceptual care era in armonie cu epistemologia in vigoare in momentul in care a fost formulata Ea postuleaza ca in mod esential comportamentul este rezultatul interactiunii presupuse de fortele intrapsihice despre care se crede ca urmeaza in mod strict legile conservarii si transformarii energiei din fizica ( ) in ansamblu, cercetarea psihanalitica a neglijat studiul interdependentei individului si a mediului sau; or, in acest punct precis conceptul de schimb de informatie, altfel spus de comunicare, devine indispensabil Este o diferenta capitala intre modelul psihodinamic (sau psihanalitic) si orice forma de conceptualizare a interactiunii intre un organism si mediul sau " (Paul Watzlawick, Janet Helmick Beavin si Don D Jackson) Pentru ca o analiza a activitatii psihice si a vietii spirituale proprii omului sa fie concludenta, trebuie depasita metoda psihanalizei, luand in calcul si achizitiile mai noi ale stiintelor cognitive sau teoria actelor de limbaj De aceea, vom urmari mai intai modul clasic de a aborda constiinta umana, apoi teoria inconstientului propusa de Freud, si, in, sfarsit, sinteza lui John R Searle cladita pe achizitiile recente ale stiintei si filosofiei Omul este constient nu numai de realitatea exterioara, ci, in acelasi timp, si de propria sa existenta, de lumea lui interioara (subiectiva) Constiinta reprezinta, din punct de vedere structural, unitatea complexa a unor procese cognitive, afective si volitive Orice discurs filosofic preocupat sa ofere un mod de a intelege si explica ce este constiinta isi contureaza solutia prin luarea in considerare a problemelor relativ distincte ale genezei si naturii constiintei implicit sau explicit, un filosof rezolva intr-un anume mod aceste laturi ale problemei, iar in istoria filosofiei exista o paleta larga de solutii Perspectiva genetica este manuita de acei ganditori care isi propun sa arate cum apare constiinta umana pe scara evolutiei universale Din acest punct de vedere, deosebim mai multe variante: a) reductionismul, caracterizat prin absolutizarea analizei genetice si, ca urmare, echivalent cu o nepermisa identificare a constiintei cu anumite forme de materie; de pilda, interpretarile care reduc psihologicul la fiziologic, sustinand ca relatia dintre creier si gandire este analoga celei dintre o glanda si secretia sa (Buchner, Moleschott, Vogt); b) naturalismul hilozoist - afirmat de antic si pregnant de unii ganditori ai secolului XVii-XViii -caruia ii este propriu, in primul rand, inzestrarea intregii naturi cu o proprietate analoga constiintei si vietii umane, iar, in al doilea rand, explicarea aparitiei psihicului uman exclusiv pe 73 Vi Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie baza unor cauze naturale Prima solutie reduce structura, specificul constiintei la geneza sa Ganditorii care propun solutii hilozoiste sesizeaza statutul distinct al constiintei, dar nu-l pot explica decat transferand trasaturile acesteia asupra intregului univers, iar geneza ei este astfel "construita" incat se reduce la transformari cantitative, fara a include diferentierile calitative si salturile de la o treapta la alta Perspectiva structurala, care urmareste elucidarea a ceea ce efectiv constituie constiinta si ii este specific, a condus la solutii pe care, conventional, le vom sistematiza astfel: a) dualismul -atunci cand s-a absolutizat acest unghi de analiza, ajungandu- se la afirmarea unei rupturi intre existenta substantiala si constiinta, considerate ca moduri autonome de existenta, fara nici o legatura intre ele; pentru Descartes, in timp ce substanta are ca atribut fundamental "intinderea", constiintei ii este proprie "gandirea", "cugetarea"; acelasi postulat este prezent in teoriile paralelismului psihico-fizic ( Sherrington, Klarck, Eccles) in viziunea carora nu exista o legatura intre procesele psihice si cele fiziologice; b) filosofiile pentru care spiritul este o entitate de sine statatoare, temei al intregii existente s a m d ; c) empirismul - intalnit la filosofii pentru care constiinta are doar simplul rol de a introduce ordine in datele senzorial-perceptive, in vederea obtinerii unei imagini "fotografice" a obiectului real; d) constructivismul - specific orientarilor gnoseologice rationaliste - care absolutizeaza caracterul creator al constiintei umane, constructivitatea cunoasterii, faptul ca aceasta nu reproduce intocmai obiectele reale, ci construieste modele subiective ale lumii in timp ce primele doua solutii, pornind de la natura specifica a constiintei, angajeaza teze ontologice, variantele ultime sunt confruntari si puncte de vedere cu privire la modul de raportare a gandirii umane la obiectul cunoasterii "Afectivitatea, experienta realului, reflectia, personalitatea si vointa sunt cinci atribute catre care converg sau care implica semnificatiile pe care le vizeaza analiza fiintei umane constiente, asa cum se manifesta ea in cadrul "constientizarii" Eu-lui si a lumii" Contactul permanent cu realitatea, cu mediul extern, reprezinta sursa inepuizabila a activitatii psihicului uman, a re-producerii prin procese cognitive a realitatii, a trairii acesteia printr-o diversitate de procese afective si a reactiilor comportamentale fata de ea prin procese volitive Viata psihica apare, se realizeaza si se dezvolta in procesul interactiunilor cu mediul Ea este un camp subiectiv de experienta, fiind, in acelasi timp, un model al lumii Fenomenele de constiinta sunt imagini subiective ale realitatii ideile despre obiecte se disting calitativ de obiectele la care se refera, constituind doar imaginea subiectiva a acestora expresia informational-cognitiva a lor Natura ideala a constiintei a fost sugestiv exprimata de Kant cand arata ca nu este totuna sa ai o suta de taleri in minte sau sa-i ai in buzunar, iar la Spinoza prin afirmatia ca notiunea de caine nu latra insa caracterul ideal al constiintei nu consta doar in faptul ca imaginea nu este totuna cu obiectul, ci si in faptul ca orice continut senzorial-perceptiv, obtinut prin contactul nemijlocit cu realitatea inconjuratoare, este prelucrat prin interventia structurilor rationale si ridicat la rangul de generalitate, de idee transmisibila printr-un limbaj cu valoare intersubiectiva Sfera logica a notiunii de "psihic uman" este mai larga decat a notiunii de "constiinta" Constiinta nu reprezinta decat dimensiunea cea mai evoluata a psihicului uman, definitorie pentru specificul acestuia Din acest punct de vedere, constiinta integreaza celelalte forme de manifestare psihica, le depaseste calitativ; corelandu-le cu procese mai complexe - cum ar fi gandirea -, le imprima caracteristici noi Totodata, constiinta orienteaza, prin dominantele sale, si structurile inconstientului & Gandirea, ca activitate mentala, se formeaza prin interiorizarea, sub forma unui sistem de imagini notionale si scheme logico-verbale, a unor procedee si operatii din planul activitatilor umane Odata constituita, gandirea ridica disponibilitatea de cunoastere a subiectului pe un plan superior, atat din punctul de vedere al sferei de cuprindere, cat si al patrunderii tot mai adanci in 74 Vi Constiinta, inconstient si acte de limbaj straturile reale La un nivel mai inalt, structurile rationale nu generalizeaza pur si simplu datele senzorial-perceptive, ci construiesc modele ideale in care se surprind in stare pura invariantii unor transformari reale Ca proces de cunoastere, gandirea asociata cu alte procese psihice (memorie, imaginatie, atentie etc ) se desfasoara in trei coordonate temporale (trecut, prezent si viitor), ceea ce ii imprima un caracter explorator, investigativ, permitandu-i corelarea si integrarea datelor anterioare cu cele actuale Din aceasta decurge functia anticipatiei si predictiei Asa cum arata epistemologul elvetian J Piaget, unul din aspectele specifice ale activitatii cognitive este "desfasurarea sa discursiva pe traiectorii cu circuite foarte largi, in care se pastreaza permanent reversibilitatea operatiilor" Prin aceasta, el subliniaza posibilitatea pe care o are gandirea de a reface, in ordine inversa, procesul de analiza si sinteza O alta dimensiune deosebit de insemnata a gandirii este creativitatea Structurile imaginarului sunt semnificative in acest sens Functia de simbolizare Modalitate specifica prin intermediul careia se realizeaza comunicarea intersubiectiva, gandirea este imposibila fara limbaj Precizand diferenta dintre limba si limbaj, F Saussure defineste limba sub dublul aspect: a) ca institutie sociala (cuprinzand un ansamblu de conventii) pastrata prin uz, dar supusa modificarilor si b) ca sistem semantic ("cod") format din inventarul de semne si de reguli dupa care se realizeaza combinarile de semne Limba include ansamblul semnelor prin intermediul carora se cunoaste si se comunica intr-o comunitate umana, precum si totalitatea normelor gramaticale - sintactice si semantice - de formare a propozitiilor si frazelor cu sens Limbajul este acel fenomen lingvistic prin care limba exista si functioneaza realmente, cuprinzand astfel infinitatea propozitiilor concrete enuntate de indivizi pornind de la sistemul de cuvinte si reguli gramaticale specifice limbii Limba are un continut semantic ce nu se modifica cu fiecare act de gandire individuala, ci formeaza o baza stabila de la care omul porneste si prin care isi realizeaza activitatea sa de gandire Ea se releva, sub aspect semantic, ca sistem de analiza, sinteza si generalizare a fenomenelor, elaborat in dezvoltarea istorica a societatilor, incluzand experienta cognitiva anterioara Semnul lingvistic se prezinta ca un complex de sunete care au valoare de "semnificant", referindu-se nu la obiectul real, ci la notiune, la clasa de obiecte si la notele sale definitorii Totodata, el include si ceea ce Charles Bally numea "gandirea afectiva": ca entitate psihica, cuprinde si valente expresive, atitudinale, emotionale Pentru om, semnele lingvistice - cu multiple functii si dimensiuni - au valoarea unui stimul foarte complex, in stare sa declanseze atitudini si reactii subiective variate Aceasta se datoreaza si interactiunilor gandirii cu celelalte subsisteme ale constiintei umane Desi structurile cognitive constituie nucleul in jurul caruia graviteaza intreaga activitate a psihicului uman, desi gandirea schimba calitativ intreaga configuratie a psihicului, nu este mai putin adevarat ca asupra ratiunii se exercita si influenta celorlalte facultati umane, inclusiv a celor afective si volitionale Desigur, in cazul specializarilor creatoare ale constiintei in diferite directii, activitatea gandirii urmeaza reglari functionale de diferite tipuri De pilda, in cunoasterea stiintifica se pun intre paranteze celelalte facultati umane, solicitandu-se intens capacitatea rational-constructiva Dar, in general, caracterul sistematic al constiintei umane asigura interdependenta intre subsisteme ce permit angajarea complexa - cognitiva si valorica -a omului in raport cu realitatea si cu sine insusi Prin constiinta, omul, desi nu poate eluda functiile autoconservarii, le depaseste, instituind o lume proprie, cu scopuri, valori si idealuri prin care se produce o ruptura, un salt calitativ fata de tot ceea ce il inconjoara Psihanaliza - initiata de S Freud (1856-1939) isi propune studierea unui nou continent teoretic: cel al inconstientului Freud insusi isi considera conceptia ca fiind a treia mare umilire a omului: dupa ce teoria heliocentrica a exilat fiinta umana la periferia universului, iar teoria lui Darwin ii demonstra evolutia prin lupta pentru existenta si selectia naturala a unor antropoide superioare, 75 Vi Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie psihanaliza releva functia cruciala a inconstientului in dinamica vietii psihice, faptul ca omul nu este atat de rational pe cat ii place sa creada Psihanaliza nu este in primul rand o filosofie, dar a influentat puternic modul de a gandi filosofic asupra omului Metoda lui Freud este initial o terapeutica si o psihologie, dar contine miezul unei interpretari filosofice a omului, a culturii si a istoriei, propunand o tematica noua, necunoscuta pana atunci impulsul a venit dinspre psihopatologie, respectiv stabilirea psihodiagnosticului in cazul nevrozei isterice de catre Charcot - fapt care a condus la constituirea unei noi metode de tratament incercand o sinteza asupra contributiilor lui Freud in analiza modului de functionare specifica a psihicului uman, putem desprinde anumite presupozitii sau enunturi de baza Se porneste de la premisa ca intre "normal" si "patologic" nu exista diferente calitative, ci doar cantitative, legate de anumite grade de intensitate; prin urmare, cercetarile asupra cazurilor clinice dezvaluie adevaruri valabile si pentru (la) omul sanatos; normalitatea psihicului este mai mult o conventie culturala in al doilea rand, se considera ca toate manifestarile psihice ale omului sunt intentionale, avand un sens care le orienteaza spre un anume continut, scop; orice dorinta anticipa ideal obiectul care o satisface Orice manifestare psihica are un sens in viziunea lui Freud, nu numai actiunile rationale au sens, ci si cele clasate pana atunci ca nerationale, non-logice, adica nevrozele isterice, actele ratate si visele Sensul acestora nu este evident nici macar in viziunea psihanalitica, dar, conform acesteia pot fi si trebuie sa fie talmacite in al treilea rand, Freud considera ca intreaga noastra viata psihica functioneaza conform principiului placerii si evolueaza spre afirmarea nestingherita de sine, ceea ce echivaleaza cu obtinerea maximei placeri si recunoasterea fiecarei existente umane ca unice, irepetabile in acelasi timp, asupra vietii psihice a individului, in mediul istoric dat, se produc presiuni permanente dinspre sfera instinctelor individul natural (opus individului cultural) isi cere dreptul la afirmare Omul social tinde sa-si reprime instinctele dupa criterii morale, ceea ce conduce la izbucnirea periodica a zestrei ereditar-biologice inconstient sau constient reprimate Principiului placerii i se opune principiul realitatii, compus din totalitatea interdictiilor sociale, in special a celor de ordin moral, precum si ipostaza lor interiorizata (autocenzura) Uneori, efectul comportamental sau fiziologic nu-si mai revendica constient cauza Freud nu se intereseaza de analiza actelor psihice care sunt satisfacute si care nu marcheaza serios individul - deoarece o dorinta satisfacuta dispare din sfera psihicului fara a lasa urme, revenind neproblematic ori de cate ori exista interesul de a repeta satisfactia ce decurge din ea Sunt supuse analizei freudiene acele activitati psihice care nu sunt finalizate si care sunt stocate pentru a fi apoi reafirmate interiorizarea actelor reprimate este rezultatul interdictiilor morale Dorintele interzise sunt refulate, depozitate, exilate in inconstient; ele dispar din constiinta, dar nu si din viata psihica in contextul teoriei lui Freud, inconstientul are trei ipostaze: 1) cenzurant - autocenzura, deoarece refularile se produc spontan, reflex, fara deliberare rationala; 2) descriptiv - inconstientul ca teritoriul de legatura, fara granite precise, intre constientul propriu-zis si constiinta; 3) dinamic - o structura psihica distincta caracterizata de permanente transformari ce tind spre un echilibru ideal, fara insa a-l atinge inconstientul functioneaza dupa alte legi decat cele ale logicii inconstientul dinamic este o structura psihica deosebita de gandirea propriu- zisa, prin urmare este o zona "aconstienta" si din principiu neconstientizabila inconstientul nu poate fi analizat direct, ci, plecand de la manifestarile sale (vise, nevroze, acte ratate), se formuleaza ipoteze privind modul functionarii sale Aceasta functionare cuprinde procese ca: amalgamarea, amestecul, fuziunea; substituirea si transferul; simbolizarea, adica resemnificarea unui anumit continut prin investirea sa cu alte intelesuri; narativitatea, adica regizarea, re-organizarea sub forma unor anecdote, povestiri a continuturilor refulate 76 Vi Constiinta, inconstient si acte de limbaj inconstientul dinamic modifica total continutul si semnificatia dorintelor refulate; acestea sunt "deghizate" pentru ca satisfacerea lor sa nu fie din nou impiedicata de autocenzura Aceste imagini deformate re-intra in viata psihica prin acte ratate, nevroze s a m d intrucat anumite dorinte au fost refulate si nu au primit satisfactii, nu au fost finalizate, ele primesc solutii fictive, simbolice care aparent nu au nici o legatura cu obiectul initial al dorintei Aceste manifestari ale inconstientului au astfel un dublu continut: cel manifest si cel latent (neevident, care trebuie descoperit prin interpretarea celui manifestat) Continutul latent este chiar dorinta care a fost refulata in inconstient in urma interzicerii de catre autocenzura a rezolvarii ei Freud dezvolta teoria psihanalitica in directia unei noi viziuni despre persoana umana Omul este conceput "stratificat" pe trei niveluri: Sinele, Eul si Supraeul Sinele se organizeaza in jurul instinctelor (tendinte, inclinatii, dorinte obscure, aptitudini, preferinte) Aceste energii instinctuale tind spre satisfacere imediata; majoritatea manifestarilor instinctuale sunt insa reprimate sau amanate Prin aceasta amanare se fixeaza obiectul dorintelor si este impulsionata evolutia psihica normala insa, in acelasi timp, prin acest proces de refulare se acumuleaza tensiuni interioare, energii rebele in fata tentativelor de disciplinare, care produc disconfort Supraeul contine ipostazele principiului realitatii: idealul social si idealul moral, idealul privind propria persoana intre Sine si Supraeu exista o tensiune permanenta, cu tendinta de excludere reciproca Eul este rezultatul echilibrului dinamic dintre Supraeu si Sine: un compromis intre pulsiunile irationale ale Sinelui si conventiile sociale, morale, religioase, culturale etc ale Supraeului Prin urmare, Eul apare ca o instanta adaptativa, operand cu teste de realitate Eul este sfasiat de o dubla teama: fata de Sine si fata de Supraeu Ruperile acestui echilibru fragil reprezentat de Eu sunt totdeauna in favoarea Sinelui instinctele amanate si nesatisfacute se organizeaza compact si invadeaza haotic, violent, manifestarile psihice ale omului Astfel rezulta anularea functiilor Supraeului si suspendarea Eului - adica manifestarea nevrozei Freud aplica analiza psihanalitica tuturor creatiilor culturale, considerandu-le ca manifestari a refularilor personale ale creatorilor Cultura si civilizatia au functii represive fata de manifestari instinctuale Evolutia istorica a civilizatiei nu pare a fi dublata de un progres uman echivalent Odata cu dezvoltarea societatilor se reuseste amplificarea si diversificarea formelor de represiune exercitate asupra Sinelui Astfel, Freud afirma ca starea "normala" (adica predominanta) a omului civilizat este angoasa, indispozitia, care extirpa anumite potente creatoare in om in acelasi timp, aceasta conditie a insului civilizat, adica modelat de civilizatie si de cultura, reorienteaza si sedimenteaza energiile primitive ale fiintei umane Fara indoiala, Freud insusi considera ca viata in mediul cultural asigura individului avantaje adaptative, civilizatorii si un sentiment de siguranta De aceea, intre anumite limite, controlul instinctelor este necesar si dezirabil in acelasi timp, chiar energiile instinctuale poseda o mare plasticitate, putand fi re-orientate si re-semnificate in functie de obiective care depasesc intrutotul sfera trebuintelor primare Altii autori - precum A Adler si C G Jung -, detasandu-se de Freud, apreciaza ca, dincolo de refularile instinctuale, mult mai importante si semnificative sunt refularile de ordin social C G Jung dezvolta ideea de "inconstient colectiv", ce se refera la arhetipuri, modele simbolice, scheme imaginative, structuri de sensibilitate, pattern-uri comportamentale s a m d - o zestre ereditara mostenita istoric si asimilata cultural ce conditioneaza psihicul individual in contexte teoretice mai largi - de abordare filosofica a culturii si de ontologie a umanului -, L Blaga propune prin "matricea stilistica" un model prin care acorda inconstientului functii categoriale care fac posibil specificul ireductibil, neconfundabil, original (= stilul) al unei culturi; este vorba de moduri de a percepe, pricepe si valoriza spontan lumea, viata, istoria, spatiul, timpul, destinul, Vi Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie si, totodata, de a crea universul valorilor culturale prin care omul se afirma ca fiinta "intru mister si revelare" Constiinta si intentionalitate Dihotomia constient - inconstient - accentuata mai ales de psihanaliza lui S Freud - nu mai poate fi sustinuta, pe masura ce stiintele cognitive au valorificat cercetarile mai noi referitoare la interactiunile dintre procesele neuronale si activitatea psihica a omului Abordarea complexa a sistemului spirit creier, permite lui John R Searle sa inteleaga constiinta drept fenomenul mental central, subliniind ca noi avem toate starile de constiinta interne, subiective si calitative, stari mentale intrinsec intentionale, credinte si dorinte, intentii si perceptii Constiinta si intentionalitatea sunt interpretate ca procese biologice cauzate de catre procese neuronale de nivel inferior ce se desfasoara in creier, si nici unele nici altele nu sunt reductibile la ceea ce sunt celelalte; in plus, constiinta si intentionalitatea sunt legate intre ele in mod esential, astfel incat nu intelegem notiunea de stare intentionata decat in termenii accesibilitatii sale la constiinta Searle distinge intre acele caracteristici ale lumii care sunt intrinseci, in sensul ca exista independent de orice observator, si cele care sunt relative la observator (sau un utilizator oarecare din afara) Folosind aceasta distinctie pentru clarificarea unor teme de filosofie a spiritului, precizeaza: "constiinta si intentionalitatea sunt intrinseci si ineliminabile, iar calculul (computation) - exceptand rarele cazuri in care este frumos si bine efectuat de catre un spirit constient - este relativ la observator Dintr-un asemenea unghi, descrierea constiintei normale (= asa cum se manifesta in viata de toate zilele) surprinde anumite caracteristici structurale 1) Constiinta umana isi afla expresia intr-un numar limitat de modalitati; dincolo de cele cinci simturi - vaz, tactil, miros, gust, auz - si al saselea ("simtul echilibrului"), mai avem senzatii corporale ("sensibilitatea proprioceptiva") si fluxul miscator al gandirii - compus din cuvintele si imagini, elemente de tip flash, emotii, sentimente; desigur, nu exista nici un temei a priori pentru care constiinta sa fie limitata la aceste forme; aceste modalitati finite au fost dezvoltate si au capatat pregnanta in evolutia speciei, insa empiric se poate constata ca omul poseda si alte modalitati senzoriale, chiar daca atrofiate (viziuni, vedenii s a ); in general, fiecare modalitate se poate prezenta sub o forma placuta sau dezagreabila 2) Starile constiente non-patologice nu ni se prezinta decat in cadrul unei secvente unificate; unitatea orizontala consta in organizarea experientelor constiente pe un fragment scurt de timp (de pilda, memoria iconica activata in desfasurarea orala sau mentala a unei fraze); unitatea pe verticala se refera la cunoasterea simultana pe care o putem avea asupra diferitelor caracteristici, dominante, fixari etc ale unei stari constiente; de fapt este aici luat in discutie fenomenul pe care Kant il numea "unitatea transcendentala a aperceptiei" 3) Constiinta este in mare parte, dar nu in totalitate, intentionala: "in general, in orice stare constienta, starea este dirijata catre un lucru sau altul, chiar daca lucrul catre care este indreptat nu exista" Searle caracterizeaza intentionalitatea in termenii evidentei empirice - in masura in care mai totdeauna constiinta este constiinta a ceva -, fara a valorifica intemeierile fenomenologiei husserliene in consecinta, considera suficient sa sublinieze faptul ca "experientele mele constiente, spre deosebire de obiectele experientelor, se produc totdeauna dupa o anumita perspectiva, sau un anumit punct de vedere", ceea ce inseamna ca orice intentionalitate este aspectuala, obiectul fiind vazut sub anumite aspecte si nu sub altele; deci, "orice vedere este o vedere ca (si)" 78 Vi Constiinta, inconstient si acte de limbaj 4) Starile de constiinta sunt insotite de un sentiment subiectiv; subiectivitatea implica in mod necesar aspectul "ce efect face (determina - n n ) aceasta propriu starilor constiente" 5) in acest punct, Searle avanseaza o teza puternica: "singura fiinta capabila sa aiba stari intentionale constiente este capabila sa aiba stari intentionale si nimic mai mult; si orice stare intentionala inconstienta este cel putin potential constienta" Consecinta teoretica imediata postuleaza ca o discutie asupra intentionalitatii nu este completa decat daca angajeaza si problema constiintei 6) Searle generalizeaza structura figura-fond (cu ajutorul careia psihologia formei analizeaza experientele perceptive) pentru intreaga sfera a constiintei: "tot ceea ce constituie continutul pe care imi concentrez atentia se va produce pe fondul unui Arierplan (Background, Arridre-plan) care nu este (in) centrul atentiei mele; si cu cat campul atentiei mele este mai intins, cu atat atingem limitele constiintei mele acolo unde Arierplanul va fi totuna cu conditiile limita" Deci, starile constiente sunt structurate pe contexte posibile 7) "Fiind dat caracterul temporal, social, unificat, intentional, subiectiv al constiintei, mi se pare ca cea mai raspandita caracteristica a starilor obisnuite si normale de cunoastere imediata si constienta este ceea ce voi numi "aspectul de familiaritate" Prin aceasta formula, Searle vizeaza, de fapt, "actele de recunoastere" (=identificare) asupra carora insista diferite variante ale epistemologiei empirice Ca fenomen scalar, "aspectul de familiaritate", fara a avea caracteristicile unui sentiment distinct, face posibila cea mai mare parte a organizarii si ordinii care afecteaza experientele constiente; categoriile preexistente implica o asimilare familiara a experientelor si, eventual, a unor noi structuri conceptuale 8) Starilor constiente le este specifica "revarsarea", intrucat au o referinta care se afla dincolo de continutul lor imediat si, prin urmare, aceste continuturi tind sa se raspandeasca, sa se reverse, sa se propage, conectandu-se cu alte ganduri care in parte le apartin si, in acelasi timp, intr-un alt sens, nu fac parte din ele 9) in interiorul campului constiintei trebuie - tocmai ca este o evidenta care ni se impune - sa se distinga lucrurile care sunt in centrul atentiei de cele care se situeaza la periferie; aceasta deosebire (centru-periferie) nu poate fi suprapusa distinctiei constient-inconstient; Searle considera ca este fals sa se presupuna ca la periferie ar fi dispuse continuturile inconstiente 10) Printre atributele structurale ale starilor constiente sunt si conditii cu valori de limite: desi in momentul reflectiei nu avem ganduri relative la variabile de localizare specifica, totusi ni se pare ca toate aceste lucruri care sunt vizate apartin caracterului situat, localizarii spatio-temporale si sociobiologice a starilor constiente prezentate; dar localizarea poate ea insasi sa nu existe pentru orice obiect al constiintei, nici chiar la periferie importanta fenomenului de limita a constiintei poate fi evaluata in cazurile de depresie: sentimentul de dezorientare devine coplesitor atunci cand sunt afectate posibilitatile si sau chiar dorintele de localizare spatio-temporala 11) Dispozitiile emotional-afective nu sunt prin ele insele intentionale; mai mult: ele nu constituie niciodata continutul complet al unei stari mentale, ci mai curand dau tonul sau culoarea ce caracterizeaza ansamblul unei stari de constiinta sau al unei inlantuiri de stari Explicabile pe baze neurobiologice, dispozitiile (=toanele) sunt constante simple, mai ales pentru ca nu au o intentionalitate esentiala 79 Vi Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie 12) in sfarsit, o ultima dimensiune se refera la placere neplacere; fiecare pare extrasa din fluxul constiintei, si capabila sa aiba o anumita unitate si coerenta, comporta elemente de placere, durere sau subdiviziuni ale acestora John R Searle enumera anumite presupozitii de origine carteziana a caror valoare si utilitate o respinge; aceste "erori traditionale" isi inchipuie ca: toate starile constiente sunt constiente (constienta) de sine; constiinta poate fi cunoscuta prin intermediul unei insusiri speciale, precum introspectia; cunoasterea propriilor noastre stari constiente este incorigibila, astfel incat nu putem sa ne inselam asupra acestui subiect Faptul ca Searle considera aceste presupozitii ca fiind lipsite de temei are drept consecinta o anume flexibilitate in teoria actelor de limbaj; pe de alta parte, prefigureaza o interpretare a inconstientului rebela fata de modelul freudian Astfel, teza propusa de Searle sustine ca "notiune de stare mentala inconstienta implica accesibilitatea la constiinta", ceea ce presupune ca: o stare intentionala inconstienta trebuie totusi sa fie intrinsec mentala, si trebuie sa aiba o anumita forma aspectuala Conform acestui "principiu de conexiune", "nu intelegem notiunea de stare mentala inconstienta decat ca fiind continut posibil al constiintei, ca genul de lucruri care, cu toate ca sunt non-constiente, si se poate sa le fie imposibil sa ajunga la constiinta pe diferite portiuni, este totusi genul de lucruri care ar putea sa fie sau ar fi putut sa fie constiente" Axiomele care intemeiaza credibilitatea acestei interpretari pot fi exprimate astfel: a) exista o deosebire intre intentionalitatea intrinseca si intentionalitatea "ca si cum"; doar intentionalitatea intrinseca este in mod autentic mentala; b) starile inconstiente sunt intrinseci; c) starile intentionale, care pot fi constiente sau inconstiente, au totdeauna forme aspectuale; d) trasatura aspectuala nu poate fi caracterizata exclusiv, in mod exhaustiv, complet in termeni de predicate psihologice la persoana a treia, comportamentale sau chiar neurofiziologice; nici una din aceste stari nu este suficienta pentru a furniza o analiza exhaustiva a formei aspectuale; rezulta, asadar, ca se mentine o lacuna inferentiala intre portiunile atitudinilor epistemologice pentru care un oarecare aspect este prezent, si ontologia aspectului propriu-zis Searle nu introduce in discutie acceptiunea in-constientului ca structura psihica a-constienta si ne-constientizabila, ci doar termenul de "neconstient"; de aceea, pledoaria sa in sensul unitatii vietii spirituale presupune ca ontologia starilor mentale inconstiente, atunci cand sunt inconstiente, se bazeaza in intregime pe proprietatile obiective ale creierului capabile sa provoace ganduri (constiente, subiective) Asadar, distinctia dintre starile mentale constiente si cele inconstiente nu este intre specii de stari mentale, nici intre doua moduri de existenta, ci vizeaza doar feluri de a percepe diferit acelasi proces: "imagine naiva a starilor inconstiente confunda capacitatea cauzala de a provoca o stare intentionala constienta cu starea constienta insasi, adica confunda latenta cu manifestarea" Deci, "ontologia inconstientului este ontologia unei neurofiziologii capabile sa genereze constientul, si cu asta punct" & Structuri intentionale si continuturi de fundal Pe langa analiza relatiilor dintre constient si intentionalitate, Searle are in vedere si raporturile dintre Background (Arriere-plan, Fundal) si Retea (Network, Reseau) intr-o prima acceptiune, Fundalul (Arierplanul) cuprinde ansamblul de capacitati, aptitudini si cunostinte practice generale care, desi nu sunt in si prin ele insele intentionale, permit sa functioneze in interiorul lor starile noastre mentale (adica fenomenele intentionale, cum ar fi semnificatiile, comprehensiunile, interpretarile, dorintele, experientele) O prima consecinta: orice reprezentare (in limbaj, gandire, experienta) nu parvine la reprezentare decat daca dispune de un ansamblu de capacitati non-reprezentationale Alta consecinta: fenomenele intentionale nu-si stabilesc conditiile de satisfacere decat relativ la un ansamblu de capacitati 80 Vi Constiinta, inconstient si acte de limbaj care nu sunt ele insele intentionale in elaborarea sa completa, "Arierplanul" include si "Reteaua" (respectiv structurile intentionale) Liniile de sens ale conceptului de " Arierplan" sunt precizate astfel: 1) starile intentionale nu functioneaza in mod autonom; ele nu determina (nu-si hotarasc, nu stabilesc) conditiile de satisfacere in mod izolat; 2) fiecare stare intentionala, pentru a putea sa-si indeplineasca functia, solicita o Retea de alte stari intentionale; conditiile de satisfacere nu sunt determinate decat relativ la Retea; 3) Reteaua singura nu-si este suficienta siesi; Reteaua nu functioneaza decat relativa la un Arierplan de capacitati; 4) aceste capacitati nu sunt si nu pot fi tratate ca stari intentionale suplimentare sau ca facand parte din continutul unei stari intentionale particulare; 5) aceleasi continuturi intentionale pot stabili diferite conditii de satisfacere (precum conditii de adevar) relativ la diferite Arierplanuri si, relativ la un Arierplan oarecare, ele nu hotarasc in mod absolut nici una Searle considera ca examinarea comprehensiunii frazelor este modul cel mai simplu si evident de a vedea ca reprezentarea propune un Arierplan de capacitati; de pilda, aceeasi expresie literara poate sa aduca aceeasi contributie in enuntul literal a tot felul de fraze si, cu toate acestea, chiar daca aceste fraze ar fi intelese literal, expresia va fi interpretata diferit, potrivit cu frazele; prin urmare, relatia dintre semnificatia frazei enuntate, continutul a ceea ce spune locutorul si ceea ce locutorul lasa sa se inteleaga facand enuntul dezvaluie tocmai functia Arierplanului in configurarea efectiva a sensului (ca stare mentala intentionala, ca intentionalitate semnificanta a enuntului si ca putere de semnificare actualizata de acestea) Pe scurt, se poate spune ca distinctia categoriala dintre "Arierplan" si "Retea" are in vedere o dominanta: in timp ce Arierplanul este constituit din fenomene (=ansamblul de capacitati) care nu sunt intentionale, Reteaua cuprinde tocmai fenomenele (=stari) intentionale Caracteristicile sunt re-concentrate de Searle in patru teze care evita confuzia categoriala: 1) starile intentionale nu functioneaza in mod autonom si nu-si stabilesc (=determina) in mod independent conditiile de satisfacere; 2) fiecare stare intentionala, pentru a putea functiona, are nevoie de ansamblul de capacitati ale Arierplanului; conditiile de satisfacere nu sunt determinate decat relativ la un ansamblu de capacitati; 3) printre aceste capacitati, exista unele care sunt capabile sa genereze alte stari constiente; acestora din urma li se aplica conditiile 1 si 2; 4) acelasi tip de continut intentional poate sa determine diferite conditii de satisfacere atunci cand se manifesta in diferite token constiente, relative la diferite capacitati ale Arierplanului; relativ la anumite Arierplanuri, el nu determina nici o conditie de satisfacere in intregime Actele de limbaj sunt comportamente intentionale Acest punct de vedere filosofic intemeiaza o teorie a actelor de limbaj " La temelia cercetarii mele a problemelor limbajului - precizeaza Searle - se afla ipoteza fundamentala ca filosofia limbajului este o ramura a filosofiei spiritului Capacitatea pe care o au actele de limbaj de a reprezenta obiecte si stari de lucruri ale lumii este o extindere a capacitatilor biologice fundamentale pe care le are spiritul (sau creierul) de a pune organismul in raport cu lumea prin intermediul starilor mentale cum ar f credinta sau dorinta, si in particular prin intermediul actiunii si al perceptiei " Starile spirituale sunt definite printr-o intentionalitate intrinseca; aceasta - inteleasa ca "trimiteri catre la " (renvoi, directedness) - apartine numai anumitor evenimente mentale (credinta, teama, speranta, dorinta s a ); tulburarea, exaltarea, singuratatea s a nu au intentionalitate 81 Vi Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Criteriul aplicat de Searle se refera la constrangerile verbale ce pot fi aplicate acestor stari intentiile constiente sunt numai specificari ale unei intentionalitati mentale mai adanci Actele de limbaj - care sunt o varietate a actiunii umane, intrucat spiritul pune organismul in raport cu lumea - poseda o intentionalitate derivata din intentionalitatea spiritului intentionalitatea constiintei - deci simplul fapt ca aceasta vizeaza totdeauna "ceva" - legitimeaza intentionalitatea derivata a constructiilor lingvistice (enunturi, discursuri s a ) Prin urmare, actele de vorbire comunicare sunt intelese drept comportamente intentionale, guvernate de reguli intrinseci Aceasta legatura indisolubila dintre intentionalitatea constiintei si intentiile comunicarii lingvistice este explicitata de catre Searle prin principiul exprimabilitatii; acesta stabileste ca se poate totdeauna sa fie spus ceea ce se vrea sa se spuna; ceea ce se intentioneaza a fi spus poate fi spus, sau, in formularea lui Searle: Whatever can be meant can be said "Orice limba dispune de un ansamblu finit de cuvinte si de constructii sintactice prin intermediul carora ne putem exprima, dar daca o limba data, sau orice limba in genere, opune exprimabilului o limita superioara, daca exista ganduri pe care ea nu ingaduie a le exprima, acesta este un fapt contingent, iar nu un adevar necesar" Potrivit acestui principiu, nu exista ramasita inexprimabila, nu pot fi intalnite intentii care, cel putin in principiu, sa reziste la a fi comunicate Mentionam insa ca Searle propune sa nu confundam ceea ce un locutor vrea sa semnifice cu tipurile de efecte pe care urmareste sa le produca asupra auditorilor sai; pe de alta parte, principiul de exprimabilitate nu presupune in nici un fel ca tot ceea ce poate fi spus este si sau poate fi, prin chiar aceasta, accesibil intelegerii de catre altii Acest principiu stabileste doar ca orice intentie semnificanta poate sa-si gaseasca o exprimare exacta in limbaj; altfel spus, afirma ca sensul pe care locutorul il da enuntarii sale poate sa fie totdeauna explicitat prin constructii lingvistice, chiar daca pentru aceasta va trebui ca sa inventeze, imbogatind astfel limba; deci, pentru orice semnificatie X, si pentru orice locutor L, ori de cate ori L vrea sa semnifice (intentioneaza sa transmita, doreste sa comunice etc ) X, este posibil sa existe o expresie E, astfel incat E sa fie expresia exacta sau formularea exacta a lui X in deschiderea acestui principiu, John R Searle analizeaza cu predilectie actele de limbaj care poseda un sens literal (serios, grav); in aceasta categorie intra cazurile in care locutorul "vrea sa spuna ceea ce spune " (He means what he says), avand, in acelasi timp, intentia de a produce un efect asupra auditoriului prin intermediul recunoasterii acestei intentii de catre auditor in prelungirea "jocurilor de limbaj" analizata de L Wittgenstein si a tipologiei propuse de J L Austin, J R Searle subliniaza ca: "in primul rand, a vorbi o limba inseamna a realiza acte de limbaj, acte precum: a formula afirmatii, a da ordine, a pune intrebari, a face promisiuni, s a m d , si, intr-un plan mai abstract, acte ca: a se referi, a predica; in al doilea rand: aceste acte sunt in general facute posibile prin evidenta anumitor reguli care administreaza intrebuintarea elementelor lingvistice si se realizeaza conform acestor reguli " Discursul teoretic asupra constiintei este, astfel, folosit pentru a legitima analiza taxinomica a comunicarii lingvistice, iar intentionalitatea actelor psihice este explicitata prin investigarea tipurilor de intentii care articuleaza utilizarile cotidiene ale limbajului Lecturi obligatorii: 1 C G Jung, in lumea arhetipurilor, Editura "Jurnalul literar", 1994, p 21-38 2 Adolfo Fernandez Zoi'la, Freudsipsihanalizele, Humanitas, 1996, cap 3, s 2 82 Lingvistica, structuralism si semiologie Modelul omului dialogul "Pare rodnic si necesar sa se stabileasca, intr-un nou spirit, un punct de vedere comun unui mare numar de stiinte - de la istorie si de la stiinta literara, artistica si muzicala pana la lingvistica si matematica - pentru ca, pornind de la acest punct de vedere comun, acestea sa se concentreze in jurul unei problematici definite in termeni lingvistici Aceste stiinte, fiecare in felul ei, ar putea contribui la stiinta generala a semioticii, cautand sa precizeze pana la ce punct si in ce fel obiectul lor de studiu este susceptibil de a fi analizat potrivit exigentelor teoriei limbajului Poate ca atunci s-ar arunca o noua lumina asupra acestor discipline si s-ar ajunge la o examinare critica a principiilor lor Colaborarea, rodnica in toate privintele, ar putea astfel crea o enciclopedie generala a structurilor de semne " (Louis Hjelmslev) Metoda structurala propune scheme conceptuale riguroase, cu o aplicatie larga si cu vocatie interdisciplinara Ea se preteaza la rigoare stiintifica in procesul descrierii si explicarii anumitor domenii de realitate, fiind posibila si construirea de modele formale Metoda structurala studiaza arhitectura si functionalitatea totalitatilor organizate (care se deosebesc de totalitatile sumative) Prin sistem intelegem un ansamblu de elemente aflate in interactiune si cu proprietati, insusiri si functii specifice, ireductibile la insusirile componentelor Chiar daca Ludwigvon Bertalanffy considera ca aparatul conceptual propriu teoriei generale a sistemelor poate "sa inlocuiasca teoria filosofica a categoriilor" , este evident ca ne aflam in fata unei paradigme stiintifice capabile sa explice complexitatile (auto)organizate si izomorfismele Sistemul are proprietatea integralitatii si a autoreglarii, exista si functioneaza ca un tot omogen, unitar Prin structura se intelege, in sens traditional, modul de construire, de compunere si aranjare a elementelor astfel incat sa rezulte sistemul; se vizeaza configuratia spatiala direct perceptibila; ea se situeaza in planul realitatii si preexista modelului cognitiv, care apare in urma unui proces de reflectare, re-producere in sens modem, prin structura se desemneaza schema functionala a sistemului, adica invariantii care asigura stabilitatea, functionarea si autoreglarea acestuia; structura este rezultatul unei reconstructii logice a realului, adica un model teoretico-explicativ fara corespondent in realitate, existent in plan epistemic, menit sa releve in stare pura relatiile de solidaritate si dependenta intre partile sistemului 83 Vii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Notiunea de "structura" nu poate fi supusa unei definitii inductive, bazate pe compararea si abstragerea insusirilor comune tuturor acceptiunilor pe care termenul le are in intrebuintarea sa uzuala Chiar atunci cand este folosita cu intentii stiintifice exprese, aceasta notiune dovedeste rezonante semantice distincte in functie de circumstante Pentru a inlatura echivocul, R a y m o n d B o u d o n sugereaza ca termenul "structura" apare, de obicei, in doua contexte fundamental diferite "intr-un prim tip de contexte, cuvantul "structura" este folosit fie pentru a sublinia caracterul sistematic al unui obiect - astfel spus, pentru a indica un ansamblu de caractere interdependente fie pentru a sublinia ca o metoda are drept efect descrierea unui obiect ca sistem in acest caz, notiunea de sistem apare, la drept vorbind, in cadrul unei teorii a sistemelor Vom spune atunci, pentru a fixa limbajul, ca apare in contextul unei definitii intentionale Al doilea tip de contexte este caracterizat de faptul ca notiunea de structura este inserata intr-o teorie destinata sa dea seama de caracterul sistematic al unui obiect Vom spune ca in acest caz termenul de "structura" apare in contextul unei definitii efective " in primul caz, termenul doar marcheaza faptul ca un obiect este identificat ca posedand proprietatile unui sistem, notiunea de structura reducandu-se la asociatiile ei sinonimice prin care se expliciteaza ("organizare", "diferentiere" s a ), vizand caracteristicile unei totalitati ireductibile la suma partilor; functia sa este pur terminologica, servind la formularea distinctiilor ce ar putea fi descrise si in alti termeni: obiectul este identificat ca sistem si i se evidentiaza insusirile prin diferentierea de obiectele-agregat in al doilea caz, cuvantul "structura" nu indica faptul ca obiectul este un sistem si ca el trebuie considerat ca atare, ci este integrat intr-o ipoteza teoretica, fiind vorba de o constructie logica menita sa dea seama de caracteristicile aparente ale sistemului; deci, o teorie ipotetico-deductiva verificabila se aplica unui sistem cu scopul de a-i determina si explica relatiile interne; modelul este obtinut prin constructivitate logica, permitand accesul la anumite coerente de ordinul esentei dincolo de incoerenta fenomenica Daca structura se refera, in contextul unor definitii intentionale, la realitati sistematice care pot fi descrise empiric prin simpla diferenta, contextele efective impun o modificare a perspectivei, apeland la constructe ipotetico-deductive - deschise verificarii - cu ajutorul carora demonstreaza existenta unei coerente interne neevidente, si totodata, circumscrie multimea de elemente prin care obiectul poate fi supus unei descrieri fenomenice Totusi, dincolo de asemenea distinctii legitime, pot fi stabilite acele dominante care lamuresc sensul operational, tehnic, al termenului "structura" "La o prima aproximare - arata Jean Piaget o structura este un sistem de transformari care, in calitatea sa de sistem, comporta existenta unor legi (in opozitie cu proprietatile elementelor acestui sistem) si care se conserva sau se dezvolta prin chiar jocul transformarilor sale, fara ca acestea sa duca la depasirea granitelor sistemului respectiv sau sa apeleze la elemente exterioare intr-un cuvant, o structura cuprinde trei insusiri: de totalitate, de transformare si de autoreglaj La prima aproximare, dar care poate fi tot atat de bine o faza ulterioara, cum poate fi si una care sa urmeze nemijlocit descoperirii structurii, aceasta trebuie sa poata fi formalizata " Aceasta acceptiune moderna a structurii, pe baza careia se elaboreaza o metoda de cercetare, s-a impus in momentul in care Saussure arata ca procesele de semnificare lingvistica nu se reduc la diacronie, nu pot fi intelese prin recurs la empirie si sau istorie, ci presupun un raport fundamental intre semn si sens, ansamblul semnificatiilor formand o retea de raporturi bazate pe distinctii si opozitii Schimbarea de perspectiva este operata prin inlocuirea notiunii pozitiviste de fapt lingvistic prin cea de relatie; de la cercetarea atomara a elementelor izolate se trece la identificarea interdependentelor caracteristice ansamblurilor; acceptiunea empirista a cunoasterii este depasita prin creditarea stiintifica a constructivitatii teoretice Seriei complexe, difuze si confuze de evenimente verbale singulare, contingente, i se substituie descrierea raporturilor (dintre unitatile limbii) in plan sintagmatic (= succesiunea inauntrul inlantuirilor vorbite) si 84 Vii Lingvistica, structuralism si semiologie Modelul omului dialogal paradigmatic (= raporturile de substituire posibila); este, astfel, vizata articularea (organizarea) formala a limbii, descriptia inaintand catre o reducere a limbii la componentele semnificante (pe baza carora se constituie si functioneaza ca limba), initiind definirea acestora prin relevanta mutuala; structura consta in repartizarea si combinatiile posibile ale unui numar finit de asemenea unitati elementare Cuplul categorial "Limba"-"Vorbire" interpretand limba ca forma pura si sistem de valori ce nu cunoaste decat ordinea sa proprie, Saussure (1857-1913) initiaza, de fapt, o noua perspectiva teoretico-metodologica: primatul intregului solidar care nu poate fi redus la caracteristici sumative Desi apeleaza la termenul de "sistem", Saussure prefigureaza principiul "structurii" -care va fi afirmat ca atare de scoala fonologica, in frunte cu R Jakobson s a , in deceniul trei al secolului nostru Forma lingvistica este o structura intrucat: implica o unitate globala care include partile; aceste parti sunt integrate intr-un aranjament formal ce se supune anumitor principii constante; totodata, respectivele parti constitutive indeplinesc functii specifice; in sfarsit, partile sistemului sunt unitati la un anume nivel determinat, putand insa fi tratate si ca subunitati ale unor segmentari de nivel superior Atributul discontinuitatii limbii evidentiaza jocul unitatilor discrete: distinctii lexematice care permit sa se intocmeasca inventarul notiunilor desemnate; deosebiri de morfeme ce intemeieaza sistematizarea claselor si subclaselor formale; deosebirile fonemelor - ca baza a distinctiilor fonologice non-semnificante; deosebirile dintre trasaturi ("merisme") care ordoneaza fonemele in clase Prin urmare, limba ca sistem presupune ca nimic (nici un semn) nu semnifica exclusiv prin sine insusi, ci numai in interiorul unui ansamblu structurat Altfel spus: conventiile socioculturale - mai precis: regulile unui cod - organizeza sistematic un numar finit (definit) de elemente pe baza carora se formeaza semne, grupuri de semne si o varietate ne-definita de enunturi, fiind astfel posibila afirmarea aptitudinii umane de a semnifica Spre deosebire de investigatiile psiho-sociologice care pot surprinde, pe baza unor generalizari, doar modul efectiv in care oamenii comunica intr-o colectivitate anume, analiza de tip structural permite sa se raspunda la intrebarea: "cum este posibila" comunicarea interumana intr-un anume mediu sociocultural? Cu alte cuvinte, e vorba de conditiile indispensabile oricarui act de comunicare verbala sau scrisa Saussure introduce, pentru aceasta, o distinctie intre Limba si Vorbire Limba este un ansamblu de semne si reguli de operare cu acestea, astfel incat pe baza lor sa se formeze enunturi, fraze si discursuri cu sens (inteligibile) Ea este un model construit de teoretician, vizand acele conditii necesare, de ordin sintactic si semantic, pe care le aplica constient sau nu orice vorbitor real sau posibil atunci cand vrea sa comunice si sa fie inteles Limba este deci o structura, un cod Ea nu are realitate efectiva Vorbirea (propriu-zisa sau fixata prin scris) este o actualizare a codului lingvistic, de catre oameni reali, in contexte concrete de comunicare, variind de la individ la individ, in functie de orizont cultural, aspiratii, stare psihologica, intentii si imprejurari concrete Ca "institutie sociala" (Saussure), limba scapa premeditarii si variabilelor capricioase ale multiplelor contexte reale, asa incat individul nu o poate modifica si nu- si poate exprima creativitatea decat in spatiul de joc al conventiilor colective de semnificare comunicare: supunerea in bloc a membrilor grupului fata de codul lingvistic confirma faptul ca limba este autonoma si functioneaza aidoma regulilor unui joc Studierea limbii deschide perspective metodologico-teoretice apte sa surprinda anumite dominante valorico-atitudinale, specificul unor colectivitati umane, constantele gandirii si sufletul omenesc la scara transindividuala Asadar, chiar daca limba este obiectul unei cercetari stiintifice riguroase, cunoasterea sa nu este decat un mijloc in vederea aproprierii unui obiect 85 Vii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie mult mai cuprinzator, care nu mai apartine lingvisticii, depaseste interesul strict si posibilitatile acesteia: universul sensului - deci cultura si omenescul in sens larg De altfel, F d e Saussure, luand in considerare evidenta distinctiei dintre sfera lingvisticului si sfera semnelor non-lingvistice, apreciaza ca necesara discutarea modului in care societatea foloseste mai multe tipuri de coduri; aceasta noua stiinta generala a sistemelor de semne este numita semiologie Lingvistica poate fi considerata pivot al unei asemenea directii de cercetare Semnul este pentru Saussure o entitate cu doua fatete: semnificantul si semnificatul, respectiv "imaginea acustica" si conceptul Dualitatea semnificant-semnificat este reluata de Hjelmslev in termenii distinctiei expresie-continut; fiecare din aceste planuri se despica in forma si substanta; in timp ce forma este accesibila descrierii simple si exhaustive prin criteriile de coerenta epistemologica a lingvisticii, substanta se refera la acele aspecte ale fenomenelor lingvistice care nu pot fi descrise decat prin recurgerea la premise extralingvistice Daca Saussure atribuie semnului o natura psihica, Hjelmslev elimina interpretarile psihologiste, analizand semnul atat cu ajutorul functiilor interne (care il constituie ca semn) cat si al functiilor externe - ceea ce permite o indepartare de acceptiunea strict lingvistica si sansa unei extensii in directia interpretarii functiei semiotice Modelul lingvistic al lui Saussure a gasit aplicatii in foarte multe domenii De pilda, Claude Ldvi - Strauss descopera ca, in civilizatiile arhaice, relatiile de inrudire se structureaza potrivit anumitor reguli si interdictii de combinare similara regulilor care permit sau interzic combinarea termenilor intr-o anumita limba Exemplaritatea modelului limbii Structura expliciteaza scheme de imaginatie si gandire, modele de sensibilitate etc pe care, de obicei, le folosim si aplicam in mod intuitiv Modelul lingvistic este in prezent extins in sensul unui structuralism de tip semiotic Semiotica studiaza totalitatea proceselor de semnificare si sau comunicare pe care omul le utilizeaza in raporturile sale cu realitatea culturala si naturala in semiotica, semnul are o acceptiune mult mai generala, iar codurile sunt gandite prin analogie cu cele lingvistice, fara a se reduce la acestea Omul transmite semnificatii printr-o multitudine de cai: semne lingvistice, olfactive, vizuale, culori, expresivitate a fetei, gestica, sunete, imbracaminte, forme obiectuale, bunuri culturale s a m d Exista, deci, o pluralitate de limbaje care pot fi investigate stiintific, pregatindu-se astfel terenul unei reflectii unificatoare asupra pluralismului valoric pe care se intemeieaza orice cultura si civilizatie umana Dincolo de mitul limbajului, lingvistica structurala a prefigurat modele stiintifice exemplare pe terenul stiintelor socio-umane; in consecinta, numeroase stiinte umaniste vor fi tentate sa urmeze - chiar sa imite - calea deschisa de lingvistica; paradigmele stiintelor naturii vor fi inlocuite cu un adevarat imperialism lingvistic Conceptul de structura latenta - inteleasa ca nucleu legic de compozitie a unui intreg - este insusit de antropologie (Cl Ldvi - Strauss), filosofie (M Foucault, L Althusser etc ), psihanaliza (J Lacan), poetica (Tzvetan Todorov, Roland Barthes, J P Ricards si multi altii) Structuralism metodologic si filosofare structuralista Analiza de tip structural presupune practicarea anumitor rigori metodologice: 1 regula imanentei - inchiderea sistemului pentru a face o analiza a elementelor componente, interne; sistemul este explicat prin insusiri (prin factori imanenti) si nu prin apel la factori exteriori (transcendenti); 2 regula comutarii - inventarierea elementelor componente punand accent pe deosebiri si nu pe asemanari (intrucat ceea ce se aseamana e reductibil la un acelasi indice); imaginam o schimbare de semne si, daca acesta este esential, definitoriu, va antrena modificari de semnificatie la nivelul intregului; 3 regula 86 Vii Lingvistica, structuralism si semiologie Modelul omului dialogal ierarhiei sistemelor - nu exista un sistem absolut si nici un element absolut; un sistem poate fi considerat subsistem si element in raport cu sistemele supraordonate; 4 regula variatiei diacronice - structurile nu sunt invariabile, ci au o geneza, o evolutie ulterioara, trec prin faze de destructurare si restructurare in general, metoda structurala angajeaza o cunoastere desubiectivizata, intrucat prin construirea de modele si, eventual, formalizare se elimina orice continuturi si valorizari subiective Se obtine, astfel, o neutralizare a factorului uman Nu exista o filosofie unitara de tip structuralist, ci doar elemente de filosofare structuralista; acestea se obtin prin absolutizarea regulilor metodei structurale, atunci cand sunt extinse dincolo de sistemul de referinta in care sunt valabile, conturand astfel postulatele unei interpretari globale a lumii si omului E vorba nu de o filosofie propriu-zisa, ci de o ideologie structuralista: un set de credinte, teze si interpretari ce vin in prelungirea fireasca a practicii stiintifice; omul de stiinta e tentat ca, atunci cand ajunge la anumite certitudini in domeniul sau de studiu, sa extinda si sa aplice respectivele explicatii si asupra altor domenii Este aici un stil de filosofare nespecializata la care oamenii de stiinta sunt predispusi Asemenea situatii sunt anomalii ale spiritului stiintific, respectiv stiinta se erijeaza in conceptie filosofica si tinde sa se substituie filosofiei Filosofarea structuralista este interesata de detectarea structurilor (invariantilor existentei) De asemenea, uneori propune o imagine statica a universului, putand justifica in plan socio-cultural atitudini conservative si sau conservatoare Mi chel Foucault - entuziasmat de performantele metodei structurale - apreciaza ca anumite probleme ca: "sensul vietii", "fericire", "conditie umana", "libertate", "umanism" s a sunt iluzii ale culturii moderne si teritorii ce nu se preteaza la abordari teoretice, ci apartin sferei ideologiilor insusi conceptul de om este o inventie culturala recenta careia stiintele umane ii anunta deja disparitia Atitudinea sa este numita antiumanism teoretic (a-umanism teoretic) in cultura, arata Foucault, intereseaza studiul structurilor, al epistemei Prin aceasta se castiga un spor de rigoare: in societate si istorie exista o diversitate de coduri si procese de semnificare, ansambluri de rigori, norme, interdictii si permisivitati pe care omul le pune in actiune atunci cand acorda semnificatii lumii si propriei sale conditii Fara indoiala, codurile sunt constrangatoare Ele constituie stratul de profunzime al culturii si istoriei umane O asemenea interpretare trebuie, insa, imbinata cu recunoasterea subiectivitatii si creativitatii individuale si colective, intrucat structurile circumscriu nivelul competentei, iar creatiile culturale implica si nivelul performantei in deschiderea anumitor coduri De fapt, istoria si cultura nu pot fi intelese la adevarata lor valoare decat daca este luat in ecuatie factorul uman, subiectiv, creator de noi coduri existentiale Lingvistica lui Saussure in descrierea, interpretarea, clasificarea si explicarea faptelor lingvistice sunt atinse chestiuni care depasesc lingvistica, intrucat este evident faptul ca "gandim un univers pe care l-a modelat mai intai limba noastra Varietatea experientelor filosofice sau spirituale se afla sub dependenta inconstienta a unei clasificari pe care limba o opereaza prin simplul fapt ca este limba si ca simbolizeaza" Prin urmare, tot ceea ce apartine "categoriilor mentale" si "legilor gandirii" nu face, intr-o mare masura, decat sa oglindeasca organizarea si distributia categoriilor lingvistice Aceasta evidenta culturala nu este ignorata in demersurile specializate stiintific, ci doar suspendata metodologic sub aspectul complexitatii pentru a face posibila precizarea unei atitudini care permite si promite sporirea controlata a inteligibilitatii Asupra unui orizont dispus la exercitiul speculatiei, lingvistica proiecteaza criterii, principii si rigori metodologice in deschiderea carora sunt operate decupaje, specificandu-se obiectul, tehnici descriptiv-explicative, constructe conceptuale ce-si 87 Vii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie aproprie problema semnificatiei Obiectul nu este dat intocmai si nu preceda perspectiva teoretica, ci, dimpotriva, se poate spune ca "punctul de vedere este cel care creaza obiectul" intrebandu-se "care este obiectul integral si concret al lingvisticii", Saussure sesizeaza ca, in timp ce alte stiinte pot sa opereze asupra unor obiecte determinate dinainte, deja fixate, date ca atare, astfel incat se pot analiza dupa anumite puncte de vedere, lingvistica nu se afla intr-o asemenea situatie Materia lingvisticii - constituita din toate manifestarile de limbaj - este eterogena, putand fi examinata de catre discipline deosebite si din unghiuri distincte insa, oricare ar fi punctul de vedere adoptat, fenomenul lingvistic cuprinde mai multe aspecte: 1) silabele pronuntate sunt impresii acustice percepute de catre auz, insa sunetele nu ar exista fara organele vocale; nu se poate reduce limba la sunet, nici sa se detaseze sunetele de articulatia bucala; 2) sunetul nu este decat un instrument al gandirii, si, deci, nu exista doar pentru el insusi; ca unitate acustico-vocala, sunetul formeaza, la randul sau, cu ideea o unitate complexa (fiziologica si mentala); 3) limbajul are o latura individuala si una sociala care nu pot fi concepute una fara cealalta; 4) implica in acelasi timp un sistem stabil(it), dar si o evolutie, fiind deopotriva o institutie actuala si un vlastar al trecutului; sistemul si istoria sa pot fi cu greu separate si, subliniaza Saussure, "este o idee foarte gresita sa se creada ca in materie de limbaj problema originilor difera de cea a conditiilor permanente" Aceste antinomii ale masei lingvistice justifica o prima constatare: din orice parte s-ar aborda chestiunea, "nicaieri nu ni se ofera obiectul integral al lingvisticii"; fixarea doar asupra unei laturi in studiul dimensiunilor sistematizate mai sus nu mai permite sesizarea dualitatilor; daca punem accent pe studierea limbajului prin mai multe aspecte concomitente, obiectivul lingvisticii ni se prezinta ca o gramada confuza de lucruri bizare fara legatura intre ele "Luat in intregul sau, limbajul este multiform si heteroclit; calare pe mai multe domenii, in acelasi timp fizic, fiziologic si psihic, limbajul apartine domeniului individual si celui social; el nu se lasa clas[ific]at in nici o categorie de fapte umane, pentru ca nu se stie cum sa i se desprinda unitatea " Unica solutie intrevazuta de Saussure presupune ca examenul teoretic "sa se plaseze din capul locului pe terenul limbii si sa ia limba ca norma pentru toate celelalte manifestari ale limbajului" Limba este un construct teoretic - model de inteligibilitate unitara a faptelor de limbaj, si principiu de clasificare - capabil sa identifice, dincolo de eterogenitate si antinomii, acele caracteristici esentiale carora trebuie sa li se atribuie primul loc in studiul limbajului: "facultatea (aptitudinea) - naturala sau nu - de a articula vorbe (des paroles) nu se exercita decat cu ajutorul instrumentului creat si furnizat de catre colectivitate " si, de aceea, " nu limbajul vorbit este ceea ce este natural in om, ci facultatea de a constitui o limba, adica un sistem de semne distincte corespunzatoare unor idei distincte" Limba este accesibila unei definitii autonome, restituind limbajului unitatea esentiala Din totalitatea faptelor calificate ca fiind lingvistice, Saussure decupeaza limba ca obiect; finalitatea activitatii de cercetare impune reelaborarea constiintei subiective a locutorilor in maniera critica pentru a avea acces la reconstituirea sistemului lingvistic in baza caruia se poate introduce o ordine fireasca, o coerenta neevidenta in ansamblul eterogen al faptelor de limbaj De fapt, separand limba de vorbire, Saussure separa: "1) ceea ce este social de ceea ce este individual; (2) ceea ce este esential de ceea ce este accesoriu si mai mult sau mai putin accidental Limba nu este o functie a subiectului vorbitor, ci este produsul pe care individul il inregistreaza pasiv; ea nu presupune niciodata premeditare, si reflectia nu intervine decat in activitatea de ( ) clasificare ( ) Vorbirea este, dimpotriva, un act individual de vointa si de inteligenta, in care se impune a (se) distinge: 1) combinatiile prin care subiectul vorbitor utilizeaza codul limbii in vederea exprimarii gandirii sale personale; 2) mecanismul psiho-fizic care ii permite exteriorizarea acestor combinatii " 88 Vii Lingvistica, structuralism si semiologie Modelul omului dialogal Limba este, deci, un model teoretic in care se cristalizeaza efortul de inteligibilizare a materiei lingvistice, vizand un produs social al facultatii limbajului si, in acelasi timp, un ansamblu de conventii necesare adoptate de catre corpul social pentru a face posibil exercitiul acestei aptitudini la indivizi Semiologia Consecinta cea mai importanta a fixarii teoretico-metodologice pe distinctia limbaj-limba-vorbire consta in posibilitatea clasificarii faptelor lingvistice printre faptele umane Limba este o institutie sociala care, insa, are trasaturi specifice fata de institutiile politice, juridice s a Pentru a-i intelege natura speciala, Saussure considera necesara situarea pe o alta orbita analitica decat cea strict lingvistica "Limba este un sistem de semne care exprima idei, si, prin aceasta, comparabila cu scriitura, alfabetul surdo-mutilor, ritu[alu]rile simbolice, formele de politete, semnalele militare etc etc Ea este doar cea mai importanta din aceste sisteme Se poate deci concepe o stiinta care studiaza viata semnelor in cadrul vietii sociale; ea ar forma o parte a psihologiei sociale, si, in consecinta, a psihologiei generale; o vom numi semiologie (din grecescul semeion, "semn") Ea ne-ar invata in ce consta semnele, care legi le guverneaza intrucat inca nu exista, nu se poate spune ceea ce va fi; insa are dreptul la existenta, locul sau este stabilit dinainte Lingvistica nu este decat o parte a acestei stiinte generale, legile pe care le va descoperi semiologia vor fi aplicabile si lingvisticii, si aceasta se va gasi astfel alipita la (unita cu - n n ) un domeniu bine definit in ansamblul faptelor umane Este insarcinarea psihologului sa precizeze locul exact al semiologiei; obligatia lingvistului este de a defini ceea ce face din limba un sistem special in ansamblul faptelor semiologice " Asadar, lingvistica isi asuma un destin in randul stiintelor numai in masura in care este atasata semiologiei "Problema lingvistica este, inainte de toate, semiologica" , insa, intrucat aceasta stiinta autonoma inca nu este constituita, se poate porni de la premisa ca nimic nu este mai indicat decat limba in a face sa fie inteleasa natura problemei semiologice, iar, pentru aceasta, limba trebuie studiata in ea insasi, renuntandu-se din start la ideea ca ar fi un simplu repertoriu de semne izolate Saussure isi situeaza deliberat cercetarea intr-o perspectiva semiologica, abordand natura limbii mai ales prin acele aspecte care sunt comune si altor categorii de semne; consideratiile privitoare la determinatiile specifice numai limbii sunt totdeauna in plan secund, fiind evidentiate prin comparatii si distinctii tot de factura semiologica Structura binara a semnului Semnul lingvistic este o entitate psihica cu doua fete (aspecte) profund legate intre ele: " uneste nu un lucru si un nume, ci un concept si o imagine acustica", insa, intrucat in mod curent exista tendinta de a intelege prin "semn" numai imaginea acustica, Saussure propune "sa pastram cuvantul semn pentru a desemna intregul, si sa inlocuim concept si imagine acustica prin semnificat ( signifid) si semnificant (signifiant)" ; acesti termeni sunt mai potriviti sa evidentieze opozitia care ii separa fie intre ei, fie de intregul din care fac parte Arbitrarul semnului Semnul lingvistic este studiat de Saussure pe baza a doua principii: arbitrarul semnului si caracterul liniar al semnificantului "Semnul lingvistic este arbitrar" in sensul ca nu exista nici un raport interior intre idee (semnificat) si suita de sunete care alcatuiesc semnificantul sau; insa de aici nu decurge ca semnificantul ar depinde de libera alegere a subiectului vorbitor, ci doar ca este nemotivat in raport cu semnificatul, nu are in realitate nici o legatura naturala (fireasca) cu acesta, ci doar una stabilita de (prin) conventiile unui grup lingvistic Principiul liniaritatii se intemeiaza pe o evidenta; semnificantul, fiind de natura auditiva, se desfasoara in timp, imprumutand caracteristici temporale: a) reprezinta o intindere; b) masurabila pe o singura dimensiune - ceea ce presupune operatii de segmentare in unitati de sens Daca in raport cu ideea pe care o exprima semnificantul ni se prezinta ca liber ales, in raport cu comunitatea lingvistica in care este folosit nu este liber, ci impus Limba nu este, deci, asimilabila unui contract pur si simplu, nu poate fi redusa la reguli liber consimtite, ocazionale, 89 Vii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie ci activeaza mostenirea epocii precedente Ereditatea psiho-socio-culturala exclude schimbarea generala a codului lingvistic de la o generatie la alta "Dintre toate institutiile sociale, limba ofera cea mai mica prada initiativelor Ea face corp comun cu viata masei sociale, si aceasta fiind in mod natural inerta, limba [a]pare inainte de toate ca un factor de conservare " L Hjelmslev Spre deosebire de lingvistica traditionala, lingvistica structurala nu mai defineste limbajul in termeni de sunete sau de semnificatii, ci in cei ai modelului ca pachet de relatii L Hjelmslev (1899-1965) valorifica deosebirea saussuriana limba-vorbire, fara insa a ramane in umbra acesteia Efortul sau de sistematizare distinge: a) limba ca "forma pura, definita independent de realizarea sa sociala si de manifestarea sa materiala "; b) ca " forma materiala, definitaprintr-o realizare sociala data, insa independent inca de detaliulmanifestarii"; c) limba privita ca "un simplu ansamblu de habitudini adoptate intr-o societate data, si definita prin manifestarile observate " Limba nu poate fi redusa la nici una din cele trei acceptiuni; "singura definitie universal aplicabila consta in a determina limba in acceptiunea saussuriana, ca un sistem de semne" Asadar, acolo unde Saussure vorbea numai despre "limba", Hjelmslev sesizeaza trei planuri; a) Schema - respectiv Limba ca forma pura obtinuta prin abstractizare constructiva: ipostaza idealizata de "sistem", "pattern", "schelet" pe care pune accent Saussure; b) norma - forma materiala, realizare (creatie) sociala receptata independent de detalii; c) Uzajul - folosinta, intrebuintarea, limba privita ca ansamblu de obisnuinte intr-o societate data Hjelmslev observa ca, datorita distinctiilor anterioare, raporturile posibile dintre limba si vorbire in acceptiunea saussuriana nu mai pot fi stabilite dintr-o data si prin simple dihomotii: "limba-schema, limba-norma si limba-uzaj nu se comporta in acelasi fel in raport cu actul individual care este vorbirea" Raporturile structurale pot fi explicitate astfel: 1) norma presupune uzajul si actul; deci actul si uzajul preceda logic si practic norma; 2) uzajul si actul se presupun reciproc; 3) "schema este stabilita (adica presupusa) de catre act precum si de catre uzaj si norma, si un invers " Potrivit lui Saussure, vorbirea se deosebeste de limba prin trei insusiri; 1) este o executie (executare), nu o institutie; 2) individuala, nu sociala: 3) libera, nu stereotipa "Or - observa Hjelmslev -, aceste trei caracteristici se intersecteaza; oricare executie nu este in mod necesar individuala, nici in mod necesar libera; tot ce este individual nu este inevitabil o executie, nici in mod necesar liber; tot ceea ce este liber nu este cu necesitate individual"; notiunea de vorbire ni se prezinta, deci, ca fiind complexa, neputand fi redusa doar la una din determinatii - incat sa fie inteleasa, eventual, ca simpla actualizare a codului in acest punct, este evident ca distinctia dintre social si individual nu mai poate fi mentinuta ca semnificativa pentru distinctia limba-vorbire: asa cum vorbirea poate fi considerata ca un document al limbii, actul poate fi apreciat ca marturie a uzului individual, iar acesta, la randul sau, ca un document al uzajului colectiv Hjelmslev retine din analizele saussuriene ale limbii numai aspectul institutional: ipostaza de schema Teoria executiei - izolata de celelalte caracteristici ale vorbirii - are doar un obiect veritabil: uzajul - fata de care norma este o abstractie si actul o concretizare Prin aceste doua simplificari succesive, distinctia Schema-Uzaj este considerata ca fiind singura subdiviziune esentiala care se impune semiologiei; acest cuplu categorial se substituie distinctiei Limba-Vorbire pe care Hjelmslev o califica, din punct de vedere semiologic, "o prima aproximare, istoriceste importanta, insa teoretic imperfecta" E Benveniste Gandirea lui Saussure este foarte precisa in privinta raporturilor limbii cu alte sisteme de semne; referintele la diferite sisteme omoloage sistemului limbii sunt legitimate de intentia expresa de a integra limba in ordinea faptelor umane si sociale Din punctul sau de vedere "problema lingvistica este inainte de toate semiologica"; insa, relatia lingvisticii cu 90 Vii Lingvistica, structuralism si semiologie Modelul omului dialogal semiologia este mai putin clara, tocmai pentru ca aceasta din urma este o stiinta ce urmeaza a se constitui Pentru a inlatura eventuale confuzii asupra acestei problema E Benveniste (19021976) apreciaza ca semiologia trebuie sa aiba in vedere nu numai sistemele de semne, ci si relatiile dintre aceste sisteme Caracteristicile comune prin care sistemele de semne isi revendica apartenenta la semiologie sunt: proprietatea de a semnifica (semnificatia) si compunerea din unitati de semnificanta (semne) Caracteristicile distinctive sunt descrise de Benveniste pe baza a patru criterii ; pornind de la premisa ca un sistem semiologic se caracterizeaza prin: 1) modul sau operatoriu - respectiv, maniera in care actioneaza, mai ales simtul (vazul, auzul etc ) caruia i se adreseaza; 2) domeniul de validitate este acela in care sistemul se impune si trebuie sa fie recunoscut sau ascultat; 3) natura si numarul semnelor sunt in functie de conditiile numite mai sus; 4) tipul de functionare consta in relatia ce uneste semnele si le confera functii distinctive De pilda, sistemul de semnalizare a traficului rutier se caracterizeaza prin: 1) operare vizuala, in general diurna si in aer liber; 2) domeniul de validitate - in deplasarea vehiculelor pe rute; 3) semne constituite prin opozitia cromatica verde-rosu (cateodata cu o faza intermediara, galben, de simpla trecere), deci un sistem binar; 4) functionare potrivit unei relatii de alternanta (niciodata de simultaneitate), verde rosu semnificand cale deschisa cale inchisa, sau sub o forma prescriptiva: permis stop Sistemul poate fi extins, dar numai in una din cele patru conditii: domeniul de validitate; de pilda, poate fi transferat in navigatia fluviala, in balizajul canalelor, a pistelor de aviatie etc ; natura semnelor nu poate fi modificata decat temporar si din ratiuni de oportunitate Benveniste degaja doua principii care privesc relatiile intre sistemele semiotice Mai intai, principiul non-redundantei intre sisteme: nu exista "sinonimie" intre sistemele semiotice; nu se poate spune acelasi lucru prin vorbire si prin muzica, intrucat sunt sisteme cu baze diferite Aceasta inseamna ca "doua sisteme semiotice de tip diferit nu pot sa fie reciproc convertibile" De pilda, vorbirea si muzica au in comun producerea de sunete si faptul ca se adreseaza auzului insa aceasta nu anuleaza diferenta de natura a unitatilor semnificante si a modurilor specifice de functionare Non-convertibilitatea sistemelor distincte este ratiunea non-redundantei in universul sistemelor de semne: "omul nu dispune de mai multe sisteme distincte pentru acelasi raport de semnificare" in schimb, alfabetul grafic si alfabetul Braille, Morse sau al surdomutilor sunt mutual convertibile, toate fiind sisteme cu aceeasi baza intemeiata pe principiul alfabetic: o litera, un sunet Din cele de mai sus, decurge un al doilea principiu, complementar: "doua sisteme pot sa aiba un acelasi semn in comun, fara ca din aceasta sa rezulte sinonimia, nici redundanta, ceea ce inseamna ca nu conteaza identitatea spirituala a unui semn, ci numai diferenta sa functionala "; " valoarea unui semn se defineste doar prin sistemul care il integreaza Nu exista un semn trans-sistematic" De aici, insa, nu rezulta ca sistemele de semne ar fi lumi inchise, aflate doar in raporturi de coexistenta fortuite O noua exigenta metodologica stabileste ca "raportul stabilit intre sistemele semiotice trebuie sa fie el insusi de natura semiotica El va fi determinat mai intai prin actiunea unui mediu cultural, care intr-un fel sau altul produce si hraneste toate sistemele semiotice care ii sunt proprii"; este vorba de o relatie externa, care nu implica in mod necesar o coerenta a sistemelor particulare; raportul semiotic se profileaza, deci, intre sistemul interpretant si sistemul interpretat, cu sublinierea ca 91 Vii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie " semnele societatii pot sa fie integral[mente] interpretate prin semnele limbii, nu invers Limba va fi deci interpretantul societatii " "Din aceasta, putem deja sa inferam ca sub-sistemele semiotice interioare societatii vor fi in mod logic interpretate de catre limba, din moment ce societatea le cuprinde, si deoarece societatea este interpretata de catre limba Se observa deja in acest raport o disimetrie fundamentala, si se poate urca pana la prima cauza a acestei non-reversibilitati: ea consta in faptul ca limba ocupa o pozitie aparte in universul sistemelor de semne" , intrucat orice sistem de semne poate fi convertit in termenii specifici ai sistemului lingvistic, dar nu si invers in aceasta evidenta culturala, Benveniste vede un posibil principiu general de ierarhizare ce merita a fi introdus in clasificarea sistemelor semiologice Orice sistem semiologic trebuie sa cuprinda: 1) un repertoriu finit de semne, 2) reguli de aranjare care guverneaza infatisarile (figurile, concretizarile), 3) independent de natura si numarul discursurilor pe care sistemul le permite ca sa se produca (in sensul ca le face posibile) Unitatea de baza in constituirea semnificatiei nu se identifica in mod necesar cu semnul; "semnul este in mod inevitabil o unitate, dar unitatea poate sa nu fie un semn" De pilda, in limbajul muzical, sunetul - ca unitate elementara - nu este un semn; in schimb, limba este un sistem cu unitati semnificante; in artele reprezentarii (pictura, desen, sculptura) existenta insasi a unitatilor de baza este discutabila, in masura in care relatiile semnificante pot fi identificate numai in interiorul compozitiei unei opere in prin care se exprima viziunea ireductibila a unei personalitati creatoare, conventiile de comunicare fiind re-inventate in cu de catre fiecare opera in parte, iar imprevizibilul operei si libertatea receptarii refuza fixarea in coduri inerte Totusi, "orice semiologie a unui sistem non-lingvistic trebuie sa imprumute [inter]medierea limbii, nu poate deci sa existe decat prin si in semiologia limbii Faptul ca limba trebuie sa fie aici instrument si nu obiect al analizei nu schimba cu nimic aceasta situatie, care domina toate relatiile semiotice; limba este interpretantul tuturor celorlalte sisteme lingvistice si non-lingvistice " E Benveniste radicalizeaza, astfel, afirmatia saussuriana privind statutul special pe care lingvistica il are in tentativele de elaborare a semiologiei Roland Barthes adopta aceeasi pozitie de principiu: "pare din ce in ce mai dificil de a concepe un sistem de imagini sau de obiecte ale caror semnificatii sa poate exista in afara limbajului: a percepe ceea ce o substanta semnifica presupune inevitabil sa se recurga la decupajul limbii; nu exista sens decat numit, si lumea semnificatiilor nu este alta decat aceea a limbajului ", ceea ce ingaduie ca semiologia sa se absoarba intr-o trans-lingvistica insa, daca Barthes este preocupat de largirea teritoriilor semiologice - integrandu-i un sistem al modei, mitul s a -, Benveniste urmeaza fidel rigorile cercetarilor lingvistice, incercand sa lamureasca situatia limbii sub raportul apartenentei la semiologie Posibilitati de relationare intre sisteme semiotice distincte calitativ Un prim tip de relatii se refera la zamislirea unui sistem pe baza altuia; relatia de procreare este prezenta intre sisteme distincte si contemporane, insa de aceeasi natura, dintre care cel construit pornindu-se de la un sistem initial indeplineste (in raport cu acesta, dar nu numai) o functie speciala De pilda, limba uzuala zamisleste formalizarea logico-matematica; pornindu-se de la scrisul obisnuit, se obtine scriitura stenografica; alfabetul normal indreptateste aparitia alfabetului Braille s a m d Raportul de derivatie se singularizeaza prin faptul ca presupune evolutia si tranzitia istorica, cum este cazul trecerii de la scrierea hieroglifica la cea demotica Al doilea tip de relatie se refera la omologie, stabilind o corelatie intre partile a doua sisteme semiotice Daca relatia de procreare este constatabila, relatia de omologie se instaureaza in virtutea conexiunilor ce se descopera sau se stabilesc intre doua sisteme distincte Omologia poate fi intuitiva sau rationala, substantiala sau structurala, conceptuala sau poetica; de exemplu, "corespondentele", poetizate de Baudelaire, dintre parfumuri, culori si sunete; consonanta 92 Vii Lingvistica, structuralism si semiologie Modelul omului dialogal arhitecturii gotice cu gandirea scolastica (Erwin Panofsky); complicitatea dintre scriitura si gestul ritual in cultura chineza; s a A treia relatie posibila este de interpretanta Asa cum am observat, limba se prezinta ca interpretant al tuturor sistemelor semiotice: "nici un alt sistem nu dispune de o "limba" in care poate sa se categorizeze si sa se interpreteze potrivit cu distinctiile sale semiotice, in timp ce limba poate, in principiu, sa categorizeze si sa interpreteze orice, inclusiv pe ea insasi" Daca sub raport sociologic societatea inglobeaza limba - putand fi identificate moduri concrete ale dependentelor mutuale intre mediu si codul lingvistic -, din punct de vedere semiologic se poate spune ca numai limba face posibila societatea: "limba constituie ceea ce tine impreuna oamenii, fundamentul tuturor raporturilor care, la randul lor, intemeieaza societatea Se va putea spune deci ca limba include societatea Astfel, relatia de interpretanta, care este semiotica, merge pe inversul relatiei sociologice de imbucare Aceasta din urma obiectivand dependentele externe in mod asemanator limbajul si societatea, in timp ce prima relatie le pune in dependente mutuale potrivit capacitatii lor de semiotizare " Raportul inevitabil de interpretare probeaza convingerea ca limba ne ofera singurul model al unui sistem semiotic in structura sa formala si, in acelasi timp, in modul sau de functionare: 1) se manifesta prin enuntare, iar aceasta contine in sine referinta la o situatie data; a vorbi inseamna intotdeauna "a vorbi despre "; 2) sub aspect formal, consta in unitati distincte din care fiecare este un semn; 3) este produsa si receptata in aceleasi valori de referinta la toti membrii unei comunitati; 4) se prezinta ca singura actualizare a comunicarii intersubiective Preeminenta acestui sistem semnificant ii asigura, deopotriva, o mare frecventa si o incontestabila eficacitate pe un spatiu coexistent sociabilitatii, precum si o preeminenta metodologica, de principiu semiologic; disponibilitatea limbii la "modelaj semiotic" impulsioneaza alte structuri sa-i reproduca - eventual, sa-i imite - caracteristicile si modul de actiune; rolul pe care si-l asuma in viata sociala o propun ca "marea matrice semiotica" Functionarea discursiva a limbii nu poate fi explicata pe baza notiunii saussuriene de semn; Saussure evita dificultatile prin expedierea frazei - implicit, a discursului - in sfera vorbirii; discriminarea - justificata metodologic - dintre limba si vorbire legitimeaza disjunctia intre o lingvistica a limbii si o lingvistica a vorbirii Saussure se situeaza deliberat in planul lingvisticii limbii Benveniste exploreaza sansele unui camp teoretic distinct si complementar: lingvistica vorbirii in sistemul de referinta al problematicii discursului Depasirea principiului unic al semnului - dezvoltat de Saussure - se poate realiza pe doua cai: 1) in analiza intra-lingvistica -prin deschidere catre noile dimensiuni ale semnificantei relevate de catre discurs; 2) in analiza trans-lingvistica a textelor, operelor s a , prin elaborarea unei metasemantici care se va construi pe o semantica a enuntarii Dihotonomia limba-vorbire, desi atenuata, isi pastreaza legitimitatea, insa in noul context ingaduie exercitiul unor instrumente si metode prin care se contureaza o semiologie din "a doua generatie" - intemeiata pe o lingvistica a vorbirii discursului, apta sa contribuie la dezvoltarea altor ramuri ale semiologiei generale Pe fondul acestor distinctii, Benveniste apreciaza ca, printr-o jonctiune a cercetarii lingvistice cu perspectivele novatoare din alte stiinte socio-umane - de la psiho-sociologie si antropologie la cibernetica, teoria informatiei si logica simbolica - se va putea obtine o imagine teoretica mult mai ampla asupra limbajului ca fapt uman: "Limbajul este, in om, locul de interactiune al vietii mentale cu viata culturala, si, in acelasi timp, instrumentul acestei interactiuni O noua lingvistica ar putea sa se stabileasca pe acest trinom: limba, cultura, personalitate " Chiar daca un asemenea studiu este inca o aspiratie, lingvistica structurala a deschis noi orizonturi in cercetarea semiotica ce acopera in acelasi timp "viata mentala si viata sociala" ; individul si societatea se intemeieaza in si prin limbaj, acesta reprezentand "forma 93 Vii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie cea mai inalta a unei facultati care este inerenta conditiei umane: aptitudinea de a simboliza"', altfel spus, "capacitatea de a reprezenta realul printr-un "semn" si de a intelege "semnul" ca reprezentand realul, deci de a stabili un raport de "semnificare" intre ceva si altceva" Aceasta aptitudine permite formarea conceptelor si este principiul imaginatiei creatoare: functiile conceptuale - active pe baza capacitatii reprezentative de esenta simbolica - singularizeaza fiinta umana, deschizandu-i orizonturi adaptative si comportamentale care depasesc biologul "Gandirea nu este o simpla oglindire a lumii; ea categorizeaza realitatea, si in aceasta functie organizatoare este atat de strans asociata limbajului incat, din acest punct de vedere, poate sa existe tentatia de a identifica gandirea si limbajul " Ca entitate cu doua fete, limbajul media[tizea]za semnificatiile altor tipuri de semne, oferind modelul unei structuri relationale si simbolismul cel mai economic[os] Simbolizarea Articulatiile simbolice ne dezvaluie si un adevar mult mai profund asupra conditiei umane: acela ca "nu exista relatie naturala, imediata si directa intre om si lume, nici intre om si om " - ceea ce implica recunoasterea functiilor intemeiatoare ale culturii, ca mediu artificial in care se desfasoara viata omului "in fond, intregul mecanism al culturii este cu caracter simbolic " Simbolizarea, faptul ca limba angajeaza domeniul sensului, genereaza coduri relationale si valorice Lingvistica poate aduce, alaturi de alte stiinte, contributii hotaratoare pentru "o veritabila stiinta a culturii care va fonda teoria activitatilor simbolice ale omului " Modelul lingvistic saussurean este, sub acest aspect, exemplar: "ni se pare ca va trebui sa se stabileasca o distinctie fundamentala intre doua ordini de fenomene: pe de o parte, datele (les donnees) fizice si biologice, care (ne) ofera o natura "simpla" (oricare ar fi complexitatea lor), intrucat stau in intregime in campul in care se manifesta, si pentru ca toate structurile lor se formeaza si se diversifica la niveluri atinse succesiv in ordinea acelorasi relatii; si, pe de alta parte, fenomenele proprii mediului interuman, care au aceasta caracteristica de a nu putea niciodata sa fie luate ca simple date (donnees), nici sa se defineasca in ordinea propriei naturi, ci trebuie totdeauna sa fie receptate ca duble, datorita faptului ca se leaga cu altceva, oricare le-ar fi "referentul" Un fapt de cultura nu este ceea ce este decat daca trimite la altceva in ziua cand va capata forma o stiinta a culturii, ea se va sprijini, probabil, pe acest caracter pornind de la modelul dat de Saussure pentru limba, fara sa se conformeze, neaparat, acestuia Nici o stiinta umanista nu va fi scutita de aceasta meditatie asupra obiectului ei de studiu si asupra locului pe care il ocupa in sanul unei stiinte generale a culturii, caci omul nu se naste in natura, ci in cultura " Prezenta omului in structura limbii Benveniste exploreaza - pe fondul unui interes asiduu privind relevanta lingvisticii dinspre o posibila teorie integratoare a culturii - prezenta componentelor omenescului in chiar modul de a concepe limba in opinia sa, limbajul are capacitatea de a institui omul ca subiect Subiectivitatea este incapsulata in statutul lingvistic al persoanei, fiind, in acelasi timp, o conditie a limbajului, intrucat nu poate fi conceputa o limba fara expresia persoanei Sub denumirea de "ego", filosofia a recuperat subiectivitatea ca unitate psihica: o identitate ce transcende totalitatea experientelor traite pe care le strange impreuna, asigurand permanenta constiintei insa, "eu" se refera - lingvistic vorbind - la discursul individual in care este pronuntat, desemnand locutorul Pronumele personal ("eu", "tu") nu sunt simple figuri stilistice, ci "forme lingvistice care indica persoana" Nu poate fi conceputa o limba fara experienta persoanei, chiar daca aceasta expresie este implicita, eventual omisa deliberat in functie de context sau de conventii sociale Limbajul nu este, deci, posibil decat pentru ca (si in masura in care) fiecare locutor se pune (se afirma) in ipoteza de subiect, trimitand la (catre) sine insusi ca "eu" in propriul discurs; prin acest fapt, "eu" pune o alta persoana care, oricat de 94 Vii Lingvistica, structuralism si semiologie Modelul omului dialogal exterioara este "eu"-lui, devine ecoul meu careia ii zic "tu" si care imi zice "tu" Polarizarea si reciprocitatea subiectivizeaza personalizeaza limbajul, fiind opozitii structurale singulare, fara echivalent in alte domenii in masura in care le dezvaluie, analiza lingvistica pune sub semnul intrebarii vechile antinomii dintre "eu" si "celalalt", dintre "individ" si "societate"; aceste dualitati sunt - in aprecierea lui Benveniste - ilegitime si eronate, intrucat reduc o realitate complexa inglobanta la un termen originar: fie "eul" care ar trebui sa se instaleze in propria sa constiinta de sine pentru a se deschide astfel "aproapelui", fie "societatea", preexistenta individului ca totalitate de (din) care acesta nu se va degaja decat in masura in care acceda la constiinta de sine Claude Hagege ( n 1936) ia atitudine in privinta acelei distinctii pe care, in diferite formulari, si-o insusesc aproape toate teoriile moderne: limba ca sistem si vorbirea ca activitate Desi utila metodologic, "aceasta distinctie, prin intransigenta al carei obiect a fost, a jucat in mod negativ un rol esential in destinul lingvisticii secolului XX" Expresia cea mai pronuntata se afla in textele lui F de Saussure: "lingvistica limbii" si "lingvistica vorbirii" sunt "doua cai care nu pot fi urmate in acelasi timp" Dintr-o asemenea perspectiva, Saussure isi fixeaza interesul teoretic pe "lingivstica propriu-zisa, cel al carei unic obiect este limba" ; in acelasi timp, considera ca fraza "apartine vorbirii, nu limbii" , si, intrucat pune in evidenta vorbirea, "nu poate sa treaca drept unitate lingvistica" Aceasta dubla surghiunire - respectiv: amanarea lingvisticii vorbirii si eliminarea frazei -, impreuna cu efectele sale - constructivitatea structurala aplicata cuvantului si, in prelungire, limbii - a fost insusita de epigonii lui Saussure, punandu-si, de astfel, amprenta asupra multor cercetari lingvistice Or, potrivit lui Hagege, "limba si vorbirea nu pot sa alcatuiasca doua domenii autonome; " "pretul platit pentru constituirea unui obiect stiintific omogen este mult prea ridicat: dupa eliminarea variatiilor individuale, nu ramane decat singur codul impartasit de catre toti membrii aceleiasi comunitati "; " in limba astfel conceputa, totul se intampla ca si cum nimeni nu ar vorbi " Se poate spune ca, ori de cate ori se izoleaza limba de vorbire, se subestimeaza fie constrangerile pe care limba le impune, fie relatia dialogala pe care o instaureaza cea de-a doua Vorbirea este aproape ignorata in traditia structuralista, preocupata de limba in sine, ca si cum nimeni nu afirma, nu neaga, nu intreaba, nu exclama; nimeni care primeste vorbirea, deoarece nimeni nu raspunde, nu interpreteaza, nu reactioneaza Or, omul este, potrivit unei fericite formulari a lui Claude Hagege, o fiinta dialogala "Omul este prin natura dialogal " Ruptura de perspectiva structuralista este evidenta; Dialogul nu este luat numai ca alcatuit din cuplul intrebare-raspuns, ci ca ansamblul componentelor interlocutiei in genere, respectiv, orice interactiune lingvistica nemijlocita care nu trebuie limitata la doi parteneri, presupunand strategii modelizatoare in schimbul de cuvinte, eventual "plurilogul", si intersanjabilitatea instantelor dialogale "Omul dialogal" este conceptualizat in ipoteza de "subiect enuntator", si nu ca pura subiectivitate flotanta, aleatoriu si accesoriu implicata in actele de vorbire; este, deci, privit ca "enuntatorpsihosocial", in sensul ca intr-o situatie dialogala sunt angajate solidar toate componentele dimensiunile sale psihologice si de natura sociala a caror expresie exprimare este posibila, prilejuita si stimulata Termenul "enuntator" are sensul de "locutor + auditor" si nu de "locutor - auditor", intrucat cele doua entitati nu sunt distincte decat din unghiul unor ipoteze analitice idealizatoare, in fapt fiind nu doar intersanjabile, ci simultan active in acelasi participant la un schimb dialogal La randul sau, notiunea de "psihosocial" valorifica aspectele psihologice si sociologice, evitand insa dizolvarea subiectului enuntator in (si reductia sa la) campul simplei subiectivitati personale si sau de grup Claude Hagege opereaza, aici, cu ipoteze si constructe teoretice integrate lingvisticii; disimetria 95 Vii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie dintre auditor si locutor este recunoscuta, insa fara a fi nevoie de doua lingvistici distincte: "enuntatorul psihosocial reuneste in sine toate tipurile de intrebuintare a limbii in functie de situatii", distinctiile logico-semantice fiind, prin urmare, operante numai prin luarea in ecuatie a circumstantelor dialogale Mai mult: "enuntatorulpsihosocial este prin natura sa dialogal, chiar atunci cand situatia de discurs nu este dialogica" Lingvistica socio-operativa (care atribuie conceptului de "enuntator psihosocial" o functie pivotala) poate fi caracterizata ca reflectand dialectica constrangerii si a libertatii care leaga limba cu enuntatorul in acest model, Hagege include: i Domenii de constrangeri: 1 Sistemul limbii - fonologie - morfologie - sintaxa - organizare a lexicului operatii de producere si interpretare a sensului 2 Circumstante dialogale 3 Factori biologici (revelatori: indici biolectali) 4 imaginar lingvistic si statut (revelatori: indici simbo-, socio-polito-lectali) ii Domenii de initiative 1 Construire a sistemului limbii a) de catre enuntatorul colectiv, agent inconstient al schimbarilor pe perioade lungi b) de catre grupuri de enuntatori care formeaza societati caracterizate: geneza creolelor, nasterea unor limbi speciale c) de catre enuntatori individuali in momentul unor actiuni constiente: creatie neologica, activitate poetica, interventie planificata asupra limbii 2 Participare la fasonarea situatiilor a) variatiunea b) intrebuintarea vorbirii ca instrument de putere Perspectiva socio-operativa implica o flexibilitate analitica si interpretativa de principiu: nu pot fi retinute la modul exclusiv, rigid si discriminatoriu nici operatiile enuntatorului in situatia de vorbire, nici socialul reprezentat simultan de catre sistemul limbii pe care o mosteneste si de catre circumstantele dialogale totdeauna schimbatoare Cele doua registre sunt date ca inseparabile, iar enuntatorul este masura relatiei dintre ele, intrucat instituie si constituie echilibrul dinamic al gradului de constrangeri si de libertati contextuale Servitutile sunt inevitabile: este totdeauna necesar (si evident) recursul la normele gramaticii (l,1), iar "limbile se deosebesc unele de altele nu prin ceea ce pot sau nu sa exprime, ci prin ceea ce ele obliga sau nu sa (se) spuna" ; intr-o forma atenuata, insa de inlaturat, intervine conditionarea de catre variabile biolectale (sex, varsta etc ) culturalizate (l,3), indici sociolectali (statut social, identitate profesionala, mediul de origine si de educatie, stil de viata s a in stransa legatura cu aptitudinea umana de a intemeia relatii intre persoane, intre grupuri, intre grupuri si mediu), simbolectali (raportul existential - simbolic cu limba), politolectali s a (l,4) insa, in egala masura, initiativele enuntatorului umanizeaza codurile, imblanzesc rigorile structurale si impulsioneaza modulatiile istorice ale unui limbi Teoria lingvistica a lui Claude Hagege reuseste abordarea unitara a celor doua obiecte care, mai ales din perspectiva structuralista, pareau disjuncte: limba si vorbirea Modelul omului dialogal 96 Vii Lingvistica, structuralism si semiologie Modelul omului dialogal este operationalizat ca "enuntator psihosocial44 Astfel, "interactiunea dialogala nu semnifica simplul transfer de informatie" ; mai intai, pentru ca discursul, in (si prin) care se actualizeaza codul (= limba), initiaza un schimb care presupune o anume ierarhizare a informatiei - ceea ce inseamna depasirea simplei transmiteri de mesaje; apoi, daca mesajele comunica acest fapt, inseamna ca ele au ceva de comunicat, iar acel ceva nu este vlastarul unei detasari oarecare in fata lumii si evenimentelor, o sustragere de la evidentele si presiunile acestora "Limbile sunt modele, fasonate de (catre) viata sociala, de articulare a imaginabilului, gratie carora se desfasoara o reflectie capabila sa ordoneze lumea " Limbajul - aparut cu functii vital-adaptative, modelator al speciei si modelat el insusi de evolutia acesteia, formator de personalitate s a m d - este - cu toata evidenta inadecvare la rigorile logicii - "centru de putere cognitiva"; "chiar daca limbajul nu detine acea putere intemeietoare de existenta reala pe care i-o atribuie anticul miraj al vorbirii demirug[ice] (limbile permit sa se vorbeasca despre ceea ce nu exista fara ca tot pe atat sa le faca sa [si] existe, si stiu bine sa minta), poseda in schimb puterea de a reinventa lumea, ordonand-o conform categoriilor lingvistice; si, mai ales, confera, prin intermediul activitatii dialogale, o putere de interactiune Enuntatorul psihosocial, chiar si atunci cand nu il investeste pe celalalt printr-o interogatie sau o somatie, actioneaza si este actionat: caci discursul argumenteaza, respinge, cauta sa convinga Prin aceasta, limbajul, in serviciul celor care au ca tel sa induca anumite comportamente, este instrument de putere - atat si nimic mai mult Se invata [a]des[ea] limba altuia pentru a face comert cu el, dar cel putin la fel de des pentru a obtine asupra lui o putere, politica sau religioasa Totusi, aceasta folosire destinata dominatiei nu este decat un caz particular, precum o deviere, al unei functii interactionale cvasiritualizate, sursa a unei complicitati care leaga enuntatorii in dialog dincolo chiar de neintelegerea inevitabila sau provocata in aceasta calitate, dialogul este conditia de posibilitate a unei relatii sociale, atat prin tesatura lui formala cat si prin toate componentele informale care il inconjoara, inclusiv tacerea " Limbajul e, deci, intemeietor de relatie; tocmai de aceea, intrebuintandu-l, enuntatorul elibereaza ceva din (despre) sine insusi: prin limbaj se exprima, isi da siesi expresie, se dezvaluie, intrucat limbile imbina procesele cognitive cu reprezentarile pulsiunilor; "expresia, la limita, este terapeutica" , fiind exploatata de cura psihanalitica, arta, dialogul afectiv s a , discursul stiintific insusi confruntandu-se cu exigenta permanenta a despuierii limbajului de conotatii; sub acest aspect, limbajul este "o oglinda a imaginarului psihic si social", reflectand la toate nivelurile sale "tropismele subiectilor care vorbesc si care doresc" De fapt, prin multiplele sale functii - pe care doar in parte le-am sugerat - limba culturalizeaza tot ceea ce este natural in lume, viata, om Totodata, aceasta conditie psiho-socio-culturala a limbii determina o evidenta: chiar in cele mai omogene si conservative comunitati, nu poate fi sesizata o forma lingvistica fixa si imuabila - nici in sintaxa, nici in vocabular, nici chiar in morfologie; variatiunea este constitutiva limbajului Modelele structuralismului initiat de F de Saussure si ale gramaticii generative de tip clasic (N Chomsky) isi decupeaza ca obiect o limba idealizata, purificata de orice parazitaj social si istoric Lingvistica lui Hagbge este preocupata de recuperarea si [re] valorizarea matricii antropologice a limbajului Lecturi obligatorii: 1 Michel Foucault, Cuvintele si lucrurile, Edit Univers, 1996, Prefata si Capitolul X, sVi 2 Jean Piaget, Structuralismul, Editura stiintifica, 1973, Cap i, V, Vi, Vii 97 Sisteme de semnificare si procese de comunicare, Domeniile semioticii "Semiotica promite sa implineasca una din sarcinile care prin traditie a fost atribuita fdosofiei Deseori fdosofia a dat gres amestecand in propriul sau limbaj diferitele functii asumate de catre semne Dar este o veche traditie in a vedea ca fdosofia studiaza in esenta formele specifice ale activitatii umane, si se lupta pentru o cunoastere cat mai generala si mai sistematica posibrt Aceasta traditie apare sub o forma moderna in identificarea filosofiei cu teoria semnelor si cu unificarea stiintei, adica cu aspectul cel mai general si mai sistematic al unei semiotici pure si descriptive " (Charles Morris) "Omul este limbajul sau, deoarece cultura nu este nimic altceva decat sistemul sistemelor de semne Chiar atunci cand crede ca vorbeste, omul este vorbit de catre regulile ce guverneaza semnele pe care le foloseste A cunoaste aceste reguli inseamna cu siguranta a cunoaste societatea; mai inseamna si a cunoaste determinarile semiotice a ceea ce altadata se numea res cogitans: determinabile care ne instituie (constituie, organizeaza - n nj ca gandire " (Umberto Eco) Rigoarea si fecunditatea lingvisticii o impun ca paradigma pentru alte discipline socio-umane Daca este privita ca eventual sistem de referinta in efortul de unificare a stiintelor omului, este evident ca presupune criterii temeinice de identificare a unor afinitati; intre limite rezonabile, insasi expansiunea sa metodologica poate fi nu doar tolerata, ci chiar stimulata ,, Datorita logicii lor interne - observa Roman Jakobson stiintele despre om se ordoneaza intr-o serie (in mod) fundamental analoga celei care leaga si articuleaza stiintele naturale " Limba este unul din sistemele de semne, iar lingvistica (drept stiinta a semnelor verbale) nu poate fi decat o parte a semioticii (stiinta generala a semnelor) Charles S Peirce (1839-1914) preia - sub forma "semeioticf "semeotic" si, mai ales, "semiotic" - termenul de la John Locke, propunand formule de elaborare a conceptului de "semn" si numeroase variante de clasificare, diviziuni, tipologii ale semnelor Calea urmata de Ferdinand de Saussure (1857-1913) este marcata decisiv de performantele obtinute de cercetarea 99 Viii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie lingvistica Desi Saussure atentioneaza ca "problema lingvistica este inainte de toate semiologica", si ca, prin urmare, "legile pe care le va descoperi semiologia vor fi aplicabile lingvisticii" , este evident ca - asa cum sesizeaza R Jakobson - "problema existentei si ierarhiilor functiilor fundamentale pe care le observam in limbaj - fixarea asupra referentului, codului, enuntatorului, destinatarului, contactului dintre ei sau, in sfarsit, asupra mesajului insusi - poate sa se puna la fel pentru alte sisteme semiotice" De altfel, punctul de vedere lingvistic se insinueaza permanent in constructele semiotice; este suficient sa urmarim, de pilda, cum "semnul" si "codul" raman tributari acceptiunilor din lingvistica, chiar atunci cand definitiile operate le atribuie o generalitate sporita, apta sa-si incorporeze limbajul propriu-zis si conventiile lingvistice drept particularizari oarecare De aceea, termenii "semiotica" (pe linia lui Ch S Peirce) si "semiologie" (in traditia saussuriana) pot fi considerati ca echivalenti, desi adeptii fideli ai elaborarii teoriei semnelor potrivit matricii metodologice a lingvisticii prefera ca numele disciplinei sa fie semiologie, in timp ce teoria semnelor care nu mai acorda un statut special semnelor lingvistice - ci, dimpotriva, chiar in spiritul aspiratiei lui Saussure insusi, le situeaza la acelasi nivel de interes teoretic cu semnele nonlingvistice - poarta numele de semiotica; de fapt, acest ultim termen are si o circulatie mult mai mare in mediile stiintifice; in plus, exprima o receptivitate indrazneata la fertilizari metodologice Legitimitatea semioticii Alaturi de structuralism, semiotica stabileste noi strategii teoretico-metodologice menite sa contribuie la clarificarea orizonturilor valorice ale culturii si civilizatiei "Omul traieste intr-o lume semnificanta Pentru el, problema sensului nu se pune, sensul exista, se impune ca evidenta, ca "sentiment de a intelege", in mod firesc intr-un univers "alb", in care limbajul ar fi pura denotatie a lucrurilor si a gesturilor, n-ar fi posibil sa ne punem intrebari despre sens: orice intrebare este metalingvistica " Asadar, iscodirea sensului nu poate fi satisfacuta decat prin parafraze si lanturi de aproximatii traduse in enunturi de diferite tipuri Aceasta transpunere dintr-un limbaj in altul releva certitudinea conform careia sensul nu este altceva decat insasi posibilitatea de transcodare Universul socio-uman este investigat de semiotica din perspectiva complementara celor de tip axiologic, sociologic sau filosofic, chiar daca uneori cercetatorii, din exces de zel si in prelungirea unor formatii deformatii profesionale, instituie false polemici si neavenite exclusivisme Aici se face deliberat abstractie de natura specifica a domeniului valoric supus cercetarii, decupandu-se un obiect al teoriei ce-si propune un anume tip de descriere in vederea construirii modelului de inteligibilitate Pentru semiotician este lipsit de importanta - iata o tacita supozitie metodologica - daca structura care organizeaza universul sensului exista ca atare, este imanenta semnelor, sau este simplu postulat necesar investigarii: importanta e construirea unui model formal cu valoare explicativa si testabil empiric Semiotica procedeaza constructiv la formularea de legi, invarianti, regularitati, eclipsand partial problema sensului si valorii Ea aspira la statutul de teorie a sistemelor de semnificanti si a mecanismelor semnificarii, chiar daca acest statut stiintific este afirmat uneori in termeni modesti: "constiinta semnica", "diseminare interdisciplinara" s a De aceea, in masura in care apropierea de sensuri si valori se face in limitele propuse si premise de coduri, universul sensului este doar tangential accesibil, iar pentru a-i surprinde continuturile ce se refera la om intr-un fel sau altul, si, pentru a recepta concretetea semnificanta, este necesara interventia practicilor interpretative de tip hermeneutic Semnificatia teoretico-metodologica a lingvisticii Ferdinand de Saussure concepea semiologia ca metastiinta a vietii semnelor in cadrul vietii sociale, pornind de la premisa ca lumea poate fi conceputa ca un univers de semne inauntrul carora limbajul natural nu este decat un caz particular Desigur, pentru acest autor, pivotul il constituie lingvistica, dincolo de aceasta 100 Viii Sisteme de semnificare si procese de comunicare Domeniile semioticii circumscrierea domeniului acestei noi stiinte fiind suficient de ambigua, zona de preocupari fiindu-i redusa la eventuale aplicari ale psihologiei sociale Roland Barthes expliciteaza: semiologia studiaza sistemele de semne, indiferent de natura, continutul si limitele lor, de la imagini, muzica, gesturi, la spectacole, protocoale, vestimentatie s a Sesizarea si exploatarea sistemelor de semnificatie complexe ale lumii moderne solicita extinderea analizei semantice la spatii ce depasesc nivelul semnelor lingvistice, facand jonctiune cu alte discipline: teoria informatiei, logica, antropologia structurala s a m d Cu toate acestea, Roland Barthes recunoaste rolul privilegiat al limbajului natural ca substanta in care, prin analiza, se convertesc toate celelalte sisteme de semne intrucat orice decodare se face in limbaj natural, "trebuie sa admitem chiar de pe acum posibilitatea de a rasturna intr-o zi afirmatia lui Saussure: lingivstica nu este o parte, fie si privilegiata, a stiintei generale despre semne; semiologia este o parte a lingvisticii, si anume acea parte care se ocupa de marile unitati semnificante ale discursului " Punctul sau de vedere ramane oarecum singular si greu de sustinut dupa aparitia semanticilor componentiale in care se intersecteaza numeroase stiinte umaniste Totusi, nu poate fi trecuta usor cu vederea observatia lui L Hjelmslev: fiecare limba are proprietatea speciala de a fi o "semiotica (sistem de semne - n n ) in care pot fi traduse toate celelalte semiotici" , incepand chiar cu celelalte limbi Se impune ca evidenta nespecializata faptul ca sensul nu este prezent doar in limbajele naturale, ci si in cele artificiale, in elaborarile vizuale si obiectuale ale omului contemporan, in forme, procese, evenimente Chiar daca decodarea lor se face in limbaj natural, nu e permis, totusi, transferul structurii semnului lingvistic in domenii a caror specificitate este dincolo de orice indoiala Este semnificativa in acest sens pledoaria lui Francastel pentru autonomia limbajului plastic si insuficientele reductiei acestuia la calitatea de simplu complement sau substitut al limbajului uzual insa, chiar daca acceptarea limbii ca obiect exemplar al studiului semiotic dovedeste din chiar punctul sau de pornire o sensibilitate valorica atrofiata, poate fi, ca premisa metodologica, profitabila in anume privinte: ca referential comun feluritelor demersuri particulare sau ca impuls pentru gandirea analogica De altfel, Francastel insusi, analizand ordinea imaginarului figurativ, e nevoit sa constate: "Ar putea sa se dezvolte, cam in maniera lingvisticii, o stiinta a ordinilor sau a codurilor figurative " Codurile in spatiul culturii - luata in sens larg, nu doar axiologic - totul are dimensiune semnificanta "Semiotica studiaza procesele culturale ca PROCESE DE COMUNiCARE si totusi fiecare din aceste procese pare sa subziste doar pentru ca dincolo de ele se statorniceste un SiSTEM DE SEMNiFiCARE " "Definim ( ) proces de comunicare drept trecerea unui Semnal (ceea ce nu inseamna in mod necesar "un semn") de la o Sursa, cu ajutorul unui Transmitator, printr-un canal, la un Destinatar (sau un punct de destinatie) " Semnalul functioneaza ca simplu stimul, atat timp cat nu intervine decodarea, interpretarea de catre destinatar Or, "procesul de semnificare se verifica doar cand exista un cod Un cod este un SiSTEM DE SEMNiFiCARE care cupleaza entitati prezente si entitati absente Ori de cate ori, pe baza unor reguli subiacente, ceva MATERiALMENTE prezent in raza de perceptie a destinatarului tiNE LOCUL la altceva se realizeaza o semnificare " De aici rezulta autonomia sistemului de semnificare, in calitate de construct semiotic, independenta lui fata de orice act posibil sau real de comunicare prin care sa se actualizeze in schimb, orice forma de comunicare functioneaza ca emitere de semne cu mesaje subordonate unor coduri subiacente Semnele se caracterizeaza prin trei dimensiuni: sintactica - atunci cand se are in vedere capacitatea de asociere, modul de combinare a expresiilor, relatia unui semn cu altul; semantica 101 Viii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie - referitoare la relatia expresiei (semnul) cu obiectul denotat, desemnat, semnificat; pragmatica -atunci cand se vizeaza relatia semnului cu semnificatia, importanta, utilitatea sa pentru subiectul care il utilizeaza Semnificatia urmarita de actul comunicational nu este intuitiva si supusa capriciilor receptorului, ci este accesibila numai prin intrarea in actiune a regulilor si codurilor prin care semnele au continutul conventiei culturale respective in consecinta, se poate spune ca semiotica isi asuma problemele sensului in termenii descriptivi-explicativi ai teoriei codurilor, ceea ce permite clarificari substantiale, dar si limite pe masura Caci, in general, sensul se concretizeaza tocmai in semnificatia anume - precisa, sau imprecisa in contururi, dar localizabila - pe care obiectivatiile culturale sau si obiecte (generic spus) integrabile cultural le capata in functie de utilitatea si, uneori, utilizarea specifica pe care o dovedesc in anumite contexte; este vorba, deci, de o functionare concreta a sensului Or, teoria codurilor ofera instrumente doar pentru o luare partiala in posesie a acestei dimensiuni complexe si rezistente la conceptualizare in aceasta privinta, un semiotician de talia lui D'Arco Silvio Avalle constata ca semiotica s-a afirmat pe calea deschisa de teoria comunicarii (a limbajului), sfarsind prin a se confunda cu aceasta "Nu se poate sa nu se observe cum perechea langue parole nu a avut dificultati in a inlocui cealalta pereche cod mesaj, si cum "stiinta semnelor" a putut sa fie confundata, nu numai o data, cu "teoria comunicarii" tinand cont ca "limbajul" e o expresie ce se articuleaza pe cele doua planuri, cel numit langue si cel numit parole, va fi intotdeauna necesar, afirma Saussure, ca respectivele lingvistici sa fie distinctive Or, semiologia este termenul pe care Saussure l-a folosit pentru a indica "lingvistica lui langue", refuzand in mod constant si tenace a-l extinde la cealalta lingvistica " O imagine semnificativa asupra ariei de preocupari specifice semioticii poate fi obtinuta, printre altele, urmarind diferitele tipologii ale semnelor " Semnul este intrebuintat pentru a transmite o informatie, pentru a spune sau a indica un lucru pe care cineva il cunoaste si doreste ca si ceilalti sa-l cunoasca in aceeasi masura El se insereaza deci intr-un proces de comunicare de tipul: sursa-enuntator-canal-mesaj-destinatar Aceasta schema reia sub o forma simplificata pe cea care a fost elaborata de inginerii de telecomunicatii atunci cand a fost vorba sa defineasca conditiile optime de transmitere a informatiilor in acest caz, el se aplica la numeroase procese de comunicare " Este evident faptul ca semnul nu este doar un element al procesului de comunicare, ci si - in primul rand - o entitate care participa la un proces de semnificare; codul - adica un ansamblu de reguli stabilite prin conventie, dar fara ca prin aceasta sa fie arbitrare - permite (face posibila) atribuirea unei semnificatii sensului - atat de catre cel care transmite mesajul cat si de catre destinatarul real sau posibil "Codurile - subliniaza U Eco - sunt conditia necesara si suficienta a semnului " " Un cod exista chiar atunci cand este imprecis si slab (adica supus restructurarilor rapide), incomplet (daca asociaza cateva semnificatii numai pe anumite portiuni, insa ale unui continut vast si segmentabil), provizoriu (daca este sortit sa fie repede inlocuit) si contradictoriu (daca face parte dintr-un sub-sistem care atribuie unui semnificant o semnificatie contestata de catre o asemenea alta semnificatie incat i se va distribui un alt cod al aceluiasi sub-sistem " Asadar, carentele codului nu anuleaza calitatea de semn Atunci cand intr-un proces de comunicare nu exista codul si, deci, nu exista semnificatie, ne aflam in fata unui proces de stimul(are)-raspuns "Stimulii nu satisfac una din definitiile cele mai elementare ale semnului, cea prin care semnul a fost pus in locul a altceva Stimulul nu este dat pentru altceva (deosebit de el insusi - n n ), ci provoaca direct acel ceva " Modelul triadic al semnului Daca privim semnul ca element al procesului de semnificare, este evident faptul ca semiotica valorifica distinctiile operate de stoici intre seimainon (semnificantul, 102 Viii Sisteme de semnificare si procese de comunicare Domeniile semioticii expresia perceputa ca entitate fizica), semainomenon (ceea ce este exprimat, semnificatul, continutul - care nu reprezinta o entitate fizica) si tynchanon (obiectul la care se refera semnul si este, iarasi, o entitate fizica, chiar eveniment sau actiune) Reformulata in diferite chipuri, aceste distinctii sunt prezentate grafic in forma unui triunghi s e m n i f i c a t s e m n i f i c a n t r e f e r e n t Un semn (semnificant) trimite, atunci cand i se aplica un cod, catre semnificatul sau (o entitate psihica - "ideea" ("conceptul") pe care o (il) vehiculeaza in virtutea unei conventii culturale) si sau - eventual - catre un corespondent empiric (referentul; linia intrerupta sugereaza faptul ca raportul dintre semnificant si referent este suficient de obscur) U Eco presupune o versiune mult mai complexa a triunghiului, distribuind aproximativa echivalenta intre diversele categorii notionale utilizate in clasificarile unor cercetatori de prestigiu interpretant (Peirce) referinta (Ogden - Richards) sens (Frege) intensiune (Carnap) designatum (Morris, 1938) significatum (Morris, 1946) concept (Saussure) conotatie (Stuart Mill) imagine mintala (Saussure, Peirce) continut (Hjelmslev) stare de constiinta (Buyssens) semn ( Peirce) simbol (Ogden - Richards) vehicul al semnului (Morris) expresie (Hjelmslev) representamen (Peirce) sema (Buyssens) semnificant obiect (Peirce) denotatum (Morris) Bedeutung (Frege) denotatie (Russell) extensiune (Carnap) 103 Viii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Se observa ca unii autori numesc "semnificat" ceea ce mai sus am explicat ca fiind " referent", si "sens" ceea ce am numit "semnificat" De pilda, observa U Eco, termenul lui Frege "Bedeutung" a putut fi tradus ca "semnificat" sau "sens" ("meaning") intr-un caz si prin "referinta" in celalalt Diferentele sunt uneori pur terminologice, insa, de cele mai multe ori, ascund divergente interpretative Simplificarile au o valoare operationala; de pilda, chiar termenul "semn" - tratat ca element al procesului de semnificare - este inteles ca fiind acel ceva care este pus in (tine) locul a altceva (aliquid stat pro aliquo - spuneau cei vechi) sub un anume raport si sau aspect; este evident, apoi, ca exista semne simple si semne complexe; unitatile minime purtatoare de semnificatie sunt, de obicei, numite seme Atunci cand semnul este privit doar ca element al procesului de comunicare - lasandu-se intr-un plan secundar aspectele semnificarii -, exista tendinta de a introduce in orbita semioticii orice tip de semnale folosite de catre om sau alte fiinte, ba chiar si materia anorganica; se atribuie, de pilda, informatii codului genetic si eventualelor comunicatii interstelare Sebeok vorbeste despre zoosemiotica - disciplina ce studiaza sistemele de comunicare animala, acordand prioritate modurilor chimice si olfactive - si de endosemiotica - axata pe investigarea comunicatiilor in interiorul corpului uman sau animal Statutul vag semnificativ in plan teoretic a acestor teritorii il determina pe Eco sa ramana suficient de rezervat, asa incat, atunci cand opereaza o clasificare sistematica a semnelor, sa se rezume la prezentarea acelora care, "recunoscute ca atare, intervin in raporturile interpersonale" Functiile comunicarii Fara indoiala, problema semnului ridica numeroase dificultati in functie de mizele comunicationale pe care semnul trebuie sa si le asume in diferite tipuri de discurs Sugestiile teoreticienilor actelor de limbaj (Austin, Searle s a ) sunt exemplare in acest sens insa, dintr-un punct de vedere strict lingvistic, este suficienta analiza celor sase functii ale limbajului, asa cum este operata de R Jakobson : 1) referentiala - in masura in care semnul se raporteaza la ceva precis, concret; 2) emotiva - legata de raspunsul afectiv - emotional pe care il suscita, mai precis, este vorba de atitudinea subiectului fata de ceea ce (se) vorbeste; 3) fatica sau de contact - intrucat semnul vizeaza nu atat (si nu numai) sa comunice ceva, ci sa evidentieze insusi faptul comunicarii; 4) imperativa sau conativa - in masura in care impulsioneaza un comportament activ; 5) metalingvistica - semnul servind la desemnarea altor semne, precum, de pilda, substitutia dintre morse si limba vorbita, sau, mai elocvent, intrebuintarile limbajului propriu-zis pentru a se descrie pe sine insusi sau proprietatile altor limbi; 6) poetica - bazata pe auto-reflexibilitate, utilizarea semnelor fiind menita sa atraga atentia tocmai asupra energiei lor semnificante, stimulata autonom, dincolo de rigorile limbajului curent Factorii indispensabili ai comunicarii verbale sunt schematizati de R Jakobson astfel: CONTEXT EXPEDiTOR MESAJ DESTiNATAR CONTACT COD Nu exista mesaje care sa indeplineasca o singura functie Diversitatea si diversificarea mesajelor consta nu in monopolul unei functii, ci in diferentele de ierarhie instituite intre cele sase functii generate de fixarea predilecta pe unul sau altul din componentele actului de comunicare 104 Viii Sisteme de semnificare si procese de comunicare Domeniile semioticii REFERENtiALa EMOTiVa POETiCa -CONATiVa FATiCa METALiNGViSTiCa Se poate observa ca fiecarui element al comunicarii verbale i se ataseaza o functie specifica Eco incearca sa complice schema comunicarii pe baza careia initiaza analiza semnelor O distinctie sugestiva apare intre mesajul codificat - respectiv, articulatia de semne menita sa transmita o informatie anume printr-un canal oarecare - si, pe de alta parte, mesajul ca sursa autonoma de informatii, deschis la variate interpretari si concretizari, deci ca matrice a diferitelor continuturi virtuale; acest fapt se datoreaza actiunii evidente sau latente a multiplelor coduri si subcoduri, presupozitii pragmatice si referentiale s a , atat in formarea textului, a orizonturilor sale de disponibilitati semantice - independente, oarecum, de intentiile emitatorului -, cat si in circumscrierea continutului atribuit de destinatar respectivului text emitator mesaj codificat canal mesaj ca —i ► destinatar — text sursa de interpretat informatie i к (continut) (expresie) i к j к coduri subcoduri coduri subcoduri (cont) (circ) h Mesajul initial este, de fapt, un text; codul sau impune constrangeri de receptare, insa rezultatele sunt optionale, intrucat structurile textuale sunt fie hipercodificate, fie hipocodificate si, oricum, totdeauna extracodificate - adica forme deschise Unele interpretari pot fi "aberante", imprevizibile, ilegitime s a m d , selectand sau distorsionand liniile de sens Congruenta stricta a codului pus la lucru de receptor cu cel folosit de emitator este doar o presupozitie ideala 105 Viii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Autonomia codurilor textuale, autonomia actului decodificarii si, paralel cu acestea, complexul circumstantelor socio-culturale necodificate complica simtitor modelul actului comuni cational Destinatarul depune eforturi de adecvare la codul mesajului ce i se transmite, de reconstituire a presupozitiilor textului, insa, in mod fatal, intervin factori psihologici, presiunea contextelor, repertoriul personal de coduri si orizonturi subiective de asteptare, astfel incat continutul receptat nu coincide cu mesajul si intentia initiala care il organizeaza ca text Aceasta stare de fapt il determina pe U Eco sa se intrebe daca nu cumva - in conditiile comunicarii de masa - este mai indicat (de preferat) controlul circumstantelor care indruma (si chiar manipuleaza) tactic decodificarile, in opozitie cu o strategie a codificarii stricte insa, pentru a putea creiona ariile de baza ale semioticii, pornim de la presupozitia - evidenta, de altfel - ca la temelia actelor concrete de comunicare se afla procese specifice de semnificare, intrand, astfel, in actiune coduri cu structuri particulare Luand in considerare acest fapt si, in subsidiar, achizitiile unor stiinte particulare, U Eco reuseste sa rupa teoria semiotica de sub tutela lingvisticii, depasind astfel scepticile afirmatii ale lui Roland B a r t h e s Pe acest fundal, inventariaza diferitele domenii particulare ale practicii sociale care se preteaza la abordari 106 Viii Sisteme de semnificare si procese de comunicare Domeniile semioticii semiotice distincte Limita inferioara a semioticii, zoosemiotica, studiaza comportamentul, analog comunicarii, propriu animalelor; desi neculturale in continutul si semnificatia lor, semnalele si codurile cu semnificatie biologica ale diferitelor specii pot fi studiate astfel incat sa fie relevante chiar pentru eventuale perspective teoretice asupra statutului mesajelor culturale Avantajul consta in aceea ca fundeaza posibilitatea " de a defini componentele biologice si naturale ale comunicarii omenesti si ( ) de a verifica daca, la nivel animal, exista comportamente care, intr-o oarecare masura, sa poata fi definite drept "culturale" si "sociale" Aria semantica a acestor termeni se afla astfel largita si, implicit, notiunea noastra de cultura si de societate " Chiar daca surprinzatoare, aceste afirmatii contin un unghi promitator, desi irelevant sub raport axiologic Oricum, ele sunt plauzibile, in masura in care tinem cont de faptul ca semiotica, atunci cand studiaza fenomenul comunicarii, nu considera intentionalitatea ca o conditie sine qua non a acestuia Semnalele olfactive au, pe langa dimensiunile conotative, si functii referentiale; pot fi indici ai compozitiei chimice, indici de calitate, cantitate, semnale de alarma s a m d Comunicarea tactica - studiata de psihologi - poate fi limbaj ce inlocuieste pe cel natural, sau tip de comportament social specific prin codificare (sarutul, palmuitul etc sunt structuri semnificante intr-un spatiu social- istoric) Comunicarea paralingvistica: tipul de voce, intonatia, intensitatea sunetului, rasul Kinezica si proxemica studiaza, in prelungirea antropologiei structurale, codurile naturale si culturale implicate in gesturi (stilul de mers, ritualuri, etichete, expresia fetei s a m d ) si, respectiv, in structurarea psiho-valorica a spatiului Asemenea directii de cercetare inzestreaza lingvistica insasi cu o sensibilitate sporita in sesizarea continuturilor antropologice ale actelor de comunicare; in situatii dialogale, "materialul comportamental ultim este facut din priviri, gesturi, posturi si enunturi verbale care nu inceteaza, fiecare in parte, sa se injecteze, (in mod) intentionat sau nu, in situatia in care se gaseste " Comunicarea vizuala este un univers complex si eterogen: coduri strict institutionalizate (diagrame, semne de circulatie s a ); imagini cu semnificatii rebele in fata (de)codificarii (de la fotografie la pictura si film); coduri iconografice; gramatici arhitecturale; mass-media Codurile muzicale, chiar daca subiective, pot fi integrate in spatiul conventiilor culturale si al structurilor de sensibilitate evidente: stiluri si tipuri de muzica, de pilda Limbajele formalizate (independente, insensibile fata de contexte; menite sa inlature imprecizia, indeterminarea, ambiguitatea, obscuritatea limbilor naturale; cu o creativitate atrofiata s a m d ); limbile scrise -cu precizarea ca, in traditie strict saussuriana, "scriitura ascunde vederea limbii"; "nu este o imbracaminte, ci o deghizare" ; alfabetele necunoscute; codurile secrete; sistemele modei (cf R Barthes); semiologia medicala s a m d sunt tot atatea domenii semiotice legitime Limbile naturale sunt investigate semiotic nu atat in prelungirea structuralismului, cat a gramaticii generative si transformationale Analizele structurale plecau de la text pentru a construi sistemul, invariantii: prin analiza se identifica structura formala, inventariindu-se unitatile lexicale si relatiile dintre ele Dificultatile nu intarzie sa apara: fenomenul lingvistic supus cercetarii este complex, iar componenta semantica opune rezistenta formalizarii Gramatica generativa a lui Chomsky porneste, in schimb, de la un set minim de reguli prin care se poate explica producerea, generarea frazelor corecte gramatical intr-o limba data Limba e considerata ca formata dintr-un numar finit de unitati si reguli cu ajutorul carora vorbitorul formuleaza, iar destinatarul intelege, un numar infinit de enunturi variate Codul comunicarii constituie nivelul competentei, iar actualizarea lui in enunturi inteligibile sau, in orice caz, cu 107 Viii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie sens, constituie performanta Aceasta distinctie (competenta-performanta) o reelaboreaza, de fapt, pe cea operata de Saussure intre limba si vorbire, cu diferenta ca la Saussure limba e vazuta in aspectul ei sincronic in prelungirea lui C h o m s k y, semiotica actuala este preocupata nu numai de studiul procesului de comunicare si sau de semnificare, ci si de procesul producerii de semne in spatiul unei culturi: fie prin inventii de cod, fie prin comutari de cod Sistemul obiectelor este parte a semioticii, intrucat obiectele sunt considerate fapte de comunicare in sens mai larg, Abraham A Moles constata: "Lumea noastra se caracterizeaza prin interventia unor mediatori din ce in ce mai raspanditi, intre om si societate, mediatori care transforma insasi natura relatiilor sociale Raporturile individului cu mediul social trec categoric, de acum incolo, prin obiecte si produse, devenind expresiile cele mai tangibile ale prezentei societatii in preajma sa, din clipa in care ele au luat locul "lucrurilor naturale" Psihologia vietii sociale se va orienta spre studiul relatiilor individului cu lucrurile, pentru ca lucrurile sunt produse sociale mult mai determinate si mai actuale decat fiintele care le-au realizat ( ) Este normal sa se numeasca cultura acest mediu inconjurator artificial pe care omul si l-a creat prin intermediul organismului social: sa fixam mai intai extensiunea acestui termen Mediul inconjurator artificial depaseste evident cu mult ceea ce fostii nostri profesori de istorie numeau Arta si stiinta: pentru "ei", cultura inseamna, in esenta, ceea ce este inchis in Biblioteci, in Muzee si in Coduri De acum incolo se va ingloba un intreg inventar de obiecte si de servicii purtand amprenta societatii, produse ale omului, in care acestea se reflecta: forma unei farfurii sau a unei mese reprezinta expresia societatii insesi, sunt, la fel ca si cuvintele dintr-o limba, purtatoare de semne si trebuie considerate ca atare " Ca purtatoare de valori ale vietii cotidiene, obiectele modifica structurile psihosociologice ale omului contemporan, au impact si asupra relatiilor interumane, asupra stilului de viata, conduitei si mentalitatilor Codurile culturale, dupa cum remarca Umberto Eco, sunt mai mult fenomene de comportament si de valori decat sisteme de semne sau de comunicare includem aici: viziunile (modelele) asupra lumii proprii unor colectivitati umane, modul in care sunt articulate valorile; codurile dominante ale unui model cultural - de pilda, mentalitatea cavalerilor evului mediu, cel al creatiei romanesti din epoca luminilor in Franta etc ; modelele de organizare sociala analizate de Ldvi Strauss (legaturile de rudenie in comunitatile arhaice); tipuri de invatare a culturii in diferite societati: "unele culturi se considera drept o anumita suma de procedee, utilizari, texte, altele drept un ansamblu de norme si reguli in primul caz e judicios ceea ce exista, in cel de-al doilea - exista ceea ce este judicios" , deci accentul in educatie este pus fie pe modelul exemplar, fie pe reguli si coduri, fie pe impunerea obiceiului validat, fie pe lege Tot in cercetarile semiotice de acest gen trebuie incluse si studiile de tipologie a culturii Cultura este definita ca "suma intregii informatii neereditare, impreuna cu mijloacele de organizare si pastrare a acesteia" Culturalizarea lumii, respectiv ridicarea ei de la starea de stimul la cea de semn (in sens semiotic), conduce la doua mari tipuri culturale: 1) culturi in care lumea este vazuta ca fiind un text; 2) culturi in care lumea nu are calitatile unui text - adica omul impune lumii structura culturii, ii confera calitatea de text in acest context, vom intelege prin "text" informatia fixata intr-un mod determinat - eventual prin semne - astfel incat sa fie introdusa in memoria colectiva Cultura poate fi considerata, arata i Lotman, ca suma a textelor ce pot fi privite la doua niveluri diferite: 1) ca mesaje bine definite; 2) ca realizare a codurilor cu ajutorul carora aceste mesaje sunt decodate intr-un text Codurile unei culturi pot fi clasificate in functie de raportul fata de semn Evenimentele si fenomenele pot fi apreciate ca non-semne (daca sunt fapte pure si simple ale vietii materiale) sau ca semne (daca au, in plus, un sens social) Ca atare, orice model social imparte realitatea inconjuratoare intr-o lume a faptelor si o lume a semnelor, intre 108 Viii Sisteme de semnificare si procese de comunicare Domeniile semioticii ele stabilindu-se relatii existentiale, axiologice s a m d Un fenomen, pentru a capata semnificatie culturala, deci pentru a avea calitatea de semn, trebuie inclus in sistemul culturii respective; daca prin aceasta integrare este asociat cu un nonsemn caruia i se substituie si, deci, il inlocuieste, da nastere valorii semantice, iar daca se pune in raport, se asociaza cu un alt semn - cultura este de tip sintactic Primul tip cultural are coduri bazate pe atribuirea de semnificatie intregii realitati, in timp ce in cazul tipului sintactic este reabilitata activitatea practica, interesele concrete nefiind sacrificate de dragul unor semnificatii simbolice Tipuri de cultura Semiotica permite o interpretare a lumii reale (constituita din fenomene, evenimente, procese, acte etc ) prin analogie cu semnul lingvistic De pilda, atunci cand se considera ca un fenomen real are calitatea de semn, el poate avea fie o dimensiune semantica, fie una sintactica Dimensiunea semantica este data de semnificatia (valorica sau cognitiva) care i se ataseaza, respectiv se presupune ca el se substituie unui inteles neevident pe care il vehiculeaza Dimensiunea sintactica consta in disponibilitatea sa (a fenomenului respectiv) de a se asocia cu altele in functie de prezenta sau absenta dimensiunii sintactice sau, respectiv, semantice, sunt posibile patru tipuri de combinatii Acestea vizeaza modele ideale prin care se surprind anumite moduri de raportare (prin cunoastere si valorizare) a omului la propria sa conditie si la existenta in general Astfel, culturile de tip semantic (simbolic) acorda portiunilor de realitate si intregii existente virtuti si calitati semantice Lumea reala are intelesuri, semnificatii, talcuri, fenomenele sunt indicii a ceva ascuns, iar omul are menirea de a decodifica mesajul care ii este transmis De pilda, culturile religioase presupun ca toate componentele realului nu sunt altceva decat semne ale divinitatii Omul trebuie sa lectureze "cartea lumii" si sa invete din ea in ritualurile religioase, divinitatea se arata (in starile de extaz) sau da semne (benefice sau malefice) de iertare sau nu Natura este o hierofanie (concretizare sau intruchipare a divinitatii) in culturile de tip folcloric, anumite intamplari si fenomene ascund actiunea unor spirite, duhuri Acestea dau omului de stire, il invata, ajuta, sfatuiesc intamplarile vietii si situatiile reale trebuie decodificate, intrucat sunt simptome prin care i se transmite ceva omului De exemplu, moartea este presimtita si anuntata din timp in aceste culturi, natura insasi este participanta la starile sufletesti ale omului, plange, sufera, se bucura Cei initiati in aceste coduri pot lectura, dincolo de aparentele unei manifestari naturale banale, mesaje prin care sunt indrumati etc in culturile de tip semantic, exista o familiaritate funciara; omul se integreaza, prin modul de a concepe viata, moartea si temporalitatea, in marile cicluri universale, cosmice A acorda lumii virtuti semantice este echivalent cu a spune ca fiecare portiune a realitatii, inclusiv omul, ascunde si anunta ceva mult mai semnificativ si valoros decat simpla sa prezenta Culturile de tip sintactic sunt cele ce considera existenta ca avand numai o ordine sintactica, aidoma regulilor de combinare din sintaxa lingvistica Fiind asemantica, trateaza fenomenele si actele ca fiind ceea ce sunt si nimic altceva Daca culturile semantice presupun intelesuri ascunse, culturile sintactice nu vad faptele decat ca simple fapte Daca in cultura medievala functioneaza, pe langa simbolurile religioase si alte tipuri de simboluri: embleme, titluri etc , ca semne ale nobletei, rangului, vitei de neam etc , in cultura de tip sintactico-asemantic conteaza nu emblema, rangul, ci ceea ce efectiv esti si ceea ce ai imediat Domina, deci, spiritul pragmatic Singura valoare admisa este cea a utilitatii si folosului personal Lumea este desemantizata (nu mai are talcuri si sensuri, ci e constituita din procese si fenomene care trebuie cunoscute intocmai pentru a procura bunastarea) Existenta este dezvrajita, adica e vazuta neutral De aici decurg o serie de consecinte: comportamentul individualist si intreprinzator ce nu se lasa sedus de intelesul "mai inalte" (neevidente), ci se implica eficient intr-o realitate concreta; stimularea progresului stiintific si tehnologic; inclinatia mentalitatilor spre agreabil si 109 Viii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie refuzul productiilor spirituale care problematizeaza excesiv Calitatile "sintactice" se concretizeaza in disciplina vietii colective, conceperea realului ca avand o coerenta interioara (ordinea firii), recunoasterea totalitatilor ca analoge mecanismelor si totalizarilor sumative Exemple: tipul de cultura europeana din perioada centralizarii puterii in "statele nationale"; statele de tip monarhic sunt aidoma unor agregate, intre indivizi stabilindu-se reguli ( cu drepturi si indatoriri) similare celor dinauntrul unui text "Sintaxa sociala" se confunda cu organizarea si integrarea individului in consonanta cu exigente de ordin socio-politic (fie si in formule totalitare sau tiranice) A avea valoare semantica este echivalent cu a transmite, a purta, a fi vehiculul unui mesaj sau al unei semnificatii care depaseste semnul pe care il avem in vedere (fenomen, act uman, gest, indiciu etc ) A avea valoare sintactica este echivalent cu a avea puteri ordonatoare, organizatorice; semnul face parte din ceva mult mai important decat el insusi, fiind, de aceea, subordonat; cultura asemantico-sintactica are ca dominanta gustul pentru fapte si eficienta Semnele naturale fac parte din inlantuiri ale firii, iar cele umane (individul, actele, dorintele etc ) sunt integrabile intr-o totalitate social-statala fata de care este total subordonat; individul este parte a clasei, statului, familiei etc si suporta presiunile acestora Tipul de cultura asemantic si asintactic refuza, spre deosebire de modelul anterior, si ideea de ordine, organizarea, coerenta combinatorie De aceea, propaga indeterminismul, ideea haosului, societatea fiind conceputa ca antinaturala si simplu mediu artificial creat de om Lipsa calitatilor semantice (atat pentru lume cat si pentru activitatile umane) indeamna spre atitudini de tip sceptic (relativitatea absoluta a valorilor si cunostintelor), pragmatic (intereseaza utilitatea nemijlocita si nu intelesurile mai adanci), individualist (retragerea in sine sau, la polul opus, expansiunea nestingherita a dorintelor strict personale) Este o cultura caracteristica epocilor si societatilor de criza: antichitatea elenistica si tipul de societate de dupa al ii-lea razboi mondial intr-o forma incipienta, aceasta cultura ce desemneaza realul si lumea omului caracterizeaza si iluminismul european: societatea alieneaza omul care este bun de la natura; civilizatia este artificiala si schimba in rau fiinta umana; iluzia salbaticului bun si a intoarcerii la natura; societatea este rezultatul unui contract intre indivizi; ea este nenaturala, nefireasca si nefavorabila implinirii firesti a omului Cunoasterea societatii si a naturii se bazeaza in acest model cultural pe ideea stiintei ca artificiu, conventie, constructie arbitrara cu utilitate practica -idee caracteristica si unor orientari din filosofia actuala a stiintei Culturile sintactico-semantice trateaza lumea ca pe un text analog celui lingvistic; domina rationalitatea, atat in functionarea naturii, cat si a societatii O cultura concreta are anumite dominante, caracteristici specifice care sunt incadrabile in unul sau altul din cele patru modele insa, culturile, de obicei, nu sunt omogene (mai ales cele moderne) si, de aceea, pot fi practicate mai multe modele culturale, in functie de mentalitati, grad de cultura, stiluri de viata, orizonturi simbolice, stratificare sociala s a m d Aceste modele pot explica si viziunile personale asupra lumii si vietii, si, mai mult, chiar stilurile artistice De pilda, pictura religioasa dupa canoane bizantine sau folclorice apartine unui model semantic; poezia modernista, in care este respectata sintaxa, dar, la o prima impresie, textul este ininteligibil, dificil, abscons, obscur, se integreaza in modelul asemantico-sintactic Stilul artei dadaiste si stilul cubist sunt exemplificari pentru model asemantico-asintactic Arta clasica, inteligibila in straturi succesive de receptare, apartine modelului sintactico-semantic Cultura umanista Tipologiei propuse de i Lotman, i se pot atasa modele analizate de Abraham A Moles Acest autor formuleaza ipoteze interesante - cu aplicatie psihosociala, experimentala - privind stilul de organizare al cunostintelor - implicit, a vocabularului - in cultura europeana 110 Viii Sisteme de semnificare si procese de comunicare Domeniile semioticii actuala spre deosebire de cultura clasica "Cultura umanista" - care de la Renastere structureaza mentalul occidental - apartine unui ciclu istoric in care doctrinele cunoasterii presupuneau existenta unor subiecte principale, a unor teme majore care intemeiaza valoric gandirea noastra, si, de aceea, propunea mai intai o ierarhie, o ordonare a conceptelor, mai ales a celor cu functie integratoare: "folosirea limbii, insusirea scrierii, elementele de geometrie si de gandire rationala, silogismul, teorema lui Pitagora, aptitudinea de a inlocui definitul prin definitie, cateva idei generale asupra universului, citarile etc , iar, la un nivel mai avansat, cunoasterea limbilor antice, anumite principii de comportament social etc "; la acestea se racordeaza conceptele secundare Reteaua de cunostinte are o textura coerenta, definibila, care "comporta linii principale, linii secundare, tertiare etc , un fel de retea rutiera a gandirii cu moduri de cunoastere pe care Bellin Milleron le-a denumit concepte-raspantii" ; organizarea carteziana a informatiei culturale are la temelie elemente simple si evidente, asa incat gandirea poate fi redusa la un tipar: "acest ecran al cunoasterii pe care se proiecteaza perceptiile noastre va putea fi reprezentat printr-o retea cu ochiuri, asemanatoare unei panze de paianjen, perfect ordonata in raport cu centre diferite "[23} in aceasta topologie a cunoasterii si valorilor, perceptia, ideea, faptul - altfel spus, tot ce intra in sfera experientelor nemijlocite sau in categoria problemelor intelectuale - se leaga intre ele pana se afla sub incidenta conceptelor-raspantii unde primesc "axe de coordonate" Eficienta valorico-adaptiva si metoda educativa ce apartin acestui model cultural nu pot fi puse la indoiala Cultura mozaicata Trebuie sa acceptam ca "astazi structura gandirii noastre este profund schimbata" , mai ales datorita invaziei informationale si impactului global pe care il are tehnologia Nu mai receptam lumea ca fiind ordonata in categorii definite, ci o descoperim la imtamplare, printr-un proces de incercari si de erori; "cunostintele noastre de ansamblu sunt de ordin statistic; ele provin din viata, din ziare, din datele alese in functie de nevoile noastre imediate si abia dupa ce au strans un anumit volum de informatii se desprind anumite structuri Pasim din ocazional in ocazional; uneori ocazionalul este fundamental " Cunoasterea aleatoare a omului contemporan intra in modelul unei culturi "mozaicate", tinzand spre "un fel de sistem fibros, de pasla: fragmentele cunoasterii noastre sunt franturi dezordonate, legate la intamplare prin simple relatii de proximitate, de epoca, de insusire, de asonanta, de asociatie de idei, deci fara o structura definita, dar avand o coeziune care poate, la fel ca si legatura logica amintita mai sus, sa asigure o anumita densitate a ecranului cunostintelor noastre, o compactitate a acestuia, la fel de mare ca aceea a ecranului intretesut pe care ni-l propunea educatia umanista"; cultura mozaicata ni "se prezinta ca esentialitate aleatoare, ca o asamblare de fragmente, prin juxtapunere fara constructie, fara punct de reper, in care nici o idee nu este neaparat generala, dar in care multe idei sunt importante (idei-forta, cuvinte-cheie etc )" Cultura omului contemporan este dezordonata, pletorica, aleatoare, tranzienta, captiva in suprafetele lumii si vietii, desi textura sa poate avea o oarecare densitate Literaritatea Sensibilitatea demersului semiotic in fata diferentelor evidente ce exista intre categorii de semne, valori si universuri semantice se exprima numai in termenii teoriei codurilor Arta, in particular, literatura - ca probleme si arii semiotice - sunt abordate cu aceleasi strategii teoretico-metodologice "Pentru semiotica, literatura nu exista" - constata Julia Kristeva Desigur, " nu exista" ca obiect estetic, dar exista ca practica semnificanta Prin urmare, literatura - arta in general - nu e privita sub aspectul realitatii valorice a produselor creatoare, ci ca obiect al cunoasterii, deci ca limbaj, text si scriitura ce dispun, sub raportul productivitatii semantice, de functia literaritatii Acest obiect - conceput ca nivel semiotic, deci ca sectiune semiotica si decupaj controlat metodologic in respectivele practici semnificante -, desi integrat ansamblului 111 Viii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie mesajelor in general, are, totusi, un statut privilegiat, intrucat este exemplar in directia studierii "creativitatii care schimba regulile" (codul), in opozitie cu "creativitatea guvernata de reguli" Nu intamplator, textul estetic, prin modul special in care manuieste codurile si vehiculeaza mesaje, este considerat de Umberto Eco drept tip exemplar de inventie semiotica El implica: 1) o manipulare a expresiei care provoaca (si este provocata de) o reasezare a continutului, 2) producand o functie-semn indosincratica si originala care solicita 3) procese ale schimbarii de cod, efectul fiind (4) un tip de viziune asupra lumii ce (5) stimuleaza travaliul interpretativ Dezautomatizarea limbajului se implineste prin autoreflexivitate si hipercodificare (pe baza unor coduri multiple), consumul de libertate al interpretarilor originale fiind controlat, totusi, prin structura Textul estetic se prezinta ca un macrotext ce se cere interpretat intr-un spatiu cultural tensionat de o criza a codurilor receptoare, chiar daca emitentul si destinatarul se intalnesc in ceea ce Maria Corti numeste aria de "competenta a codificarilor deschise" Specificitatea artei nu e, totusi, neglijabila si sau neglijata din punct de vedere semiotic; se poate lesne observa, de pilda, ca afirmatiile lui Eco traduc note valorice pe care estetica filosofica le are dintotdeauna in atentie Modul de organizare si constructie, tehnicile formale profileaza un tip aparte, special si specific, de aparitie a sensului Acest ireductibil este, insa, pus in termenii operationali, descriptiv-explicativi, ai functiei poetice si literaritatii Este, aici, continuata o traditie intuitile romanticilor referitoare la natura limbajului artistic - concentrate in definirea poeziei de catre Novalis ca "expresie pentru expresie" - devin obiect de cercetare stiintifica, incepand cu formalismul rus, structuralismul scolii de la Praga si continuand cu analize contemporane de tip lingvistic, informational, structural, semiotic Un capitol aparte de studiu semiotic se constituie in prelungirea cercetarilor inaugurate de Vladimir Propp Stereotipia basmelor este explicata de Propp prin identificarea unui numar fix de personaje si a unui inventar redus de functii ce se succeda intr-o ordine obligatorie Modelul basmului fantastic a fost valorificat in analiza structurilor povestirii si in elaborarea gramaticilor narative Semiotica: virtuti si limite Semiotica poate fi tratata, in primul rand, ca stiinta, aidoma oricarei stiinte, cu un grad de generalitate ce-i permite sa poata atinge stadiul de fundament, baza teoretica, pentru disciplinele care studiaza domenii particulare de semne; nutreste, de fapt, ambitia de a reusi o unificare, mult dorita, a stiintelor Privita dintr-un alt unghi, semiotica se dovedeste a fi instrument, set de principii si concepte menite sa introduca rigoare in cercetarile stiintifice particulare ale domeniilor culturii Oscilatia intre cele doua ipostaze ni se pare a fi fructuoasa Ea asigura descriptia si analiza diferitelor practici semnificante, reusind propunerea unei tipologii a semnelor Dupa cum afirma Julia Kristeva, gestul de baza al semioticii este de a formaliza si produce modele, izomorfe sau analoge structurii unui alt sistem studiat "Orice semiotica se poate realiza numai ca o critica a semioticii" , tocmai pentru ca (si in masura in care) manifesta deschidere catre adecvarea modelelor elaborate in relatii cu decupajul operat intr-un univers semnificant Deci isi gandeste obiectul, instrumentele si raporturile lor Domeniul valorilor constituie una din granitele naturale ale semioticii, un prag pe care, se pare, deocamdata nu-l poate depasi Nu intamplator Umberto Eco precizeaza ca in teoria raportului emitator-receptor omul e o fictiune metodologica, nu un subiect concret: " subiectul oricarei activitati semiozice nu este altul decat rezultatul segmentarii istorice si sociale a universului " "Acest subiect se prezinta in teoria codurilor ca un mod de a privi lumea " Aceasta optiune metodologica - fara pretentii metafizice - poate fi exprimata astfel: subiectul activitatii semiozice nu se identifica cu subiectul empiric; subiectul enuntarii este presupus de 112 Viii Sisteme de semnificare si procese de comunicare Domeniile semioticii enunt, si trebuie sa fie interpretat ca unul dintre referentii posibili ai mesajului sau textului Fara a nega legitimitatea interesului teoretic pentru om ca subiect concret, semiotica nu poate sa abordeze problema decat in interiorul propriul sau sistem categorial: subiectul uman, ca actor al practicii semiotice, este interpretat in[tre] marginile teoriei codurilor Modul in care semioza si structuralismul trateaza problema umanului - in special tema subiectivitatii - starneste dispute, reactii de protectie ideologica, etichetari sumare, false dispute intre unghiuri teoretice care, cel putin in principiu, sunt complementare De fapt, este, aici, deschisa invitatia pentru reflectii filosofice Desigur, centrarea interesului pe sistemele semnificante nu clarifica cine si de ce semnifica si comunica; problema omului dispare, dar, sa nu uitam ca aceasta e doar o premisa metodologica; ea devine periculoasa pentru filosofie doar daca se erijeaza in teza filosofica si are pretentia unei relevante ontologice insa, in interiorul acestei supozitii - prezente, repetam, doar in sfera metodei - e posibila o explicare riguroasa a praxis-ului uman ca fiind, prin natura lui, semnificant, producator al unui univers cognitiv si valoric autonom, mult mai bogat decat cel cu care ne-a obisnuit traditia filosofica, un univers cu o functionalitate ce normeaza inconstient si autoregleaza initiativele creatoare individuale Mediul valoric este, dar, nu numai creat de om, ci si constrangator in raport cu omul Semiotica ridica valul iluziei, explicand modelele cu care oamenii, in istorie, opereaza difuz, intuitiv Semiotica este cazul aparte al modului in care stiinta poate contribui la elucidarea unor aspecte ce apartin filosofiei culturii si ontologiei umanului Riscul permanent este cel al unei reductii Daca omul de stiinta face filosofie dinauntrul certitudinilor pe care i le ofera o anume stiinta, rezultatul este un scientism care isi mascheaza optiunile ideologice sau se lasa manipulat de acestea Extinderea de explicare la care e tentata si de care se lasa ademenita o stiinta nu este inca filosofica, ci o ideologie, in sens larg, venita in prelungirea practicii stiintifice Aceasta practica, in masura in care este fertila sub raportul rigorii stiintifice, genereaza si starea reconfortanta ce indeamna la coerente cu grad sporit de generalitate Dincolo de aceste excese, in stiinta, sunt certitudini de care filosofia are nevoie in acesti termeni ni se pare ca poate fi pusa si relatia dintre abordarea filosofica si cea semiotica a culturii in timp ce prima este, deseori, nereceptiva la innoiri si apara cu gelozie universul valorilor, semiotica isi revendica merite pe care inca nu le are si pe care rigoarea instrumentelor sale nu le poate inlocui O imagine teoretica mai concludenta se poate obtine numai printr-o complementaritate intre perspectiva semiotica si cea hermeneutica Lecturi obligatorii: 1 Alexandru Boboc, Semiotica si filosofie, Edit Didactica si Pedagogica, R A , 1998 2 Daniela Roventa - Frumusani, Semiotica, societate, cultura, institutul European, 1999, cap 1-4   113 Limbajul, comunicarea si fiintarea in abordari hermeneutice "Facultatea de a intelege, asa cum functioneaza in stiintele umaniste, pune in joc totalitatea fiintei umane; in aceste stiinte vigoarea inteligentei, daca este singura, nu permite sa se atinga mari rezultate Ele depind, de asemenea, de o anume putere a vietii personale " (Wilhelm Dilthey) " Limba este mediul in care eul si lumea fuzioneaza, sau, mai degraba, in care se prezinta in apartenenta lor originara " "Fiinta care poate fi inteleasa este limba " (Hans - Georg Gadamer) Daca metoda structurala si semiotica sunt de data relativ recenta in cultura europeana, hermeneutica a avut o evolutie istorica de la antici incoace, cunoscand, insa, mutatii care i-au afectat serios configuratia teoretica, aria problematica, mizele Schleiermacher (1768-1834) este considerat intemeietorul hermeneuticii moderne, intrucat, de pe o parte, considera ca aceasta nu mai poate fi redusa la obiectul sau traditional (interpretarea Bibliei), ci acopera amplul teritoriu al stiintelor morale, si, pe de alta parte, sesizeaza faptul ca intelegerea partii (elementului) este conditionata de intelegerea textului ca intreg intentia sa este de a intemeia o teorie generala a artei intelegerii si interpretarii care sa unifice si sa indrume hermeneuticile speciale De aceea, scoate in evidenta fenomenele de limbaj: ceea ce trebuie (si poate) sa se presupuna in actul hermeneutic si ceea ce se poate descoperi in si prin acesta nu este decat limbaj Tehnica interpretarii textului Semnificatia efectiva a cuvantului depinde de contextul intern si, in ultima instanta, de intregul din care face parte Prin urmare, accesul nostru la semnificatie nu poate fi redus la priceperea gramaticala a textului, ci necesita completarea acesteia printr-o interpretare tehnica interpretarea gramaticala reconstituie aria de semnificatie a elementelor lingvistice care specifica si prin care se realizeaza intentia ansamblului interpretarea tehnica identifica tocmai contextul global prin care si inauntrul caruia termenii capata o anume fizionomie semantica si se singularizeaza functional intr-un mesaj mult mai cuprinzator; totodata, articulatiile ansamblului textual este confruntat cu legile generale de combinare Astfel, se obtine o detasare a interpretului de propriile sale trairi si opinii pentru a fi receptiv la (si a le sesiza pe) cele ce apartin autorului Spiritul creator este in mare parte imprevizibil si fixeaza in limbaj lucruri neasteptate; forta acestuia obliga interpretul ca, folosind intuitia - "divinatorie" intr-un fel, spune Schleiermacher -, sa se identifice cu autorul, mai ales cu viata interioara a 115 iX Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie acestuia, astfel incat efortul de intelegere sa se adecveze semnificatiilor transmise de text Asadar, spiritul productiv din text indica si controleaza demersul interpretativ Desi Schleiermacher pune un accent aparte pe faptul ca in actul hermeneutic este necesara fuziunea sufleteasca - deci nu simpla solidarizare - a celui care vrea sa inteleaga un text cu interioritatea creatorului, nu putem spune ca, prin aceasta, psihologizeaza interpretarea El recomanda mereu eliminarea acelor stari, trairi, intentii, opinii personale care nu pot duce decat la o receptare falsificata a mesajului; este, deci, adeptul decentrarii psihologice; conditia minima - necesara, dar, fara indoiala, nu si suficienta - a intelegerii este renuntarea la sine si deschiderea catre celalalt; empatia si intuitia sunt acele aptitudini prin care sesizarea celuilalt (autorul) este posibila; dimensiunile interioritatii si gandirii creatorului sunt exteriorizate in si prin limbaj, iar sarcina interpretului este tocmai aceea de a reconstitui calitatile distinctive spirituale si sufletesti ale creatorului pornind de la indicii textuali - ceea ce presupune un soi de complicitate afectiva Exigenta fundamentala a hermeneuticii este formulata de Schleiermacher suficient de precis: "trebuie sa intelegem la fel de bine sau chiar mai bine decat autorul" Timpul are o actiune limitativa asupra creatiei si, de aceea, autorul apartine prezentului sau si sau unor faze istorice ulterioare dincolo de si in afara de ceea ce a putut sa exprime prin limbaj Hermeneutica este o arta a intelegerii si interpretarii unui orizont de semnificatii care, desi fixat in si prin text, depaseste sensul textual Limbajul - ca instrument cu valoare intersubiectiva - obiectiveaza procese generatoare de gandire, marturisind astfel despre viata individuala a spiritului identificarea (cu autorul) si intuitia permit priza la text, la componentele sale stilistice pentru a descoperi viata spiritului creator dincolo de modul in care ea insasi se constientizeaza in si prin limbaj, altfel spus, pentru a dezvalui plusul de semnificatie neevidenta textual Asa cum sesizeaza F Mussner, Schleiermacher stabileste "o distinctie din ce in ce mai clara intre gandire si limbaj si se straduie sa afle in ce fel interioritatea celei dintai il patrunde pe al doilea"; deci, gandirea razbate, transpare in, din si prin limbaj, fara insa ca sa poata fi asimilata definitiv sensurilor gramaticale proprii textului Hermeneutica are in vedere straturile profunde ale semnificatiei Actul interpretarii presupune si angajeaza o arta, in sensul de participare subiectiva si iscusinta, dar este vorba de o "arta ale carei reguli nu pot fi elaborate decat incepand de la o formula sigura; aceasta consta intr-o reconstruire istorica si intuitiva, obiectiva si subiectiva, a discursului studiat" Prin chiar natura lui, limbajul dezvolta o identitate spirituala, o anume comunitate vitala care locuieste in limbaj si ramane legata de limbaj Acest fapt motiveaza cele doua importante mijloace ale hermeneuticii: capacitatea intuitiva de identificare cu obiectul si comparatia in sens larg Prin metoda intuitiva, "punandu-se, ca sa spunem asa, in locul altuia, se straduie sa sesizeze direct individualul"; procedura comparativa "leaga mai intai ceea ce trebuie inteles de ceva mai general si descopera apoi singularul stabilind o comparatie cu alti indivizi inclusi in acelasi gen" Prima componenta a metodei hermeneutice, continua Schleiermacher, este, in cunoasterea umana, energia feminina, iar cea de-a doua energia masculina Limbajul face posibila comunicarea dintre oameni Spiritul uman evolueaza, iar discursul (textul) nu este decat una din manifestarile posibile ale spiritului individual aflat in comunicare cu ceilalti Hermeneutica are ca scop tocmai reconstituirea vietii spiritului fixat in texte Ea este o sarcina infinita tocmai pentru ca dezvoltarea spiritului este perpetua Mai mult: interpretarea obiectului individual nu poate fi decat o aproximare, un efort controlat metodologic de limpezire a ceea ce este prin natura lui inefabil 116 iX Limbajul, comunicarea si fiintarea in abordari hermeneutice O teorie a istoriei Wilhelm Dilthey (1833-1911) se apleaca asupra istoriei pentru a-i surprinde logica specifica, asa cum aceasta transpare din variantele obiectivatii ce fac obiectul stiintelor spiritului Daca istoricitatea omului si a structurilor socio-culturale in care se desfasoara viata indivizilor si grupurilor umane este un truism, o evidenta pe care nimeni nu o mai pune sub semnul intrebarii, asupra modului in care aceasta istoricitate poate fi studiata stiintific pentru ca temeiurile, mobilurile, factorii, procesele sale de adancime sa devina inteligibile disputele au fost si sunt interminabile, fiecare punct de vedere impunandu-si cu gelozie propriul adevar intentia lui Dilthey este de a cauta un fundament al istoriei si o coerenta esentiala a fenomenelor istorice in experienta insasi, refuzand speculatiile metafizice Calea de acces teoretic in acest orizont problematic este cea a comprehensiunii in prelungirea directa a lui Schleiermacher, Dilthey apreciaza ca intelegerea individualitatii marilor figuri istorice, a marilor creatori si a operelor presupune un anume tip de apropiere fata de limbaj si, in general, fata de orice alta marturie a unei prezente umane astfel incat sa fie sesizata, prin interpretare, expresia obiectivata a unei interioritati, unitatea de sens, o configuratie psiho-spirituala ireductibila in termeni apropiati de cei ai lui Schleiermacher, Dilthey subliniaza ca "scopul ultim al demersului hermeneutic consta in a intelege autorul mai bine decat s-a inteles el insusi" , Valoarea interpretarii sporeste atunci cand urmele, vestigiile, marturiile unei vieti omenesti sunt documente scrise in aceasta situatie, tehnicile interpretative devin - pe masura ce accepta interactiuni, profitabile sub raportul intemeierii teoretice, cu teoria cunoasterii, cu logica si cu metodologia unor stiinte socio-umane - veriga de baza ce leaga filosofia de stiintele istorice, si piesa hotaratoare in efortul de a stabili fundamentele stiintelor spiritului Posibilitatea stiintelor spiritului este o problema la care ajunge (si pe care o sugereaza mereu) prin circumscrierea unei modalitati de cunoastere riguroasa a individuatiei in lumea umana, asa cum este ea creata de arta, in special de poezie: intelegerea de catre noi insine a unei alte persoane, a unor stari sufletesti ce nu ne apartin Dilthey subliniaza ca filosofia si stiinta istorica se intemeiaza tocmai pe o asemenea premisa, in masura in care presupun capacitatea de transpunere in alte mentalitati, epoci, atmosfere culturale decat cele in care traim Mai mult: chiar atunci cand stiintele spiritului, pornind de la prezenta obiectiva a singularului, surprind conexiuni mai ample si formuleaza legi cu valabilitate generala, la baza acestora se afla tot fenomenele de intelegere si explicitare De aceea - noteaza Dilthey -, "aceste stiinte, la fel de bine ca si istoria, depind, in siguranta lor, de faptul daca intelegerea singularului poate sa fie ridicata la valabilitate universala " Dificultatile au doua surse: pe de o parte, spre deosebire de cunoasterea din stiintele naturii al carei obiect este un fenomen dat in simturi, in stiintele spiritului obiectul consta intr-o realitate interioara ce ne este data nemijlocit; in consecinta, cunoasterea nu mai poate fi simplu reflex in constiinta a unei prezente obiectuale, ci implica o corelatie traita din interior; tocmai de aceea, in al doilea rand, este permanenta dificultatea de a concepe statutul obiectiv al acestei realitati redate si reproduse prin chiar experienta interioara a subiectului cunoscator De fapt, "mai departe, experienta interioara, prin care eu inteleg propriile mele stari interne, nu poate sa-mi constientizeze niciodata propria mea individualitate Abia in comparatia acesteia cu experienta altora imi fauresc si experienta individualului in mine; abia acum imi concretizez ceea ce in propria mea existenta ma deosebeste de altii " Existenta celuilalt (a semenului) ne este data mai intai prin fapte perceptibile, gesturi, sunete si actiuni, adica printr-o multitudine de semne si indicii pe care le receptam senzorial; chiar propriile noastre manifestari ni se infatiseaza initial ca fapte ce apartin altuia; exteriorizarile vietii interioare se integreaza intr-o lume senzoriala si de aceea pot sa le receptez ca fiind straine fiintei mele 117 iX Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Comprehensiunea Hermeneutica este strategia teoretico-metodologica prin care interioritatea este restituita obiectului sesizat nemijlocit prin simturi; acesta isi redobandeste, astfel, individuatia si calitatile unice, irepetabile "Numim comprehensiune - precizeaza Dilthey - procesul in care, din semnele date senzorial, cunoastem un psihic a carui expresie o constituie tocmai aceste semne " De fapt, comprehensiunea este exercitiul efectiv al aptitudinii de a recepta si cunoaste prin propriile noastre trairi interiorul altuia, asa cum este (si ne este) prezent in si prin manifestari perceptibile Ea presupune si o disponibilitate momentana la de comunicare Presiunea unor interese stanjenesc, ingusteaza si chiar falsifica intentia comprehensiva inlaturarea unor asemenea bariere psihologice, altfel spus, detasarea de sursele perturbatoare aflate in noi insine, usureaza efortul de percepere si pricepere a unei vieti interioare straine, care nu ne apartine, dar la care putem participa in masura in care o intelegem intocmai asa cum si cata este: "atentia cea mai incordata poate deveni un progres expresiv, in care se atinge un grad controlabil de obiectivitate, numai atunci cand expresia vietii este fixata, iar noi putem sa revenim mereu asupra ei O astfel de comprehensiune expresiva de manifestare permanenta a vietii o numim explicitare sau interpretare " Adancirea intelegerii culmineaza, deci, cu limpezirea, lamurirea impresiilor traite printr-o cat mai fidela traducere in limbaj Controlul si corectia imaginii codificate lingvistic pentru a obtine maximum de adecvatie la obiect sunt mult mai mari in cazul textelor Tocmai de aceea Dilthey acorda o importanta decisiva literaturii pentru intelegerea vietii spirituale si a istoriei: "numai in limbaj interiorul uman isi gaseste expresia deplina, completa si obiectiva - inteligibila De aceea, arta comprehensiunii isi are punctul central in explicitarea sau interpretarea urmelor de fiintare umana care sunt continute in scrieri " Desigur, in orice comprehensiune exista ceva irational, continuturi care opun rexistenta conceptualizarii si, de aceea, nu pot fi explicitate satisfacator in formule logice Starea de fapt se datoreaza vietii insesi: o interioritate percepe si pricepe viata interioara a unui alt om, insa fara asi putea epuiza obiectul Straturile interpretative se cladesc numai de la acest dat fundamental interpretarea depaseste nemijlocirea intelegerii numai adancind fenomenul intelegerii, spiritualizandu-l, dar fara a putea evada din orizonturile acestuia Deci, orice interpretare isi asuma comprehensiunea prin care devine posibila; tocmai acest primat al comprehensiunii - nu in sensul valorii stiintifice, ci al puterii de intemeiere - face ca interpretarea de tip hermeneutic sa se deosebeasca structural de cea logico-gnoseologica Deci comprehensiunea este pivotul care evidentiaza deosebirile dintre procedurile cunoasterii in stiintele spiritului si metodele stiintelor naturii Dualism teoretico-metodologic De fapt, Dilthey trece de la o simpla filosofie a vietii implicata in tehnicile comprehensive catre o filosofie a istoriei intr-o maniera specifica, este, de fapt, tematizata conditia ireductibila a subiectivitatii umane Sintetizandu-l, putem spune ca pentru Dilthey esenta omului consta in subiectivitate si spiritualitate; viata spiritului se concretizeaza in opere (stiintifice, morale, religioase, filosofice, artistice ) Pentru a cunoaste omul, trebuie asadar avuta in vedere analiza operelor sale in care pulseaza viata spiritului, asa cum este ea conditionata istoric Dilthey sustine un dualism teoretico-metodologic intre stiintele naturii si stiintele spiritului Acestea s-ar deosebi radical sub raportul metodei si al tipului de cunoastere in stiintele naturii, obiectul ne este si ramane exterior; de aceea, il cunoastem din afara, ca pe ceva strain, fiind solicitate intens, in aceasta cunoastere, doar structurile logice Pe baza experimentului real sau mintal, constatam, descriem si explicam invariantii unui domeniu de realitate; miza este identificarea legilor Acestea sunt raporturile simultan necesare, esentiale, 118 iX Limbajul, comunicarea si fiintarea in abordari hermeneutice generale, stabile si repetabile in anumite conditii, valabile pentru toate obiectele dintr-o clasa de obiecte in studiul naturii, cazurile individuale nu conteaza, fiind privite ca simple concretizari sau exemplificari ale unei legi generale Aspiratia explicatiei consta in identificarea raporturilor cauzale proprii obiectului studiat Cunostintele obtinute sunt neutre din punct de vedere afectiv, nu ne angajeaza viata interioara; mai mult, obiectul stiintelor naturii ni se dezvaluie progresiv in domeniul stiintelor spiritului, obiectul vorbeste despre noi insine intr-un fel oarecare: el ni se adreseaza, solicita implicare, transmite expres sau latent un anumit mesaj pentru simplul motiv ca in el se afla incorporata (codificata) viata unui spirit Prin urmare, obiectul stiintelor spiritului este intotdeauna individual, unic - din acest motiv nu se preteaza la operarea de generalizari in acest domeniu nu exista legi Cunoasterea este personalizata, individualizata, nu poate atinge maxima obiectivitate pentru simplul motiv ca este marcata definitiv de propriul nostru mod de a simti si gandi in raport cu obiectul stiintelor spiritului, avem trairi egocentrice, personale, ce exprima modul spontan de a reactiona in fata stimulilor externi Trairile ne exprima ca structura temperamentala, sunt fixate pe propria persoana, mai mult, angajeaza instinctul de conservare in acest caz, prin "trairi" se vor intelege: emotii, intuitii, sentimente, senzatii placute sau neplacute, stari afective difuze legate de actiunea nemijlocita a obiectului asupra propriei noastre fiinte Procesul de cunoastere incepe abia cu intelegerea Aceasta se manifesta tot la nivel psihologic si presupune, spre deosebire de simplele trairi, distantarea de noi insine, de interese si egoisme pentru a obtine decentrarea subiectivitatii si comunicarea directa cu obiectul in prelungire, intelegerea cuprinde transpunerea inlauntrul obiectului ( chiar daca obiectul este subiectivitatea unei persoane sau o opera de arta) Transpunerea incepe cu acomodarea la noul univers spiritual pentru a putea reconstitui prin propriile trairi starile spirituale ale altuia, asa cum sunt ele fixate de obiectul respectiv Prin urmare, intelegerea consta in retrairea concretetei semnificante a obiectului Viata spirituala care structureaza obiectul isi redobandeste, prin intelegere, concretetea Procesul presupune insa abilitatea celui care il intreprinde de a fuziona cu alt spirit individual, precum si puterea imaginatiei de a invia atmosfera psihologica si spirituala a obiectului Se observa ca, spre deosebire de stiintele naturii, in acest caz, cunoasterea nu este pur rationala: obiectul este receptat ca fiindu-ne apropiat, iar cunoasterea lui nu poate fi decat participativa, presupune complicitatea afectiva cu obiectul interpretarea este ultima faza a cunoasterii hermeneutice, ce incheie si desavarseste actele de intelegere, manifestandu-se la nivel spiritual Ea consta in codificarea in si prin limbaj a continuturilor de sens care au fost retraite, ceea ce poate fi descris ca o constientizare verbalizata a mesajului pe care o alta subiectivitate (persoana) ni-l transmite prin intermediul obiectului interpretarea presupune elaborarea unui model subiectiv menit sa reconstituie atmosfera spirituala si sensul operei Daca explicatiile sunt generale, interpretarile vizeaza numai obiecte individuale in timp ce explicatiile demonstreaza, interpretarea monstreaza, arata, dezvaluie sensul individual Explicatiile sunt universal valabile, fiind supuse distinctiei adevar-fals si, deci, supunandu-se verificarii experimentale si logice; interpretarile sunt plurale, marcate de subiectivitatea celui care intelege intrucat sunt subiective, interpretarile pot fi mai expresive, adecvate sau nu obiectului real, dar niciodata nu pot fi strict adevarate sau false Verificarea interpretarilor este de aceea nesemnificativa; se poate vorbi numai de "temeinicie", de "completitudine", ambele calitati vizand gradul de supunere al subiectivitatii noastre la obiect Dupa traiectul interpretarii, putem clasifica practicile hermeneutice in: hermeneutici reconstitutive (sau restitutive) ce urmaresc reconstituirea sensului originar al unui obiect (reproducerea fidela a ceea ce obiectul este si ceea ce vrea sa fie); hermeneutici teleologice, in cadrul carora intelegerea si interpretarea sunt operate din perspectiva unor presupozitii, ipoteze 119 iX Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie si sisteme de asteptari initiale; se realizeaza decupaje in obiect pentru a confirma o viziune prealabila in ambele cazuri, pastrarea individualitatii pe parcursul "empatiei" fata de obiect se realizeaza prin corectia cu ajutorul modelului hermeneutic al desubiectivizarii: atat controlul cat si fenomenul controlat sunt parti indispensabile in compozitia intelegerii in prima sa acceptiune, hermeneutica a evoluat spre o antropologie complexa a imaginarului; a doua varianta s-a stabilizat in formulele plurale ale hermeneuticilor reductive insa, in toate ipostazele sale, hermeneutica metodologica urmeaza traseul diltheyian: de la comprehensiune - ca procedeu in prin care din expresii senzoriale ale vietii se aspira catre cunoastere - la interpretare -"intelegerea conform regulilor a exteriorizarilor de viata fixate scriptic", exegeza Trecerea de la interpretarea operationala a sensurilor fixate textual la interpretarea valorii simbolice - deci a sensurilor indirecte - admite o inevitabila conjunctie actuala intre perspectivele structurali st-semiotice si travaliul hermeneutic Subsumata unui ideal normativ si metodologic, hermeneutica de tip Schleiermacher si Dilthey initiaza o linie de gandire moderna si contemporana receptiva la modulatii contextuale valide ori de cate ori problema sensului si subiectivitatii a fost contestata si sau calificata ca ilegitima  irelevanta sub raport teoretic O alta deschidere va avea, insa, hermeneutica angajata pe o traiectorie filosofico-reflexiva Hermeneutica filosofica Hans-Georg Gadamer (n 1900) porneste, in tratarea hermeneuticii, de la premisa evidenta ca "stiintele umaniste se intalnesc cu anumite tipuri de experienta situate in afara stiintei, cu experienta filosofiei, cu cea a artei si a istoriei insesi Toate acestea sunt tipuri de experienta in care se anunta un adevar care nu poate sa fie verificat prin procedurile metodologice ale stiintei " Legitimarea unui asemenea tip de adevar este cautata de Gadamer in prin aprofundarea fenomenului comprehensiunii Dihotomia nu mai este situata intre stiintele naturii si cele ale spiritului, ci intre Adevar - accesibil unei hermeneutici filosofice, pentru care intelegerea si interpretarea sunt forme constitutive ale vietii umane - si Metoda - ca ansamblu de presupozitii rationaliste, obiectivante, desubiectivizate proprii atitudinilor specializate stiintific Hans-Georg Gadamer produce o mutatie in modul de a trata problemele hermeneuticii: "ambitia mea adevarata a fost, si ramane de natura filosofica"; "o "tehnologie" a comprehensiunii, precum a vrut sa fie hermeneutica mai veche, este straina proiectului meu; nu mi-am propus un sistem de reguli tehnice, susceptibile sa descrie, cu atat mai putin sa ghideze, comportamentul metodologic al stiintelor umane"; optiunea pentru o hermeneutica filosofica are alta miza: "ceea ce este in discutie nu este ceea ce facem, nici ceea ce trebuie sa facem, ci ceea ce survine cu noi, dincolo de vointa noastra si de facerea noastra" Punctul de plecare il constituie explicitarea presupozitiilor pe care stiintele uman[ist]e de ordin istoric le-au mostenit ca sarcina umanista, distingandu-se astfel de orice alte modalitati moderne de cercetare Nu este vorba de actualizarea disputei metodologico-teoretice dintre stiintele naturii si cele ale spiritului: "diferenta care ne preocupa nu este intre metode, ci intre scopurile vizate in cunoastere" in traditie kantiana, Gadamer este interesat de "a cunoaste care sunt conditiile cunoasterii noastre in virtutea carora stiinta moderna este posibila, si pana unde poate sa se intinda " cunoasterea noastra intrebarea se refera la intreaga experienta umana Deci: "cum este posibila comprehensiunea?" Raspunsul este de origine heideggeriana: "analitica heideggeriana a temporalitatii Dasein-ului uman a aratat in maniera convingatoare, dupa mine, ca a intelege nu este un mod de comportament al subiectului printre altele, ci modul de a fi al Dasein-ului insusi in acest sens este folosit aici conceptul de hermeneutica El desemneaza motiunea fundamentala a existentei, care o constituie (ca existenta - n n ) in finitudinea sa si in istoricitatea sa, si care imbratiseaza pe ici pe colo ansamblul experientei sale cu lumea " 120 iX Limbajul, comunicarea si fiintarea in abordari hermeneutice Comprehensiunea nu este, deci, o conduita subiectiva cu privire la un obiect, ci "apartine ( ) fiintei a ceea ce vine [ca] sa fie inteles" Universalitatea hermeneuticii implica valorificarea critica a traditiei Totodata, acest demers isi asuma in maniera hermeneutica propriile sale constructii: "clarifica punctul de vedere modern a lui a face, a produce, a construi in ceea ce priveste presupozitiile necesare sub care este el insusi plasat" Deci, Gadamer nu se rezuma la extinderea hermeneuticii antice la dimensiunile unui organon al stiintelor socio-umane, cum procedeaza Dilthey, ci isi asuma ca referential intemeierea heideggeriana a comprehensiunii pe temporalitatea Dasein-ului; desi, in acest caz, trebuie sa se accepte o ipostaza ne-reflexiva si irelevanta sub raport metod[olog]ic in practica[rea] hermeneuticii, insasi aplicarea procedurilor hermeneutice chiar asupra propriilor sale structuri - intrucat hermeneutica trebuie, in virtutea universalitatii ce-i apartine, sa aiba ea insasi o dimensiune hermeneutica - face ca permanent " comprehensiunea de sine care se ataseaza exercitiului neincetat al comprehensiunii sa fie rectificat si purificat de orice adaos nepotrivit " Permanenta si inevitabilitatea activismului traditiei in actul comprehensiv releva ca "ideea unei ratiuni absolute nu face de loc parte din posibilitatile umanitatii istorice Pentru noi, ratiunea nu exista decat in calitate de reala si istorica, adica, in definitiv, nu este propriul sau stapan, ci ramane totdeauna dependenta de datele pe care isi exercita actiunea Aceasta retinere nu este valabila numai in sensul in care Kant, sub influenta criticii sceptice a lui Hume, a restrans ambitiile ratiunii la elementul a priori in cunoasterea naturii; ea se aplica mult mai mult inca in mod clar constiintei istorice si posibilitatii unei cunoasteri istorice", intrucat ,omul este strain lui insusi si destinului sau istoric intr-o maniera si mai diferita de cea prin care este strain naturii care nu stie nimic despre el" istoria nu ne apartine, ci mai curand noi apartinem istoriei; de aceea, tematizarile epistemologice in jurul statutului hermeneuticii nu pot fi reduse la interpretarea diltheyana: inainte de a accede la o comprehensiune de sine prin tehnici reflexive, ne cunoastem intr-o maniera nereflectata  prereflexiva in si prin mediul imediat in care se produce insertia propriei vieti (familia, societatea, statul, traditia) ,Focarul subiectivitatii este o oglinda care deformeaza Luarea la cunostinta a individului prin el insusi nu este decat o lumina tremuranda (o lamurire nesigura - n nj in cercul inchis al curentului vietii istorice De aceea prejudecatile individului, mai mult decat judecatile lui, constituie realitatea istorica a fiintei (existentei - n nj sale " Aceasta stare de fapt este considerata punct de pornire in abordarea problemei hermeneuticii: nu ca simpla metoda, ci ca filosofie, adica viziune globala despre lumea omului Fenomenele intelegerii si interpretarii sunt realitati socio-umane efective, iar hermeneutica nu este doar o suma de tehnici de cunoastere, ci surprinde o determinatie esentiala a existentei umane Orice cunoastere de sine a omului include cu necesitate un anumit mod de acceptare, intelegere si interpretare a lumii in acelasi timp, interpretarea lumii exterioare este realizata intotdeauna dintr-un punct de vedere omenesc, ceea ce presupune ca se activeaza pentru cunoastere un anumit mod de intelegere si asumare a conditiei umane De aceea, orice cunostinta stiintifica are un preambul hermeneutic Cunoasterea stiintifica rationala are iluzia ca, aplicand reguli metodologice, poate sa explice lumea asa cum este ea efectiv, insa totdeauna aceasta cunoastere utilizeaza presupozitii subiective pe care nu si le expliciteaza inaintea stiintei rationale, alaturi de ea, in prelungirea teoriei se afla mereu un context de cunoastere subiectiva alcatuita din judecati si prejudecati, mentalitati, credinte, stari de spirit, atitudini, aspiratii si iluzii apartinand unei anume viziuni globale traite despre lume si om Aceste continuturi subiective sunt rezultatul intelegerii si interpretarii nemijlocite a lumii inconjuratoare precum si al propriei sale conditii si misiuni in lume 121 iX Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Analitica existentiala stiinta reala depinde decisiv de contextele de cunoastere, de imprejurari non logice si nerationalizabile Gadamer considera ca intelegerea si interpretarea nu pot fi tratate doar ca simple norme metodologice, ci sunt fapte de viata Omul se cunoaste pe sine cunoscand lumea, si in cunoasterea lumii isi proiecteaza propriile calitati si interese Deci nu putem cunoaste realitatea decat in termeni umani Obiectivitatea pura nu poate fi niciodata atinsa Orice cunostinta poarta pecetea esentiala a celui care produce respectiva cunostinta Din aceste motive, orice cunoastere depinde de orizonturile traditiei, de ereditatea socio-culturala in plus, orice cunoastere isi integreaza in si este facuta posibila de finitudinea umana Prin aceste idei, Gadamer valorifica in context epistemologico-metafizic fenomenologia lui Heidegger Heidegger se integreaza in filosofia existentei - care este o varianta speculativ-antropologic si metafizica in existentialismul contemporan Preocuparea lui Heidegger vizeaza un raspuns la problema Fiintei (existentei) ca atare Porneste de la evidenta faptului ca ceva este, deci de la faptul de a fi, si se intreaba ce inseamna a fi (a fiinta) si ce este ceea ce este (fiinteaza) Pentru a putea rezolva aceasta problema, are in vedere acea fiintare care este privilegiata in raporturile sale cu fiinta Aceasta existenta privilegiata este numita Dasein, respectiv fiintarea umana (modul specific uman de a fi) privita in ceea ce are esential, definitoriu, ireductibil Omul este acea fiintare care este preocupata prin chiar natura sa de problema propriei fiinte si, prin aceasta, se refera la sensul fiintei in genere Altfel spus: cel ce se intreaba despre sensul fiintei este captiv, prins, cuprins, in chiar intrebarea pe care si-o pune De aceea, fiinta fiintarii umane este calea de acces catre abordarea fiintei fiintarii in genere Prin fiintari desemnam existentele concrete, ceea ce are localizare spatio-temporala, configuratie individuala, prezenta Fiinta se refera la sensul (rostul, specificul) a ceea ce fiinteaza, adica ce anume este o fiintare si cum anume fiinteaza ea Prin Dasein Heidegger vizeaza omul in masura in care acesta este preocupat de un raspuns la intrebarea fiintei sale proprii Mai mult: nu putem raspunde la intrebarea ce este omul, ci doar la problema modului sau de a fi (nu ce este, ci cum este) Heidegger identifica acele determinatii care structureaza Dasein-ul, caracterizeaza modul de a fi al omului in raport cu Fiinta Aceste determinatii esentiale sunt numite existentiali (existentiale) Principalii existentiali sunt: faptul-de-a-fi-in-lume, faptul-de-a-fi-insusi, faptul-de-a-fi-impreuna Faptul-de-a-fi-in-lume nu se refera la un raport de exterioritate intre lume si om, ci la conaturalitatea omului cu propria sa lume Lumea nu exista decat pentru om, iar calitatea de om implica in mod esential o lume proprie Lumitatea se refera la ansamblul ustensilitatilor, folosintelor reale si posibile ce se ataseaza tuturor fiintarilor care ne inconjoara Faptul-de-a-fi-in-relatie-cu-altul denota ca socialitatea este definitorie pentru omul insusi, si nu o caracteristica accidentala Fiecare incearca sa devina el insusi, un sine, o singularitate cu rost insa niciodata nu poate fi redus doar la (si absorbit de) ceea ce este Dasein-ul Omul inteles ca Dasein se situeaza sub semnul posibilului, adica este esentialmente proiect, aruncare in afara si inaintea sa, ceea ce inseamna ca omul nu este o fiintare incheiata, compacta, masiva, ci devenire, temporalitate, neliniste si ingrijorare fata de propriul destin Faptul-de-a-fi-impreuna este primar in raport cu individul (insul) De aceea, in viata fiecaruia domina predispozitia de integrare pasiva, conformista in orizonturile psihospirituale ale vietii cotidiene Aceasta inseamna dominatia impersonalului, depersonalizarii, inautenticitatii intrucat Dasein-ul este preocupat de fiinta propriei fiintari, poseda deja o precomprehensiune ontologica, o cunoastere pre-reflexiva, spontana, produsa de adaptarea la mediul social Filosofia si metafizica continua, critica si limpezesc aceasta hermeneutica primara, reflexa a vietii Datorita precomprehensiunii 122 iX Limbajul, comunicarea si fiintarea in abordari hermeneutice ontologice, in viata sociala sunt dominante etichetele, algoritmul, conventiile, anumite judecati si prejudecati, modelele si valorile in uz; intelegerea de sine si limbajul decad in forma curiozitatii, vorbariei si agrementului Viata cotidiana - ca orizont existential - este caracterizata prin banalitate, uniformitate, anonimat, impersonal Heidegger surprinde modul in care omul isi poate intelege si interpreta rostul autentic prin ruperea manifestarilor de presiunile exterioare in acest sens, accentul este pus pe grija, ingrijorare, neliniste; angoasa si grija sunt dispozitii afective, moduri de situare si implicare afectiva prin care omul (Dasein-ul) se concepe ca proiect Fiinta proprie si rostul vietii sunt sarcini, obligatii fata de sine, nicidecum certitudini Mai mult: Dasein-ul nu are acces la o unitate (unificare) a posibilitatilor in [prin sub] care se proiecteaza pe sine Aceasta fatalitate rezulta din finitudine Moartea este posibilitatea cea mai proprie in structura Dasein-ului, intrucat este de neocolit si de neinlocuit Nimeni nu-l poate salva pe celalalt de propria sa moarte Finitudinea ne este constitutiva Omul este o fiintare-intru-moarte, in sensul ca disparitia prin care se anuleaza orice posibilitate de a fi este mereu o prezenta (inca) absenta, adica momentan inactiva Deci, moartea nu este un final, un capat, ci unul din existentialele Dasein-ului intelegerea acestui fapt modifica radical insusi modul de a fi al Dasein-ului in variantele sale metodologice (W Dilthey), metafizice (Heidegger) sau filosofico-epistemologice si de critica a stiintei (Gadamer), hermeneutica ofera deschideri originale in intelegerea umanului Specificul conditiei umane nu poate fi obiect al stiintei riguoase, ci este disponibil doar pentru explicitari, comprehensiuni si interpretari subiective Situatia cognitiva intelegerea si interpretarea nu apartin planului epistemic si metodologic, ci nivelului nemijlocit, existential Acest nivel este purtator de sens, prin urmare, stiinta este conditionata de universul psihic si spiritual specific unei societati, format din continuturi subiective preexistente si neconditionate de cunoasterea rationala, continuturi care apartin sferei prereflexivului "Situatia cognitiva" cuprinde acest context pre-, ne-, extra-stiintific, activ dincolo de si paralel cu presupozitiile metodei "Modalitatea istorica a Dasein-ului uman este in mod exact caracterizata prin faptul ca nu este pur si simplu legata de un punct de vedere, nu este, deci, delimitataprintr-un orizont cu adevarat inchis (imprejmuit - n n ) " , ci presupune dezvaluiri de lumi in miscare pe masura ce comprehensiunea insasi avanseaza; plasarea in situatia istorica data - in care sunt active si filoanele traditiei - este calitativ altceva decat transpunerea empatica in altul sau supunerea obiectului comprehensiunii la normele subiective ale celui angajat in actul hermeneutic; exigenta de baza a comprehensiunii consta in fuziunea cu orizonturile in si prin care se poate accede la o adevarata constiinta istorica, iar aceasta fuziune cu (situare in) orizontul istoric "este opera specifica a limbajului" aflat intr-o "proximitate ingrijoratoare cu gandirea noastra" , fapt pentru care trebuie sa ( se) evolueze de la intelegere la interpretare Constituita de catre, in si prin limbaj, experienta noastra cu lumea isi incorporeaza [si] cele mai felurite relatii vitale Analiza ariei semantice a termenilor lingvistici, dar mai ales expresivitatea vorbirii poetice dovedesc faptul ca limba nu este o creatie a gandirii reflexive, ci faureste si caleste comportamentele fata de lume, iar acestea sunt reactii ale vietii insesi; in si prin limbaj [ni] se arata si prezinta lumea insasi; "experienta verbala a lumii este "absoluta"", intrucat "preceda tot ceea ce este recunoscut si considerat ca fapt de a fi (fiintare, fiintand - n n) lumea nu este, deci, tratata ca simplu obiect in sine al abordarii stiintifice: "raportul fundamental intre limba si lume nu inseamna ca lumea devine obiect al limbii Dimpotriva, ceea ce este obiect de cunoastere si de enunt[are] este chiar totdeauna inteles in orizontul mundan al limbii " 123 iX Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Determinarea "existentei in sine" dobandeste prin stiinta o determinatie care priveste (se afla in legatura cu) vointa ce-si stabileste scopurile cercetarii, desprinzandu-se de lumea vietii nemijlocite; eliminarea continuturilor subiective este iminenta procedurilor stiintifice, insa "nu confundam pozitivitatea limbii si obiectivitatea stiintei^ Daca prin experienta existenta se arata omului ca fiind si deopotriva semnificanta - iar aceasta se intampla numai prin accesul in la limbaj -, stiinta isi construieste rigori teoretico-metodologice din perspectiva carora aceasta experienta naturala a lumii structurata de prin in limbaj este o sursa incorigibila de prejudecati Procesu[a]l[itatea] limbii este urma si marturia finitudinii umane, instituind mediul inauntrul caruia se etaleaza intreaga noastra experienta a lumii in forma experientei hermeneutice implicate in si patrunse de istoria eficientei comprehensive "Cuvantul nu este nicidecum un instrument care permite sa se construiasca un univers al fiintarii obiectivate si returnate ca disponibila prin calcul, cum face limba matematicilor O vointa infinita nu poate, nici un spirit infinit, sa depaseasca experienta fiintei (existentei - n n ) potrivite (corespunzatoare -n n ) finitudinii noastre Mediul limbii este singurul care, raportat la ansamblul a ceea ce exista, mediaza esenta finita si istorica a omului cu el insusi si cu lumea " Din acest unghi, scientismul nu poate fi legitimat, intrucat intretine un mit al stiintei Lumea in care traieste omul este structurata de, in si prin limbaj De aceea, nu poate fi redusa la mediul inconjurator, ci presupune un comportament uman, asimilarea de catre o comunitate de limbaj - conditie in afara careia nici nu se poate vorbi de "lume" Omul insusi nu poate fi independent de aspectul particular, determinat, sub care i se arata lumea si, de fapt, exista pentru el Medierea de ordinul limbajului nu poate fi abordata in ceea ce are specific -respectiv, activismul in prezentul propriu-zis al orizonturilor traditiei drept conditie indispensabila comprehensiunii existentiale - prin rigori metodologice si proceduri obiectivante din cunoasterea stiintifica Sensul hermeneuticii releva - dincolo de imperativul unei baze metodologice a stiintelor umaniste - un aspect universal al filosofiei Vizarea limbajului din unghiul valorii sale ontico-ontologice produce o dislocare problematica: de la metoda catre intemeierea unui discurs filosofic despre conditia umana "Filosofia limbajului - constata Alexandru Boboc - studiaza in principal urmatoarele: a) limba si semnele, respectiv problematica semioticii; b) limba si semnificatia, respectiv problematica semanticii; c) gramatica si teoriile gramaticii, respectiv sintaxa si interpretarea ei prin componentele semantica si fonologica; d) limbajul si actiunea, in principal pragmatica si semnificatia ei veritabila (dincolo de inchidere in ceea ce s-a numit "pragmatic turn"); e) limba si gandirea, respectiv cuvantul si conceptul si raporturile dintre lingvistica si logica; f) limba si cunoastere, respectiv raportul cunoastere-limba-realitate si interactiunea lingvisticii cu teoria cunoasterii si ontologia " Simultan, aceste dimensiuni sunt abordate filosofic din perspectiva unei ontologii a "diferentei ontologice" Acest concept impus de Heidegger este prezent in intreaga hermeneutica a lui H - G Gadamer, insa chiar lingvistica si semiotica si-l asuma in maniere specifice Expresia limbaj si ontologie folosita de Alexandru Boboc ni se pare a fi semnificativa pentru integrarea filosofica a celor mai variate optiuni teoretico-metodologice actuale in investigarea limbajului, semnelor si culturii in general; cum precizeaza autorul insusi, aceasta expresie "asociaza exemplar un domeniu fundamental al fiintarii (nu doar o modalitate de comunicare) cu un domeniu fundamental al fiintei" Aceasta conditie ontico-ontologica a limbajului ni se pare a fi recunoscuta in discursuri si optiuni teoretico-metodologice aflate in disputa, fixarile polemice nefiind dispuse la posibile si legitime jonctiuni Se poate banui chiar o aceeasi [pre]supozitie ontologica prin care ordinea umana se singularizeaza in univers, asumata insa in coordonate distincte: menirea semiologiei, limba ca sistem, cuplul semnificant semnificat si caracterul nemotivat al semnului (F de Saussure); demitizarea ego-ului prin analiza functiilor iX Limbajul, comunicarea si fiintarea in abordari hermeneutice [meta]lingvistice ale pronumelui personal (E Benveniste); regulile intrinseci ale actelor de limbaj (J Searle); [re]inventarea [si interiorizarea] lumii prin limba, si antropologia "omului dialogal" (C l Hagege); omul ca semn (Peirce), semioza, cultura ca sistem de semne prin care se opereaza segmentarea lumii (semiotica); "diferenta ontologica" dintre Fiinta si fiintare gandita in categoria temporalitatii Dasein-ului, limbajul ca lacas salas adapost al Fiintei (Heidegger); fuziunea eului cu lumea in mediul limbii (Gadamer); comprehensiunea diltheyana sau intercomprehensiunea catre care tinteste actiunea comunicationala (Habermas) s a m d Structuralism si hermeneutica Chiar paradigma structuralista a lui Claude Ldvi - Strauss nu este straina de o asemenea presupozitie ontologica: " tot ceea ce este universal la om pune in evidenta ordinea naturii si se caracterizeaza prin spontaneitate, in timp ce tot ceea ce este supus unei norme tine de cultura si prezinta atributele relativului si particularului " Aceasta opozitie are doar o valoare metodologica : prin "natura" se desemneaza "tot ceea ce este in noi ereditate biologica", iar "cultura" cuprinde "tot ceea ce detinem din traditia externa" (obiceiuri, credinte, institutii, tehnici ale vietii materiale etc ); este vorba de " doua mari ordini de fapte": natura ca "univers al legilor" si cultura ca "univers al regulilor" Mai mult: desi aplica modelul lingvistic al lui Saussure este in antropologie si in special in analiza relatiilor de inrudire, considera ca, pentru a intelege o cultura - alta decat cea careia ii apartin -, einologul si sociologul trebuie "sa se transpuna in oamenii care traiesc in ele ( ), sa sesizeze o epoca si o cultura ca un ansamblu semnificant" ; perspectiva structurala are, deci, nevoie de un preludiu comprehensiv si de o finalizare hermeneutica Exigentele epistemologice stabilite de Claude Ldvi-Strauss pentru cercetarea antropologica sunt aplicate de Michel Foucault in studiul istoriei; unificarea perspectivelor care au ca obiect acest vast teritoriu este urmarita prin centrarea discursului asupra istoricitatii ideilor in si prin care este posibila circumscrierea unei teorii a structurilor culturale Antropologia structurala dezvaluie anumite egalitati semantice (structura = inconstient = simbol = model = limbaj) care polarizeaza spatiul realitatii (efective sau posibile) intre cultura si natura - intelese ca stari ideale, deci ca moduri de articulare posibila a unor sfere existentiale distincte si dispuse antinomic Daca orientarile hermeneutice - la Dilthey, de pilda, in termenii unui dualism teoretico-metodologic -puneau accent pe intelegerea interpretarea sensului - prezent in faptul uman si in istorie -, linia inaugurata de Ldvi-Strauss si dezvoltata pana spre consecinte ultime de catre Foucault nu mai accepta constiinta, spiritul ca punct de pornire si sistem de referinta in Cuvintele si lucrurile, Mi chel Foucault afirma c a este interesat de detectarea acelor configuratii care, in spatiul cunoasterii, au dat nastere diferitelor forme de cunoastere si experienta empirica: "o asemenea analiza ( ) nu tine de istoria ideilor sau a stiintelor: este mai curand un studiu care se straduie sa regaseasca pornind de la ce au fost posibile cunostinte si teorii; potrivit carui spatiu al ordinii s-a constituit cunoasterea" ; se abordeaza arheologic istoria pentru a identifica acele a priori-uri care au facut posibila aparitia stiintei actuale: "campul epistemologic" - "epistema" Accentul este fixat pe descrierea mutatiei culturale care a facut sa apara "omul" (ca obiect) in spatiul cunoasterii: " atunci cand istoria naturala devine biologie, analiza bogatiilor devine economie, mai ales atunci cand reflectia asupra limbajului se face filosofie si cand se depaseste (se sterge, dispare - n n ) discursul clasic in care fiinta si reprezentarea isi gaseau locul lor comun, atunci, in miscarea profunda a unei asemenea mutatii arheologice, apare omul cu pozitia sa ambigua de obiect pentru o cunoastere si de subiect care cunoaste " Cunoasterea, experientele, limbajul sunt marcate de finitudinea fundamentala a omului; analiza lui Foucault, desi cu alte mize, nu poate intra in conflict esential cu rostul atribuit finitudinii de 125 iX Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Gadamer in cu totul alte contexte: mai precis, ale unei hermeneutici existentiale Totusi, pozitia lui Foucault este (si) antihermeneutica; el urmareste dislocarea stiintelor umane de antropocentrism Paradigmele pozitivitatii stiintificitatii actuale concentrate asupra limbajului "prevadfara indoiala ca omul este tocmai pe cale de a disparea"; in paradigmele modernitatii, "moartea lui Dumnezeu si ultimul om sunt parti legate" - afirma Foucault in prelungirea lui Nietzsche; si, de fapt, nu atat " absenta sau moartea lui Dumnezeu " sunt de dovedit, ci "sfarsitul omului ": "finitudinea omului a devenit sfarsitul sau"; "l’homme va disparaitre" Foucault considera ca impotriva pozitivismului si, in general, impotriva rationalitatii stiintificizante moderne nu poate fi invocata [re]intoarcerea la sfera traitului - implicit, la hermeneutica Dincolo de intreaga mostenire a gandirii europene, ne putem intreba "daca intr-adevar omul exista"; raspunsul este paradoxal: vremuri apropiate ne arata ca "existau lumea, ordinea sa, fiintele umane, dar nu omul" Aceste problematizari si diagnostice ne ingaduie sa sustinem ca, desi Foucault identifica - in prelungirea rigorilor metodei structurale - structuri impersonale situate dincolo de subiect si obiect, se poate vorbi de o dimensiune hermeneutica a demersului teoretic, fie si pentru simplul motiv ca reactiveaza anumite filoane interpretative si critic-valorizatoare de origine nietzscheana El produce un salt: de la structuralismul metodologic la o filosofare structuralista, angajand o implicita hermeneutica reductiva finalista Componenta comprehensiv-interpretativa este si mai evidenta in punctele de vedere post-structuraliste si post-hermeneutice - fie ca este vorba de " de-constructia" lui J Derrida, de "gandirea rizomica" a lui G Deleuze sau de "intercomprehensiunea" lui J Habermas Structuralismul, semiotica si hermeneutica au in comun un set de presupozitii metodologice: primatul ansamblurilor fata de elemente, activismul sensului, preferinta pentru sensul fixat in obiectivatii culturale Cu statutul de ipoteza deloc intamplatoare - asa cum ne indeamna sa credem analizele sumare de mai sus -, consideram ca este prezenta si o presupozitie ontologica: intelegerea umanului prin cultura, ca mediu "artificial", inventat, ne-natural, articulat simbolic, astfel incat realitatea insasi - exterioara si interioara - probeaza o natura istorica intrucat este subordonata fata de si prezenta in chiar structurile si cerintele limbajului Studiul limbajului si semnelor este, deci, cel putin in intentia sa de substrat, integrabil unei ontologii a umanului Metoda si filosofia hermeneutica sunt dispuse sa surprinda restituirea unui univers al sensului surprins in plurivalenta sa creata si traita istoric si social Demersul filosofic asupra valorilor este, marturisit sau nu, de natura hermeneutica, intrucat accentul cade pe traire, intelegere si interpretare Metodele structuraliste, semiotice initiaza, fata de fenomenul respectiv, un comportament de tip explicativ, sau, mai bine zis, descriptiv-explicativ Cele doua atitudini teoretico-metodologice sunt, insa, complementare Asa cum remarca Paul Ricoeur , explicatia si interpretarea pot fi situate pe un arc hermeneutic unitar Mai intai, pentru ca ambele prefera textele adica discursurile fixate prin scriitura Acestea sunt posterioare actelor efective de semnificare si comunicare; mai mult, le considera in si cu mijloacele sistemelor de semne Desigur, semiotica apeleaza intr-o mai mare masura la constructe teoretice, astfel incat concretetea semnificativa a textului dispare, mai ales datorita ocultarii autorului, receptorului si a mediului, circumstantei ce conditioneaza orizontul de semnificatii si intentii proprii discursului fixat in si prin text Trebuie, insa, observat ca un risc analog este posibil si pentru optica hermeneutica: acordand prea mare credit dimensiunilor mentionate, poate esua in ipoteze care subiectiveaza in exces mesajul Deci, supralicitarea universului de semnificatii intretinut de opera, excesul de creativitate si interventie in captarea sensului este un pericol care pandeste atat pozitiile semiotice cat si pe cele hermeneutice Tocmai de aceea, important este ca tentativele explicative si sau comprehensive de apropriere a sensului sa restituie orizontul de semnificatii al textului, si nu pe cel proiectat asupra textului intrucat dominanta este operatia de transcodaj, 126 iX Limbajul, comunicarea si fiintarea in abordari hermeneutice adica trecerea dintr-o retea de semnificatii in alta, explicatia si intelegerea, interpretarea pot conlucra pe directii care duc la corijari reciproce in timp ce codul, remarca P Guiraud, structureaza mesajul - respectiv, ansamblul de reguli conventii de semnificare comunicare organizeaza continuturile textuale -, receptarea trece dincolo de cod, angajand subiectivitatea destinatarului: "hermeneutica este un cifru (filosofic, estetic, cultural, psihologic) aplicat de catre receptor" decodificarii lumii unice a sensului (fixat in si transmis printr-o structura textuala) Acest fapt este mult mai evident in cazul unor coduri slabe cum sunt cele estetice: plasmuirea de lumi imaginare, inefabilul dominantelor afective, forta de sugestie a combinarii semnelor si energiile expresive pun in dificultate receptarea pur intelectuala; imaginarul artistic propune un alt mod de insusire psiho-spirituala a misterelor existentei, si, totodata, "compenseaza lipsurile si frustrarile lumii si societatii traite"; de aceea, limbajul nu este un simplu mijlocitor intre creator si receptor; desi structurat prin coduri (U Eco se refera la hipercodificare si inventii de coduri intens personalizate), textul trimite mereu catre sine insusi ca sursa inepuizabila si intraductibila de sensuri: "mesajul estetic nu are simpla functie tranzitiva, de a (con)duce la un sens anume, ci este un obiect, un mesaj-obiect" in aceasta postura se afla, de fapt, toate valorile si operele culturale & Problema interpretarii trebuie pusa in alti termeni decat la Wilhelm Dilthey Antinomia pe care acesta o ipostazia intre explicatie, pe de o parte, intelegere si interpretare, pe de alta, nu mai functioneaza, deplasarea explicatiei din stiintele naturii in planul modelelor lingvistice solicita transformari profunde in modul de a concepe actul interpretativ Acesta este, asadar, confruntat cu un model de inteligibilitate ce apartine stiintelor umane Chiar la Dilthey opozitia puternica se afla intre explicatie si intelegere, din dorinta de a separa, sub raportul obiectului si metodologiei, doua sfere de realitate - natura si spiritul - fata de care trebuie luate atitudini diferite de catre subiectul cunoscator Spre deosebire de aceasta opozitie, cea dintre explicatie si interpretare este mult atenuata Caci, daca intelegerea presupune, printr-un soi de complicitate afectiva, transpunerea in psihicul celuilalt, interpretarea se aplica, conform unor rigori ce nu anihileaza totusi interventia subiectivitatii, acelor manifestari ce sunt fixate in opere, documente s a m d Or, puterea de semnificare a acestora este oarecum independenta de intentiile subiectului ce se fixeaza in si prin ele Daca, de obicei, procedeele hermeneutice porneau de la textul trait, marcat, in orice caz, de o subiectivitate, cele structuralist-semiotice vizeaza preponderent relatiile interioare textului care fac posibila aparitia sensului Dar, intrucat interpretarea urmareste actualizarea disponibilitatilor semantice ale textului, travaliul explicativ de tip semiotic si structuralist - intrucat nu poate ocoli, nici prin formalizare, intentia semnificanta si dimensiunea sensului insusi, ci doar ii desconspira tehnica de constructie - este un demers necesar si pregatitor pentru o semantica - hermeneutica, desigur - mai adanca si cu o doza redusa de labilitate psihologic-subiectiva Se poate spune ca exista inauntrul semioticii o intreaga problematica specifica, prin obisnuinta si claustrari metodologice, hermeneuticii instrumente descriptiv-explicative elaborate in functie de reperele semioticii permit jonctiunea cu traditia hermeneutica Semiotica insasi a devenit constienta de imperialismul lingvistic careia i-a cazut prada si care a facut-o posibila in instituirea constructelor semiotice intervin presupozitii comprehensive Astfel, modelele de inteligibilitate care privesc literaritatea, poeticitatea, categoriile narativitatii s a angajeaza intuitii si imagini prereflexive, dominante de gust, epoca, fixari conjuncturale s a m d De aceea, chiar daca pretind obiectivitate stiintifica, au o infrastructura hermeneutica, iar aceasta poate fi activata in aplicatiile de lectura propriu-zisa Pe de alta parte, hermeneutica nu mai poate miza doar pe genialitate romantica si virtuozitate 127 iX Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie filologica in actul comprehensiv in varianta Schleiermacher si Dilthey, intentia era de a delimita specificul stiintelor spiritului; de aceea, accentul este pus pe comprehensiune; aceasta, spre deosebire de observatia faptelor naturale, presupune apropierea semnelor expresive ale unei vieti psihice, transferul prin intropatie in interioritatea altcuiva - ca alternativa la atitudinea obiectiva, neangajanta a observatiei - si aprehensiunea coeziunii inlantuirilor semnificative; "in aceasta schema dihotomica, interpretarea nu putea sa apara decat ca o subdiviziune a comprehensiunii" Or, in momentul in care hermeneutica se confrunta cu modele structuraliste si semiotice, interpretarea insasi suporta o deplasare epistemologica, integrandu-si mediatori explicativi in fata regulilor de compozitie textuala Acest fapt atrage dupa sine "deplasarea de la hermeneutica simbolului catre hermeneutica textului" si a acesteia "catre hermeneutica actiunii umane " , iar actiunea - mai ales cea comunicativa - presupune intersubiectivitatea modelata de exigentele intercomprehensiunii Lecturi obligatorii: 1 Nicolae Rambu, Prelegeri de hermeneutica, Edit Didactica si Pedagogica, R A , 1998, cap XXii 2 Alexandru Boboc, Hermeneutica si ontologie, Edit Did si Pedagogica, R A , 1999, cap ii 128 Semnificatia epistemologica a disputei empirism-rationalism Filosofia stiintei Autorii ce ilustreaza filosofia rationalista si empirista a cunoasterii din secolele XVii si XViii au sustinut adesea in mod explicit ideea ca exista surse ce valideaza Ei au socotit problema originii cunoasterii drept problema cardinala, centrala a filosofiei cunoasterii, in masura in care au considerat ca numai prin dezlegarea ei vom putea evalua intinderea si limitele cunoasterii omenesti in genere, precum si valoarea comparativa a diferitelor cunostinte Din aceasta perspectiva se va sustine ca o impresie sau o idee reprezinta o cunoastere autentica numai daca se poate arata ca provine dintr-o sursa demna de incredere Se spune, de asemenea, ca o idee are o valoare de cunoastere superioara alteia pe temeiul sursei ei, a faptului ca este produsul unei anumite facultati de cunoastere " (Mircea Flonta) "in cazul filosofiei stiintei, putem admite cu generozitate ca, indiferent de orientarea cercetatorului individual, ea are un scop clar: intelegerea presupozitiilor, mijloacelor, rezultatelor si obiectivelor cercetarii stiintifice in lumina filosofiei " (Mario Bunge) Gnoseologia (teoria generala a cunoasterii) si epistemologia (teoria generala a cunoasterii stiintifice) urmaresc sa clarifice chestiunile privitoare la posibilitatile omului de a cunoaste realitatea, la mijloacele de obtinere si verificare a cunostintelor Cunoasterea este o relatie specifica intre subiect si obiect: un proces de producere de idei Subiectul epistemic este un model prin care desemnam totalitatea aptitudinilor, conditiilor pe care trebuie sa le intruneasca omul real pentru a fi capabil de cunoastere, adica totalitatea structurilor senzorial- perceptive si rationale normal dezvoltate Obiectul cunoasterii nu se identifica cu obiectul real, ci este un decupaj operat asupra realitatii dintr-un anumit unghi, cu metode specifice stiinta, de obicei, nu porneste niciodata de la zero; ea lucreaza asupra unui set de cunostinte si imagini nespecializate, judecati, prejudecati, scheme intuitive etc care sunt deja active intr-o cultura Deci, cunoasterea vizeaza modul in care ni se prezinta noua obiectul, propunand o reconstructie logica a unui anumit domeniu de realitate; ea este intotdeauna fixata in si prin limbaj (notiuni, judecati, teorii, rationamente), descriind lucruri, proprietati, stari, relatii si incercand sa le explice interpreteze 129 X Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Empirismul Una din problemele cruciale ale teoriei cunoasterii este urmatoarea: cum iau nastere cunostintele veritabile? in ce consta originea cunostintelor?; cum trebuie sa procedam pentru a obtine cunostinte valoroase: ca in stiintele naturii, pe baza experimentala, sau prin procedee analoge geometriei (deductie logica?) Empirismul (F Bacon, Feuerbach, J Locke, David Hume s a ) apreciaza ca exista un inceput absolut in cunoastere: experienta, cu alte cuvinte contactul nemijlocit al simturilor cu realitatea, este sursa tuturor cunostintelor umane Omul este o "tabula rasa" pe care experienta o umple cu impresii si cunostinte in opinia lui Locke, nimic nu este dat in intelect in legatura cu lucrurile, cu lumea exterioara, decat daca in prealabil a fost dat in simturi Dintr-o asemenea perspectiva, subiectul este pasiv: el recepteaza pur si simplu actiunea obiectelor asupra propriilor sale simturi Obiectele sunt agresive, au initiativa Locke sustine ca " obiectele simturilor introduc anumite idei in mintea noastra, fie ca vrem sau nu, iar procesele mintii ne lasa cel putin niste notiuni obscure despre ele insele, nici un om neputand ignora cu totul ceea ce face cand cugeta intelectul nici nu poate sa refuze de a avea aceste idei simple cand se prezinta mintii, nici sa le modifice cand s-au intiparit, sa le stearga sau sa produca el insusi unele noi, mai mult decat poate o oglinda sa refuze, sa modifice sau sa stearga imaginile sau ideile la care dau nastere obiectele asezate in fata ei " Acest rol pasiv al subiectului consta, deci, in faptul ca ratiunea umana este pur constatativa Ea nu pune de la sine nimic in continuturile cognitive; realitatea se imprima in mintea omului aidoma unui sigiliu pe ceara Este, aici, imaginea cunoasterii inteleasa ca simpla copie, reflectare, reproducere a realului sau, pe de alta parte, ca sesizare, observare a operatiilor prin care intelectul prelucreaza continuturile dobandite prin stimulare din exterior Structurile rationale nu fac altceva decat sa introduca ordine in cunostintele procurate de simturi Spontaneitatea si initiativa combinarii ideilor simple poate fi sursa de eroare in aceste conditii, logica si matematica sunt simple instrumente auxiliare, cu valoare metodologica Empiristii sustin ca sunt adevarate sau false, deci au valoare de adevar, numai acele cunostinte care se verifica direct sau indirect prin observatie nemijlocita, imediata in diferite variante contemporane ale empirismului, asemenea cunostinte sunt considerate ca fiind a posteriori (experimentale) si sintetice (intrucat aduc spor de cunoastere si informatii asupra realului) in afara acestor cunostinte, empiristii accepta existenta unei cunoasteri a priori (care este independenta de orice experienta reala sau posibila) care, insa, este analitica in aceasta categorie intra cunostintele logico-matematice; adevarul sau falsitatea lor se stabileste prin simpla analiza logica, prin apel la legile gandirii corecte, cunostintele de acest tip putand fi sau tautologii sau contradictii logice Are sens, in viziunea empirista, fie cunoasterea sintetica a posteriori (pentru care adevarul se stabileste experimental, prin confruntare cu realitatea), fie cunoasterea a priori (a carei valabilitate se stabileste pe baza unor criterii rationale) Tot ceea ce este in afara acestor criterii este falsa cunoastere De pilda, intrucat enunturile filosofice nu pot fi apreciate ca adevarate sau false nici pe calea experientei, nici pe cale logica, sunt false cunostinte; filosofia si-a pus intrebari si a formulat raspunsuri de natura speculativa si indecidabile din principiu, deci a mers pe cai gresite Empiristii actuali ("Cercul de la Viena" al lui R Carnap etc ) apreciaza ca utilitatea filosofiei ar trebui sa conste in efortul de clarificare a sensului termenilor din comunicarea inter-umana Deci, in locul ontologiei, filosofia trebuie sa fie o semantica logica Orientarea empirista a aparut in zorii epocii moderne, in perioada Renasterii, cand stiintele trec printr-o faza analitico-experimentala A fost si ramane o epistemologie a stiintelor empirice ale naturii si, in general, a stiintelor de tip experimental, intrucat acestea intra in modelul de stiinta exemplara (autentica) pe care il vizeaza aceasta epistemologie Empiristii supraapreciaza rolul senzorialului si subapreciaza functiile componentelor rationale in procesul de cunoastere 130 X Semnificatia epistemologica a disputei empirism-rationalism Filosofia stiintei Acorda, implicit, simturilor virtuti, capacitati rationale Adeptii acestei orientari surprind temeiul experimental (factual) pe care trebuie sa-l aiba orice stiinta riguroasa, insa, absolutizand criteriul experientei in stabilirea adevarului, fixeaza o eroare: anumite modele teoretice de buna calitate nu sunt verificabile experimental (teoria relativitatii, ipotezele cosmologice actuale etc ); desi adevarat, criteriul experientei este prea ingust Empiristii - clasici si moderni, cu mici exceptii -au iluzia unei cunoasteri observationale pure; or, propozitiile care traduc datele experimentale si observationale sunt formulate in functie de anumite ipoteze, cunostinte, judecati, supozitii de ordin cognitiv, cultural si afectiv care preceda respectiva observatie Nu exista, deci, o cunoastere pur constatativa David Hume Empirismul insusi incepe sa-si constientizeze limitele Respectiv, cunostintele observationale sunt nesigure si controversabile, generalizarile empirice nu au necesitate logica Ele ne ofera o certitudine practica, dar nu una rationala Aceste concluzii sunt pregatite prin chiar modul in care Hume formuleaza punctul de vedere empirist El face o distinctie intre ganduri (thoughts) sau idei (ideas) si, pe de alta parte, impresii (impressions) intr-un sens oarecum diferit de cel uzual, prin impresie va intelege "toate trairile noastre mai vii, pe care le avem cand auzim, vedem sau pipaim, iubim, sau uram, sau dorim, sau voim impresiile sunt deosebite de idei, care sunt trairi mai putin vii, de care devenim constienti cand reflectam asupra oricareia dintre senzatiile sau pornirile amintite mai sus " in acelasi timp, toate ideile noastre sau trairile mai slabe sunt reproduceri ale impresiilor noastre sau ale trairilor noastre mai vii, intrucat, desi libertatea intelectului omenesc pare nelimitata, "intreaga materie a gandirii deriva fie din simtirea noastra externa, fie din cea interna " De aici rezulta ca norma epistemologica "sa cercetam din ce impresie este derivata presupusa idee " cu care operam necritic Or, nu pot fi indicate impresiile primare care sa intemeieze necesitatea raporturilor cauzale Cunostintele observationale au la baza credinte si obisnuinte rezultate in urma unor experiente repetate si concordante De pilda, intrucat experienta de pana acum a aratat ca dupa noapte vine zi, si cand rasare soarele aerul se incalzeste, consideram ca si in viitor se va intampla astfel Mai mult, intre respectivele fenomene apreciem ca exista relatii cauzale, necesare in fond, spune Hume, este vorba numai de extrapolari ale experientei trecute in prelungirea acestor precizari, rationalistii considera cunostintele factuale (experimentale) ca fiind incerte si doar foarte probabile, dar nu necesare Oricand se poate ivi o experienta care sa contrazica generalizarile anterioare Rationalismul Cunostintele logico-matematice sunt, insa, in viziunea rationalistilor, necesare, generale si esentiale De aceea, rationalismul are ca model de stiinta exemplara matematica si fizica teoretica, fiind o epistemologie a stiintelor riguroase, "tari " Principalii reprezentanti ai orientarii rationaliste sunt: Descartes, Leibniz, Spinoza, Kant s a in general, rationalistii sustin ca nu exista un inceput absolut in cunoastere, intrucat inainte de si pentru a putea cunoaste trebuie sa existe structurile rationale Acestea sunt o conditie a actului de cunoastere si nu deriva din experienta in viziunea rationalistilor prekantieni, cunostintele autentice se obtin prin intuitie intelectuala; printr-un soi de iluminare rationala, omul poate sa surprinda, in virtutea zestrei sale naturale, adevarurile clare si distincte asupra realitatii; intrucat aceste cunostinte sunt in mod evident adevarate, ele nu mai trebuie verificate si sunt luate ca axiome de la care pornind se construieste stiinta teoretica pe cale deductiva (la fel ca in geometria euclidiana) Subiectul are rol activ in cunoastere, in sensul ca structurile sale mentale construiesc cunostintele Criticism Kantian si la empiristi si la rationalisti prekantieni se poate observa ca este sustinuta ideea unei cunoasteri nemijlocite: cunostintele se obtin imediat, prin contact direct cu obiectul, contact nemijlocit pe calea simturilor (la empiristi) sau prin intermediul ratiunii (la rationalisti) 131 X Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Kant schimba datele problemei, initiind orientarea criticista El nu intreaba cum se obtine cunostintele, ci cum este posibila cunoasterea Kant este adeptul unui rationalism moderat: "Nu incape nici o indoiala ca orice cunoastere a noastra incepe cu experienta"; "cronologic, nici o cunoastere nu preceda in noi experienta si cu ea incepe orice cunoastere "; " dar, daca orice cunoastere a noastra incepe cu experienta, aceasta nu inseamna totusi ca ea provine intreaga din experienta " Astfel fundamenteaza apriorismul, care neaga existenta unui punct zero in cunoastere, structurile a priori ale sensibilitatii si intelectului - in calitate de conditii logice ale oricarei experiente posibile - prelucrand activ informatiile furnizate de simturi in acest sistem de referinta (cand e preocupat de conditiile posibilitatii cunoasterii, de temeiul actului de cunoastere), propune o solutie de sinteza Simturile prin ele insele nu produc cunoastere; ele procura materia prima, informatii asupra realului; fara interventia ratiunii, acestea sunt "oarbe" Structurile a priori ale sensibilitatii si ratiunii umane, in afara informatiilor senzorial-perceptive, sunt sterile Sensibilitatea consta in capacitatea de a primi reprezentari, iar intelectul se afirma ca o capacitate de a cunoaste un obiect cu ajutorul acestor reprezentari Deci prin sensibilitate obiectele ne sunt date, produc senzatii prin actiunea lor asupra organelor de simt astfel incat obtinem o materie prima ce devine continut al cunoasterii prin organizarea de catre (prin) formele sensibilitatii (spatiul si timpul), iar conceptele pure ale intelectului ofera forma oricarei cunoasteri (reale si posibile) "intelectul nu poate intui nimic, iar simturile nu pot gandi nimic Numai prin faptul ca ele se unesc poate izvori cunoasterea " Cunoasterea presupune, asadar, o conlucrare intre senzorial si rational; cunostinta este un produs, rezultat in urma prelucrarii, constientizarii si remodelarii informatiilor senzorial-perceptive de catre structurile a priori ale sensibilitatii si intelectului Deci: cu toate ca orice cunoastere incepe cu experienta, dar continutul cognitiv nu deriva total din experienta; el este rezultatul constructivitatii rationale Cunostinta este un model ideatic al realului Meritul lui Kant este de a fi aratat ca toate cunostintele logico-matematice sunt sintetice a priori Ele sunt independente de orice experienta si fac posibila orice experienta cu obiectele reale (sunt a priori) si, totodata, ne procura informatii despre obiectele reale ca obiecte oarecare (de aceea sunt sintetice) Orice proces de cunoastere presupune prezenta, unitatea si interactiunea a doua laturi sau momente: componente senzorial-perceptive si rationale Ca atare, senzorialul si rationalul nu sunt niveluri deosebite de cunoastere, ci doar parti constitutive ale acesteia Ponderea lor este insa diferita la diferite niveluri de abstractizare Daca in cunoasterea perceptiva rol preponderent au senzatiile si perceptiile, nivelul teoretic presupune doar constructivitate logica, independenta de informatiile procurate de simturi Momentul senzorial-perceptiv cuprinde: senzatia (prin care reflectam, prin intermediul unui simt, trasaturi disparate ale obiectelor); in fapt, senzatii pure nu avem nici in conditii de laborator, pentru ca simturile umane se pot suplini unele pe altele; perceptia reproduce trasaturi specifice unui anumit obiect in totalitatea lui globala, ceea ce presupune conlucrarea dintre simturile umane; reprezentarea - in timp ce perceptia presupune prezenta efectiva a obiectului, reprezentarea, cu ajutorul informatiilor fixate in memorie, reflecta schematic, sintetic si global un obiect in lipsa acestuia La nivel rational, notiunea reproduce trasaturile ce caracterizeaza clasele de obiecte, prin termeni lingvistici; notiunile iau nastere prin procese de analiza si sinteza, abstractizare si generalizare, fixand acele continuturi care tin de diferentele specifice ale claselor de obiecte si fiinte Judecata consta in enunturi care afirma sau neaga ceva despre altceva Rationamentele sunt inlantuiri logice, coerente de judecati Ele pot fi inductive, deductive, analogice Perceptie si cunoastere perceptiva Obiectul cunoasterii perceptive il constituie bogatia fenomenica a lumii inconjuratoare detectata pe calea contactelor directe cu obiecte, procese, 132 X Semnificatia epistemologica a disputei empirism-rationalism Filosofia stiintei fenomene Se surprind acele trasaturi prin care se produce individualizarea unui obiect inauntrul clasei sale Perceptia este doar o stare psihologica, o forma de obtinere pe calea simturilor a informatiilor primare Perceptiile le traim aidoma sentimentelor Pentru a deveni cunostinte perceptive, este necesara interventia rationalului care permite surprinderea, traducerea, constientizarea si comunicarea continuturilor informationale prin intermediul unui limbaj cu valoare intersubiectiva in timp ce perceptiile depind de aptitudinile si disponibilitatile momentane ale subiectului, fiind, de aceea, bogate in determinatii si incomunicabile, cunoasterea perceptiva presupune intrarea acestor continuturi intr-o conventie colectiva (limbajul) menita sa retina numai ceea ce este inteligibil si pentru ceilalti, deci comunicabil intr-o prima faza, cunoasterea perceptiva este o recunoastere, intrucat presupune identificarea obiectului, incadrarea lui intr-o clasa si, respectiv, transferul asupra obiectului individual a trasaturilor comune tuturor obiectelor din respectiva clasa de obiecte De aceea, momentul cunoasterii perceptive presupune interventia efectiva a unor niveluri superioare de cunoastere (empirica si teoretica) care o fac posibila Cunoasterea perceptiva este, deci, conditionata de cunoasterea anterioara, deja constituita Dupa aceasta faza de identificare, urmeaza o cunoastere efectiva, respectiv traducerea in limbaj a acelor note distinctive care sunt caracteristice obiectului individual (care actioneaza asupra organelor de simt) Abstractizarea analitica Cunostinta empirica cuprinde notiuni si legitati care au corespondent in realitate, in sensul ca au referinte perceptibile Din punct de vedere genetic, acest nivel se formeaza prin identificarea, pe calea unor experiente repetate si concordante, a asemanarilor, a notelor comune De obicei, se foloseste inductia amplificatoare, care presupune ca, pornind de la "unii", sa se traga concluzii cu privire la " toti" Acest salt logic poate fi infirmat oricand de experienta viitoare De aceea, cunoasterea empirica este doar foarte probabila, dar nu necesara Ne da o certitudine practica (in sensul ca, daca pana acum s-au repetat anumite fenomene, presupunem ca si in viitor se va intampla la fel), dar nu are certitudine logica intrucat generalizarile empirice sunt facute pe baza unei experiente umane limitate si in functie de anumite trebuinte ale practicii concrete, ele pot fi oricand rasturnate, si nu intotdeauna trasaturile comune pe care le retin sunt si esentiale Un spor de rigoare se poate obtine in cunostintele de tip stiintific, intrucat generalizarile sunt facute prin prelucrarea riguroasa a protocoalelor de observatii; cu toate acestea, si in stiintele experimentale nivelul empiric este caracterizat doar printr-o probabilitate logica si experimentala foarte mare (in cel mai fericit caz) Nivelul empiric al cunoasterii presupune o abstractizare de tip analitic, intrucat ratiunea extrage din multimea experientelor trasaturile comune si repetabile De aceea, exista la acest nivel iluzia unei cunoasteri care este simpla reproducere mentala a realului Abstractizarea constructiva (idealizarea teoretica) Nivelul cunoasterii teoretice cuprinde notiuni, enunturi si sisteme explicative care nu au corespondent in realitatea imediata (teoria relativitatii, termenii de corp absolut solid, gaz ideal etc ) in masura in care atasam anumitor situatii reale proprietati specifice enunturilor teoretice, ajungem la judecati care totdeauna sunt in mod necesar false din punct de vedere logic Abstractizarea teoretica este de tip constructiv Ea presupune trecerea din experienta reala in experimentul mintal De exemplu, legea inertiei a fost formulata pana la Newton in stricta legatura cu experienta reala: distanta parcursa de un mobil este proportionala cu forta care il actioneaza in experimentul real, actiunea fortei de frecare poate fi redusa sensibil, insa nu anihilata Cu cat forta de frecare este mai mica, cu atat distanta parcursa este mai mare De aceea, se trece in experimentul mintal, concepandu-se situatia-limita in care forta de frecare este egala cu zero Legea inertiei este formulata pentru aceasta situatie, numai logic posibila: un corp ramane in repaos absolut sau se misca rectiliniu si uniform la 133 X Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie infinit cat timp asupra sa nu actioneaza o forta exterioara Acest tip de abstractizare presupune constructivitatea logica a subiectului Ea permite surprinderea in stare pura a unor raporturi si regularitati care in realitate se manifesta numai ca tendinte Construirea de modele logico-teoretice ale realului face abstractie sistematic de factorii perturbatori (fortele de frecare, pentru legea inertiei), asa incat legitatile si invariantii reali sunt surprinsi in stare pura Abia pe aceasta cale este posibila explicarea sistematica si necesara a realului Pentru ca idealizarile teoretice sa poata explica efectiv anumite stari si situatii concrete, trebuie ca sa li se ataseze conditiile concrete de manifestare intre nivelurile cunoasterii exista raporturi complexe Astfel, din punct de vedere functional, nivelul teoretic face posibila si necesara cunoasterea de nivel empiric si perceptiv Din punct de vedere genetic, nivelurile empirice si teoretice se constituie in prelungirea unei cunoasteri perceptive, singura care permite contactul nemijlocit cu realitatea Acest fapt se vede cel mai bine atunci cand, in experienta cu anumite obiecte, nu este posibila identificarea Este necesara, in asemenea cazuri, introducerea unei conventii lingvistice careia ii vor fi atasate, prin generalizari ulterioare, continuturi notionale (de nivel empiric) Cunoasterea comuna este nespecializata, compusa din cunostinte fragmentare si nesistematice Este preponderent constatativa si descriptiva; are continuturi reflectorii, imbinate prin elemente de subiectivitate De aceea, este lipsita de rigoare Generalizarile sunt facute in functie de interesele imediate, de actiunile individuale si colective Legatura nemijlocita dintre teorie si practica face ca mediul imediat sa nu fie cunoscut in mod dezinteresat, pentru a-i surprinde structura si functionalitatea, ci numai in masura in care aceasta cunoastere este indispensabila pentru depasirea unor situatii problematice Legea stiintifica intrucat orice discutie asupra statutului epistemologic al teoriei intr-o stiinta anume angajeaza o gama larga de probleme, vom rezuma consideratiile de fata la conturarea unui raspuns urmatoarelor intrebari: "Ce relatie exista intre legile teoretice si cele reale?" "in ce conditii un enunt, considerat lege, are caracter stiintific?" Este, de obicei, acceptat faptul ca intre legea teoretica si, pe de alta parte, stari si fenomene vizate de aceasta nu exista simetrie, o identitate sub aspectul continutului, de genul celei postulate de realismul naiv Dar dificultatea abia incepe din acest punct, solutiile propuse, de pe pozitiile diferitelor orientari epistemologice, dispersandu-se intre conventionalismul neopozitivist si constructivismul neorationalist Conceptul generic "lege" - are o ambiguitate sistematica, semnificand: a) un raport specific intre laturi, procese etc ale unui domeniu de realitate; b) o propozitie-lege; c) o propozitie norma; d) propozitie-principiu (metodologic sau explicativ); e) in viata cotidiana - regula generala si imperativa, obligatorie, constrangere exercitata de o autoritate, cerinta de ordin colectiv sau individual, conventie s a m d insa, daca vom considera legea ca expresia cea mai complexa a determinarii fenomenelor - intrucat implica o sinteza a tuturor celorlalte cupluri categoriale: cauza- efect, necesitate-intamplare, posibilitate-probabilitate-realitate, finalitate -, putem accepta ca sunt enunturi legice acele propozitii care desemneaza relatii - intre laturile si procesele unui domeniu real in ansamblul sau, intre componente sau stari succesive ale aceluiasi subsistem - simultan necesare, esentiale si generale, fiind, in consecinta, relativ constante si repetabile in anumite conditii Precizam ca, intr-o asemenea perspectiva, legile desemneaza numai acele raporturi care sunt simultan necesare, esentiale si generale pentru a le delimita de acele enunturi ce se refera la relatii generale dar nenecesare (exista o generalitate a aspectelor secundare!) sau relatii necesare dar ne-generale ( pornind de la Hegel, se poate vorbi si de un necesar al faptelor individuale) in realitatea concreta, actiunea acestor legi este mascata de factori perturbatori, intamplatori, de intreaga 134 X Semnificatia epistemologica a disputei empirism-rationalism Filosofia stiintei bogatie fenomenica a lucrurilor si starilor individuale Raporturile esentiale nu sunt date la suprafata fenomenelor, fiind puse in umbra de o concretete bogata in determinari fluctuante De aceea, nu sunt accesibile observatiei directe, nici chiar celei mediate de aparatura tehnica; actiunea factorilor perturbatori nu poate fi suprimata in consecinta, se impune ca moment important in demersul stiintific indepartarea de realitatea nemijlocita printr-o reconstructie logica a relatiilor reale pornind, eventual, de la supozitii idealizante Legile sunt formulate, de regula, ca raporturi ipotetice de tipul "daca , atunci ", precizandu-si astfel aria de competenta si conditiile contextele de validare Albert Brim o constata ca "legile sunt din ce in ce mai mult intelese ca instrumente de cercetare" La randul sau G Hempel defineste legea ca fiind un enunt care "afirma existenta unei relatii uniforme intre diferite fenomene empirice sau intre diferite aspecte ale unui fenomen empiric" Acest punct de vedere leaga prea mult legea de experienta imediata, reducand-o la aspectele constatative si, totodata, rupand-o de cauzalitate Faptele de observatie impun relatii repetabile; legitatea se reduce la o constatare a acestora, permite previziunea, dar nu comporta prin ea insasi nici o explicatie Abia punerea lor in conexiune, organizarea ipotetico-deductiva, incercarea de a deduce legile si a le sesiza temeiul obiectiv le confera o necesitate logica si putere explicativa Orice lege stiintifica explica datele de observatie si regularitatile emprice dintr-un domeniu, permitand verificarea unor ipoteze, interpretarea unor noi date observationale s a m d Legile stiintifice sunt enunturi adevarate care, spre deosebire de generalizarile accidentale, au valoare explicativa si predictiva, si capata statutul de legi doar in cadrul unei teorii stiintifice H e m p e l arata ca generalizarile empirice care sunt confirmate empiric dar nu sunt atasate unei teorii au statutul de lege daca sunt implicate de una din teoriile deja admise; in acest caz, chiar daca un enunt este confirmat factual si avem argumente pentru a gandi ca el este efectiv adevarat, un asemenea enunt nu poate fi calificat ca lege, daca exclude eventualele ipoteze pe care teoria respectiva le face posibile Teoria neovitalista porneste de la analiza capacitatii de regenerare si finalitatea proprie dezvoltarii sistemelor vii, dar nu este o teorie consistenta, ci o simpla constatare si generalizare empirica, intrucat nu explica aceste fapte, nu arata conditiile in care entelehiile intra in actiune, ci permite doar aprecieri post-factum: "Acest fapt se datoreaza actiunii fortelor vitale" in acest caz, nu putem vorbi de lege teoretica, pentru ca lipseste tocmai dimensiunea explicativa si predictia necesara logic Pentru a lua un exemplu, constatarea empirica facuta inca de T u c i d i d e, conform careia cei ce supravietuiesc bolii de ciuma pot sa-i ingrijeasca pe actualii bolnavi fara riscuri, a capatat statutul de lege abia o data cu elaborarea teoriei imunitatii Hempel considera ca teoriile sunt introduse atunci cand studiul prealabil al unei clase de fenomene a relevat un sistem de corelatii constante care pot fi formulate sub forma legilor empirice Teoriile cauta sa explice aceste regularitati, sa ofere o cunoastere mai adanca si mai adecvata a acestora, sa prezica noi regularitati de acelasi fel prin intermediul legilor teoretice Astfel, teoriile corpusculara si ondulatorie au explicat fenomene constatate anterior si exprimate prin legile propagarii luminii in linie dreapta, reflectiei, refractiei si difractiei Conform teoriei lui Hempel, orice explicatie stiintifica trebuie sa satisfaca doua conditii: 1) exigenta pertinentei -masura in care explicatia ne permite sa credem ca fenomenul se produce sau poate fi produs in conditiile indicate; 2) exigenta testabilitatii empirice - confirmarea de catre fapte Explicatia teoretica a faptelor reale consta in deducerea a ceea ce trebuie explicat (explanandum, explicandum) din anumite premise (explanans, explicans) care cuprind legile teoretice si cunostinte empirice asupra conditiilor reale in care se manifesta legea in cazul explicatiei deductiv-nomologice, intrucat se porneste de la premise adevarate, concluzia este in mod 135 X Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie inevitabil adevarata Atunci cand o lege teoretica nu poate sa explice anumite date de observatie, se simte nevoia unei adaptari, modificari, subtilizari a enunturilor legice sau se construieste o noua lege in explicatia de tip probabilist, pe baza informatiei continute in explanans (care cuprinde, de data aceasta, o lege probabilista), explanandum-ul poate fi prevazut cu o foarte mare probabilitate si poate avea o certitudine practica Semnificativa prin deschiderile spre epistemologiile contemporane este conceptia lui Jacques Rueff Orice stiinta are un nivel empiric (raporturile de succesiune detectabile pe calea contactului senzorial-perceptiv cu fenomenle reale; de obicei, acestea sunt acceptate ca reguli de actiune) si un nivel rational-teoretic (introducerea unor ipoteze explicative, mai ales de ordin cauzal) Teoria urmareste transformarea constantelor din succesiunea reala in raporturi de cauzare Explicatia este, insa, redusa de catre Rueff la un conventionalism epistemologic: aceste cauze prin care constatarile empirice devin inteligibile teoretic sunt create de teoretician, nefiind date in realitatea studiata Cauzele, imaginate a fi datatoare de seama pentru anumite fenomene reale, sunt date a priori; justificarea lor se face prin concordanta teoremelor, a concluziilor (obtinute prin organizarea logica, valida sintactic si semantic) cu regulile empiric-observabile O teorie neinfirmata de fapte ramane empiric semnificativa Ea are doar un grad de confirmare, existand riscul unei respingeri ulterioare Osciland intre scepticismul humeist, pozitivismul actual si constructivism, intre verificationism si falsificationismul lui Karl Popper, Jacques Rueff este adeptul unui relativism epistemologic, consonant, de fapt, cu liberalismul sau Dupa acest ganditor, o teorie economica nu este si nici nu poate fi adevarata sau falsa, ci doar semnificativa sau nu in raport cu sfera faptelor vizate Recursul la fapte este necesar, dar nu totdeauna concludent: faptele pot fi interpretate astfel incat sa confirme si constructii pseudo-teoretice "Un model teoretic ce nu aspira la o interpretare concreta efectiv verificabila nu constituie - arata J P i a g e t - decat o schema logica; si, similar, un ansamblu de constatari observationale fara o structurare de acest tip se reduce la o simpla descriptie " in concluzie, cateva din cele mai semnificative cercetari contemporane ne permit sa precizam ca: 1) legile teoretice se obtin printr-o reconstructie logica a realului si nu printr-o simpla separare a esentialului de neesential; 2) testarea empirica a unei legi nu poate fi inteleasa ca simpla confruntare a acesteia cu presupuse observatii neutre, fidele realitatii, pur constatative; 3) nu orice explicatie teoretica este in concordanta cu explicatiile familiare, comune; uneori apare chiar o contradictie; legile teoretice corijeaza simtul comun, ii inlatura deformarile, deschizandu-i noi perspective asupra realului; 4) nu poate fi acceptata ca lege orice relatie constanta, orice regularitate; de asemenea, nu orice cerinta necesara are caracter de lege, ci numai aceea care dovedeste un temei in chiar articulatia interioara a sistemului cercetat Cele doua mari orientari gnoseologico-epistemologice traditionale, empirismul si rationalismul, constituie inca puncte de referinta directa sau mediata, polemica sau constructiva, in orientarile epistemologice actuale, atat ca orizont problematic cat si sub raportul principiilor ce prefigureaza anumite tipuri de solutii intrebarilor privitoare la originea si intemeierea cunostintelor in acelasi timp, trebuie observat ca, in varianta sa clasica, empirismul a suferit un esec - mai ales in masura in care considera experienta directa, observationala, ca inceput absolut al cunoasterii si unic criteriu de validare a enunturilor cu un continut cognitiv veritabil: judecarea teoriilor stiintifice doar prin ipostazele lor empirice s-a dovedit a fi reductiva, deci nepermisa si mult prea ingusta Limitele empirismului clasic (Locke, Condillac, Hume etc ) s-au transmis si in reluarile sale moderne (empirismul logic) Nici rationalismul prekantian, care considera ca punct absolut de pornire al cunoasterii intuitia intelectuala (Descartes, Leibniz etc ) nu a avut o soarta mai promitatoare, intrucat, la fel ca empirismul, accepta posibilitatea unei cunoasteri nemijlocite 136 X Semnificatia epistemologica a disputei empirism-rationalism Filosofia stiintei Aceste orientari au fost epistemologii care ofereau un model ideal de stiinta in prelungirea unor stiinte reale considerate ca exemplare; astfel, pe un fond de reactie antispeculativa si antiscolastica, empiristii au ca model stiintele experimentale ale naturii, in timp ce rationalistii precritici se refereau in special la matematica si la fizica teoretica - acestea, intrucat sunt capabile sa ofere cunostinte care au necesitate logica, fiind net deosebite de caracterul probabilist al constatarilor observationale Epistemologia mai noua nu e preocupata atat de elaborarea unor modele ideale, cat de explicarea anumitor tipuri de rationalitate specifice stiintelor actuale in aceasta directie, regandirea modului in care se obtin si se verifica cunostintele este facuta o data cu reelaborarea, nu numaidecat fidela, a unor teme traditionale in prelungirea directiei initiate de Kant, se poate vorbi de o reorientare spre un rationalism epistemologic in ipostaze variate si chiar contradictorii insa, pentru a intelege mai usor contributiile epistemologiilor contemporane la clarificarea teoretica a structurilor cognitive de tip stiintific, vom lamuri, mai intai, cateva aspecte generale privitoare filosofia stiintei stiinta - obiect al interpretarii si reconstructiei filosofice Filosofia a cercetat stiinta pentru a-i oferi modele ideale, pornind de la anumite ramuri stiintifice care aveau oarecare exemplaritate (de pilda, matematica si fizica teoretica) in conditiile actuale, pentru a iesi din constructii a priori si a se apropia mai eficient de practica efectiva a savantului, ea proiecteaza modele de rationalitate stiintifica, stiluri de inteligibilitate cu functii preponderent descriptiv-explicative, interpretative, renuntand la a pune accentul pe o normativitate exterioara disciplinelor particulare Cercetarile integrate, generic vorbind, in ceea ce se numeste "filosofia stiintei" reprezinta un orizont problematic de mare actualitate in reflectia filosofica in multe din aspectele sale, fenomenul include innoiri tematice, revitalizarea unor interogatii de ordin gnoseologic care au insotit mereu gandirea filosofica, deplasarea dinspre traditionala teorie generala a cunoasterii inspre investigarea specializata a cunoasterii stiintifice, dar, mai ales, aparitia unor noi probleme si arii problematice pe care insusi progresul stiintific le genereaza, solicitand solutionari de ordin metateoretic in special in aceasta ultima directie se contureaza cel putin doua aspecte in primul rand, trebuie avut in vedere faptul ca in stiinta moderna au avut si au loc mari transformari interne, care apartin revolutionarii stilului de gandire, cercetare si interpretare stiintifica; acest spirit stiintific se cere constientizat teoretic, mai ales atunci cand e nevoie de o imagine clara asupra a ceea ce se intampla in structura explicatiei stiintifice De aceea, probabil, impulsul spre filosofia stiintei a pornit, de multe ori, din nevoia de a iesi din anumite situatii problematice in care, prin chiar evolutia sa, stiinta a ajuns: de pilda, crizele de crestere care au produs mutatii in fizica moderna; optiunea pentru un model explicativ in conditiile in care exista mai multe teorii concurente cu privire la acelasi domeniu de realitate; valoarea cognitiva si verificarea unor teorii stiintifice in care elementele de constructivitate teoretica depasesc ceea ce accepta modul filosofic clasic de a intelege procesul de cunoastere a realitatii s a m d in al doilea rand, este evident ca stiinta actuala modifica radical imaginile traditionale despre om, viata, lume, Univers impactul - receptat, deseori, ca brutal - modificator de structuri culturale si ierarhii de valoare, de climat psiho-social si de sensibilitate axiologica etc este atat de profund incat stiinta nu mai poate fi privita doar ca o simpla variabila a vietii si muncii spirituale, ci ca pivot ce angajeaza grav si decisiv conditia umana - sub toate aspectele sale - in orizonturi imprevizibile de progres civilizatoriu De aceea, nu se poate sa se ignore consecintele umane si statutul social-economic, tehnologic, politic si cultural pe care stiinta actuala le are Or, 137 X Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie aceste aspecte, prin implicatiile pe care le genereaza, solicita o constientizare si integrare filosofica in egala masura, anumite achizitii cognitive cu statut teoretic (logica matematica, teoria generala a sistemelor, cibernetica, semiotica) sau empiric (psihosociologia, psihologia genetica s a m d ) ofera metode si instrumente riguroase care pot fi cu succes aplicate stiintei insesi ca obiect de studiu Apeland la asemenea mijloace, gandirea filosofica se adecveaza mai mult si eficient structurii si functiilor practicii stiintifice, nemaifiind un exercitiu teoretic gratuit, cu un demers interpretativ-explicativ capabil sa indrume sau sa coordoneze insasi evolutia stiintei in albia anumitor exigente de ordin general-filosofic Prin urmare, se prefigureaza doua ipostaze relativ distincte in care si prin care filosofia se implica in studierea stiintei actuale Mai intai, o anume filosofie se gaseste incorporata, cu sau fara intentia expresa a omului de stiinta, in cercetarea propriu-zisa Ea apartine nucleului valoric pe care si prin care savantul se angajeaza, adica setul neomogen al ideilor directoare, perspectivelor, motivatiei s a m d Acestea pot fi prealabile cercetarii sau se sedimenteaza pe parcurs, in prelungirea practicii stiintifice Mai semnificativa este insa filosofia instaurata ca reflex interpretativ si sau explicativ asupra unui anumit tip de stiinta, privit ca obiect pentru a-i surprinde structura interioara, modalitatile de constituire si testare a enunturilor, starile de normalitate, crizele s a m d Acest demers teoretic nu este interior stiintei, ci exterior ei, nu are loc in stiinta, ci asupra stiintei El se adecveaza din punct de vedere teoretic-descriptiv la stiinta deja existenta, deja constituita, sau poate fi orientat ca instrument metodologic si clarificator spre aspectele procesuale - autoconstituante - ale stiintei insesi Asadar, filosofia ofera un ideal de stiintificitate, iar acesta (in functie de cele doua accente care il directioneaza) poate fi prezentat in formele imperativ-normative, aratand ca trebuie si cum trebuie sa fie stiinta autentica, sau poate fi angajat, ca etaj metateoretic, in chiar cautarile stiintei de a se autodesavarsi Filosofia stiintei cuprinde o gama larga de preocupari, atitudini, perspective si demersuri cognitive prin care stiinta este studiata ca fenomen spiritual specific integrat in ansamblul vietii social-culturale Ceea ce este clar e faptul ca stiinta insasi, in acest caz, simte nevoia sa fie incorporata in contexte explicative de natura filosofica Dimensiunile, structurile, functiile si semnificatiile sale, pentru a fi relevante, trebuie aduse, atrase si lamurite in orizontul reflectiei teoretico-filosofice Aceste intreprinderi ar putea fi grupate in trei segmente problematice: rolul stiintei in societate; lumea descrisa in si prin stiinta; fundamentele stiintei in masura in care continuturile acestor categorii tematice sunt supuse unor cunoasteri generale si valorizatoare, ele apartin filosofiei stiintei, deci discursului filosofic, fiind deopotriva de indreptatite prin ceea ce isi propun sa spuna, si complementare prin ceea ce spun efectiv despre statutul cunoasterii stiintifice Cu toate acestea, centrul de interes al filosofiei stiintei este constituit din acele probleme care se refera direct la structura explicatiei stiintifice, confruntarea legilor cu experienta, cadrul conceptual in care se misca argumentarea si explicatia, articulatia logica a ideilor de baza (definitii, propozitii, reguli de inferenta) etc Anumite aspecte din acestea se preteaza la delimitari formale si tratari de sine statatoare De pilda, logica stiintei urmareste studiul formelor si mijloacelor logice utilizate in expunerea, in comunicarea si in elaborarea teoriilor stiintifice Cu alte cuvinte, este decupat, din aceasta perspectiva, doar aspectul "anatomic" al cunostintelor, tehnica lor logic-formala de structurare Chiar daca se formalizeaza, in cazul in care analiza de acest tip descopera cerinte, critici si cai de refundamentare a consistentei teoriilor, nu se iese din orizontul domeniului vizat insa, abordarea unei discipline particulare sau a unui grup de discipline din perspectiva filosofica trece dincolo de acestea, apeland la coordonate, sisteme de referinta si criterii de inteligibilitate filosofica, exterioare 138 X Semnificatia epistemologica a disputei empirism-rationalism Filosofia stiintei disciplinei sau disciplinelor avute in atentie Continuturile studiate vor capata astfel o noua relevanta, pentru ca vor fi formulate (mai bine zis reformulate) in termenii perspectivei filosofice care pune in joc un set de optiuni si linii directoare deja existente Analiza stiintei, facuta din unghiul unor preconceptii filosofice, va reusi confirmarea sau remodelarea unor ipoteze privitoare la natura intima a cunoasterii stiintifice, maniera de verificare s a m d Aceasta imagine prealabila, desi nu definitiva, despre stiinta pe care filosofia o pune in actiune atunci cand studiaza stiintele particulare angajeaza, direct sau indirect, o conceptie despre lume ce are implicatii in planul intelegerii statutului existential al omului Tocmai de aceea filosofia stiintei apartine filosofiei; atat atunci cand teoreticianul adapteaza continuturile unei stiinte anume la un model conceptual deja constituit si inteligibil (cu raspunsuri privind ce este cunoasterea, adevarul, ipoteza, teoria s a m d ), cat si atunci cand, intr-un discurs de sine statator, se descrie si explica mecanismul structural si teoretic al unei ramuri stiintifice anume, detectandu-i-se specificitatea in raport cu altele in ambele cazuri, obiectivul e tocmai fundamentul cunostintelor stiintifice si, pentru a-l explica in forme satisfacatoare sub raport logic si teoretic, sunt introduse si aplicate concepte care, de regula, nu figureaza in corpusul enunturilor stiintifice; astfel, concepte ca: teorie, lege, experiment, explicatie, verificare, masura, model etc apartin discursului filosofic aplicat asupra discursului stiintific Modelul circumscris de teoria stiintei aduce un spor de claritate asupra stiintelor ce figureaza in extensiunea sa ca obiecte de studiu filosofic Epistemologia, ca demers metateoretic, priveste stiinta, o descrie, analizeaza si reconstruieste intr-o maniera obiectiva, tinzand spre o cunoastere valabil structurata a cunoasterii stiintifice in functie de sfera de extindere, poate fi generala - aplicata si aplicabila stiintei in genere, in masura in care propune modelele ideale si exemplare de stiintificitate - sau de ramura, atunci cand se apleaca asupra modului specific de elaborare a structurilor explicative, de functionare a experimentului si verificarii etc Epistemologia este considerata fie ca disciplina autonoma, fie ca ramura limitata in sfera filosofiei stiintei Ea si-a asimilat instrumente riguroase de ordin stiintific (logica matematica, constructiile axiomatice si formale etc ), avand, de aceea, puncte de interferenta cu metastiinta, adica cu perspectivele stiintifice de clarificare si reconstructie a stiintei (de pilda, logica, reconstructiile formalizante, semantica etc ) Dar aceste metodologii sunt incorporate si, deci, subordonate unei interpretari cu rigori si consecinte de ordin filosofic Asa cum remarca Robert Blanchd, " se vede ca epistemologia, care este o reflectie asupra stiintei, intra ea insasi cu acest titlu in metastiinta si nu poate fi distinsa de aceasta decat prin nuante - metastiinta aratand de obicei o extrema grija de a transpune in domeniul sau stilul si exigentele de rigoare ale stiintei si neputand fi, deci, deloc practicata decat de catre savantii specialisti, in timp ce epistemologia ia adesea, in raport cu stiinta, ceva mai multa distanta si conserva inca, cu toate eforturile de a-l atenua, un caracter filosofic, mai mult sau mai putin marcat" Epistemologia actuala ni se prezinta, chiar la o analiza sumara, ca diversificata, atat in privinta ariei tematice cat si, mai ales, in sfera concluziilor sau tipurilor de abordare angajate Aceasta stare se datoreaza unor factori precisi: climatul intelectual, stiintific si ideologic, traditia filosofica, racordarea la felurite teze sau teorii revendicate filosofic, mediul polemic care solicita anumite delimitari si sau insistente problematice, instantele social-culturale si ideologice de control si sau acceptare, disponibilitatile de receptare - fidela sau eronata, riguroasa sau manipulatorie - a unor solutii epistemologice de catre societate s a m d ; sunt doar cativa din parametrii care genereaza maniere felurite de intelegere si solutionare a problematicii epistemologice in general, mediul social, prin toate aspectele sale, exercita o presiune orientativa, desi aceasta este greu sesizabila si, invers, optiunile epistemologice produc efecte 139 X Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie cu ecou indepartat, la fel de putin evidente in conditiile in care stiinta insasi a renuntat la pozitia de simplu factor al vietii spirituale, fiind angajata in chiar mersul vietii materiale si tehnice, impactul ideologic al epistemologiei exista, desi nu direct si nu in forme explicite Aceste propagari ale epistemologiei in zone in care nu pare a fi direct interesata cresc, se accentueaza, pe masura ce se trece de la stilul stiintific spre cel filosofic de abordare a fenomenului "stiinta" -potrivit distinctiei lui R Blanchd in timp ce primul apartine etajului autoreflexiv al unei stiinte fiind legat nemijlocit de cerintele cercetarii efective, stilul filosofic este mai detasat de obiectivele si necesitatile practicii curente a omului de stiinta, fiind dispus si predispus la integrarea stiintei in contexte explicative mai cuprinzatoare Daca modul stiintific de a face epistemologie are un caracter mai riguros, tehnic si aplicat, cel filosofic situeaza stiinta in orizonturi cognitive, valorice si valorizatoare de generalitate crescuta Chiar si in cazul epistemologiilor specializate si cu o reala aderenta la anumite componente din structura teoriilor stiintifice (logica si reconstructia formalizata a stiintei, epistemologiile interne si de ramura etc ), nu se poate vorbi de o totala neutralitate filosofica, ideologica De pilda, chiar pledoaria pentru dezideologizarea disciplinelor sociale si umane, promovata de neopozitivism, este tot o ideologie: de tip tehnocratic De altfel, inclusiv cercetarile epistemologice care nu sunt expres si nici nu par a fi angajate filosofic capata o intrebuintare filosofica Exemplar este cazul lui K u h n; teoria paradigmelor, care opteaza pentru pluralism si concurenta teoretica aplicate unui domeniu de realitate, are presupozitii filosofice pe care le-au dezvaluit unele reactii critice; astfel, i s-a reprosat relativismul, subiectivismul, anarhismul, liberalismul s a m d in acelasi sens, viziunea lui K Popper asupra cresterii cunoasterii stiintifice este consonanta cu liberalismul economic Se cunoaste, insa, ca dimensiunile si consecintele teoretico-filosofice si sau ideologice (in sens larg) ale epistemologiei nu reprezinta, din principiu, piedici in calea eforturilor acesteia de a propune modele riguroase de rationalitate stiintifica Cu atat mai mult, in deschiderea teoretica oferita de filosofiile aderente intr-un fel sau altul la praxis-ul istoric si uman, componenta ideologica este stimulativa pentru chiar aspiratia epistemologiei spre obiectivitate Asemenea relatii ale epistemologiei cu climatul ideologico- social si cu filosofia sunt, uneori, percepute in maniere eronate "Este o opinie comuna - arata Mario Bunge - ca, deoarece stiinta si tehnologia sunt obiective, ele nu implica nici evaluari, nici principii morale Aceasta convingere este folosita ca scuza pentru a-i absolvi pe oamenii de stiinta si tehnologi de responsabilitati sociale si a lasa elucidarea conceptelor de valoare si de conduita pe mana filosofilor sau chiar a teologilor " insa, constata in continuare acelasi autor, "nici una din cele doua actiuni nu este justificata", caci, daca datele si teoriile stiintifice sunt obiective si libere de valorizari, stiinta, fundamentala sau aplicata, trebuie apreciata valoric Exista, dar, alaturi de moralitatea intrinseca - compusa din coduri normative specifice domeniului, ce urmaresc atingerea si comunicarea adevarului - si o moralitate extrinseca a cercetarii, referitoare la insertia sa valorico-sociala De aceea, orientarile in filosofia stiintei sunt moduri de interpretare a valorii stiintei, iar efectele lor asupra practicii stiintifice, asupra receptarii si situarii stiintei in viata sociala, asupra ideologiilor - privite in sens foarte larg - sunt de netagaduit Lectura obligatorie: 1 Mircea Flonta, Cognito O introducere critica in problema cunoasterii, Editura ALL, 1994, Sectiunea a doua 140 Spirit stiintific modern si obstacole epistemologice "Spiritul stiintific trebuie sa se formeze contra Naturii, impotriva a ceea ce este, in noi si in afara noastra, impulsul si instructia Naturii, in ciuda inclinatiei naturale, impotriva faptului colorat si divers Spiritul stiintific trebuie sa se formeze reformaiidu-se El nu se poate instrui in fata Naturii decat purificand substantele naturale si punand in ordine fenomenele amestecate " (G Bachelard) G Bachelard (1884-1962) constata si interpreteaza filosofic rupturile in si prin care s-a constituit spiritul stiintific actual in acest sens, fizica a fost o stiinta pivotala Pana "la sfarsitul secolului trecut, se credea inca in caracterul unificat din punct de vedere empiric al cunostintelor noastre privitoare la real", aceasta concluzie fiind impartasita de orientari filosofice aflate in disputa, opuse: ,, Unitatea experientei - constata Bachelard - aparea dintr-un dublu punct de vedere: pentru empiristi, experienta este uniforma in esenta sa pentru ca totul provine din senzatie; pentru idealisti, experienta este uniforma intrucat este impermeabila (rezistenta, opaca - n n) la ratiune in acceptare ca si in refuz, existenta empirica formeaza un bloc desavarsit " Dintr-un asemenea punct de vedere, stiinta ni se prezinta ca o cunoastere omogena a lumii nemijlocite, deosebita de experientele noastre nespecializate, cotidiene numai printr-o organizare temeinica datorata activitatii riguroase a unei ratiuni universale invariabile; demersul stiintific pare a se desfasura in paralel cu simtul comun, si in prelungirea acestuia, fara a initia conflicte, rupturi radicale; in fond, stiinta si experienta curenta, in stiluri specifice si cu mijloace adecvate menirii lor, vizeaza aceeasi realitate, propunand cu privire la aceasta cunostinte care nu intra intr-un dezacord total; mai mult, stiinta insasi primeste aprobarea constiintei comune, mizand pe sanctiunea finala a intereselor colective Rupturi de stil stiintific Descoperirile din fizica (in special, structura atomului, energia s a ) - observa Bachelard - ne initiaza intr-o lume necunoscuta ale carei mesaje sunt redactate in "hieroglife", ridicand astfel bariere psihologice si dificultati de interpretare Sub raport epistemologic, intrebarea esentiala se refera la noile structuri conceptuale: notiunile si legile mai au suport corespondent ontic, desemneaza lucruri si  sau stari reale? stiinta secolului al XiX-lea era reala prin obiectele sale de studiu si ipotetica prin legaturile stabilite intre acestea; de aceea, nu exista indoieli in privinta lumii la care se refera, cu intentii exprese de cunoastere, o anume stiinta; indoielile se refera cu precadere la statutul ipotezelor formulate, astfel incat, la limita, enunturile stiintifice sunt interpretate ca fiind simple conventii rationale menite sa intemeieze explicatii, chiar daca acestea sunt nedefinitive, provizorii Descoperirile contemporane din fizica obliga la schimbari de perspectiva; obiectele abia transpar prin metafore, organizarea lor lasa 141 Xi & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie impresia de simbol al realitatii; deci fenomenul investigat este resimtit ca ipotetic, in timp ce reflectia ii confera un sens, instituind astfel o categorie rationala de experiente Datul senzorial-perceptiv este confuz, provizoriu, conventional; priza directa cu realitatea pune in dificultate vechile obisnuinte, produce modificari in sensibilitatea receptoare si in modul de insusire intelectuala a continuturilor experimentale Bachelard subliniaza ca, in aceste conditii, a priori nu poate fi acceptata nici o incredere in instruirea pe care datul imediat pretinde ca ne-o ofera "Cunoasterea stiintifica este intotdeauna reforma unei iluzii"; descriptia minutioasa a datului imediat este doar o fenomenologie a muncii stiintifice, corespondentul a ceea ce inainte era numit ipoteza de lucru, adica doar un prim stadiu al travaliului stiintific propriu-zis Praxis-ul stiintei isi revendica un alt tip de autonomie decat in stadiile anterioare "stiintele fizice si chimice, in dezvoltarea lor contemporana, pot fi caracterizate din punct de vedere epistemologic ca fiind domeniile de gandire care se rup net de cunoasterea comuna " Noul spirit stiintific se impune definitiv prin relativitatea einsteiniana care se indeparteaza definitiv de gandirea familiara si disloca rationalismul traditional Bachelard pledeaza pentru o epistemologie non-carteziana; rationalismul global si speculativ, cu simplificarile sale intuitive in privinta punctelor legitime de pornire ale constructiilor teoretice, este respins in favoarea unui rationalism flexibil, plural, neuniformizator, indraznet si precaut, interogativ, dispus la o mai fertila si nuantata conceptualizare a activitatii stiintifice efective Nu intamplator tema centrala a epistemologiei lui Bachelard este tocmai raportul dintre teorie si experienta privit sub variate aspecte si din unghiul resurselor de acomodare reciproca, descentrare si (auto)rectificare Principiilor prime - care omogenizeaza speculativ praxis-ul cognitiv si uniformizeaza gama larga a demersurilor stiintifice, cu un dezinteres expres fata de complexitatea acestora cat si in privinta consecintelor - li se substituie imaginea unei cunoasteri concepute in termenii evolutiei spiritului, deci ca procesualitate angajanta, vigilenta, intrebatoare, (auto-)critica, inzestrata cu dimensiuni si implicatii subiective, psiho-sociale ce nu pot fi anulate decat provizoriu de o curiozitate intelectuala autentica Registrele unei dispersii Bachelard recunoaste filosofului stiintei dreptul de a folosi elemente filosofice detasate de sistemul in care au luat nastere "Forta filosofica a unui sistem este uneori concentrata intr-o functie particulara" care poate fi propusa gandirii stiintifice atunci cand si in masura in care se simte nevoia unor principii de orientare si informare de natura filosofica Un eclectism al procedeelor este justificat, intrucat sarcinile gandirii stiintifice sunt multiple si complexe, tipurile de teorie variaza de la o stiinta la alta, tehnicile de inventie si descoperire sunt diferite, iar disponibilitatea modelelor teoretice la aplicatii este totdeauna contextualizata Filosofii trebuie sa rupa cu ambitia de a gasi un punct de vedere unic, fix, definitiv si unitar din care sa judece ansamblul unei stiinte Un teritoriu vast si in continua schimbare cum este, de pilda, fizica nu poate fi organizat printr-o singura ipoteza filosofica "Pentru a caracteriza filosofia stiintelor, vom ajunge deci la un pluralism filosofic, singurul capabil sa informeze elementele atat de variate ale experientei si ale teoriei, atat de departe de a fi toate la acelasi grad de maturitate filosofica Vom defini filosofia stiintelor ca o filosofie dispersata, ca o filosofie distribuita invers, gandirea stiintifica ne va aparea ca o metoda de dispersie cat se poate de ordonata, ca o metoda de analiza foarte fina, pentru diversele filosofeme prea compact grupate in sistemele filosofice " in consonanta cu asemenea exigente de re-asezare a reflectiei filosofice fata de stiinta in curs de constituire si sau supusa presiunilor interne de schimbare, savantul insusi trebuie sa-si perceapa si sa-si asume intelectual intr-o alta maniera propria munca Bachelard ii cere sa-si exercite "dreptul de a abate o clipa stiinta de la munca sa sigura, de la vointa obiectivitatii pentru a descoperi ceea ce ramane subiectiv in metodele cele mai riguroase" Atunci cand atentia se 142 Xi Spirit stiintific modern si obstacole epistemologice fixeaza pe componentele efective, concrete, ale travaliului stiintific (modul de a gandi o situatie anume, tatonari, incercari si esecuri, erori, convingeri fara acoperire, idei vagi, contradictii, fixatii mintale, inflacararea proiectelor, intuitii nemarturisite s a ), problemele cu aparenta psihologica dezvaluie, pe nesimtite, preocupari filosofice, chiar daca acestea nu primesc o formulare expresa " Orice psihologie este legata de postulate metafizice Spiritul poate schimba metafizica, dar nu se poate lipsi de metafizica " Asadar, in viziunea lui Bachelard, spiritul stiintific ni se prezinta ca fiind absorbit intr-o adevarata dispersie psihologica si, in consecinta, intr-o veritabila dispersie filosofica, intrucat orice radacina filosofica isi trage seva dintr-o gandire concreta "Diferitele probleme ale gandirii stiintifice ar trebui deci sa capete coeficienti filosofici deosebiti in special, bilantul realismului si rationalismului nu ar fi acelasi pentru toate notiunile De aceea, dupa parerea noastra, sarcinile precise ale filosofiei stiintei s-ar pune la nivelul fiecarei notiuni Fiecare ipoteza, fiecare problema, experienta, ecuatie si-ar revendica propria filosofie Ar trebui fondata o filosofie a detaliului epistemologic, o filosofie stiintifica diferentiala care ar face pereche cu filosofia integrala a filosofilor", ar fi corespondentul acesteia in planul devenirii unei gandiri care nu-si accepta incheierea, odihna in adevaruri fixe, definitive in opinia lui Bachelard, " devenirea unei gandiri stiintifice ar corespunde unei standardizari, transformarii formei realiste intr-o forma rationalista " , adica saltului de la componentele factuale catre explicatiile teoretice, fara insa ca rationalizarea datului experimental sa fie vreodata totala Aceasta modificare a continuturilor experimentale nemijlocite inlatura iluziile realismului naiv informatiile primare sunt transpuse intr-un spatiu de rationalitate rationalizare care le schimba regimul cognitiv, abia apoi fiind restituite ca elemente ale unei interpretari realiste posibile Definitiile insele au caracter polemic (retin anumite aspecte, introduc distinctii, suprima, refuza) fata de acceptiunile uzuale ale notiunilor "ideea - subliniaza Bachelard - nu este de ordinul reminiscentei, ci mai curand de ordinul precunoasterii Ea nu este un rezumat, ci mai degraba un program (proiect, plan - n n ) Varsta de aur a ideilor nu este dincolo de om, ci in fata acestuia " Un rationalism aplicat Prin aceste optiuni, Bachelard se delimiteaza de empirismul traditional - care trateaza ideea ca rezumat al unor experiente lipsite de orice prealabile rationale - si de rationalismul platonician - care nu admite conjunctia aplicativa a ideilor cu lucrurile Linia rationalista a lui Bachelard vizeaza sporirea puterii de aplicatie si de extindere astfel incat sa devina indispensabila oricarei examinari a sectoarelor particulare specifice experientei stiintifice pentru a le identifica autonomia, pentru a le cultiva disponibilitatile (auto-) polemice (in raport cu alte domenii si cu propria istorie) si autoritatea in fata experientelor noi Regiunile cunoasterii stiintifice sunt determinate prin acte reflexive ce se detaseaza net de orizonturile atitudinal-cognitive ale simtului comun Delimitarea sferelor obiectuale si configuratia cunostintelor sunt operate, desigur, si de o constiinta nespecializata, insa intr-o asemenea fenomenologie de prim contact rezultatele sunt nesemnificative: vizarile sunt impregnate de interese uzuale; ideile, afectate de un subiectivism latent, se supun ocazionalismului; garantiile sunt vagi si nespecificate valoric; de aceea, stiinta trebuie sa instituie interesul de cunoastere ca interes specific, orientat exclusiv catre valorile rationale; distantarea de cotidian prin specializare intelectuala si descentrare subiectiva, re-constructia descriptiv-explicativa a experientelor primare, reflexivitatea critica s a sunt dominante prin care demersul stiintific se smulge din spatiul cunoasterii comune careia ii opune ordinea rationala a faptelor stiintifice - distincta de 143 Xi & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie ordinea faptelor empirice aflata in pozitie subalterna Rationalismul aplicat propus de Bachelard solicita stiintei sa treaca dincolo de suprafata fenomenelor catre o experimentare numenala a acestora "Rationalismul se realizeaza ca o eliberare de interese imediate; el se impune intru domnia valorilor reflectate, ceea ce se poate la fel de bine exprima ca autoritate a reflectiei asupra valorilor de cunoastere " Rationalismul epistemologic al lui Bachelard este fragmentat si fragmentar, dispersat in rationalisme regionale care se asociaza materiei particulare pe care o structureaza, o in-formeaza Generalitatea sa este evolutiva, ca reflex al modulatiilor practicilor stiintifice Acest rationalism procesual deschis la experientele cognitive specializate - si, tocmai de aceea, numit "regional", "aplicat" - este "integral " si "integrant" in sens dialectic, instituit a posteriori: consensul comunitatii stiintifice - specializat in cadre socio-culturale - defineste un rationalism regional care structureaza experientele cu realul El se situeaza polemic fata de rationalismul traditional -cu inceputuri platoniciene -, refuzand universalismul uniformizator; ambitiile aprioriste supun toate experientele unui tratament egal, indistinct, neaplicat la specific, esuand astfel intr-o nepermisa reductie a diversului, ceea ce - observa Bachelard - nu poate fi propus ca program relevant pentru studiul filosofic al cunoasterii "Daca o filosofie se complace intr-o munca de reductie, devine fatal involutiva " Constructivitate rationala si experimentare Ca principiu epistemologic de corectie si organizare a experientelor stiintifice, rationalismul "regional" ("aplicat", "integrat", "integrant") explicitat de Bachelard restituie spiritului stiintific norma unui echilibru dinamic si fertil intre teorie si experienta Ordinea cunoasterii este nu doar ne-naturala, ci expres anti-naturala, obtinuta in contra Naturii prin re-semnificarea culturala a tot ceea ce (ne) este dat ca natural Faptul brut devine fapt stiintific Respingerea celor doua tendinte (rationalismul universalist si, pe de alta parte, empirismul) este facuta de Bachelard si cu o marturisita (dar, din pacate, insuficient dezvoltata) miza antropologica De fapt, acest autor considera "rationalismul aplicat" - insotit de "materialismul tehnic" pe care il produce si intemeiaza - ca avand o pozitie privilegiata, intrucat in functie de acest reper pot fi intelese toate celelalte tentative de filosofia stiintei idealism Conventionalism Formalism Rationalism aplicat si Materialism tehnic Pozitivism Empirism Realism Aceasta schema surprinde cele doua dimensiuni pe care se misca spiritul stiintific actual: constructivitatea rationala si experimentarea in opinia lui Bachelard, puterea omului apartine spatiului culturii - inteles ca mediu ne-natural ("contra Naturii"), artificial, definibil prin creativitate spirituala si tehnica; chiar ideea materialitatii lumii tine de instructia culturala Asemenea argumente - generoase din punct de vedere antropologic - justifica pozitia centrala acordata rationalismului aplicat si materialismului tehnic Celelalte perspective filosofice se obtin prin diminuari si unilateralizari succesive in functie de stilul de angajare a gandirii 144 Xi Spirit stiintific modern si obstacole epistemologice stiintifice, se poate ajunge, prin degradare, de la rationalismul aplicat la cultul naiv al ideii (idealism), si de la materialismul tehnic la realismul naiv Atunci cand cunoasterea rationala este interpretata sistematic doar ca elaborare de forme si formule prin care structureaza o experienta oarecare, se esueaza in formalism printr-o reductie; or - noteaza Bachelard -, "acest formalism poate, la rigoare, sa primeasca rezultatele gandirii rationale, dar nu poate reda intreaga munca a acestei gandiri" in prelungire, se poate interpreta stiinta teoretica drept ansamblu de conventii, o suita de ganduri mai mult sau mai putin comode organizate in limbajul clar al matematicilor -care nu sunt decat un soi de esperanto al ratiunii Acest tip de constientizare filosofica a cunoasterii stiintifice slabeste treptat rolul experientei, sfarsind prin a atribui activitatii subiectului cunoscator doar puterea de a produce si opera cu formule, conventii, scheme arbitrare Acest idealism epistemologic a jucat un rol in filosofia naturii in secolul trecut, dar nu poate intemeia un examen cuprinzator al spiritului stiintific actual Bachelard, analizand rolul jucat de instrumentarul matematic in fizica moderna, subliniaza polemic faptul ca este necesara mentinerea unei duble certitudini: "1) certitudinea ca realul este in priza directa asupra rationalitatii, meritand pentru aceasta chiar reputatia de real stiintific; 2) certitudinea ca argumentele rationale atingand experienta sunt deja momente ale acestei experiente in rezumat, nu exista rationalitate vida, nici empirism deslanat - iata cele doua indatoriri filosofice care fundamenteaza rigoarea si sinteza exacta a teoriei si experientei in Fizica contemporana " Aceasta bicertitudine este esentiala, intrucat filosofia trebuie sa exprime o dubla miscare - catre idee si catre real -, legitimand un dialog om-lume in termenii subiect-obiect angajati intr-un raport de cunoastere: "nu mai este vorba de a pune fata in fata un spirit solitar cu un univers indiferent" Revenind la schema propusa de Bachelard, se poate observa ca, daca prin dispretul pentru experienta se ajunge la un cult naiv al idealitatii, atitudinea opusa are ca pivot inertia progresiva a gandirii si atinge cultul naiv al realitatii brute De la un rationalism, inauntrul caruia experienta este solidara cu teoria, se inainteaza spre pozitivism prin atenuarea, pana la pierdere, a oricarui principiu de necesitate; puterea deductiva in dezvoltarea teoriilor moderne si ierarhiile de coerenta nu mai pot fi justificate; interesul acordat judecatilor de utilitate apropie pozitivismul de pragmatism si de retetarele factuale empiriste La limita, realismul naiv asimileaza realitatea unui irational implicat in aglomerari de fapte, lucruri, continuturi sensibile inerte care intretin iluzia bogatiei Schema lui Bachelard poate fi utilizata in analiza si valorificarea intregii game de pozitii din filosofia stiintei si din epistemologia contemporana Ea are meritul de a sugera criterii globale prin aplicarea carora pot fi identificate sistemele de referinta in care anumite modele filosofico-epistemologice sunt valabile si se dovedesc prolifice in efortul de a face inteligibile dimensiuni si functii ale stiintei in lumea de azi in acelasi sens poate fi valorificata si teoria bachelardiana despre "obstacolul epistemologici Obstacole epistemologice Cercetand conditiile psihologice ale progresului stiintei, Bachelard, ajunge la convingerea ca "problema cunoasterii stiintifice trebuie pusa in termeni de obstacole", precizand ca "nu este vorba de a considera obstacole externe, precum complexitatea si instabilitatea fenomenelor, nici de a invinui slabiciunea simturilor si spiritului uman: in chiar actul de cunoastere, in mod intim, apar, printr-un soi de necesitate functionala, incetineli si tulburari Aici fin acestea - n n) vom identifica ratiunile stagnarii si chiar ale regresului, aici vom dezvalui cauzele de inertie pe care le vom denumi obstacole epistemologice " 145 Xi Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Descoperirea realului este intotdeauna procesuala si recurenta in fata misterului acestui real, sufletul nu poate fi ingenuu; este imposibil sa se elimine fragmentele de cunoastere uzuala; deci, "cand se infatiseaza culturii stiintifice, spiritul nu este niciodata tanar El este chiar foarte batran, intrucat are varsta prejudecatilor sale A accede la stiinta inseamna a reintineri spiritual, a accepta o mutatie brusca ce trebuie sa conteste un trecut " in fata realului, credinta in ceea ce deja se stie intuneca, tulbura, stanjeneste ceea ce avem ca obligatie si dorinta de a cunoaste De aceea, stiinta se opune din principiu parerilor curente De fapt, "opinia gandeste prost; ea nu rationeaza: traduce trebuintele in cunostinte indicand obiectele prin utilitatea lor, ea isi interzice sa le cunoasca " intrucat pe opinii nu se poate cladi nimic consistent si sunt un obstacol serios, stiinta incepe prin a le distruge formuland probleme, intrebari rupte total de orizonturile interogative si de parerile cunoasterii comune Pentru un adevarat spirit stiintific nu exista cunoastere decat ca raspuns la intrebari precise si riguros formulate; nimic nu vine de la sine, nimic nu este dat; totul este construit rational Chiar o cunoastere dobandita prin efort stiintific poate sa decada, in masura in care intrebarea abstracta si fatisa se uzeaza, dainuind numai raspunsurile, rezolvarile, solutiile date intr-un anume moment context istoric Astfel, activitatea spirituala se inchirceste, se intoarce in starea initiala de repaos, blocandu- se De fapt, "un obstacol epistemologic se incrusteaza pe (adera puternic la) o cunoastere ne-interogata Deprinderile intelectuale care fura utile si sanatoase pot, in cele din urma, sa impiedice cercetarea " Bachelard studiaza notiunea de obstacol epistemologic cu argumente din istoria diferitelor stiinte si din practica educatiei De fapt, diseca minutios modul in care fortele psihice antrenate nemijlocit in producerea, transmiterea si receptarea ideilor se convertesc in valori epistemologice; prealabilele psihologice si presupozitiile cognitive functioneaza adesea ca bariere in calea inaintarii cunoasterii si comunicarii, prefigurand prin ele insele anumite sedimentari ideatice Bachelard propune o sistematizare categoriala a surselor de obstacol epistemologic 1) Experienta prima initiala - plasata inaintea si deasupra criticii - pune omul in fata unui dat - perceput ca fiind clar, stabil, sigur - in prelungirea caruia se constituie o cunoastere fragila imbibata de iluzii, pasiuni, dorinte inconstiente: descriptiile naive intretin o familiaritate romantata cu realitatea nemijlocita Acest obstacol - contextualizabil psiho-socio-cultural -trebuie inlaturat prin critica lucida, intrucat spiritul stiintific se formeaza contra Naturii, impotriva a ceea ce in noi insine si in afara noastra se integreaza impulsurilor primare si instructiunii Naturii 2) Obstacolul "realist" - constituit prin puterea de seductie a ideii de substanta, care pare limpede si simpla - creeaza subterfugii naive si certitudini posesive in legatura cu bogatia realului sub presiunile unui complex al micului profit 3) Obstacolul animist se cristalizeaza in jurul energiilor vietii care sunt atribuite spontan, printr-un impuls antropomorfizant, tuturor regnurilor existentiale; aceasta extensie substantializata a elanului vital mascheaza, de fapt, instinctul valorizator al omului si apartine unei indelungi traditii in legatura cu puterile magice 4) Libidoul - energiile instinctuale, formele inferioare ale psihicului - inspira sentimente, compensatii, seductii afective, deviatii si substituiri ale vointei de putere s a m d 146 Xi Spirit stiintific modern si obstacole epistemologice Bachelard are in vedere multe alte tipuri de obstacole epistemologice care trebuie depasite pentru a institui un spirit stiintific adevarat Acestea sunt intotdeauna surse active de eroare, limitare a orizontului explicativ, (auto-)iluzionare, generalizare necontrolata, valorizare inadecvata s a De fapt, psihanaliza obstacolelor epistemologice formulata de Bachelard aminteste de doctrina idolilor din Noul Organon al lui Fr Bacon; ea propune o adevarata psiho-terapie si o pedagogie a cercetarii stiintifice interesant de observat ar fi, in acelasi sens, modul in care Bachelard descompune analitic diferitele presupozitii care stau la temelia ideii de progres continuu in istoria stiintei Postularea continuitatii crescatoare a cunoasterii este posibila numai prin estomparea discontinuitatilor evidente; rupturile, discontinuitatile sunt atenuate, de pilda, prin credinta in evolutia cumulativa a cercetarii depuse de o masa de anonimi pana la punctul in care omul de geniu impune adevarul final; credinta in trecerea lenta de la certitudinile simtului comun la catre nivelurile ierarhizate ale cunoasterii stiintifice; prejudecata curenta ca stiinta nu trebuie sa se rupa de cunoasterea comuna, ci, dimpotriva, are obligatia de a o legitima si intari, chiar daca pentru aceasta este nevoita sa critice si sa corijeze anumite deprinderi intelectuale; iluzia continuitatii de limbaj, fara a sesiza ca limbajul stiintific este intr-o stare de revolutie semantica permanenta Cea mai energica este insa prejudecata unei continuitati istorice nefisurate; evenimentele sunt percepute ca desfasurandu-se dupa schemele unei povestiri; se confera istoriei unitatea si continuitatea unei carti al carei text inainteaza din aproape in aproape in consecinta "iata axioma epistemologica consacrata de adeptii continuitatii: deoarece debuturile sunt lente, progresele sunt continue Filosoful nu merge mai departe El crede ca este inutil sa traiasca vremurile noi, in care progresele stiintifice tocmai explodeaza din toate partile, facand " sa se sparga" in mod necesar epistemologia traditionala" Mitul continuitatii cumulative a cunoasterii stiintifice este definitiv spulberat de falsificationismul lui K Popper si de epistemologiile post-poperiene: Th Kuhn, i Lakatos, P Fayerabend s a Lectura obligatorie: 1 Gaston Bachelard, O critica a conceptului de frontiera epistemologica, in antologia Epistemologie [Orientari contemporane], 1974 147 Filosofie analitica, De la "jocurile de limbaj" la teoria actelor de limbaj - "Pentru un raspuns care nu se poate exprima, nu se poate exprima nici intrebarea Enigma nu exista Daca in genere se poate pune o intrebare, atunci se poate si raspunde la ea " "Despre ceea ce nu se poate vorbi trebuie sa se taca "21 (Ludwig Wittgenstein) Filosofia analitica - miscare filosofica complexa aparuta la inceputul secolului al XX-lea, intemeiata de B Russell (1872-1970) si G E Moore (1873-1958) - isi propune sa realizeze o cunoastere a lumii in ansamblul ei in competitie cu cunoasterea stiintifica si cea comuna in viziune analitica, adevaratul obiect al filosofiei ar fi limbajul, iar unica sa metoda - analiza logica a acestuia Toate problemele filosofice sunt, prin urmare, reduse la probleme de limbaj, filosofia devenind o activitate de clarificare a gandirii prin analiza logica a limbajului Expresia acestui program este sintetizata in celebrul "Tractatus Logico - philosophicus" al lui L Wittgenstein: "Scopul filosofiei este clarificarea logica a gandurilor Filosofia nu este o doctrina, ci o activitate ( ) Rezultatul filosofiei nu sunt "propozitiile filosofice", ci clarificarea propozitiilor Filosofia trebuie sa clarifice si sa delimiteze riguros gandurile, care altfel sunt, ca sa zicem, tulburi si confuze " in consecinta, limbajul, din mijloc de a privi spre lucruri, devine el insusi tinta privirii filosofului care inlocuieste transparenta obisnuita a limbajului cu o opacitate programatica si intentionata Russell sustine ca studiul gramaticii ar fi capabil sa arunce mai multa lumina asupra problemelor filosofice decat presupun de obicei filosofii, iar Wittgenstein declara ca limbajul mascheaza gandirea; in conditiile in care cele mai multe intrebari si propozitii ale filosofilor ar fi un rezultat al neintelegerii logicii limbajului nostru, intreaga filosofie este redusa la critica limbajului Dupa R Camap, problemele ce preocupa filosofia nu ar trebui sa se refere la natura ultima a existentei, ci la structura semiotica a limbajului stiintei Pentru a se inlatura numeroase dificultati ce apar in definirea cunoasterii, este acceptata, programatic sau tacit, ideea ca modelul exemplar de cunoastere nu poate fi propus decat de cea stiintifica in demersurile sale, stiinta se indeparteaza cel mai mult de interese, ocazii, presiuni conjuncturale, mentalitati culturale, cucerindu-si procesual o independenta robusta fata de opinii, credinte, prejudecati, inclinatii subiective ce apartin cercetatorilor De aceea, acordand cunoasterii stiintifice statutul de prototip al obiectivitatii cognitive, pot fi stabilite - ca exigente elementare ale oricarei cunoasteri cu pretentii de validitate - doua cerinte: comunicarea intersubiectiva si testarea intersubiectiva Primul criteriu deosebeste cunostintele de simplele 149 Xii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie impresii senzorial-perceptive (care sunt stari interioare, trairi personale incomunicabile) si indica sarcini de cercetare in legatura cu rigorile limbajului, cu un accent aparte pe relatia de desemnare - deci, pe raportul dintre semnele lingvistice si ceea ce acestea vizeaza, desemneaza (sensul, semnificatia, referinta) "Cea de-a doua cerinta a cunoasterii obiective este te stabilitatea sau controlul inter subiectiv al enunturilor si sistemelor de enunturi ce pretind a reprezenta cunoasterea Se spune de obicei ca un enunt sau un sistem de enunturi sunt inter subiectiv testabile atunci cand ele pot fi puse in relatii clare de concordanta sau incompatibilitate cu alte enunturi a caror valoare de cunoastere va putea fi stabilita intr-un fel ce nu depinde de dorintele si preferintele agentilor cunoasterii, adica intr-un mod obiectiv " Aceste repere epistemologice sunt intens si generos cultivate de orientarile analitice, cu un accent aparte de R Carnap - ceea ce si explica cumva reactia sa foarte dura fata de metafizica in acest sens, formularea de principiu al lui Wittgenstein este mai mult decat limpede si programatica: "Metoda corecta a filosofiei ar fi propriu-zis aceasta: a nu spune nimic altceva decat ceea ce se poate spune, deci propozitii ale stiintelor naturii - deci ceva ce nu are de a face cu filosofia - si apoi, intotdeauna cand un altul ar vrea sa spuna ceva metafizic sa i se demonstreze ca nu a dat nici o semnificatie semnelor respective din propozitiile sale " & Atomismul logic, dezvoltat de B Russell si L Wittgenstein in cadrul scolii analitice de la Cambridge, reprezinta o epistemologie empirista la care Russell a ajuns pornind de la cercetarile sale din domeniul logicii matematice si al fundamentelor matematicii Russell a plecat de la ideea ca, dincolo de structura aparenta a limbajului vorbit, exista o structura profunda, constituita din forme standard sau canonice care pot si trebuie sa fie descoperite prin studii de sinteza Analiza logica a limbajului urmareste sa reduca notiunile complexe la constituentii lor simpli si propozitiile la formele lor canonice Filosofia devine cercetarea formelor canonice ale diferitelor tipuri de propozitii si o incercare de a descoperi relatiile sistematice de dependenta dintre acestea Prin analiza, se ajunge la stabilirea unui nivel ultim, al propozitiilor absolut simple ("de baza" sau "atomare"), care nu mai pot fi descompuse in alte propozitii, dar din care, cu ajutorul conectorilor propozitionali, se pot forma propozitii complexe Propozitiile atomare sunt formate din elemente a caror semnificatie este cunoscuta din experienta, deoarece desemneaza obiecte, insusiri sau relatii direct preceptibile cu ajutorul organelor de simt; se sustine ca propozitiilor atomare le corespund, in realitate extralingvistica, fapte atomare, formate, la randul lor, din obiecte individuale, proprietati si relatii ale lor Un fapt atomar consta in posedarea de catre un obiect a unei proprietati, sau intr-o relatie dintre doua sau mai multe obiecte intre propozitii si fapte exista o corespondenta stricta; faptele sunt zugravite de catre propozitii, iar relatia dintre o propozitie si faptul exprimat este o relatie de identitate formala, structurala sau logica Componentele unei propozitii sunt nume ale caror semnificatii sunt tocmai componentele corespunzatoare ale faptului in doctrina atomismului logic, esentiala este ideea de limbaj logic perfect, idee bazata pe corespondenta stricta dintre componentele propozitiei si cele ale faptului atomar Din propozitiile atomare se pot forma (sau deriva), conform regulilor logicii propozitionale, propozitii mai complexe, numite moleculare, si, similar, din fapte atomare se pot constitui fapte moleculare corespunzatoare acestor din urma propozitii in conceptia gnoseologica propriu-zisa a atomismului logic se face o distinctie neta intre cunoasterea directa si cunoasterea prin descriere a ceva de care luam cunostinta fara mijlocirea esentiale Astfel, spune Russell, prin recursul la Vom spune ca dispunem de cunoasterea directa vreunui procedeu deductiv sau a adevarurilor experienta senzoriala imediata se poate realiza 150 Xii Filosofie analitica De la "Jocurile de limbaj" la teoria actelor de limbaj cunoasterea directa Cunoasterea indirecta (sau prin descriere) se bazeaza pe cea directa, care ofera intelesul initial al termenilor folositi intr-o propozitie "Principiul fundamental al analizei propozitiilor ce contin o descriere este urmatorul: pentru a fi inteligibila, orice propozitie trebuie sa fie compusa numai din elemente constitutive de care avem cunostinta " "Propozitiile empirice - noteaza Russell in afara de atunci cand obiectul lor este eventual lingvistic, sunt adevarate in virtutea ocurentelor care nu sunt lingvistice De aceea, examinand adevarul empiric, avem de-a face cu un raport intre evenimente lingvistice si evenimente non-lingvistice, sau mai curand cu o serie de raporturi cu un grad de complexitate crescanda " in opinia lui B Russell sarcina epistemologiei este aceea de a stabili propozitiile care constituie cunoasterea noastra intr-o anume ordine logica inauntrul careia ultimele propozitii sunt admise datorita raportului logic pe care il au cu cele precedente De aici nu rezulta in mod necesar ca acestea trebuie sau pot sa fie deduse logic din primele; necesar e doar ca primele enunturi sa poata oferi temeiuri care sa ne permita a gandi si accepta ca cele din urma au posibilitatea, sansa de a fi adevarate Aceste enunturi de baza nu sunt simple postulate arbitrare, ci, dimpotriva, sunt fundamentate prin de catre evenimente observate; ele joaca acelasi rol pe care il si "propozitiile protocolare" in pozitivismul logic, insa, observa critic Russell, acestea din urma sunt vagi si nesatisfacatoare datorita parti pris-ului lingvistic al autorilor Totodata, Russell subliniaza ca intreaga cunoastere trebuie gandita in termenii adevarului, si nu invers, ceea ce atrage dupa sine consecinta ca o propozitie poate fi adevarata chiar daca inca nu avem nici o proba pro sau contra; aceasta este o alta delimitare de pozitivismul logic pe care il califica drept agnosticism metafizic Russell admite inferente nedemonstrative care pot intemeia enunturile de baza in aprecierea de ansamblu a atomismului, se poate retine contributia reprezentantilor lui la dezvoltarea logicii matematice, a semanticii logice, a logicii filosofice, precum si la elaborarea si aplicarea analizei logice a limbajului intre criticile (serioase si numeroase) care i-au fost aduse retinem pe acelea care arata ca: presupusul limbaj ideal este o fictiune care nu satisface exigentele cunoasterii stiintifice si comune; nu exista cunoastere absolut directa si nici un nivel ultim, ca baza absoluta a intregii cunoasteri; intre limbaj si realitate nu exista o corespondenta stricta; conceptele si ideile abstracte nu sunt eliminabile prin analiza, ci se dovedesc, in orice situatie, ca fiind indispensabile in cunoastere Totusi, in aceasta varianta a filosofiei analitice, exista inca punti de legatura cu problematica ontologica traditionala, caci, desi se preocupa de posibilitatea construirii unui model idealizat al limbajului stiintei, atomismul logic mai lasa loc pentru aspiratia filosofiei de a ne oferi oarecare cunoastere asupra lumii, desi nu in sensul procurarii unor informatii, ci in sensul surprinderii structurii ei generale Chiar din cele spuse mai sus se poate observa o asemenea deschidere spre filosofie, chiar daca sumara si firava: presupunerea existentei unor izomorfisme intre structura expresiilor propozitionale si structura lumii lasa loc pentru preocupari ontologice B Russell afirma chiar ca refuzul cunoasterii metafizice nici nu ar fi in acord cu teza ca exista propozitii lingvistice Nu trebuie uitat ca limbajul este un fenomen empiric, si, sugereaza Russell, studiul sintaxei ar putea sa ofere o suma apreciabila de cunostinte privitoare la structura lumii De fapt, cele mai potrivnice concluzii privitoare la filosofie au fost trase de empirismul logic Aceasta varianta a filosofiei analitice a aparut si s-a dezvoltat in deceniile al treilea si al patrulea ale secolului nostru in randul unor oameni de stiinta interesati de problemele teoretice ale propriei lor specialitati, ceea ce explica in buna masura predilectia pentru problematica filosofica generata de catre stiinta intre trasaturile principale ale empirismului logic, retinem: atentia aproape exclusiva acordata cunoasterii stiintifice proprie fizicii puternic matematizate a secolului XX, atitudinea antimetafizica si reducerea filosofiei la clarificarea limbajului, prin 151 Xii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie analiza logica, la ceea ce s-a numit logica stiintei; conceptia empirist-humeista despre cauzalitate; conceptia empirista despre semnificatie si criteriul acesteia s a Tema principala a empirismului logic, ca de altfel a intregii filosofii analitice, este cea a semnificatiei Se distinge intre semnificatia cognitiva, singura care intereseaza in analiza stiintei, si semnificatia noncognitiva, care este cea emotionala, proprie artei, moralei si religiei "Pentru un mare numar de cuvinte - majoritatea cuvintelor folosite in stiinta semnificatia lor poate fi indicata printr-o referinta la altele ( ) Fiecare cuvant al limbajului este raportat la altele si, in ultima analiza, la cuvinte care intervin in ceea ce se numeste enunturi observationale sau enunturi protocolare", adica enunturi plasate la inceput, asupra datului imediat, asupra a ceea ce este trait imediat Pentru reprezentantii acestei orientari, enunturile cu sens - deci cele care pot avea o valoare de adevar - sunt fie analitice - cand adevarul sau falsitatea se stabilesc pe cale logica, prin apel la legile gandirii corecte, cum este cazul tautologiilor -, fie sintetice - cand sunt verificabile experimental Enunturile filosofice, intrucat nu se preteaza nici unei verificari logice, nici uneia experimentale, sunt considerate ca lipsite de sens De aici decurge atribuirea unor alte rosturi filosofiei Totodata, intrucat enunturile analitice sunt considerate a nu aduce plus de informatii despre situatii reale, avand continuturi tautologice, putem spune ca esenta empirismului logic consta in sustinerea ideii ca fundamentul stiintei autentice este reprezentat de cunoasterea observationala Propozitiile protocolare sau de observatie sunt acele propozitii care exprima informatii despre realitate pe care le dobandim prin perceptie Toate celelalte propozitii ale sistemului unei stiinte trebuie sa poata fi reduse la sau deduse din propozitiile protocolare Cateva citari mai extinse din afirmatiile lui Carnap sunt elocvente in privinta celor afirmate pana acum "in domeniul metafizicii, spune Carnap, analiza logica a dus la un rezultat negativ: pretinsele sale propozitii sunt cu desavarsire lipsite de sens ; noi sustinem ca ceea ce se numesc propozitii (enunturi) in metafizica nu constituie, pur si simplu, decat pseudopropozitii in fata criticii analizei noastre logice " R Carnap distinge "doua feluri de pseudopropozitii: cele unde figureaza cuvinte despre care s-a admis din greseala ca ele ar avea un sens; cele ce se compun din cuvinte individual prevazute cu sens, dar asamblate impotriva regulilor sintaxei; care nu creeaza o fraza prevazuta cu sens" Prin urmare " lucrurile sunt de asa natura incat nu pot exista propozitii prevazute cu sens in metafizica Este o consecinta chiar a obiectivului pe care ea si-l propune: a descoperi si a descrie o cunoastere inaccesibila stiintei experimentale si, intr-adevar, deoarece sensul unei fraze consta in operatiile verificarii sale, o propozitie nu spune decat ceea ce este verificabil in ea si nu poate, asadar, sa afirme decat un fapt experimental Daca ar exista ceva dincolo de experienta, acest "ceva", prin esenta sa insasi, n-ar putea fi nici enuntat, nici gandit, nici cerut " iata, deci, o serie de afirmatii (sau mai curand negatii) categorice care pun, cu acuitate, problema rolului filosofiei " Ce va ramane filosofiei, daca toate propozitiile care afirma ceva sunt de natura experimentala si apartin, din acest motiv, stiintelor realului?!; ramane metoda analizei logice", raspunde R Carnap Aplicarea ei negativa conduce la eliminarea cuvintelor "care nu semnifica nimic" si a pseudopropozitiilor "care nu semnifica mai mult" in aplicarea ei pozitiva, "ea serveste sa expuna caracterul logic al conceptiilor si propozitiilor care au un sens; ea serveste sa confere o baza logica stiintei realului si matematicii" in concluzie, "in loc de a-si folosi inteligenta in adevaratul sau domeniu (stiinta) sau de a abate spre arta o nevoie de a transpune, metafizicianul confunda cele doua tendinte, in asa fel incat opera sa nu contribuie cu nimic la cunoastere si nu da nici sentimentului vietii decat o expresie insuficienta (mediocra) " Limitand dramatic rolul filosofiei la "analiza logica a limbajului stiintei", R Carnap sustine ca "anumiti filosofi au sugerat ca nu trebuie sa se exagereze hiatusul dintre sarcina oamenilor de stiinta 152 Xii Filosofie analitica De la "Jocurile de limbaj" la teoria actelor de limbaj intr-un domeniu dat si cea a filosofului stiintelor, a carui reflectie se refera la acelasi domeniu; ( ) desi munca omului de stiinta si cea a filosofului stiintelor constituie doua sarcini teoretic diferite, in practica campurile lor de studiu interfereaza foarte des " Mai mult, se pretinde ca " este greu de conceput ca un filosof al stiintelor sa realizeze o opera semnificativa daca nu este prea bine la curent cu descoperirile stiintifice ale timpului sau", intrucat "oricine studiaza filosofia stiintelor nu poate pretinde a ridica problema de fond referitoare la conceptele si la metodele unei stiinte, daca nu are cunostinte aprofundate in domeniul ei" Orientarea empirist-logica din filosofia cunoasterii este marcata de o serie de dificultati si limitari de principiu Ei ii sunt caracteristice: dogma semnificatiei empirice, a dihotomiei dintre limbajul de observatie (lipsit de incarcatura teoretica si independent de teorie) si limbajul teoretic, reducerea matematicii la un formalism fara substanta extralingvistica, absolutizarea modalitatii inductive de fundare a stiintei, conceptia humeista despre cauzalitate si lege s a Mai mult: demonstratia lui Quine ca distinctia analitic-sintetic nu este posibila decat intr-un limbaj artificial, construit, intrucat in diferitele limbaje - ca ipostaze reale ale limbii - nu exista sinonime absolute, a fost punctul culminant care a ruinat fundamentele empirismului logic, provocandu-i o criza din care nu a iesit in aceeasi directie actioneaza si argumentele lui Popper: " Atata vreme cat prin expresia "lipsit de sens" nu se intelege prin definitie nimic altceva decat "ceea ce este de domeniul stiintei empirice ", caracterizarea metafizicii prin termenul "lipsit de sens" este banala; caci metafizica a fost definita de cele mai multe ori ca ceva neempiric " Dorinta de a declara filosofia ca ocupandu-se cu pseudo-probleme este, desigur, oricand realizabila caci "nu avem decat sa concepem "sensul" intr-un mod destul de stramt, pentru a declara despre toate intrebarile incomode ca nu putem gasi in ele nici un "sens"" Empirismul pragmatic este reprezentat de Willard van Orman Quine (n 1908) care a dezvoltat o teorie holista despre cunoasterea stiintifica in contrast cu atomismul logic si empirismul logic timpuriu, care s-au concentrat asupra corelarii cuvintelor si sau enunturilor cu experienta, W v O Quine sustine ca adevarata unitate a semnificatiei empirice este stiinta in ansamblul ei "Sugestia mea opusa", spune Quine, "care isi are originea, esential, in doctrina lui Carnap asupra lumii fizice", "este ca anunturile noastre asupra lumii externe infrunta tribunalul experientei sensibile nu in mod individual, ci numai ca o unitate corporativa " Totalitatea cunostintelor, de la cele factuale pana la cele mai profunde si generale, "constituie o tesatura alcatuita de om, care se ciocneste cu experienta numai de-a lungul marginilor"; "stiinta totala este asemenea unui camp de forte ale carei conditii-limita le constituie experienta Un conflict cu experienta la periferie ocazioneaza reajustari in interiorul campului Reevaluarea anumitor enunturi implica reevaluarea altora din cauza interconexiunilor lor logice " Se sustine astfel ca stiinta are o dubla dependenta: fata de experienta si limbaj, si ca devine lipsit de sens sa cautam o granita intre enunturile sintetice, care sunt valabile contingent, pe baza experientei, si enunturile analitice, care sunt valabile in general Se respinge astfel o dogma a empirismului care consacra dihotomia analiticului si sinteticului Respingand "granita imaginara" dintre analitic si sintetic, Quine se declara adeptul unui "pragmatism mai complet", sustinand ca "fiecare om are o mostenire stiintifica plus un baraj continuu al stimulilor senzoriali, iar consideratiile care il ghideaza in deformarea mostenirii lui stiintifice, pentru a corespunde cu provocarile senzoriale continue, sunt, in cazul cand sunt rationale, pragmatice " 153 Xii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie De aceea, empirismul pragmatic poate fi apreciat pentru efortul de a introduce noi criterii, ce tin de activitatea oamenilor, in evaluarea domeniului stiintific & "Jocurile de limbaj" Teoria actelor de limbaj - dezvoltata pe terenul filosofiei analitice de catre J L Austin (1911-1960), John Searle (n 1932) - depaseste cadrele lingvisticii, avand contributii decisive in interpretarea cuplului categorial "limba -vorbire" dintr-o perspectiva pragmatica Orientarea analitica este programatic antimetafizica in prima sa faza (B Russell, G Frege, L Wittgenstein, R Carnap s a ), pun accent pe analiza logica a limbajului in Tractatus logico-philosophicus, Wittgenstein afirma ca numai propozitiile susceptibile de verificare empirica sunt purtatoare de sens Fara a reduce cunoasterea veritabila la un cult pozitivist al faptelor de observatie, Wittgenstein exploreaza limitele a ceea ce poate fi spus, formulat - in calitate de cunostinta - prin limbaj, acceptand, totodata, ca exista inexprimabil; metafizica, etica si estetica releva inexprimabilul, si nu intra in sfera cunoasterii propriu-zise Cel "de-al doilea Wittgenstein" renunta la proiectul unui limbaj logic ideal, punand accent pe analiza "jocurilor de limbaj"; actele lingvistice obisnuite - integrate ca practici concrete, forme de viata, activitati umane curente - se supun, aidoma oricarei activitati ludice, unor norme precise care nu mai pot fi investigate pornind de la ideea de calcul logic, ci pe baza modelului mult mai flexibil al jocului Daca in prima faza cercetarea limbajului urmarea sa faca din acesta un instrument de aprehensiune a realului cat mai riguros posibil, in faza a doua analiza incearca sa surprinda caracteristicile limbajului comun "Pentru noi, intelesul unei expresii este caracterizat de folosirea pe care i-o dam intelesul nu este un insotitor mintal al expresiei " ; trebuie, deci, " sa ne gandim la cuvinte ca la instrumente caracterizate prin folosirea lor" in cele mai felurite contexte; absenta rigorii logice in manuirea cotidiana a limbajului nu mai trebuie suspectata neaparat ca lipsa (regretabila!) de claritate Modelul jocurilor de limbaj porneste de la premisa (evidenta empiric) ca " in general noi nu folosim limbajul potrivit unor reguli stricte - si nici nu l-am invatat dupa reguli stricte Pe de alta parte, in discutiile despre noi comparam mereu limbajul cu un calcul care se desfasoara dupa reguli stricte Acesta este un fel foarte unilateral de a privi limbajul in practica, noi folosim foarte rar limbajul ca pe un asemenea calcul Caci nu numai ca nu ne gandim la regulile de folosire - la definitii etc - atunci cand folosim limbajul, dar atunci cand ni se cere sa dam asemenea reguli, nu suntem, in cele mai multe cazuri, in stare sa o facem Nu suntem in stare sa circumscriem clar conceptele pe care le folosim; nu pentru ca nu cunoastem definitia lor adevarata, ci pentru ca nu exista nici o "definitie" adevarata a lor A presupune ca trebuie sa existe asa ceva ar fi la fel cu a presupune ca, ori de cate ori copiii se joaca cu mingea, ei joaca un joc in conformitate cu reguli stricte " Wittgenstein evita o caracterizare sistematica a jocurilor de limbaj, oferind, in schimb, sugestii de localizare teoretica "Cate specii de fraze exista? Poate afirmatia, interogatia, comanda? -Exista in acestea nenumarate feluri; exista moduri nenumarate si deosebite de intrebuintare a tot ce numim "semne", "cuvinte", "fraze" si aceasta diversitate, aceasta multiplicitate nu are nimic statornic, nici dat o data pentru totdeauna; insa noi tipuri de limbaj, noi jocuri de limbaj se nasc, am putea spune, in timp ce altele imbatranesc " interogatiile sunt insotite de o formulare cu valoarea de principiu: "Cuvantul "joc de limbaj" trebuie sa faca sa reiasa aici ca vorbirea limbajului face parte dintr-o activitate sau forma de viata " 154 Xii & Filosofie analitica De la "Jocurile de limbaj" la teoria actelor de limbaj Acest model se refera la exercitiul permanent al mintii umane, intermediata de semne, in circumstante diverse, fluctuante, singulare de actiune si viata Jocurile de limbaj pot fi intelese drept "cai de a folosi semnele, mai simple decat cele in care folosim semnele limbajului nostru de toate zilele, limbaj care este extrem de complicat Jocurile de limbaj sunt formele de limbaj cu care incepe un copil sa foloseasca cuvintele Studiul jocurilor de limbaj este studiul formelor primitive de limbaj sau al limbajelor primitive Daca dorim sa studiem problemele adevarului si ale falsitatii, ale acordului sau dezacordului judecatilor cu realitatea, ale naturii asertiunii, presupunerii si intrebarii, va fi foarte avantajos daca vom privi la forme primitive de limbaj in care aceste forme de gandire apar fara fundalul derutant al unor procese de gandire foarte complicate Cand privim la asemenea forme simple de limbaj, atunci ceata mintala ce pare sa invaluie folosirea noastra obisnuita a limbajului dispare Vedem activitati, reactii ce sunt distincte si transparente Pe de alta parte, noi recunoastem in aceste procese simple forme de limbaj care nu sunt despartite printr-o falie de cele ce sunt mai complicate Vedem ca putem construi formele complicate din cele primitive, adaugand treptat forme noi " Studiul performativelor Modelul "jocurilor de limbaj" intermediaza accesul analizei teoretice in complexitatea utilizarilor comune ale limbajului J L Austin - unul din reprezentantii de frunte ai scolii de la Oxford - dezvolta, in perspectiva deschisa de Wittgenstein, o taxinomie a actelor de limbaj; premisa de baza recunoaste ca totdeauna contextul actiunii este cel care lumineaza discursul; desi autorul nu afirma explicit, teoria sa poate fi subsumata pragmaticii in sens general - ca studiere a limbajului in masura in care acesta serveste actiunile Contributia teoretica a lui Austin este legata de descoperirea importantei performativelor; acestea sunt enunturi deosebite de simplele constatari, descrieri s a prin faptul ca se prezinta ca o facere si un act Performativele sunt o categorie aparte: "A) nu "descriu", nu " raporteaza" nimic, nu constata absolut nimic, nu sunt "adevarate sau false""; "B) enuntarea frazei este (inseamna si - n n ) executarea unei actiuni (sau a unei parti din aceasta executie) " Este vorba de acele enunturi care (in imprejurari corespunzatoare) nu descriu ceea ce ar trebui sa fac, ceea ce sunt in curs de a face, nici nu afirma ca fac, ci "inseamna ca fac" Termenul "performativ" din "enunturi performative" "indica faptul ca a emite enuntul inseamna a actiona" & Actele de limbaj Situandu-si explicit discursul teoretic pe terenul filosofiei limbajului, Searle isi propune sa lamureasca statutul actelor de limbaj (= acte lingvistice, de vorbire) ipoteza pe baza careia sunt operate caracterizarile si explicatiile afirma ca "a vorbi o limba consta in a adopta o forma de comportament guvernat de reguli, si aceste reguli sunt de o mare complexitate" ; prin urmare, se presupune ca limbajul trebuie inteles drept "comportament intentional": "in primul rand, a vorbi o limba inseamna a realiza acte de limbaj, acte precum: a formula afirmatii, a da ordine, a pune intrebari, a face promisiuni s a m d , si, intr-un plan mai abstract, acte ca: a se referi, a predica; in al doilea rand: aceste acte sunt in general facute posibile prin evidenta anumitor reguli care administreaza intrebuintarea elementelor lingvistice, si se realizeaza conform acestor reguli" Ratiunea pentru care centrul de interes este constituit din actele de limbaj decurge, pur si simplu, din faptul ca orice comunicare de natura lingvistica implica acte de natura lingvistica: "unitatea de comunicare lingvistica nu este - cum se presupune in general - simbolul, cuvantul sau fraza, nici chiar o ocurenta a simbolului, cuvantului sau a frazei, ci insasi producerea sau emisiunea simbolului, cuvantului sau frazei in momentul in care se realizeaza actul de limbaj A considera ocurenta ca fiind un mesaj inseamna a o considera ca ocurenta produsa sau emisa Mai precis, producerea sau emiterea unei ocurente de la fraza in anumite conditii este un act de limbaj, si 155 Xii & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie actele de limbaj (unele dintre ele vor fi studiate mai departe) sunt unitati minimale de baza ale comunicarii lingvistice " Emiterea de sunete si legatura acestora cu sensul este privita din unghiul comunicarii lingvistice - ceea ce presupune, pe de o parte, integrarea limbajului in sfera comportamentelor intentionate, si, pe de alta parte, integrarea teoriei limbajului intr-o teorie a actiunii in masura in care limbajul este supus regulilor, poseda trasaturi formale ce se preteaza unei cercetari independente, insa orice teorie pur formala este prin forta lucrurilor incompleta - ca si cum s-ar studia, de pilda, base-ball-ul ca sistem formal de reguli, si nu ca joc Abordarea limbajului din punctul de vedere al actelor de limbaj scoate in prim-plan tocmai natura speciala a intentiilor ce se potrivesc comportamentelor lingvistice, fara insa a fi vorba de integrarea acestora in ceea ce Saussure numeste "vorbire" (parole) "Pretind totusi ca un studiu corespunzator al actelor de limbaj este un studiu al limbii (langue) si aceasta afirmatie este adevarata pentru un motiv important care trece dincolo de teza conform careia comunicarea implica in mod necesar actele de limbaj Consider ca analitic adevarata propozitia urmatoare despre limbaj: tot ceea ce este posibil a intentiona sa se semnifice poate fi spus " Se poate ca o limba anume sa nu dispuna de o sintaxa sau de un vocabular atat de bogat incat sa-mi permita sa spun tot ceea ce intentionez sa fac cunoscut (sa semnific) in limba respectiva, insa, in principiu, nimic nu ma impiedica sa completez aceasta limba insuficienta sau sa gasesc alta mai bogata, astfel incat sa pot spune ceea ce doresc sa semnific Principiul exprimabilitatii in cercetarile sale initiale, Searle formuleaza principul de exprimabilitate (prin) care stabileste ca se poate totdeauna sa fie spus ceea ce se vrea sa se spuna; ceea ce se intentioneaza a fi spus poate fi spus, sau, in formularea lui Searle: Whatever can be meant can be said " Orice limba dispune de un ansamblu finit de cuvinte si de constructii sintactice prin intermediul carora ne putem exprima, dar daca o limba data, sau orice limba in genere, opune exprimabilului o limita superioara, daca exista ganduri pe care ea nu ingaduie a le exprima, acesta este un fapt contingent, iar nu un adevar necesar " Potrivit acestui principiu, nu exista ramasita inexprimabila, nu pot fi intalnite intentii care, cel putin in principiu, sa reziste la a fi comunicate Mentionam, insa, ca Searle propune sa nu confundam ceea ce intentioneaza un locutor sa semnifice cu tipurile de efecte pe care urmareste sa le produca asupra auditorilor sai; pe de alta parte, principiul de exprimabilitate nu presupune in nici un fel ca tot ceea ce poate fi spus este si sau poate fi, prin chiar aceasta, accesibil intelegerii altora Acest principiu stabileste apriori - in maniera unei relatii analitice intre concepte, si nu in calitate de proprietate accidentala a intentiei de comunicare - ca orice intentie semnificanta poate sa-si gaseasca o exprimare exacta in limbaj; astfel spus, afirma ca sensul pe care locutorul il da enuntarii sale poate sa fie totdeauna explicitat prin marci lingvistice, chiar daca pentru aceasta trebuie ca sa imbogateasca limba; deci, pentru orice semnificatie X, si pentru orice locutor L, ori de cate ori L vrea sa semnifice (intentioneaza sa transmita, doreste sa comunice etc ) X, este posibil sa existe o expresie E, astfel incat E sa fie expresia exacta sau formularea exacta a lui X in deschiderea acestui principiu, John R Searle analizeaza cu predilectie actele de limbaj care poseda un sens literal (sau serios, grav); in aceasta categorie intra cazurile in care locutorul "vrea sa spuna ceea ce spune " (He means what he says), avand, in acelasi timp, intentia de a produce un efect asupra auditorului prin intermediul recunoasterii acestei intentii de catre auditor intentia este privita - pe baza filosofiei spiritului, in care studiul starilor mentale legitimeaza teoria actelor de limbaj - ca definiens al sensului; mai mult: intentia insasi se adapteaza la uzajul conventional al frazei intr-o alta formulare, aceste idei sunt 156 Xii Filosofie analitica De la "Jocurile de limbaj" la teoria actelor de limbaj explicitate astfel: "cazurile cele mai simple de semnificatie sunt cele in care locutorul enunta o fraza voind sa spuna exact si literal[mente] ceea ce spune in acest caz, locutorul are intentia de a produce la auditor un anume efect ilocutionar, si are intentia de a produce acest efect facand sa i se recunoasca de catre auditor intentia de a-l produce; in plus, el are intentia de a face sa se recunoasca aceasta intentie de catre auditor in virtutea cunoasterii pe care acesta o poseda despre regulile ce guverneaza enuntarea frazei " Forma generala a actelor ilocutionare este notata F(p); F marcheaza forta ilocutionara, adica modul in care propozitia este "luata", primita, interpretata; p desemneaza continutul propozitional, adica actiunea sau starea de lucruri predicata in fiecare act de limbaj cu o forta determinata Diferentele in ce priveste energia de impact psiho-semantic specifica unor moduri distincte de folosire a limbajului sunt evidente curente Tocmai din acest motiv Searle ne avertizeaza ca metafora "fortei" (din expresia "forta ilocutionara") este inselatoare, prin aceea ca sugereaza o dispunere graduala a tipurilor de acte ilocutionare pe axa unui continuum al unei forte unice; or, in fapt, exista mai multe continuitati distincte care se incalcesc O alta sursa de confuzie, inrudita si aliata cu prima, consta in tendinta de a confunda verbele ilocutive cu tipurile de acte ilocutionare; de exemplu, exista tendinta de a gandi ca, acolo unde exista doua verbe nesinonime, trebuie in mod necesar sa se delimiteze doua specii diferite de acte ilocutionare Or, Searle accentueaza faptul ca distinctia dintre verbele ilocutionare si actele ilocutionare trebuie mentinuta; de fapt, de pe o asemenea pozitie va dezvalui carentele clasificarii lui Austin "ilocutiunile fac parte din limba, in opozitie cu limbile particulare Verbele ilocutionare apartin totdeauna unei limbi particulare " "in prelungirea principiului de exprimabilitate, ipoteza potrivit careia actul de limbaj este unitatea de baza a comunicarii presupune ca exista totdeauna o serie de conexiuni analitice intre notiunea de act de limbaj, ceea ce locutorul vrea sa semnifice, ceea ce fraza enuntata semnifica, intentiile locutorului, ceea ce auditorul intelege, si natura regulilor carora li se supun elementele lingvistice " & Tipologia lui Austin Pe baza experimentala , Austin desprinde cinci categorii de acte ilocutionare (in care integreaza si prin care dezvolta problema performativelor): 1) verdictive -care consta in a se deprinde cu ceea ce a fost pronuntat (pe cale oficiala sau nu), pornind de la dovezi sau ratiuni, subiectul unei valori sau al unui fapt (verbe: "a se achita", "a hotari", "a evalua", "a descrie", "a analiza", "a estima", "a data", "a clasifica", "a judeca", " a caracteriza"); 2) exercitive - atunci cand se formuleaza o judecata, favorabila sau nu, asupra unei conduite sau asupra justificarii sale; aceasta judecata priveste mai curand ceea ce trebuie sa fie decat ceea ce este; verbe: "a ordona", "a comanda", "a prescrie", "a pleda", "a implora", "a recomanda", "a implora", "a sfatui" etc ; 3) promisive: a obliga pe cel care vorbeste sa adopte o anumita conduita; verbe: "a promite", "a face legamant", "a stabili", "a incheia un contract", "a garanta", "a imbratisa o cauza", "a jura"; 4) expozitive - folosite in explicarea unui punct de vedere, a unei conduite de argumentare, in clarificarea intrebuintarii si referintei cuvintelor; "a afirma", "a nega", "a insista", "a ilustra", "a raspunde", "a raporta", "a accepta", "a se opune la", "a ceda", "a descrie", "a clasifica", "a identifica", "a (se) numi"; 5) cele comportative includ ideea unei reactii la conduita si destinul altuia, precum si ideea atitudinilor si exprimarii atitudinilor cu privire la conduita anterioara sau iminenta a cuiva; "a se scuza", "a multumi", "a deplange", "a complimenta", "a felicita", "a ura bun venit", "a aplauda", "a critica", "a lauda", "a blestema" s a m d Searle formuleaza sase obiectii fata de acest punct de vedere: o confuzie persistenta intre verbe si acte; unele verbe nu sunt verbe ilocutionare; categoriile de acte se mascheaza unele pe altele; exista prea mare eterogenitate intra-categoriala; multe din verbele incluse intr-o categorie nu 157 Xii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie satisfac definitia data respectivei categorii; ceea ce este si mai grav: nu exista un principiu coerent de clasificare & Criterii pentru o noua taxinomie Searle acorda o mai mare atentie modului de intemeiere a tipologiei; in acest sens, identifica cel putin douasprezece dimensiuni de variatie semnificative in functie de care actele ilocutionare pot sa difere unele de altele Aceste criterii de diferentiere sunt luate ca elemente de baza in prefigurarea unei alte taxinomii decat cea a lui Austin 1 O diferentiere de scop al (sau hotarare a) actului (sau tipului de act) poate fi specificata de la caz la caz; de pilda, ordinul se distinge inauntrul actelor de limbaj prin incercarea de-l face pe auditor sa faca (indeplineasca) ceva; scopul unei descrieri consta in a fi o reprezentare (adevarata sau falsa, precisa sau imprecisa) a ceva; promisiunea tinteste ca obligatia de a face (savarsi) ceva sa fie asumata de catre locutor etc 2 Deosebirea de directie a adaptarii intre cuvinte si lume este evidenta: de pilda, asertiunile sunt centrate pe adecvarea continutului propozitional la starile reale, in timp ce promisiunile au ca scop ilocutionar aducerea lumii la o conformitate cu cuvintele Directia ajustarii, potrivirii, este totdeauna o consecinta a scopului ilocutionar, si poate porni de la cuvinte catre lume (in afirmatii, descrieri, asertiuni sau explicatii) sau de la lume catre cuvinte (in intrebari, ordine, juraminte, promisiuni) 3 Diferenta de stare psihologica exprimata surprinde conditia de sinceritate a actelor de limbaj "Credinta regrupeaza nu numai afirmatiile, asertiunile, observatiile si explicatiile, ci si postularile, declaratiile, deductiile si argumentele intentia va regrupa promisiunile, juramintele, amenintarile si angajamentele Dorinta si vointa vor regrupa cererile, ordinele, comenzile, intrebarile, rugamintile, pledoariile, implorarile si descantecele Placerea nu regrupeaza din cauza aceasta tot atata - complimentele, felicitarile, cuvintele de bun sosit si alte cateva " Aceste trei dimensiuni - scopul ilocutionar, directia de adaptare (= ajustare) si conditia de sinceritate - sunt considerate de Searle ca pivoti de baza in construirea taxinomiei actelor ilocutionare Celelalte criterii, desi au o functie secunda, merita sa fie semnalate 4 Diferenta de forta sau de intensitate in prezentarea scopului ilocutionar este evidenta in alegerea neintamplatoare a unor verbe ("sugerez", "insist", "jur", "cred" s a ) 5 Diferenta de statut sau de conditie (a locutorului si, respectiv, a auditorului) in calitate de elemente care determina forta ilocutionara a enuntarii indica anumite variabile de inevitabila contextualizare psiho-socio-culturala a actelor de limbaj 6 Deosebirea in privinta manierei in care enuntarea se rataseaza intereselor proprii locutorului sau auditorului induce subdiviziuni utile analizei actelor de comunicare obisnuita; de pilda, daca luam in considerare diferentele dintre laudarosenii si lamentatii, dintre felicitari si condoleante, este sensibila opozitia dintre ceea ce este conform sau nu cu interesele distincte ale locutorului si auditorului 7 Diferentele care tin de raportul enuntarii cu restul discursului scot in prim-plan modul in care anumite expresii performative ("eu deduc", "trag concluzia", "raspund", "obiectez" s a m d ) folosesc la situarea segmentelor lingvistice in anumite relatii semantice cu inlantuirile ce le urmeaza (= context intern), precum si cu contextul inconjurator "Dincolo de simplul fapt de a afirma o propozitie, se poate sa se afirme sau ca obiectie la ceea ce careva altul a spus, sau ca raspuns la o problema anterioara, sau ca deductie din anumite premise in timpul 158 Xii Filosofie analitica De la "Jocurile de limbaj" la teoria actelor de limbaj demonstratiei" etc "Totusi", "in plus" si "deci" isi asuma si asemenea functii de legatura discursiva 8 Deosebirea de continut propozitional determinat printr- un marcator de forta ilocutionara: "diferenta dintre un raport si o predictie, de exemplu, se intemeieaza pe faptul ca o predictie trebuie sa tinteasca viitorul, in timp ce un raport poate sa se sprijine pe trecut sau pe prezent" Acestor deosebiri le corespund conditii de continut propozitional 9 Searle 0sesizeaza si diferente intre acte care trebuie totdeauna sa fie acte de limbaj si acte care pot sa fie implinite ca acte de limbaj, fara insa ca acest fapt sa (le) fie necesar Astfel, putem clas[ific]a, evalua, diagnostica si trage concluzii, fara a fi nevoie sa spunem, orice ar fi de clas[ific]at, evaluat s a m d "Pot de-a dreptul sa ma plasez in fata unui edificiu si sa-i estimez inaltimea, sa diagnostichez tendinta voastra schizofrenica, sau sa conchid ca vecinul meu este completamente beat in toate aceste cazuri, nici un act de limbaj, fie acesta un act de limbaj intern, nu este indispensabil " 10 Diferenta intre acte a caror indeplinire pretinde o institutie extra-lingvistica si cele a caror executare nu o cer nu coincide cu diferentele de statut sau conditie sociala (cf criteriului 5) "Pentru a binecuvanta, a excomunica, a boteza, a declara vinovat, a arbitra un ofsaid al centrului inaintas, a paria pe un trei fara atu sau a declara razboi nu este suficient ca un locutor oarecare spune unui oarecare auditor "eu binecuvantez, excomunic" etc Trebuie ca macar sa ocupe o pozitie determinata intr-o institutie extra-lingvistica " in schimb, pentru a afirma ca ploua sau pentru a face promisiunea unei vizite este suficienta respectarea regulilor limbii 11 Searle mai are in vedere diferente intre acte al caror verb ilocutionar corespondent are o folosire performativa si acte al caror verb ilocutionar corespunzator nu are o asemenea utilizare De pilda, in timp ce "a afirma", "a promite", " ordona", "a conchide" se preteaza la uzaj performativ, actul de a se lauda (sau de a ameninta) nu poate fi indeplinit doar spunand "eu ma laud" (sau "eu amenint") in acelasi timp, anumite verbe au puterea de a marca ceea ce se poate numi stilul particular in care este indeplinit (implinit) un act ilocutionar Astfel, diferenta intre a aduce la cunostinta si a se increde nu implica obligatoriu o diferenta de scop ilocutionar, nici de continut propozitional, ci numai o diferenta a stilului in care se desfasoara actul ilocutionar Pe baza acestor criterii, Searle distinge cinci moduri generale de a folosi limba, cinci categorii de acte ilocutionare Clasificarea sa are puncte comune cu cea propusa de Austin, fiind insa mult mai riguros intemeiata Desi considera ca verbele pot fi un ghid important in desprinderea caracteristicilor dominante ale unui tip, Searle porneste de la premisa ca actele ilocutionare apartin limbii, fiind, asadar, moduri generale de utilizare integrate sistemului, si, de aceea, nu pot fi reduse la concretizarile (actualizarile) insusite de verbele ilocutionare ale unei limbi particulare Metoda sa este empirica nu atat prin origine, ci prin capacitatea de analiza si ordonare a faptelor de limba; intemeierea sa tine de filosofia spiritului, chiar daca formularea postulatului are o evidenta si sau aparenta de ordin empiric: "spunem altuia cum sunt lucrurile (asertive), incercam sa-l determinam pe celalalt sa faca unele lucruri (directive), ne angajam sa facem unele lucruri (promisive), ne exprimam sentimentele si atitudinile (expresive) si provocam schimbari in lume prin enuntarile noastre (declaratii) " 1 Actele ilocutionare din clasa celor asertive au ca scop angajarea responsabilitatii locutorului in legatura cu existenta unei stari de lucruri, fata de adevarul propozitiei exprimate; toate pot fi judecate in termenii adevarului sau falsitatii; directia de ajustare (su)pune cuvintele in fata 159 Xii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie starilor de lucruri; starea psihologica exprimata este credinta "Este important de subliniat ca unele cuvinte precum " credinta" sau "angajament" (commitment) sunt aici destinate sa marcheze dimensiunile; sunt, ca sa ma exprim astfel, mai curand determinabile decat determinante"; gradatia lor poate tinde catre zero, putand fi chiar nula; astfel, exista deosebiri intre "a sugera (ca)", "a emite ipoteza (ca)", si, pe de alta parte, "a sustine (ca)" sau "a jura (ca)" Tocmai pentru ca criteriul de baza consta in scopul ilocutionar, putem explica de ce si cum numeroase verbe performative denota ilocutii care par a putea fi judecate dupa dimensiunea adevar-fals, fara ca totusi sa fie "afirmatii" pure si simple; aceasta aparenta se datoreaza faptului ca verbele respective marcheaza trasaturile fortei ilocutionare care se adauga scopului ilocutionar De exemplu, "a (se) lauda" si "a se vaita" vadesc asertiuni, dar cu insusirea aditionala care se atribuie intereselor locutorului (cf conditia 6); "a conchide" si "a deduce" sunt tot asertive, cu insusirea aditionala ca marcheaza anumite relatii intre actul ilocutionar si restul discursului sau al contextului enuntarii (cf conditia 7) Searle include in categoria asertivelor majoritatea actelor ilocutionare expozitive si verdictive din clasificarea lui Austin, intrucat acestea poseda acelasi scop, diferentiindu-se numai prin caracteristici de forta ilocutionara 2 Clasa actelor directive (care arata directia) este specificata prin faptul ca scopul ilocutionar al verbelor consta in aceea ca fixeaza tentative din partea locutorului de a-l pune (deprinde) pe auditor sa faca ceva; acomodarea este directionata de la lume catre cuvinte: starile de lucru sunt (mai bine zis: trebuie) potrivite unor invitatii, sugestii, insistente s a m d de a face; conditia de sinceritate consta in a voi sau a dori Verbe adecvate: "a cere", "a ordona", "a comanda", "a implora", "a pleda", "a ruga", "a solicita", precum si "a invita", "a se permite", "a se sfatui" Searle mai include, ca subcategorie, intrebarile, intrucat sunt incercari ale locutorului de a-l face pe auditor sa raspunda, adica de a-l face sa indeplineasca un act de limbaj 3 Searle accepta definitia pe care Austin o da actelor locutionarepromisive: "promisive sunt deci actele ilocutionare al caror scop este de a obliga locutorul (si aici, in grade variate) sa adopte o anumita conduita viitoare" ; accentul cade pe adaptarea lumii la cuvinte; conditia de sinceritate este data de intentie Rezerva lui Searle este doar in legatura cu anumite verbe (precum: "a fi pregatit sa", "a avea intentia sa", "a favoriza" s a ) care nu apartin numai acestei clase Trebuie subliniat ca, desi directia de ajustare (potrivire, adaptare) este aceeasi ca si la actele directive, nu poate fi vorba de aceeasi categorie, intrucat scopurile difera sensibil: in timp ce promisiunea obliga locutorul la savarsirea a ceva, actele ilocutionare directive atrag, ademenesc auditorul cu, spre, catre deprinderea de a face ceva, insa fara a-l obliga sau constrange sa faca 4 Scopul ilocutionar al clasei actelor expresive este de a exprima starea psihologica, specificata in conditia de sinceritate, in raport cu o stare de lucruri vizata in continutul propozitional Paradigme verbale: "a multumi", "a felicita", "a se scuza", "a prezenta condoleante", "a compatimi" s a in aceasta clasa nu poate fi vorba de o directie de ajustare: indeplinind un act ilocutionar expresiv, locutorul nu incearca sa faca lumea sa se conformeze cuvintelor, nici ca acestea din urma sa se conformeze lumii; insa, in fapt, adevarul propozitiei exprimate este presupus 5 Declaratiile se caracterizeaza prin faptul ca indeplinirea reusita ca acte ilocutionare provoaca punerea in corespondenta, pentru fiecare caz in parte, a continutului propozitional cu 160 Xii Filosofie analitica De la "Jocurile de limbaj" la teoria actelor de limbaj realitatea: daca savarsesc cu succes actul de a va desemna ca presedinte, atunci veti fi (sau chiar sunteti) presedinte s a m d "Declaratiile provoaca o modificare a statutului sau a situatiei obiectului sau a obiectelor la care este facuta referinta numai in virtutea faptelor ca declaratia a fost indeplinita cu succes"; de aceea, "declaratiile constituie efectiv o incercare de a restitui limbajul conform cu lumea in majoritatea cazurilor, declaratiile presupun ca regulilor constitutive ale limbii sa li se adauge un sistem de reguli ce apartin unei institutii extra-lingvistice (Biserica, Legea, Proprietatea privata, Statul etc ) in care locutorul si auditorul ocupa o anumita pozitie; de fapt, pentru indeplinirea unor acte ilocutionare in situatii institutionale, nu este suficienta competenta lingvistica si simpla stabilire a faptelor, ci este necesar recursul la o autoritate pentru a hotari asupra a ceea ce sunt faptele; evaluarea lor si decizia releva fie o supunere a discursului la realitate (caz in care declaratiile coincid cu enunturile asertive), fie o modelare a realului in functie de paradigme valorico-normative fixate lingvistic Principiul de exprimabilitate instituie si constituie analiza tipologica a enuntarii cu sens literal, atribuindu-i o valoare paradigmatica; insa, pe de alta parte, este evident ca implica o subevaluare a enuntarii non-literale, aceasta fiind expediata ca mod de exprimare ne-esential si irelevant sub raport teoretic & Actele de limbaj indirecte sunt cele in care un act ilocutionar este implinit prin indeplinirea unui alt act ilocutionar Posibilitatea acestora este explicata prin faptul ca locutorul comunica auditorului mai mult ceea ce nu spune in mod efectiv sprijinindu-se pe informatia arierplanului (lingvistic si non-lingvistic) pe care o au in comun, precum si pe capacitatile generale de rationalitate si de inferenta proprii auditorului Mai precis: modelul explicativ al aspectului indirect al actelor de limbaj indirecte cuprind o teorie a actelor de limbaj, anumite principii generale de conversatie cooperativa si un arierplan de informatii factuale fundamentale pe care locutorul si auditorul le au in comun, precum si capacitatea auditorului de a face inferente Searle pune serios sub semnul intrebarii opinia - cu oarecare raspandire si credibilitate in randul cercetatorilor - care sustin posibilitatea interpretarii sensului unei fraze in afara oricarui context: "in general, notiunea de sens literal al unei fraze nu are aplicatie decat relativ la un ansamblu de asumptiuni contextuale sau de arierplan" Tocmai aceasta raportare a intentionalitatii discursive la un set de presupozitii si contexte factuale permite utilizarea postulatului exprimabilitatii si pentru explicarea actelor de limbaj al caror sens este evident non-literal Abaterile de la rigorile sintactico-semantice ale discursului literal (direct, grav, serios, complet) pot fi grupate in patru clase 1 Alocutiunile indirecte (cf J Heringer) cuprind acele cazuri in care, cu ajutorul unei singure enuntari, sunt indeplinite in realitate doua acte de limbaj; de pilda, printr-o fraza cu infatisare interogativa se testeaza capacitatea auditorului de a savarsi ceva anume, intentia latenta a intrebarii fiind, de fapt, un ordin s a ; deci, intentia primara a locutorului se implineste prin intermediul (by way of) actului secundar (= enuntat efectiv); in cazul ironiei, locutorul spune ceva, insa vrea sa spuna (si sa fie receptat) contrariul a ceea ce spune 2 Referintele sunt acte indirecte atunci cand locutorul foloseste descrierea unui obiect numai pentru a-i ingadui auditorului sa recunoasca despre cine sau despre ce vorbeste; se prea poate ca descrierea sa fie falsa atunci cand este raportata la obiectul sau, fara, insa, a compromite definitiv succesul referintei; de fapt, aspectul sub care se face referinta poate fi secundar, si totusi, capabil sa asigure recunoasterea obiectului, facand astfel trimitere la un alt aspect 161 Xii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie (primar, definitoriu) care, cu toate ca nu este marcat lingvistic (= nu apartine sensului literal), garanteaza reusita referintei, chiar daca se dovedeste astfel ca ceea ce este efectiv exprimat este inadecvat Aceste tipuri de discurs procedeaza prin adaugire cumulativa; in si prin ele un locutor vrea sa spuna ceea ce spune si inca ceva in plus 3 in enuntarea metaforica, insa, locutorul spune ceva, dar vrea sa spuna altceva; sensul vizat este in dezacord cu sensul literal, dar fara a fi inteles ca adaos al acestuia; in consecinta, pentru a intelege metafora, locutorul trebuie ca, simultan, sa se detaseze de sensul literal si sa exploateze indicii care ii permit sa infereze predicatia corespunzatoare intentiei sale primare Searle insista asupra distinctiei dintre sensul enuntarii locutorului (speaker's utterance meaning) si sensul cuvantului sau al frazei (word, or sentence, meaning); refuzand sa localizeze elementul metaforic la nivelul frazei sau al expresiilor enuntate, precizeaza ca acesta trebuie cautat in sfera intentiilor posibile ale locutorului; principiile comunicarii metaforice sunt astfel retrase de sub actiunea teoriei competentei semantice in sensul traditional al termenului "Din punctul de vedere al auditorului, problema pe care o (im)pune teoria metaforei consta in a explica cum poate intelege sensul enuntarii locutorului, chiar daca nu pricepe decat o fraza, ale carei cuvinte au un sens determinat, si care are un sens determinat Din punctul de vedere al locutorului, problema este de a explica cum poate pretinde sa spuna altceva decat ceea ce semnifica cuvintele si fraza pe care le enunta " in aceeasi maniera, discursul de fictiune (4) permite enuntatorului sa nu-si asume intreaga sa spusa "Aproape toate sferele de fictiune marcante transmit un "mesaj" sau "mesaje" care sunt transmise prin text, dar nu sunt in text " imaginatia si produsele sale joaca in viata sociala a oamenilor un rol care nu poate fi neglijat; sub acest aspect, se poate observa ca actele de limbaj serioase (care nu apartin fictiunii) pot sa fie transmise prin texte de fictiune, chiar daca respectivul act de limbaj nu este reprezentat in text & Alte ipoteze privind comunicarea indirecta Cele patru mari tipuri de fracturare a literalitatii discursului - numite generic acte de limbaj indirecte - presupun, intr-o forma sau alta, un anume raport intre actul ilocutionar primar al locutorului - act care nu este literal[mente] exprimat in enuntarea sa - si actul ilocutionar secund[ar] - exprimat efectiv "Se indeplineste indirect actul ilocutionar primar indeplinind actul ilocutionar secundar " intr-o formulare sugestiva - ilocutii cu "intentie secunda" -, Joelle Proust surprinde exact spiritul distinctiei operate de Searle, si, in acelasi timp, scoate in relief dimensiunea intentionala care permite intemeierea teoriei generale a sensului pe o filosofie a spiritului Aceste fenomene lingvistice rebele la descriptie si integrare teoretica au fost investigate din diferite unghiuri Astfel, David Gordon si George Lakoff emit ipoteza ca in legatura care uneste actul marcat in prin fraza cu actul comunicat este vorba de implicatii operate de catre locutor pe baza unor postulate de conversatie; acestea sunt formalizate si incorporate in teoria semanticii generative Se presupune ca raportul dintre cele doua tipuri de acte are caracter sistematic, putand fi desprins un algoritm care permite calcularea valorii enuntarii pornind de la sensul literal si de la context Searle considera ca in analiza actelor de limbaj cu "intentie secunda" (= "indirecta") pot fi operate generalizari, insa aceste generalizari nu trebuie tratate ca reguli sau postulate conversationale (= interactive), intrucat nu au nici o putere explicativa, marginindu-se la reformularea a ceea ce trebuie explicat; prin urmare, nu cunoasterea regulilor face posibila formularea si intelegerea 162 Xii Filosofie analitica De la "Jocurile de limbaj" la teoria actelor de limbaj ilocutiunilor indirecte, ci strategiile de inferenta desfasurate de locutor si, respectiv, auditor pe baza informatiilor si capacitatilor cuprinse in arierplan Pornind de la premisa ca vorbirea este o forma de comportament rational, H Paul Grice are in vedere modul in care situatiile discursive sunt reglate de norme care slujesc finalitatea interlocutiva; printre altele, regulile jocului de comunicare presupun "principiul cooperativ" (prin) care (se) distribuie reciprocitatea rolurilor in conversatie Asemenea ipoteze pot fi banuite de inflatie terminologica (= teoretica), pentru simplul motiv ca limbajul este o forma de comportament dirijat prin reguli constitutive ce trebuie asumate in orice situatie discursiva Joelle Proust observa ca "maximele de conversatie ale lui Grice, cel putin unele, sunt din acest punct de vedere continute analitic in conceptul de scop ilocutionar" Privite altfel, pot fi admise ca precepte empirice, deci ca regularitati observabile cu modulatii contextuale Din punctul de vedere sustinut de Searle, ipoteza arierplanului - cu tot ceea ce implica: inferente empirice, presupozitii, cunostinte, capacitati s a - este suficienta pentru a restitui actelor ilocutionare concretetea cotidiana, fara a mai fi necesar recursul la erijarea generalizarilor in corsete normative Aceasta situare teoretica justifica integrarea actelor de limbaj indirecte (= cu "intentie secunda") intr-o teorie generala a sensului construita pe modelul comunicarii directe, respectiv pe taxinomia ilocutiunilor in care sensul intentionat primeste marci lingvistice nedistorsionate Pe de alta parte, notiunea "informatie de arierplan" (background information) permite articularea ilocutionarului la o teorie generala a intentionalitatii; aceasta notiune depaseste sensibil ceea ce se numeste "constiinta contextului", si evita regresul la infinit prezent ori de cate ori se incearca stabilirea setului de variabile pe care semanticianul are obligatia de a le integra in proiectul conditiilor de satisfacere ale frazei enuntate; informatia de arierplan se refera la sfera unui savoir-faire biologic si cultural care determina comportamente intentionale specifice, adica la scheme de actiune si cunoastere, capacitati, practici si inclinatii prediscursive; intrucat intentionalitatea in limba isi are radacinile in acest teren prediscursiv, nu i se poate face o descriptie pur algoritmica Acest construct conceptual permite atat explicarea sensului literal cat si a indirectivitatii, pentru simplul motiv ca totdeauna comprehensiunea sensului solicita recursul la informatia contextuala (in sens larg, arierplanul) pentru a i se da conditii de satisfacere determinate Precizarile lui Chomsky Searle porneste de la premisa ca functia esentiala a limbajului este comunicarea in aceasta privinta, Noam Chomsky constata: "exista realmente o traditie in intregime respectabila ( ) care considera drept o deformare grosolana "conceptia instrumentalista" potrivit careia limbajul este "in mod fundamental" un mijloc de a comunica sau de a parveni la anumite scopuri Limbajul este conform acestei traditii, " in mod fundamental" un sistem de exprimare a gandirii " in masura in care Searle include in conceptul de "comunicare" si comunicarea omului cu sine insusi - adica, noteaza Chomsky, "gandirea verbalizata" -, distinctia dintre cele doua puncte de vedere - pe care Searle le dispune antinomic - dispare; daca folosim limbajul pentru a comunica cu noi insine, nu facem decat sa ne exprimam gandurile "Admit deci cu Searle - continua Chomsky - ca exista o legatura esentiala intre limbaj si comunicare, daca se ia termenul "comunicare" in sens larg - ceea ce mi se pare a fi o initiativa nelalocul ei, caci notiunea de "comunicare" este in cazul acesta vidata de caracterul sau esential si interesant " Dezacordul lui Chomsky cu Searle se concentreaza in jurul legaturii esentiale postulate de Searle intre limbaj si comunicare, intre sens si actele de limbaj Asa cum am observat, Searle - in deschiderea ideilor lui Wittgenstein, Austin, Grice, Strawson s a - este sceptic in privinta posibilitatii de a intelege frazele independent de rolul acestora in comunicare si, in consecinta, 163 Xii & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie studiaza sensul in functie de ceea ce locutorul vrea ca auditorul sa creada sau sa faca Dar -observa Chomsky -, "in nenumarate circumstante complet normale - cercetarea, conversatia curenta etc limbajul este folosit in sens propriu, frazele au sensul lor strict, oamenii cred in ceea ce spun sau scriu, insa nu exista nici o intentie de a aduce auditorul (care nu este presupus sa existe sau chiar este presupus a nu exista) la a crede cutare lucru sau sa intreprinda cutare actiune in exemple la fel de curente, sensul poate sa fie analizat cu dificultate in termenii intentiilor locutorului in raport cu un auditor, chiar daca este posibil de a o face in cazurile in care exista intentia de a comunica " Pana a ajunge la situatii mai complicate (aluziile, insinuarile, ironia si metafora), trebuie observat ca situatia simpla - postulata de Searle ca paradigmatica (cea in care locutorul enunta o fraza voind sa spuna exact si literal[mente] ceea ce spune, iar auditorul intelege intocmai sensul comunicat) - este adesea falsa: "enuntatorul poate sa vrea sa spuna exact si literal [mente] ceea ce spune, dar fara a avea intentiile pe care i le atribuie Searle intentiile reale ale enuntatorului pot sa varieze considerabil, chiar in "cazurile cele mai simple", si ele nu aduc uneori nici o lamurire asupra sensului cuvintelor sale " Searle insusi intuieste asemenea dificultati atunci cand se delimiteaza de interpretarile lui H P Grice si P F Strawson in prelungirea "Logicii de la Port-Royale", Grice analizeaza notiunea de "semnificatie non-naturala" in maniera urmatoare: a spune ca un locutor L a vrut sa semnifice ceva prin X, inseamna ca L a avut intentia ca, enuntand X, sa produca un efect asupra unui auditoriu A gratie recunoasterii de catre A a acestei intentii intrucat - sumar spus - efectul poate fi de simpla intelegere de catre auditor a ceea ce spune locutorul, Strawson reformuleaza problema astfel: L are intentia de a-l face pe A sa creada ceva, aducandu-l pe A in situatia de a recunoaste intentia lui L de a-l face pe A sa creada ceva; intentia ilocutionara este astfel mai bine precizata Searle aduce in plus fata de aceste doua variante precizarea ca semnificatia unei fraze este determinata prin reguli; deci, intentia marcata lingvistic este recunoscuta de auditor in virtutea [re]cunoasterii regulilor constitutive care stapanesc enuntarea frazei insa, cu toate aceste nuante interpretative, dificultatile nu sunt inlaturate, ci doar proliferate in alte formule intemeiate factual, prin exemplificari limitate si ajustate pentru a confirma presupozitiile modelului Observatiile critice ale lui Chomsky ni se par valide; nu putine sunt cazurile in care limbajul nu este utilizat strict in sensul comunicarii; nu poate fi afirmata coincidenta vointei de comunicare cu sensul vizat si cu sensul literal; dupa cum, intelegerea de catre auditor a sensului literal nu asigura in mod necesar accesul la intentia atribuita de catre locutor; mai mult, chiar notiunea de "sens literal" apartine unui spatiu conceptual pe care teoria actelor de limbaj il respinge: cel in care se considera posibila analiza semnificatiei frazei independent de folosirile sale contextuale; de aceea, "sensul literal" pare a fi, in teoria actelor de limbaj, un reziduu metafizic Presupozitiile lingvistice Se poate spune ca, in timp ce Searle foloseste modelul comunicarii directe si ideea de "sens literal" ca paradigme pentru interpretarea unor categorii de "abateri" (alocutiunea indirecta, referinta, enuntarea metaforica, discursul de fictiune), Oswald Ducrot porneste invers: introduce sursele de perturbare in chiar articulatia literalitatii, ceea ce implica un alt mod de a intelege constituirea sensului Daca [pre]supozitiile, continuturile implicite, liniile de sens ne-spuse, dar pre-supuse nu sunt simple efecte accidentale - puse adesea pe seama imprejurarilor - ale actelor de vorbire, ci sunt cuprinse in insasi organizarea limbii, este evident ca limba " este mai mult decat un simplu instrument pentru a comunica informatiile: ea comporta, inscris in sintaxa si lexic, un intreg cod de raporturi umane" 164 Xii Filosofie analitica De la "Jocurile de limbaj" la teoria actelor de limbaj Prin definitie, se presupune ca o informatie codificata este, pentru cel care stie sa descifreze codul, o informatie manifesta, care se da[ruie] ca atare, se manifesta, se expune, intrucat ceea ce este spus prin cod este spus in totalitate sau nu este spus deloc Or, in mod frecvent, este activa nevoia de a spune ceva si de a face ca si cum nu s-ar spune ceea ce se spune; raspunderea enuntarii poate fi, deci, refuzata discret; o intreaga psihologie si sociologie a implicitului ce se afla in relatiile sociale dezvaluie inevitabilitatea unor tabu-uri lingvistice, precum si personalizarea contextuala a informatiei si atitudinii Pe de alta parte, orice afirmatie explicita poate deveni tema unei discutii posibile, astfel incat evidenta lor primara dispare sub contraargumente, rastalmaciri, insinuari, contraziceri s a m d ; "formularea unei idei este prima etapa, si decisiva, catre punerea sa in discutie" ; de aceea, mijloacele de expresie nu sunt interesate sa etaleze intentiile si ideea, pentru a nu li se atribui un obiect ce se preteaza la contestare Prin urmare, folosirea limbajului nu probeaza [in]totdeauna si in totalitate prezenta si sau eficienta unei codificari stricte - ceea ce, pe de alta parte, dovedeste ca limbajul insusi nu poate fi asimilat unui cod Procedurile de valorificare a implicitului pot sa se intemeieze pe continuturile enuntului (premise necesare, dar neformulate -cum este cazul propagandei, publicitatii s a ; ordonare silogistica a unor convingeri sau conventii oratorice; lacune in mesaj care isi ating tinta etc ) sau pe faptul enuntarii (subintelesurile contextuale ale discursului) "Problema generala a implicitului ( ) consta in a sti cum se poate spune ceva fara sa se accepte in schimb tot pe atata responsabilitatea de a-l fi spus, ceea ce inseamna sa beneficieze in acelasi timp de eficacitatea vorbirii si de inocenta tacerii " Strategia este simpla: " locutorul isi reduce responsabilitatea la semnificatia literala, care ( ) poate totdeauna sa se prezinte ca independenta Cat priveste semnificatia implicita, aceasta poate, cu o anumita infatisare, sa fie pusa in sarcina auditorului: acesta este considerat sa o constituie, printr-un soi de rationament, pornind de la interpretarea literala, interpretare din care va trage apoi, pe raspunderea sa, consecintele posibile " identificarea surselor implicitului - in continutul textual sau in procesul de enuntare - nu are in vedere daca semnificatia implicita raspunde unei intentii a locutorului sau doar unei interpretari a destinatarului; este vorba de o simpla schematizare logica O alta clasificare - psihologica -este operata luandu-se in considerare nu numai forma demersului discursiv, ci si locul in care este initiata bifurcarea semnificatiei Din acest unghi, Ducrot distinge diferite ipostaze ale continuturilor semnificante implicite: 1) cele care sunt manifestari involuntare, 2) se datoreaza unei manuiri (chiar manipulari) stilistice, 3) deriva dintr-o retorica a conotatiei, prin suprapunerea peste limbajul obisnuit a unui cod secund, sau 4) se datoreaza impresiei curente ca efectiv se traieste mai mult decat ceea ce este formulat, deci ca nu exista o suprapunere intre semnificatia atestata si semnificatia exprimata Sub denumirea de "presupozitie", Ducrot cuprinde atat form[ul]ele discursive ale implicitului, cat si implicitul non-discursiv Definirea acestei notiuni poate urma doua linii: "se poate, pe de o parte, sa se considere presupozitiile unui enunt ca fiind, in mod fundamental, conditiile impuse pentru ca intrebuintarea sa sa fie normala (cu sarcina, de altfel, de a defini aceasta normalitate) "; "dar se poate de asemenea sa se considere ca presupozitiile unui enunt sunt, in mod fundamental, elemente ale continutului sau, componentele semnificatiei sale" Dezvoltarea acestor ipoteze - prin exemplificari succesive si disocieri analitice - permit lui Ducrot conturarea unui punct de vedere lingvistic alternativ la teoria lui Searle; performantele sunt evidente mai ales in interpretarea sensului literal din unghiul implicitului discursiv, dar si interpretarea generala a conditiilor de validare a sensului in termeni mai flexibili decat cei ai regulilor constitutive si arierplanului din conceptia lui Searle Daca Austin si Searle grefeaza 165 Xii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie filosofia lingvistica pe (cu) o teorie a actiunii, Ducrot se margineste la sesizarea lingvistica specializata a modurilor in care este folosit limbajul Aceste jonctiuni teoretice intre filosofia analitica, lingvistica si pragmatica sunt fertile pentru teoria comunicarii Lecturi obligatorii: 1 R Carnap, Depasirea metafizicii prin analiza logica a limbajului, in antologia Filosofie contemporana, Edit Garamond, f a 2 ilie Parvu, Filosofia comunicarii, SNSPA, 2000, Sectiunea a ii-a, cap 3 3 Ludwig Wittgenstein, Caietul albastru, Humanitas, 1993 Falsificationismul lui Karl R Popper si epistemologii post-popperiene "Conceptia mea se sprijina pe o asimetrie intre verificabilitate (Verifizierbarkeit) si falsificabilitate, care decurge din forma logica a enunturilor generale; acestea nu pot fi derivate din enunturi singulare, dar pot fi contrazise de catre acestea Prin inferente pur deductive (cu ajutorul asa-numitului "modus tollens" al logicii clasice), se poate, asadar, conchide de la adevarul enunturilor singulare la "falsitatea " enunturilor generale Acesta este singurul mod strict deductiv de inferenta care inainteaza, pentru a spune asa, in "directie inductiva"; adica, de la enunturi singulare la enunturi generale ‘‘ (Karl R Popper) K Popper (1902-1994) adopta o pozitie de principiu fata de empirismul logic: "analistii limbajului cred ca nu exista probleme filosofice veritabile sau ca problemele filosofiei, daca exista, sunt probleme ale folosirii limbajului sau al intelesului cuvintelor Eu cred, dimpotriva, ca exista cel putin o problema filosofica ce ii intereseaza pe toti oamenii care gandesc Este problema cosmologica: problema intelegerii lumii - inclusiv a noastra insine, si a cunoasterii noastre, ca parti ale lumii " Filosofia si stiinta se raporteaza la aceasta problema cu intentii si mijloace proprii, pe cai specifice, importante fiind rezultatele si nu fixarile metodologice Daca nu adept si practicant al unui pluralism metodologic, sigur un spirit tolerant fata de avantajele diferitelor metode si tehnici de cercetare, K Popper isi fixeaza ca obiectiv investigarea cresterii cunoasterii stiintifice, tocmai pentru ca dezvoltarea istorica a stiintei ofera deschideri favorabile unui discurs epistemologic de amploare, astfel incat dificultatile precis localizate ale cercetarilor analitice sa poata fi depasite cu alt aparat conceptual si cu alte principii teoretice Critica inductivismului Popper considera ca problema intemeierii cunoasterii nu poate primi solutii multumitoare Enunturile stiintifice - incepand de la cele observationale si pana la cele generale, culminand cu legile teoretice - sunt pur si simplu acceptate de comunitatea de cercetare, dar nu pot fi validate, testate riguros pentru a le intemeia si dovedi adevarul Asadar, in opinia sa, cunostintele stiintifice nu pot fi confirmate prin (de catre) enunturile de baza - care sunt, de fapt, propozitii simple ce traduc, fixeaza in limbaj date observationale, iar aceste observatii nu sunt niciodata pure, doar constatative, ci sunt predeterminate de cunostinte anterioare Popper afirma ca metoda inductiva este un mit, in masura in care intretine iluzia intemeierii cunoasterii de la simplu la complex, a validarii teoreticului prin empiric si 167 Xiii Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie observational; inductia stiintifica trebuie intotdeauna suspectata de un regres la infinit, intrucat, fiind incompleta, nu poate oferi temeiuri de necontestat: "este ( ) departe de a fi ceva de la sine inteles ca suntem indreptatiti sa inferam enunturi universale din enunturi singulare, oricat de numeroase ar fi acestea; o concluzie trasa in acest fel se poate dovedi oricand falsa; dupa cum se stie, oricate lebede albe am observa, aceasta nu ne indreptateste sa tragem concluzia ca toate lebedele sunt albe " Aceeasi dificultate este intalnita si atunci cand, pe baza principiului inductiei, se verifica valabilitatea enunturilor generale, a ipotezelor si sistemelor teoretice prin recurs la enunturi singulare "Conceptia mea - noteaza Popper - ( ) este in neta opozitie cu toate incercarile de logica inductiva; ea poate fi caracterizata ca o teorie despre metoda deductiva a testarii " Mentionam ca accentul este pus nu pe confirmarea cunostintelor, ci pe infirmarea lor Daca enunturile de baza nu sunt niciodata suficiente si concludente pentru adevarul unei teorii, ele ofera - in schimb - informatii sigure pe baza carora o teorie se dovedeste falsa Deci confirmarile observationale ale unor legi teoretice nu probeaza nimic: indica doar faptul ca aceste legi au rezistat testelor si deci nu au fost (inca) infirmate insa intotdeauna infirmarea, adica incompatibilitatea, divortul dintre enunturi generale si informatiile observationale, dovedeste falsitatea cunostintelor teoretice Testarea critica in constructia epistemologica popperiana, criteriul care stabileste statutul stiintific al unei legi sau teorii il constituie falsificabilitatea, conceputa inauntrul unei conceptii deductiviste Teoria sa despre metoda deductiva a testarii este vadit entiempirista, mai ales in ceea ce priveste refuzul existentei constatarilor observationale pure "Metoda testarii critice a teoriilor, a selectiei lor pe baza rezultatelor testelor, este, dupa parerea mea -precizeaza K Popper - intotdeauna urmatoarea: din ideea noua, inca neintemeiata in nici un fel - o anticipare, o ipoteza, un sistem teoretic sunt deduse, pe cale logic-deductiva, consecinte Aceste consecinte sunt comparate unele cu celelalte si cu alte enunturi, stabilindu-se astfel ce relatii logice (de exemplu echivalenta, derivabilitate, compatibilitate, contradictie) exista intre ele Pot fi deosebite patru directii de realizare a testarii unui sistem teoretic: compararea logica a consecintelor una cu alta, prin care sistemul este cercetat din punctul de vedere al consistentei sale interne; examinarea formei logice a teoriei cu scopul de a stabili daca ea are caracterul unei teorii a stiintei empirice, deci daca nu este, de exemplu, tautologica; compararea cu alte teorii, pentru a stabili, intre altele, daca teoria ce urmeaza a fi testata, in cazul ca ar trece cu succes testele, ar putea fi evaluata ca un progres stiintific; in sfarsit, testarea teoriei prin "aplicarea empirica" a consecintelor derivate din ea " Acest ultim test este comun si variantelor empiriste, inclusiv contemporane, in masura in care se au in vedere acele consecinte practice derivate sau derivabile ce se ataseaza enunturilor teoretice Dar, in timp ce la empiristi accentul cade pe verificabilitate - din aceste motive orizontul elaborarilor teoretice ale stiintei fiind redus la nivelul inductiei -, procedeul in cauza este, la K Popper, tot deductiv: din sistemul teoretic vor fi desprinse (prin utilizarea unor enunturi deja admise) predictii usor aplicabile; o pondere aparte au cele care nu pot fi deduse din alte constructii teoretice deja admise, sau, mai mult, vin in contradictie cu acestea; daca consecintele singulare vor fi verificate prin aplicatii practice si experimente, rezulta ca, pe moment, nu avem motive sa le respingem; daca, insa, sunt falsificate, adica primesc un verdict negativ, acest fapt va afecta si sistemul din care au fost deduse Consecintele verificate, deci cele care primesc verdictul pozitiv in aplicatii, nu pot dovedi nimic despre "adevarul", nici macar "probabilitatea", teoriilor din care sunt deduse; deci nu se poate infera, pe cale inductiva, de la enunturile singulare la adevarul teoriei Sistemul teoretic care rezista testelor deductive severe este 168 Xiii Falsificationismul lui Karl R Popper si epistemologii post-popperiene coroborat; este si trebuie acceptat pentru ca inca nu a fost depasit de dezvoltarea progresiva a cunoasterii, dar pozitivitatea testarii poate fi, mai devreme sau mai tarziu, rasturnata " Numim o teorie coroborata atat timp cat ea a trecut cu succes aceste teste Relatiile fundamentale care stau la baza aprecierii (evaluarii) pe care o numesc coroborare sunt compatibilitatea si incompatibilitatea incompatibilitatea o consider o falsificare a teoriei, in timp ce numai compatibilitatea nu justifica atribuirea unui grad pozitiv de coroborare teoriei; simplul fapt ca o teorie nu a fost inca falsificata nu poate fi considerat ca suficient Caci se pot oricand construi un numar oricat de mare de teorii care sunt compatibile cu orice sistem dat de enunturi de baza acceptate (Aceasta remarca este valabila si pentru toate sistemele "metafizice" ) " iata de ce, atunci cand se renunta la testarea in continuare a enunturilor stiintifice, considerandu-le ca definitiv verificate, se iese din "jocul" stiintific; ipotezele confirmate nu pot fi, desigur, abandonate fara temeiuri, dar trebuie operata inlocuirea lor cu alte ipoteze, derivate din aceeasi teorie, pana se atinge falsificarea lor Testarea teoriilor concurente conduce la selectia acelora care au rezistat severitatii sistematice a testelor, dovedind ca "am invatat din greselile noastre si am sporit astfel cunoasterea noastra stiintifica" Testarea are ca scop respingerea, infirmarea unei teorii Prin aceasta, Popper se indeparteaza net de ceea ce numeste atitudinea dogmatica, specifica variantelor verificationiste, justificationiste sau inductiviste "Atitudinea dogmatica este legata in mod evident de tendinta de a verifica legile si schemele noastre conceptuale, cautand sa le aplicam si sa le confirmam, chiar pana la punctul de a neglija infirmarile, in timp ce atitudinea critica este printre cele gata sa schimbe legile, sa le testeze, sa le respinga, sa le falsifice, daca este posibil " Pentru Popper, "certitudinea absoluta, este o idee limita", iar "certitudinea obiectiva pur si simplu nu exista" De aceea, urmarirea ei trebuie abandonata in favoarea cresterii cunoasterii Prin urmare, in conceptia lui K Popper, intreaga cunoastere stiintifica are un caracter ipotetic: legile si teoriile stiintei nu ofera adevaruri stabilite in mod sigur pe date pozitive de observatie, nu sunt certitudini; mai mult: ceea ce e considerat ca "dat" al experientei, fiind surprins in limbajul observational, sunt ajustari afectate de caracterul ipotetic al teoriilor pe care vor sa le confirme Teoriile si enunturile stiintifice nu pot fi declarate ca "adevarate", ci doar "presupuse" a fi adevarate; scopul lor este cautarea adevarului, acesta fiind doar un ideal care directioneaza cercetarea, descoperirea sa avand numai o valoare normativa "Noi cautam adevarul, dar s-ar putea sa nu stim cand l-am descoperit; nu avem nici un criteriu al adevarului, dar suntem totusi calauziti de ideea de adevar ca principiu normativ; si, desi nu exista criterii generale pe baza carora am putea recunoaste adevarul - poate cu exceptia adevarului tautologic exista ceva in genul unor criterii ale progresului spre adevar " Ca atare, "toate legile, toate teoriile raman esentialmente experimentale, sau presupuneri, sau ipoteze, chiar atunci cand nu ne mai simtim in stare sa ne indoim in privinta lor" Preocuparea este de a le gasi punctele vulnerabile, iar acestea nu pot fi depistate, de regula, decat in cele mai indepartate consecinte logice, respectiv la nivelul enunturilor - test sau al enunturilor de observatie Mentionam, insa, ca falsificarea nu este facuta de catre enunturi de baza razlete "Aceasta o facem numai atunci cand a fost gasit un efect reproductibil care falsifica teoria; cu alte cuvinte, daca a fost formulata si coroborata o ipoteza empirica de un nivel mai scazut de generalitate, care descrie un asemenea efect " Falsificabilitate si falsificare Popper incearca sa expliciteze diferentele dintre "falsificabil" - ce se refera la ceea ce poate fi respins in maniera empirica - si "falsificabilitate" - care indica respingerea empirica Termenul tehnic "falsificabilitate" este "un concept pur logic si se raporteaza numai la structura logica a enunturilor si claselor de enunturi Nu are, in schimb, 169 Xiii & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie nici un raport cu problema cunoasterii, daca se recunoaste ca unul sau altul din rezultatele experimentale eventuale constituie respingeri " Deci anumite enunturi sau teorii sunt falsificabile daca exista cel putin un falsificator potential, adica un enunt de baza posibil care sa fie in contradictie logica cu ele; este important de a nu pretinde ca enuntul de baza sa fie adevarat, iar falsificarea efectiva sa fie de o asemenea evidenta incat sa constranga pe oricine sa admita ca teoria vizata este efectiv respinsa si ca, prin urmare, ea este falsa "Falsificabil", ca termen logico-tehnic, este luat in sensul unui criteriu de demarcatie; acest concept pur tehnic se refera la "falsificabilitatea in principiu", se bazeaza pe o relatie logica intre teoria in cauza si clasa enunturilor de baza (sau de falsificatori potentiali) pe care ii descriu Totodata, termenul "falsificabil" poate fi privit si in sensul ca teoria in discutie ar putea sa fie falsificata in mod definitiv, in maniera concludenta si demonstrabila ("in mod demonstrabil falsificabila") Este evident ca o teorie falsificabila in primul sens nu este numaidecat falsificabila in al doilea sens Cand e vorba de falsificatorii potentiali, se foloseste, de regula, termenul de "falsificabilitate", iar cand se vizeaza o teorie "in mod demonstrabil falsificabila" este mai indicat termenul "falsificare" Primul sens surprinde posibilitatea logica a unei falsificari de principiu; al doilea sens - o problema experimentala, efectiva si concludenta a falsificarii unei ipoteze "Acordul intre teorie si observatie nu foloseste la nimica atata timp cat teoria nu este testabila si atata timp cat acordul nu este stabilit ca rezultat al unor incercari serioase de a o testa Dar a testa o teorie inseamna a incerca sa-i gasim punctele slabe Adica a incerca sa o respingem iar o teorie este testabila numai daca poate fi (in principiu) respinsa Criteriul falsificabilitatii sau respingerii (criterion of refutability) separa teoriile empirice de cele ne-empirice; ca principiu al testabilitatii, acest criteriu activeaza o presupozitie: "a testa o teorie, la fel ca si a testa o piesa a unei masinarii, inseamna a incerca sa o strici Astfel, o teorie despre care stim dinainte ca nu poate fi stricata sau respinsa nu este testabila," stiinta si metafizica Unele din explicitarile lui K Popper sunt foarte transante, apreciind ca, in sens strict, nu exista de fapt o metoda stiintifica; deci, nu exista o materie, disciplina, ramura a cunoasterii (=cercetarii), ci doar probleme si de dorinta de a le rezolva Botanica, chimia s a , de pilda, au doar unitate administrativa in fapt, nu exista o metoda pentru descoperirea stiintifica, apta sa decida daca o teorie este adevarata - potrivit unei metode de verificare -, sau sa determine daca o ipoteza este posibila sau probabil adevarata "Teoriile stiintifice se deosebesc de mituri numai prin aceea ca ele sunt criticabile si modificabile in lumina criticii Dar ele nu pot sa fie verificate, nici reprezentate ca prob abile " "Orice critica rationala a unei teorii consta in a supune criticii pretentia sa de a fi adevarata si capabila sa rezolve problemele pentru solutionarea carora a fost imaginata " Adevarul (absolut) este doar un scop si deopotriva o norma implicita a eficientei critice Explicatia este un ansamblu de enunturi, din care unele descriu o stare de lucruri ce urmeaza a fi explicat (explicandum-ul), in timp ce altele - enunturile explicative propriu-zise - formeaza explicatia in sensul strict al termenului, constituind explicans-ul explicandum-ului; explicans-ul trebuie sa fie testabil independent, si sa implice logic explicandum- ul; in acelasi timp, trebuie sa fie adevarat, chiar daca, in general, nu este stabilit ca adevarat; in orice caz, poseda anumite date independente care pledeaza in favoarea sa "Scopul stiintei este de a descoperi unele explicatii satisfacatoare pentru tot ceea ce ne uimeste si pretinde o explicatie " insa Popper nu crede in existenta explicatiilor ultime intre stiintele empirice si speculatiile pseudo-stiintifice, non-stiintifice sau metafizice demarcatia nu este 170 Xiii Falsificationismul lui Karl R Popper si epistemologii post-popperiene riguroasa Semnul distinctiv al teoriei stiintifice consta doar in testabilitate, respingere sau falsificabilitate insa stiinta este, totusi, profund marcata de idei metafizice, mai ales in ipostaza de idei regulative pentru evolutia stiintei insesi " Nu cred - marturiseste K Popper - ca metafizica sa fie vida de sens, si nu cred ca se pot elimina toate elementele metafizice pe care le contine stiinta; ele sunt prea strans legate de tot restul " Eliminarea anumitor elemente metafizice din corpul stiintei este, fara indoiala, posibila Sub acest aspect, intre falsificabilitate si verificarea empirica exista totdeauna o asimetrie logica esentiala; viciul verificationismului consta in faptul de a fi non-critic, si, deci, de a incuraja - atat la creatorii cat si la receptorii unei teorii - atitudini noncritice, riscand astfel sa distruga atitudinea rationala (= cea a rationamentului critic) inductia erijeaza repetitia in norma pentru justificarea credintelor intemeiate pe regularitatile aparente ale naturii De aceea, inductia este -mai bine zis, cuprinde - si o presupozitie metafizica nemarturisita, "o conjectura asupra lumii" care, din faptul ca realitatea nu este total haotica, infereaza anumite regularitati structurale; in fapt, inductia insasi ramane "o ipoteza de cosmologie metafizica" K Popper nu atribuie si nu recunoaste stiintei nici o autoritate ultima; cunoasterea stiintifica este, deci, marcata de slabiciunile si de miopia omului, fiind, totusi, cea mai indreptatita sa lumineze si sa elibereze omul Spiritul critic popperian refuza superstitia, inclusiv pe aceea care idolatrizeaza stiinta De aceea, pe langa recunoasterea unor presupozitii metafizice in chiar articulatiile discursului stiintific, recunoaste utilitatea unor programe metafizice pentru (si in) dezvoltarea stiintei insesi, precum si legitimitatea unor "enunturi pur existentiale" , fara valoare pentru stiinta ipoteticism epistemologic Este important de retinut faptul ca, inlocuind verificabilitatea cu ideea de coroborare, Popper instituie un pivot al dezvoltarii stiintei, precizand ca neverificabilitatea teoriilor este metodologic importanta Trebuie, de asemenea, observat ca teoria lui Popper are ca punct de plecare istoria stiintei, marcata de serii si succesiuni de infirmari ale unor cunostinte stiintifice al caror adevar era in afara oricaror indoieli "Nu a existat vreodata o teorie atat de bine intemeiata ca teoria lui Newton - scrie K Popper - si nici nu este probabil ca va mai exista; dar teoria lui Einstein ne-a facut sa consideram teoria lui Newton ca o simpla presupunere sau ipoteza " Analizand problema inductiei, se situeaza in prelungirea pozitiei lui H u m e: " Oricat de mare ar fi numarul enunturilor de observatie, nu va putea justifica pretentia unei teorii universale de a fi adevarata" Propozitiile observationale pot justifica doar falsitatea unei legi sau teorii Este, aici, o reactie impotriva inductivismului Popper asaza la baza falsificationismului sau - fertil, de altfel, pentru a explica progresul cunoasterii, mai ales in stiinta contemporana - o separatie neta intre inductie si deductie Aceasta ruptura situeaza pozitia lui Popper inauntrul unui conventionalism deductivist "Enunturile de baza sunt acceptate ca rezultat al unei decizii sau intelegeri; in acest sens, ele sunt conventii" - precizeaza Popper Prin urmare, stiinta se afla sub zodia ipoteticismului (termen folosit si de autor pentru a-si defini conceptia epistemologica), fiind eludate astfel, continuturile reflectorii ce vizeaza domenii de realitate obiectiva, cunostintele procurate pe cale inductiva Desigur, exista o diferenta esentiala intre limbajul si abstractizarea specifice nivelului empiric si, pe de alta parte, constructivitatea logica, idealizanta a teoriilor stiintifice Dar separatia neta a acestora esueaza intr-o subapreciere a problemei confirmarii enunturilor teoretice, a adevarului pe care acestea le exprima in acest sens, Mircea Flonta sesizeaza ca "teoriile care nu au fost infirmate de fapte explica anumite fapte si, in acest sens, 171 Xiii & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie reprezinta, cum recunoaste si Popper, un jalon in progresul spre adevar A spune ca o teorie explica cu succes un anumit domeniu de fapte nu inseamna, pana la urma, a spune altceva decat ca teoria este sustinuta de aceste fapte si este, in acest sens, confirmata " 25   Se pare, deci, ca, la Popper, coroborarea nu este decat un alt mod in care este pusa problema intemeierii cunoasterii Sigur, Popper respinge credinta intr-o intemeiere ultima, intr-o confirmare definitiva, solida care sa excluda, din principiu, orice posibilitate de infirmare insa, daca anumite enunturi sau teorii sunt acceptate si privite cu incredere de o comunitate stiintifica in virtutea faptului ca au rezistat cu succes testelor de falsificare - asadar, pentru motivul ca nu au fost infirmate -, aceasta nu exclude atat adevarul respectivelor enunturi sau teorii, ci doar absenta unor argumente infailibile care sa-l impuna definitiv; deci, coroborarea este opusa nu atat adevarului, cat temeiurilor acestuia - temeiuri care nu rezista unei analize critice lucide Sub ideea de coroborare se afla deghizat un spirit sceptic fin, critic, de buna calitate, care refuza stagnarea cunoasterii De altfel, Popper insusi marturiseste: "Problema fundamentala a teoriei cunoasterii este: Putem oare sa cunoastem intr-adevar ceva? ( sau, in formularea lui Kant: Ce pot sa cunosc?) Am incercat acum 35 de ani, in cartea de fata (Logica cercetarii - n n ), sa raspund la aceasta intrebare Raspunsul meu nu este pesimist, relativist sau "sceptic" (in sensul folosirii moderne a cuvantului "sceptic") El arata ca putem invata din greselile noastre O apropiere de adevar este posibila Acesta este raspunsul pe care l-am dat pesimismului gnoseologic Dadeam insa si un raspuns optimismului gnoseologic: Cunostintele sigure ne sunt refuzate stiinta noastra este formulare si critica a conjecturilor (Kritisches Raten); o retea de ipoteze, o tesatura de presupuneri Thomas S Kuhn sesizeaza ca "investigatiile traditionale asupra metodei stiintifice urmareau sa descopere un set de reguli care sa permita fiecaruia dintre cei care le urmeaza sa realizeze o cunoastere bine intemeiata Eu am incercat sa insist, dimpotriva, asupra faptului ca, desi stiinta este practicata de catre indivizi, cunoasterea stiintifica este intrinsec un produs de grup si ca nici eficienta sa specifica nici modul in care se dezvolta nu vor fi intelese fara o raportare la specificitatea grupurilor care o produc " Modul sau e a intelege si de a practica filosofia stiintei are o larga audienta, atat pentru faptul ca are virtuti operationale pentru practica stiintifica imediata, cat si pentru ca s-a impus, cel putin ca terminologie, si in alte domenii: istoria literaturii, a muzicii, istoria politicii si ideologiilor etc Conceperea dezvoltarii stiintei ca o succesiune de perioade dominate fiecare de o traditie si punctate de intreruperi necumulative se preteaza la ajustari relevante pentru sfere de activitate culturala foarte diferite in acelasi sens actioneaza si nucleul semantic al conceptului de "paradigma" care are unele zone de indeterminare in semnificatii Astfel, intrucat acest concept este elaborat in contextul unei analize multidimensionale a stiintei, el are dimensiuni teoretico-metodologice: paradigma ca sistem de aplicatii standard al unei teorii, de optiuni epistemologice si metodologic-instrumentale; sociologice: paradigma ca "matrice disciplinara" ce asigura coeziunea unei comunitati stiintifice; istorice: paradigma ca realizare stiintifica exemplara ce determina o traditie coerenta intr-o disciplina anume interferenta acestor linii semantice este profitabila pentru analiza multor alte domenii extrastiintifice, unde subiectivitatea are un cuvant de spus Kuhn propune un mod nou, radical deosebit de cele care au circulat in literatura epistemologica, de a vedea stiinta, cu implicatii destructurante si restructurante pentru filosofia stiintei, metodologia istoriei stiintei, dar si pentru intelegerea naturii activitatii in stiintele deja mature Pentru el este clara o concluzie: exista o discrepanta intre filosoful stiintei, care ofera modele, eventual normative, privitoare la ce trebuie sa fie stiinta, si modul in care cercetarea stiintifica a fost practicata in diferitele epoci, culturi sau cum este practicata astazi Teoria sa va cauta sa 172 Xiii Falsificationismul lui Karl R Popper si epistemologii post-popperiene umple exact aceasta fisura, dand mai mult credit afirmatiilor facute de oamenii de stiinta, chiar atunci cand acestea nu au putut fi integrate de viziunile speculative asupra stiintei Exista suficiente puncte de contact intre teoria sa si falsificationismul lui K Popper Astfel, ambii considera ca pentru caracterizarea naturii si dinamicii unei stiinte naturale conceptul de teorie stiintifica este central Aceasta, formata dintr-un sistem de enunturi, este supusa testarii, adica se determina raportul logic dintre propozitiile teoriei si cele observationale Daca testele empirice nu valideaza enunturile derivate din teorie, ceea ce la Popper se numeste falsificare, are loc abandonarea acesteia Criteriile logice si empirice decid in situatia teoriilor rivale in cazul succesiunii unor teorii, este posibil ca acea veche sa fie considerata ca un caz particular al celei mai noi stiinta normala Cei care practica o anumita specialitate stiintifica (grupul stiintific sau comunitatea) se disting prin urmatoarele caracteristici: au avut o formatie si initiere profesionala asemanatoare, au asimilat aceeasi literatura tehnica, ajung la o relativa deplinatate a comunicarii si consensului, intrucat se identifica sub raport teoretic; au, cu alte cuvinte, aceleasi referentialuri teoretico-metodologice si de psihologia cercetarii Paradigmele sunt modele de practica stiintifica acceptate si considerate ca exemplare de grupul disciplinar; ele prefigureaza solutii concrete, intalnindu-se, de aceea, in lucrarile clasice si in manuale Aceste probleme si rezolvari exemplare au o functie normativa, in masura in care cunoasterea tacita pe care o includ orienteaza solutionarea de noi probleme si, in general, adaptarea neproblematica la diferite situatii experimentale Deci, intr-o anumita masura, noul se lasa asimilat de paradigma fara dificultati aparte De aceea, oamenii de stiinta considera fundamentele practicii lor stiintifice ca fiind asigurate si in afara oricarui pericol Acesta este stadiul de stiinta normala: stiinta, asa cum rezulta din functionarea si aplicarea concreta a matricii disciplinare (paradigma), ni se prezinta ca o "incercare perseverenta si pasionata de a "potrivi" natura in tiparele conceptuale oferite de educatia profesionala " Aplecarea sistematica asupra domeniului de obiecte ce cade sub incidenta paradigmei duce la acumulari factuale si performante cognitive menite sa precizeze mai puternic paradigma insasi Anumite probleme sunt din principiu rezolvabile; de aceea, spune Kuhn, stiinta normala e aidoma unui joc de puzzle sau rezolvarii cuvintelor incrucisate Anomaliile create de situatii neasimilabile paradigmatic creeaza, daca sunt "severe si indelungate", stari de incertitudine: ataca paradigma si solicita schimbarea ei; dar " de indata ce a dobandit statutul de paradigma, o teorie stiintifica este invalidata numai daca exista o alternativa sa-i ia locul" iesirea din criza se produce numai prin inventarea unei noi teorii incomensurabilitatea teoriilor De fapt, conceptia lui Kuhn este o reactie violenta impotriva viziunilor cumulationiste asupra cunoasterii stiintifice Progresul exista, dupa el, numai inauntrul unei paradigme, rupturile violente si trecerile la noi structuri teoretice fiind marcate de incomensurabilitate Modelele teoretice sunt, asadar, independente si incomensurabile, intrucat au presupozitii diferite, sisteme explicative diferite si vizeaza domenii de realitate fara legatura profunda unele cu altele Este, prin aceasta, respinsa conceptia lui Popper despre progresul stiintific inteles ca apropiere de adevar Aceasta teza a lui Kuhn omite faptul ca intre teorii succesive exista o zona de comunicare in care argumentele decid pentru cea care are functii explicative mai puternice, fiind, deci, un progres incontestabil Pe de alta parte, este greu de presupus ca stiinta normala - care poate sfarsi in rutina profesionala - nu este 173 Xiii & & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie preocupata de masura in care corespunde spiritului critic si rational manifestat de adevarata stiinta De aceea, chiar daca aspectele psiho-sociologice pot fi si sunt relevante in privinta genezei, aplicarii sau chiar elaborarii teoriei stiintifice, stiinta, ca activitate rationala, trebuie investigata epistemologic si din perspectiva unor modele de inteligibilitate, ceea ce nu inseamna, nicidecum, optiunea pentru constructii aprioriste Simptomatica este chiar revenirea lui Kuhn asupra termenului "paradigma" "El a fost introdus in Structura revolutiilor stiintifice pentru ca eu, in calitate de istoric si autor al cartii, examinand apartenenta cercetarilor la o comunitate stiintifica, nu am putut descoperi suficiente reguli impartasite in comun care sa explice caracterul neproblematic al activitatii de cercetare desfasurate de catre grup Am tras concluzia ca exemple impartasite in comun de practica stiintifica fructuoasa ar putea inlocui lipsa regulilor Aceste exemple constituiau paradigmele grupului stiintific si, ca atare, erau esentiale pentru o cercetare caracterizata prin continuitate Din nefericire, ajuns pana aici, am permis extinderea aplicarii termenului la toate angajamentele impartasite in comun ale grupului, la toate componentele a ceea ce vreau acum sa numesc matrice disciplinara " Din imprecizia intelesurilor paradigmei au rezultat numeroase aspecte subiectiviste in interpretarea progresului stiintific Curatat insa de sensuri neavenite, acest termen este capabil sa surprinda o stare de fapt care nu poate fi contestata: atat elaborarile teoretice, cat si testarea adevarului lor se desfasoara in contexte social-istorice si psiho-sociale, si, de aceea, isi integreaza totdeauna referentialuri colective imre Lakatos Alan F Chalmers sesizeaza ca "nici accentul pus de inductivismul naiv pe derivarea inductiva a teoriilor pornind de la observatie, nici schema falsificationista a conjecturilor si respingerilor nu sunt capabile sa surprinda geneza si dezvoltarea teoriilor efectiv complexe" Tratarea teoriilor ca structuri stabile provine din convingerile sedimentate istoric de eficienta explicativa a unor paradigme, precum si din indispensabila preocupare de a stapani aria semantica a termenilor stiintifici prin definitii Aceste structuri organizate logic si conceptual nu trebuie, insa, mitizate, ci tratate ca structuri deschise care - prin anumite "chei" si prescriptii interne - propun "programe" de cercetare, isi [auto]regleaza dezvoltarea si extensia Notiunea "program de cercetare" introdusa de Lakatos este flexibila si eficienta in a surprinde acele dominante care orienteaza, intr-o anumita perioada, lucrarile comune ale oamenilor de stiinta Un program de cercetare are un nucleu dur - alcatuit dintr-un set restrans de principii si ipoteze generale - pe baza caruia se constituie si dezvolta o centura protectoare compusa din ipoteze auxiliare, menite sa blocheze eventualele falsificari Euristica negativa nu accepta nici o respingere sau modificare a nucleului dur Euristica pozitiva este formata din reguli si linii de conduita care prefigureaza directiile dezvoltarii programului de cercetare, stimuland extinderea si reorganizarea teoriilor periferice prin instrumente matematice si sau mijloace experimentale din ce in ce mai complexe Lakatos pune accent pe elementul conventional prezent intr-un program de cercetare si pe necesitatea acceptarii nucleului dur de catre membrii unei comunitati stiintifice; acest nucleu este nefalsificabil numai prin decizia metodologica a protagonistilor; supunerea sa la teste observationale trebuie sa-i urmareasca in mod sistematic confirmarea Euristica negativa exprima tocmai exigenta mentinerii intacte a nucleului dur pe toata durata desfasurarii unui program de cercetare Euristica pozitiva, in schimb, opereaza transformari in centura protectoare pentru a-si integra respingerile observationale, astfel incat sa poata spori puterea explicativa si capacitatea predictiva a nucleului dur in fata fenomenelor reale 174 Xiii & Falsificationismul lui Karl R Popper si epistemologii post-popperiene Paul Feyerabend - de formatie fizician - pune sub semnul intrebarii insesi preocuparile epistemologiei actuale in sensul identificarii unor rigori ale metodei stiintifice "ideea ca stiinta poate, si trebuie, sa fie organizata dupa reguli fixe si universale este in acelasi timp utopica si daunatoare Este utopica intrucat implica o conceptie prea simpla despre aptitudinile omului si circumstantele care le incurajeaza, sau cauzeaza, dezvoltarea si este daunatoare prin faptul ca tentativa de a impune anumite reguli nu reuseste sa ne sporeasca calificarile profesionale decat in detrimentul umanitatii din noi Printre altele, o asemenea idee este prejudiciabila stiintei, intrucat neglijeaza conditiile fizice si istorice complexe care influenteaza in realitate schimbarea stiintifica " Toate metodologiile isi au propriile limite, si singura "regula" care supravietuieste este "Totul este bun" " K Popper incearca sa introduca prin falsificationism un nou criteriu apt sa separe "stiinta" de "non-stiinta"; el are serioase indoieli cu privire la posibilitatea circumscrierii unor rigori universal valabile ale metodei stiintifice; totusi, apreciaza ca o teorie nu este efectiv stiintifica decat daca (si in masura in care) este susceptibila de a fi respinsa prin testari empirice Th Kuhn rezuma evolutia stiintei in anumite faze: pre-stiinta, stiinta normala, criza, revolutie, o noua stiinta normala, noi crize, s a m d Sensurile paradigmei pot fi integrate intr-o viziune mult mai subtila si fertila prin ideea "programului de cercetare" a lui Lakatos Structurile teoretice isi integreaza in variate optiuni epistemologice deschiderea catre practica si istoria stiintei Acest pluralism metodologic sfarseste prin Feyerabend intr-un soi de "dadaism" epistemologic: " nu exista idee, oricat de veche si absurda ar fi, care sa nu fie capabila sa faca sa progreseze cunoasterea noastra" Demistificarea metodei provine din "convingerea ca anarhismul" - prezent mai ales in filosofia politica - "este cu certitudine un excelent remediu pentru epistemologie si pentru filosofia stiintelor" Punand sub semnul intrebarii primatul valoric al cunoasterii stiintifice, P Feyerabend reabiliteaza si legitimeaza in climat post-modern mizele cognitive si culturale ale poeziei si mitului Paradigma rationalitatii stiintifice este astfel inserata in cadre mult mai largi de perceptie  valorizare culturala si de conceptualizare epistemologica Lecturi obligatorii: 1 Karl R Popper, Mitul contextului, Editura Trei, 1998, cap 4 2 Thomas S Kuhn, Tensiunea esentiala, Edit stiintifica si enciclopedica, 1982, cap 12 175 Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica "Fie-mi iertata descoperirea ca intreaga filosofie morala de pana acum a fost plicticoasa si a facut parte dintre somnifere - si ca prin nimic "virtutea" n-a fost mai compromisa in ochii mei decat prin aceasta plicticosenie a avocatilor ei: ceea ce nu inseamna ca as nesocoti utilitatea generala a acestui caracter plictisitor " (Friedrich Nietzsche) Termenul "morala" are origine latina, "mos-mores" (cu derivatul adjectival ,,moralis") referindu- se la obiceiuri, obisnuinte, moravuri initial, si termenul "etica", cu etimologie greaca ("ethos"-subst , "ethikos" - adj ), desemna aceleasi lucruri Specializarile ulterioare ale sensurilor permit ca, astazi, sa intelegem prin etica teoria filosofica si sau stiintifica asupra moralei, adica ansamblul constructelor conceptuale prin care se explica structura, temeiul si rigorile experientelor practico-spirituale ce constituie planul moralitatii traite, reale Riguros vorbind, morala este obiectul de studiu al eticii, chiar daca in intrebuintarea cotidiana cei doi termeni par a avea aceleasi semnificatii Fara indoiala, incercarile de teoretizare asupra fenomenului moral apar din nevoia unei justificari consistente a unui anume stil de viata, si pentru a fundamenta o practica pornind de la explicatia data omului si rostului sau in lume Se tinde, astfel, spre clarificarea problemelor nemijlocite intr-o unitate conceptuala in vederea proiectarii unui model exemplar caruia sa i se adapteze realitatea umana Etica teoretizeaza pentru a reveni in viata nemijlocita cu un spor de cunoastere, cu un spirit al nuantelor si echilibrului apt sa directioneze subiectivitatea umana in efortul de a conferi vietii rotunjime si sens printr-o unificare valorica a situatiilor de viata Morala ca rasturnare a raporturilor de forta (M Ralea) Morala cuprinde valori, norme, etichete, tipuri ideale si modele exemplare prin care se urmareste reglementarea raporturilor interumane Conceptiile si codurile morale prefigureaza criterii si modele valorice, etaloane ale omenescului ce se impun ca exigente in fata actelor imediate Valorile morale exprima aspiratii validate social, adica ceea ce o societate considera dezirabil: semnificatii, intelesuri, sensuri pe care le atribuim anumitor persoane, comportamente sau actiuni Actele de valorizare presupun totdeauna raportarea realitatii inconjuratoare la anumite trebuinte, nevoi, aspiratii, dorinte umane Valorizarea consta in precizarea unor preferinte, comportamente demne de stima Ea presupune intotdeauna polarizarea si ierarhizarea realitatilor imediate a caror existenta este pur si simplu lipsita de atribute valorice intrinseci Lucrurile nu sunt nici bune, nici rele, nici frumoase, nici urate; numai prin raportare la sfera trebuintelor umane apar diferente de rang si raporturi de 177 XiV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie opozitie intre diferitele ipostaze ale realitatii: sunt considerate valori pozitive acele acte, obiecte, comportamente etc care, prin insusirile lor concrete, satisfac trebuintele umane si de aceea sunt pretuite, preferate, cautate si dorite Valorile, ca rezultate ale actelor de valorizare, nu au prezenta nemijlocita, ci constituie o sfera ideala Simbolurile comportamentale, exigentele si normele morale exprima continuturi valorice propuse spre realizare Deseori insa acestea nu se multumesc sa recomande, ci formuleaza imperative: "trebuie sa", "este necesar ca sa" Codurile valorico-normative sunt acele conventii prin care o colectivitate isi formuleaza si isi construieste idealurile, facand posibila convietuirea interumana Ele introduc autoconstrangeri tuturor reactiilor psihosociale Prin aceasta disciplineaza si orienteaza, investesc cu sens energiile instinctuale si psihice in mod nemijlocit, raporturile dintre oameni, la nivel de individualitati si sau grupuri au tendinta de a se manifesta ca raporturi de forta, de dominatie Fiecare ins sau grup tinde sa-si afirme puterile, energiile (indiferent de modul sau concret de a si le manifesta) pentru a obtine avantaje, eficienta, succes Mihail Ralea constata ca orice putere se supune "efectului de panta", adica tinde spre o afirmare cat mai energica si dominatoare Forta, prin ea insasi, refuza orice restrictii, devenind imperialista, tiranica Raporturile de forta intervin ori de cate ori comportamentele omenesti se lasa stapanite de inclinatii, tendinte, instincte de autoconservare, egoism, interese marunte Se pot deosebi mai multe tipuri de forta (cf Mihai Ralea): forta fizica - careia, dincolo de ereditatea biosomatica, i se poate atasa tehnica; forta psihica (taria de caracter, vointa, capacitatea de autocontrol); puterea economica (data de proprietatea individuala ce confera insului in cauza avantajele existentiale fata de ceilalti); puterea culturala (data de aptitudinile intelectuale, de pregatirea generala si de specialitate, de eruditie, experienta profesionala); puterea politica - procura privilegii si prestigiu posesorilor ei ( indivizi, elite ale puterii publice, partide); miza acestei puteri consta in special in ocuparea institutiilor - acele puncte strategice din care pot fi luate decizii menite sa declanseze procesele psihosociale pe termen mediu sau lung; tot in acest domeniu intra si elitele de influenta care justifica, fac credibile masurile luate de posesorii autoritatii publice, deci opereaza in plan psihosocial; puterea talentului si sau a frumusetii in toate ipostazele ei, forta poate fi conceputa ca un capital (in sens larg), care este investit nemijlocit in acte cotidiene, in raporturile cu ceilalti, pentru a produce avantaje posesorilor (avere, rang social, popularitate, succes) Orice morala respinge din principiu cultul fortei si egoismul, calificandu-le ca vicii, defecte personale Morala urmareste sistematic, intotdeauna, rasturnarea raporturilor de forte dintre oameni, corectia expansiunii fortei, resemnificarea conduitelor prin apel la idealuri, norme, modele Morala cultiva componenta umana a vietii, aratand ce si cum trebuie facut pentru ca prin actiunile noastre sa fim demni de calitatea de om intemeierea valorii morale este facuta diferit de la o conceptie morala la alta; codurile morale se deosebesc intre ele prin modul in care inteleg autenticitatea umana si propun anumite continuturi ca fundamente ale oricaror gesturi umane in prelungirea analizelor lui Mihail Ralea, putem sugera o tipologie generala Moralele simpatiei - se intemeiaza pe convingerea ca originea si temeiul moralitatii se afla in sentimentul de apropiere spontana fata de semen: complicitatea afectiva cu celalalt, solidarizarea dezinteresata, generozitate, mila, disponibilitatea de a sari in ajutorul celuilalt, compatimire Asemenea valori apartin societatii traditionale, arhaice, in care raporturile interumane sunt directe, bazate pe o cunoastere reciproca a membrilor colectivitatii in aceste societati functioneaza morala rusinii: multe acte nu sunt facute nu pentru ca ar fi interzise, ci pentru ca nu se cuvine, nu se cade, functionand o jena fata de consecinte indivizii sunt aici intersanj abili Traditia este foarte puternica, oferind scheme comportamentale, criterii sigure, 178 i XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica sfaturi de viata, recomandari despre cum trebuie sa fie omul, tipuri de ocupatii Constiinta colectiva coaguleaza la modul difuz, grupul domina constiinta individuala, gama alegerilor subiective este foarte redusa indivizii se aduna si traiesc impreuna tocmai pentru ca se aseamana Moralitatea este bazata pe sentimente, efecte, emotii, fiind totodata austera Abaterile de la norme si valori pun in pericol coeziunea colectiva, siguranta si armonia sociala; de aceea sanctiunile sunt dure Dreptul joaca aici o functie represiva: constiinta colectiva se simte in pericol si de aceea cere satisfactie Moralele compatimirii (simpatiei) functioneaza insa in toate tipurile de societati in lumea moderna, la nivel de microgrup, suplinesc prin participare afectiva si implicare subiectiva senzatia de anonimat si caracterul abstract, impersonal, adesea institutionalizat al raporturilor interumane, deficitul afectiv in toate ipostazele sale, morala bazata pe atractia omului fata de om are un temei subred (pentru ca erijeaza anumite sentimente si stari psihologice in creierii de validare morala) Din simpatie nu putem extrage in nici un fel imperativul moral Un tip aparte il constituie moralele religioase in acest caz, iubirea aproapelui nu mai este simplu sentiment, ci un imperativ: iubeste omenescul din aproapele tau asa cum te iubesti pe tine insuti; este vorba de a aborda iubirea omenescului din tine si din celalalt sub forma unei datorii sfinte, refuzandu-se orice discriminare in crestinism, acest imperativ structureaza o morala a smereniei: a renunta la orgolii si vanitati, inclusiv la cele proprii mintii, pentru a fi capabil sa-ti asumi adevarata masura a umanului Modestia implicata aici sugereaza ca toate calitatile omului trebuie luat prin ceea ce sunt si prin ceea ce promit Omul poate fi partas la propria sa indumnezeire in masura in care isi activeaza in sensul binelui ceea ce este divin in sine insusi, tocmai pentru ca este creat dupa chipul lui Dumnezeu in acelasi timp, ipostaza religioasa a moralei simpatiei implica o etica a curajului: asumarea riscului potential atunci cand il intampini pe celalalt si-l tratezi fara suspiciune, considerandu-l prin ceea ce el are sacru in sine (respectiv, calitatea de om), desi se prea poate ca sa reactioneze bestia intr-o formula care ingaduie maxima libertate de exprimare personala, imperativul acestei morale poate fi sintetizat astfel: iubeste omenescul din tine si din celalalt si ja ce vrei in afara cazurilor in care valorile umane elementare (simpatia, solidarizarea, modestia, respectul) sunt structurate in jurul unor imperative categorice, moralele simpatiei sunt fragile Sentimentele morale (efecte, emotii, stari de entuziasm   repulsie) insotesc actele morale, dar calitatea morala a unui act se constituie si trebuie validata independent de aceste stari afective Se poate spune ca mai totdeauna adevarata moralitate presupune stari (cel putin initiale) de disconfort, suferinta, jena pentru ca implica o renuntare la tine insuti; deci resorturile de moralitatii sunt mult mai complexe si niciodata nu sunt spontane Mai mult, moralele simpatiei fac abstractie de impulsuri, tendinte, instincte contrarii ce pot fi surse de energie morala De pilda, invidia este o predispozitie relativa contrara milei si compatimirii putand primi expresii morale diverse Deci, si respingerea semenului face parte din structura moralitatii Chiar valorile fundamentale ale moralelor simpatiei sunt ambigue, instabile, interpretabile contextual Astfel, compatimirea si mila sunt dependente de starea afectiva de moment, deci depind de capricii si dispozitie psihofizica, sunt totdeauna selective in mod arbitrar De obicei, nu-ti compatimesti adversarul sau superiorul, ci egalul aflat in dificultate sau pe cel ce-l consideri inferior tie Compatimirea este discriminatorie, activand un sentiment al ierarhiei si superioritatii; implica autocompatimirea pentru ca totdeauna sunt vizate necazuri, tragedii ce pot afecta pe orice om, insa, pentru ca momentan suntem in afara pericolului, incercam un sentiment de usurare si bucurie Deci in cazul milei si compatimirii vorbeste instinctul de autoconservare, identificarea cu celalalt nu este totala 179 XiV & & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Compatimirea poate fi practicata din inclinatie psihologica, predispozitie temperamentala, caz in care nu exprima optiunea morala Alteori provine din ratiuni instinctuale de conformare sociala: trebuie sa dovedesti ca esti sensibil, fapt ce-ti poate procura eventuale avantaje Moralele simpatiei sunt vagi, proteice si adesea perverse Compatimirea poate sa mizeze pe o recunostinta ulterioara, fiind o tranzactie cu morala Generozitatea este calitativ altceva; pe fondul unei predispozitii innascute, se practica o noblete morala in afara oricaror consideratii practice in orice forma a sa, morala sociala angajeaza si sau solicita la un anume nivel implicari afective de tipul simpatiei Cand predispozitia lipseste, morala devine conventionala Caritatea, de pilda, este calculata, rece si voit angajata din interes Corectitudinea si cinstea sunt exigente morale minime si merita a fi practicate, chiar in locul implicarii afective care poate fi banuita de fariseism, pentru ca cei mai multi oameni sunt morali fie din interes (formarea unei imagini publice, succesul, aprobari din partea celorlalti), fie din teama fata de consecinte Din acest motiv, in epocile de criza istorica, sunt minate toate conventiile morale rezultand anomia, dezintegrarea sociala, atomizarea Din aceste motive, dreptul are o functie morala, mult mai importanta decat conventiile si etichetele curente Forta dreapta actioneaza acolo unde moralitatea este si se dovedeste neputincioasa Moralele hedoniste pun accentul pe cautarea placerii si inlaturarea surselor de suferinta Durerea este considerata cel mai mare rau Sub aspectul continutului, aceste morale sunt eterogene, insa in toate formele vizeaza afirmarea nestingherita a individului, satisfacerea trebuintelor si a inclinatiilor, cultivarea sistematica a surselor de placere imediata Refuzul idealizarilor valorice face ca regulile morale sa se constituie firesc in prelungirea instinctului de autoconservare si a tendintei individuale de a-si maximiza placerile Se omite in acest caz un fapt esential: suferinta si durerea, traumele, tragicul, tot ceea ce este opus placerii si s-a dovedit la scara individuala sau istorica sursa de pedagogie a caracterului, calire a vointei si limpezire morala Se poate vorbi de o morala a obstacolului care sedimenteaza marile valori morale Moralele eudemoniste propun, in prelungirea celor hedoniste, ca miza a vietii morale cautarea fericirii Ea este o valoare intens subiectivizata si exprima satisfactiile legate de propria implinire Epicur apreciaza ca tot ce tine de natura umana poate fi sursa de fericire Omul nu trebuie sa-si refuze nimic insa trebuie evitat excesul de virtute care este un viciu Viciul practicat cu masura poate deveni virtute Prudenta si cumpanirea sunt cele care asigura inlaturarea surselor de suferinta inutila, reala si potentiala Prin urmare, trebuie ca omul sa-si asume anumite rigori comportamentale, interiorizandu-si anumite autoconstrangeri pentru a nu fi prada unor placeri de moment care sunt cauze ale unor suferinte ulterioare Fericirea consta proiectia idealizata a unei stari in care dorintele noastre cele mai importante (eventual, toate) primesc solutii satisfacatoare pe o perioada nelimitata de timp Este vorba aici de un exces de speranta care nu se justifica tocmai pentru ca se face abstractie de viata reala si mai ales de sursele reale si potentiale ale suferintei Nefericirea (suferinta) isi afla cauzele in limitatiile noastre constitutive (de exemplu, finitudinea) si in raportul omului cu societatea si lumea Sursele care produc suferinta sunt multiple si puternice Efectele lor nu pot fi anulate, ci doar suspendate temporar in raport cu infinitul universului, individul este nimic, inconjurat de surse iminente de pericol istoria trateaza omul ca pe un simplu mijloc pentru implinirea unei finalitati ascunse; de aceea este tratat statistic, la modul impersonal, fara participare afectiva Societatea ii cere individului integrarea spontana si totala, anularea ca singularitate, masificarea Se pot adauga alte cauze ale suferintei constitutive: raportul cu semenii, fragilitatea trupeasca, limitele sufletesti si intelectuale Din principiu, suferinta nu poate fi abolita De aceea, gandirea fericirii in forma unui exces de speranta este naiva, utopica, amagitoare in viata reala intalnim si suntem 180 XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica angajati in anumite tensiuni existentiale: fericire-nefericire, absenta fericirii-absenta nefericirii Totdeauna sunt activi cei patru poli, iar fericirea se obtine doar prin contrast cu ceilalti trei poli Starea psihologica de fericire presupune atenuarea pana la disparitie a luciditatii, a spiritului autocritic Problematizarile in exces pot fi surse de disconfort; se prefera punerea intre paranteze a complexitatii vietii pentru a recepta intens sub raport afectiv doar acele consecinte care provoaca multumire De aceea, starea de fericire este autoindusa si depinde de predispozitia temperamentala de a fi fericit Fericirea nu exista decat cu conditia de a fi constient cumva de fragilitatea, precaritatea, fragmentarismul a ceea ce provoaca satisfactii maxime Ceea ce este durabil sub raportul consistentei si timpului provoaca satisfactii banale Doar ce ne apartine fugitiv si este permanent in pericol intretine fericirea; de aceea, fericirea este o stare afectiva paradoxala Fericirea nu poate fi considerata scop al vietii pentru ca nu este o valoare intentionata (care poate fi vizata expres), ci este o valoare a intentiei; ea depinde de reflexul afectiv si valoric al consecintelor unor acte de alta natura & Moralele virtutii propun modele de excelenta umana; virtutea este detasata de sfera instinctelor si afectelor spontane De cele mai multe ori, este si impotriva lor Virtutea nu rezulta din si nu poate fi intemeiata doar pe simpla integrare sociala, conformarea la exigente de viata colectiva, ci presupune totdeauna efortul de individualizare Virtuosul este orientat de simboluri si valori, refuzand conformismul normativ, fiind capabil sa-si adecveze optiunile valorice la imprejurarile concrete Omul virtuos isi elaboreaza propria moralitate, dovedindu-se creator in plan normativ Daca omul obisnuit urmeaza etichete si norme, exemple - si prin aceasta isi dovedeste sarguinta de a fi -, moralele virtutii ridica in prim plan valorile ideale, dispretuind conventiile rutiniere si impulsionand nesabuinta de a fi Virtutea poate fi inteleasa, in primul rand, ca disponibilitate, aptitudine, virtualitate in practicarea unor calitati exemplare in al doilea rand, presupune in mod necesar practicarea intocmai a respectivelor intentii Aristotel considera virtutea ca fiind implicata in insasi finalitatea naturii umane, respectiv, presupune asumarea a ceea ce este divin in omul insusi Scopul omului nu poate fi altul decat implinirea omenescului din sine insusi Virtutea consta in asumarea si practicarea intocmai a unor valori si norme ce exprima adevarata masura a umanului Depasirea masurii conduce fie spre viciu, fie catre insolenta, sfruntarea divinului atragand dupa sine gelozia (pedeapsa) zeilor in aceste conditii, virtutea este vertebrata de prudenta si cumpatare, asa incat sa fie concretizata optiunea cea mai justa Virtutea nu este innascuta, ci dobandita prin exercitiul anumitor calitati exemplare Omul se naste doar cu afecte si dispozitii sufletesti care sunt mai mult sau mai putin compatibile cu optiunile de valoare insa virtutea propriu-zisa este un habitus, adica un sistem de obisnuinte si deprinderi care fac posibile alegerile Datorita cumpatarii, virtutea poate fi caracterizata ca o cale de mijloc prin care se evita excesele Ceea ce este prea mult sau prea putin, excesul in plus sau insuficienta sunt surse de viciu Trebuie precizat insa ca fiecare om isi are propria sa cale de mijloc; nu exista etaloane generale Virtutea nu poate fi impusa, ci doar propusa, recomandata catre realizare, intrucat depinde de eforturile individualizarii, de preocuparea pentru singularizare si singularitate: calitatea de om privita nu ca un dat, ci ca o optiune, sarcina si datorie constient asumata Virtuosul are optiuni simbolice, se lasa patruns si orientat de anumite valori ideale insa el nu practica regulile morale curente, deci isi inventeaza permanent codurile normative in functie de tentativele de a armoniza exigentele valorice cu situatiile unice, 181 XiV & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie irepetabile Cand morala virtutii se afirma ca imperativ, este vorba doar de tentativele societatii de a-si supune in maniera conformista conduitele individuale Polemic fata de Aristotel, se poate spune ca nu toate virtutile pot fi invatate De pilda, corectitudinea, caritatea, respectul, seriozitatea fata de sine, munca si semeni, tenacitatea vointei pot fi inoculate prin educatie, autoeducatie si exemple insa generozitatea, devotamentul neconditionat, curajul, intelepciunea neprefacuta nu pot fi obtinute doar prin sarguinta; aceste valori presupun si valorifica anumite predispozitii sufletesti si spirituale innascute in acelasi timp, trebuie sesizat ca adevarata virtute nu provine din deficit de energie vitala, ci dintr-un preaplin al vietii Adevarul virtuos este cel care are puterea de a practica viciile, este ispitit de ele si totusi alege o alta cale decat cea prefigurata de instincte Cel care ajunge la prudenta, chibzuinta, intelepciune, echilibru intre excese contrarii doar datorita unor infirmitati fizice sau sufletesti nu este virtuos: in acest caz nu intervine alegerea constienta si fixarea vointei catre respectivele scopuri De fapt, el este obligat de situatie sa fie astfel Virtutea poate fi simulata, esuand intr-o cale de mijloc a mediocritatii Omul mediocru mimeaza virtutea; cumpatarea lui vine din frica de a-si asuma riscurile Modestia este in acest caz, doar masca pentru ingamfare si orgoliu nemasurat Virtuosul adevarat este mereu in cautare de echilibru, fara a obtine o stare de satisfactie fata de sine insusi El se sustrage stimulilor imediati, se distanteaza de sine insusi si de realitatea data, gandind pe axa neutra (nici exces, nici lipsa) modul in care trebuie sa actioneze; este vorba de tensiuni interioare si conflicte adaptative care nu pot fi anulate, ceea ce presupune o luciditate maxima, refuzul justificarii esecurilor prin factori conjuncturali si un spirit critic ce tine in stare de trezie iubirea de sine Atunci cand se ajunge la un sistem de reactii analoge reflexelor conditionate sau cand virtutea este practicata pentru a avea satisfactie de sine insusi (idolatria de sine), virtutea devine un viciu Moralele stoice caracterizeaza epocile de criza sau conduitele celor care sunt dispusi la ascetism in societatile de criza domina individualismul; cand nu se simte in siguranta in raport cu mediul exterior, individul se retrage in el insusi, cautand cai de salvare Stoicismul recomanda tehnici psihosomatice si spirituale prin care se obtine autonomia persoanei, suveranitatea vointei fata de sine si mediu in acest sens, Epictet si Seneca, de exemplu, afirma ca omul trebuie sa fie preocupat de  si sa faca doar ceea ce depinde de el insusi, adica autocontrolul comportamentelor, evitarea tentatiilor facile, imblanzirea unor instincte si resemnificarea lor, extirparea acelor energii psihice care sunt la originea suferintelor reale si virtuale Aceasta inseamna ca omul incearca sa depinda doar de propriile sale optiuni si de propria sa vointa Linistea interioara obtinuta, seninatatea contemplativa, ataraxia nu inseamna indiferenta, pasivitate, inertie afectiva Ele sunt efectul de suprafata al unor trairi tragice, disperari si incertitudini definitive, refuzand exprimarea tragicului in formulele superficiale al spectacolelor de autocompatimire De fapt, orice conduita morala are totdeauna o anumita doza de ascentism pentru simplul motiv ca morala se caracterizeaza prin depasirea satisfactiilor momentane prin orientarea catre valori, imperative, modele ce merita a fi urmate; deci orice morala provoaca un disconfort sufletesc si existential Mai mult: viata insasi este formata din renuntari care sunt conditia reusitei, implinirii unor proiecte Moralele ascetice presupune insa o doza mult mai mare de renuntare, autocontrol in numele unor simboluri cu functie modelatoare La limita, orice virtute rezulta doar prin controlul dispozitiilor instinctuale, disciplinarea si spiritualizarea zestrei ereditare Oricare model de autoperfectionare spirituala, de natura laica sau religioasa, european sau neeuropean, presupune o intelegere stratificata a fiintei umane, eventual piramidala Grecii, de pilda, considerau ca prin somata (trup) omul se integreaza in ansamblul existentei Prin psyche 182 XiV & Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica (suflet) el face parte din ordinea viului Psyche desemneaza la greci tot ce tine de afecte, sentimente, dispozitii innascute, instincte, gandire, precum si principiul viului in general Omul se distinge de celelalte regnuri si moduri existentiale doar prin pneuma (spirit) Evolutia umana si devenirea intru virtute consta in introducerea unor autoconstrageri de catre spirit pentru toate manifestarile sufletesti si corporale Virtutea nu doar tensioneaza spiritul cu psihicul, ci se caracterizeaza prin impunerea unei alte logici de manifestare pentru emotii, afecte, dorinte, ceea ce presupune si lupta contra instinctelor instinctele, dorintele, afectele situeaza omul in nemijlocirea vietii, unde poate fi sedus oricine, oricand si oricat de aparente, mize minore Nu este vorba de ignorarea sau extirparea violenta a unor surse de energie vitala, ci de resemnificarea dorintelor rebele si de controlul inclinatiilor primare Tehnicile ascetice si morala virtutii nu au ca scop devitalizarea, ci spiritualizarea vitalitatii umane; prin sarx, grecii desemnau dusmanul din suflet: apetitul, instincte, inclinatii, tendinte, dorinte obscure, pasiuni care sunt potrivnice, prin chiar structura lor, imperativelor spirituale in traditie crestina, termenul sarx este redat prin poftele carnii, iar ele nu au de-a face direct cu trupul Moralele pragmatice caracterizeaza societatea de criza in care au fost abolite orizonturile simbolice Valorile sunt in disolutie si sunt inlocuite prin cultul experientei concrete si al capacitatii de adaptare optima la mediu Lumea, viata, istoria sunt demitizate; dispare incarcatura afectiva in raporturile interumane Relatiile cu ceilalti sunt concepute in termeni instrumentali, mizandu-se pe atingerea scopurilor personale Valoarea vietii si sensul ei sunt reduse la mitul reusitei Succesul este un indice al acestei reusite, avand totdeauna o dimensiune sociala Prin succes, omul se raporteaza la sine in termeni de exterioritate, transformandu-se in instrument eficient in perpetuarea unor valori colective Societatea acorda succesul si recunoaste (prin rang, functii, recompense s a ) merite in masura in care persoana in cauza are performante in sensul practicarii unor aspiratii colective, confirmand astfel increderea societatii in propriile sale puteri si, in egala masura, concretizand sistemul de asteptari in fata vietii pe care membrii colectivitatii le au in acelasi timp, insa, succesul nu este totdeauna concludent cu valoarea, putand fi mistificat, simulat Pe de o parte, succesul este atribuit si distribuit celor care nu intra in conflict cu valorile dominante; pe de alta parte, succesul este distribuit si in functie de anumite variabile subiective, accidentale; psihologia colectiva nu are luciditate apreciativa, ci mai curand manifesta un gust pentru exotic, spectacol, curiozitate, anecdotica, abordand succesul in functie de amanunte nesemnificative, curiozitati biografice, calitati sau defecte accentuate De aceea, cel ce detine succesul trebuie sa intre intocmai in conventie psihologica colectiva si sa pozeze invariabil pentru a nu-si contrazice admiratorii Acest succes, care nu se atribuie doar in functie de performanta creatoare, este pandit de o depersonalizare, viata fiind redusa doar la acele componente care asigura reusita, mentinerea imaginii in constiinta publica Moralele absurdului caracterizeaza epocile de criza accentuata Anomia este starea in care sunt anulate toate valorile si simbolurile comportamentale, disparand mijloacele de integrare Atomizarea sociala produce falsa individualizare Angoasa si disperarea ingaduie excesul de subiectivism in optiunile valorice Pentru ca domina credinta intr-un divort total al omului cu sine si cu lumea, morala se reduce la alegeri arbitrare, motivate doar subiectiv Singurele constrangeri pot proveni doar din modul in care insul isi constientizeaza si asuma calitatea de om Deci, morala este implicit prezenta in modul de a percepe, pricepe si valoriza lumea, fara a fi insa finalizata intr-o matrice normativa Nietzsche observa, in acest sens, ca omul alege mai degraba nimicul decat sa nu aleaga nimic 183 XiV & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Moralele vitaliste interpreteaza valorile si normele ca expresii ale excesului de vitalitate Jean- Marie Guyau propune o morala fara obligatii sanctiuni Prin aceasta, individualitate umana si-ar afirma in mod nestingherit individualitatea, impunandu-se anumite etaloane de responsabilitatea fata de ceilalti Altruismul si raspunderea pentru semeni, generozitatea si virtutea nu ar deriva, in acest caz, din conformism social, ci din asumarea individualitati ca destin Nietzsche critica metafizica traditionala refuzand distinctia dintre realitatea esentiala, absoluta, si, pe de alta parte, realitatea accidentala, aparenta Dedublarea metafizica a realitatii indica impulsionarea speculatiei de catre energii vitale elementare Filosofia si morala sunt deci simple simptome; ele exprima direct sau voalat, in formule sincere sau perverse, afirmative sau de compensatie starea de sanatate sufleteasca si trupeasca a unui om Toate valorile si normele au o functie justificativa Oamenii isi ascund defectele si dorintele obscure in prin idealuri, simboluri, modele exemplare ideile si valorile au o functie terapeutica, nu exista spiritualitate pura; cand este invocata, trebuie sa fim circumspecti in fond, oamenii nu traiesc asa cum gandesc, ci gandesc in functie de modul in care traiesc Conceptiile morale nu modifica esential individul; dovada este faptul ca, atunci cand au loc schimbari brutale si adanci in modul de a trai, se renunta la ideile anterioare, cautandu-se noi interpretari si conceptii prin care sa fie legitimate conduitele adaptate spontan in imprejurarile schimbate ideile si valorile sunt folosite ca justificari prin care facem credibile si acceptabile pentru noi si ceilalti gesturile cotidiene De aceea, dincolo de idei, conceptii, optiuni, idealuri, trebuie identificate si supuse diagnosticului adevaratele mobiluri care sunt inconstiente, de ordin vital in conceptia lui Nietzsche, intreaga cultura are ca menire domesticirea omului, vlaguirea energiilor vitale, extirparea instinctelor si imblanzirea reactiilor pana la stadiul in care conformismul indica tocmai "castrarea" fiintei umane Morala, ideologiile si valorile culturale urmaresc uniformizarea reactiilor si standardizarea oamenilor Democratiile moderne au stimulat conduita individuala cat timp s-au afirmat ca dispute ideologice cu functie critica; cand a fost institutionalizat, liberalismul esueaza in mediocritate, producand individul de serie cu o libertate controlata De aceea, in conceptiile morale curente omul are ca singura valoare cea pe care societatea i-o acorda potrivit unor canoane si conventii generale Primul gest al moralei este, prin structura lui, imoral, pentru ca reduce individul la un numitor comun Nietzsche face o distinctie intre morala de stapan si cea de sclav Prima apartine spiritelor aristocratice, individualitatilor puternice, care prefera luciditatea si suferinta, asumandu-si toate riscurile calitatii de om Morala aristocratica este semn al puterii sufletesti si fizice Vitalitatea insului refuza conventiile si-si asuma unicitatea Acest refuz este semn de sanatate spirituala impulsul secret al individualizarii morale se afla in vointa de putere Aceasta vointa nu este reflectata si reflexiva, ci se impune ca un elan vital, ca tendinta irepresibila de afirmare a vietii insesi Spiritele puternice refuza sperantele si autoiluzionarile Luciditatea naruie orice certitudine si determina un provizorat si o indoiala tragica Valorile culturale si stiinta insasi sunt demitizate si sau demistificate; adevarul cautat de stiinta nu raspunde doar unor nevoi de ordin cognitiv, ci unor trebuinte vitale; cautam adevarul pentru ca este reconfortant psihologic, ne alimenteaza si justifica iluziile, oferind sanse sporite de reusita Dincolo de cunoastere si adevar se afla niste pulsiuni nemarturisite ce tin de cerintele vietii nemijlocite Cautand adevarul, binele si frumosul nu facem decat sa ne mintim sau sa mintim pe altii prin credinta intr-o ordine (realitate, existenta) situata dincolo de aparentele lumii in toate valorile culturale se infiltreaza instinctul de autoconservare; morala insasi urmareste conservarea colectivitatii, supunerea individului fata de anumite norme prin care specia se 184 XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica perpetueaza De aceea, o colectivitate considera ca morale, bune, dezirabile, exact acele conduite care asigura integrarea neproblematica, supravietuirea grupului, perpetuarea unei ordini sociale date Omul superior este cel care refuza mediocritatea constitutiva a moralei obiective Suferinta nu este ocolita, ci, dimpotriva, asumata ca evidenta de neocolit si sansa de calire a vointei personale Schematic vorbind, se poate spune ca Nietzsche refuza mediocritatea lumii moderne Totdeauna omenirea a fost condusa de cei puternici; elitele si-au impus vointa lor, iar mizele acestei vointe au fost decretate ca valori pozitive pentru simplul fapt ca exprima forta vietii in afirmarea ei unica si irepetabila Prin mitul (parabola) supraomului, Nietzsche sugereaza posibilitatea depasirii umanitatii mediocre printr-o aristocratie a spiritului El impune, de fapt, o noua masura a omenescului Supraomul este tocmai omul autentic, ultra omenescul, meta-umanul, omul care urmeaza a fi faurit dincolo de impotriva mediocritatii moderne Morala de turma sclav se formeaza prin resentiment Cei vlaguiti, lipsiti de vointa si luciditate, fara energii vitale, isi formeaza valorile, idealurile si motivatiile morale prin invidie Diagnosticul lui Nietzsche stabileste ca specia umana este ratata Revitalizarea este posibila doar prin impunerea moralei de stapan: o existenta creatoare practicata in solitudine, cu o luciditate tragica pentru ca presupune asumarea si depasirea tuturor precaritatilor individuale si situarea in universul suferintei care este atotprezenta si imposibil de anulat Suferinta este activa in corp si suflet, dinspre istorie si dinspre puterea universului in fata acestei evidente, insul puternic risca totul, anulandu-si instinctul de autoconservare Nevolnicul si sufletul pedestru aleg insa calea sireteniei; neputand sa se confrunte fatis cu cel puternic, isi imagineaza un univers de valori prin care isi justifica lipsa de energie vitala, califica drept rele si, deci, negative toate optiunile omului superior, proliferand la scara de masa o razbunare fictiva in morala de sclavi accentul cade pe mila, solidaritate, intrajutorare, compatimire, interes colectiv, speranta si, in general, pe valorile inimii Se asuma o existenta vegetativa, anemica, blocandu-se orice posibilitate de evolutie interioara Din acest unghi, Nietzsche admira viziunea crestina despre lume si om, pretuieste ascetismul si rigorile morale propagate de crestinism, insa refuza vehement ipostaza institutionalizata a crestinismului si credinta mediocra practicata de crestini in prin care idealul moralei crestine este distorsionat, redus la simplul mijloc de salvare, mantuire Eticile imperativiste pun accent pe datorie in societatile arhaice este vorba de integrarea totala, spontana si profunda in codurile valorico-normative Comportamentul moral se caracterizeaza prin supunerea fata de exigentele de supravietuire si convietuire in colectivitate Virtutile, in acest caz, sunt caracterizate ca sinteza a unor calitati practicate de individ la un nivel superior Virtutile se reduc la excelenta intrarii in rolurile sociale care sunt stabilite prin traditie in epoca moderna, cea mai semnificativa elaborare a moralei datoriei se afla in conceptia lui Kant, care desfasoara, de fapt, un discurs metaetic El nu se intreaba, in primul rand, ce anume trebuie facut, ci cum este posibila (cu putinta) morala Deci, incearca sa stabileasca acele conditii absolut necesare care fac posibila moralitatea individuala si colectiva Aceste principii trebuie sa fie asumate in maniere specifice de catre diferitele conceptii etice Moralele traditionale (antice, medievale, clasice, renascentiste) erau de tip teleologic: porneau de la premisa ca moralitatea trebuie sa fie supusa si sa derive din finalitatea speciei umane Etica era structurata pe trei termeni: omul asa cum este el in realitate (starea lui naturala); omul asa cum ar trebui sa fie, cum se cuvine sa-si implineasca adevarata sa natura; principii si valori prin care se reuseste trecerea de la omul natural la omul virtuos (implinit, autentic) 185 XiV & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie Virtutile recomanda modele de autenticitate, fiind indiferente fata de normele uzuale Ele presupun anumite aptitudini de a aplica intocmai valori superioare, apoi capacitatea de a conferi o anumita coerenta, unitate, vietii individuale, investind-o cu sens ( dincolo de factologie) si, in sfarsit, capacitatea de a intemeia o traditie cu valoare exemplara Eticile moderne renunta la ideea de finalitate a speciei umane, producand astfel o schimbare radicala in insusi temeiul moralitatii Accentul este pus pe individ si, in special, pe libertati si drepturi, indatoririle avand un rol secundar Cand se renunta la intemeierea moralei pe ideea de natura umana sau pe credinta in Dumnezeu, rezulta in mod necesar relativismul valoric si pluralismul normativ Kant are, in acest context, meritul de a fi incercat sa intemeieze moralitatea pe o analiza critica a ratiunii El considera ca ratiunea are puterea de universalizare si, din acest unghi, desi se refera la individualitatea umana, reuseste sa stabileasca anumite imperative care sunt general umane Porneste de la premisa ca o vointa buna este aceea care este capabila sa-si stabileasca siesi legi independent de   indiferent fata de orice considerente exterioare in aceste conditii, se impune ca evidenta distinctia imperativului ipotetic de cel categoric imperativele ipotetice cuprind maxime ale ravnirii, mizand pe continuturi concrete care satisfac trebuinte si egoisme personale, dorinte si capricii in acest plan, moralitatea se canalizeaza catre cautarea fericirii imperativul categoric stabileste obiectivele moralitatii dincolo de continuturile eterogene ale subiectivitatii individuale El este, de fapt, o maxima pe care si-o stabileste ratiunea individuala astfel incat devine valida si pentru orice alt om sau fiinta rationala in structura sa formala sunt si sugestii de continut: omul trebuie tratat intotdeauna ca scop si niciodata ca mijloc Se observa ca in context iluminist Kant incearca sa valorifice principiul teleologic al moralei traditionale insa exigentele ratiunii pure precizate in imperativul categoric inlatura in mod nejustificat orice imixtiune a afectivitatii in planul moralei in acelasi timp, concretizarile actionale ale acestui principiu pot fi suficient de ambigue Acest arbitrar deriva in special din faptul ca se renunta la ideea de natura umana si la o imagine valorico-antropologica despre ceea ce se cuvine si trebuie sa fie omul Absenta unui ideal prealabil rezuma morala la cultul datoriei: omul trebuie sa actioneze din datorie si din respect pentru legea morala, nefiind suficient ca actele sale sa fie doar conforme cu datoria imperativul kantian sfarseste astfel in tautologie: trebuie pentru ca trebuie si trebuie pentru ca asa ne dicteaza datoria stabilita prin ratiunea pura Concomitent cu optiunea kantiana, etica va fi redusa tot mai accentuat la aspectele sale normative si imperativiste, sfarsind in proiecte de inregimentare sociala carora le lipseste orizontul simbolic Prin deontologii (etici particulare) deschiderea kantiana se plafoneaza Deontologiile nu sunt etici propriu-zise Ele sunt sisteme de reguli imperative, indicatii, indatoriri prin care se stabilesc cvasijuridic etaloanele comportamentale inauntrul unei anumite meserii (etica medicala, juridica) sau intr-o sfera de activitate (etica afacerilor, de pilda) intervine in acest caz o concordanta: idealul profesional este normat strict in functie de traditia incetatenita si exigente institutionale; scopurile, finalitatile sociale si semnificatia morala sunt prestabilite de o autoritate exterioara agentilor morali din respectivele profesii Deontologiile reduc morala la simplul respect formal al regulilor si la un sentiment (adesea fictiv) de devotiune fata de breasla Dincolo de deontologii, toata viata omului modern poate fi redusa la o suma de masti si roluri cu functie morala, pe care acesta le joaca simultan sau consecutiv in diferite imprejurari ale vietii publice Prin aceasta isi pierde identitatea morala, iar moralitatea se reduce la o credinta conformista fata de asteptarile celorlalti si la o aparenta de implicare morala in raport cu semenii in aceste conditii, moralitatea adevarata (inteleasa ca 186 XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica experienta interioara in primul rand, si ca experimentare a omenescului din tine insuti) pare a fi redusa la un cerc restrans (familia, prietenii, mediul social imediat) Morala omului contemporan trebuie sa faca fata presiunilor de instrumentalizare Criza acuta resulta din tensiunea libertatii: acordul autonomiei individuale cu rationalizarea birocratica a raporturilor interumane si a tuturor activitatilor sociale Daca in mod nemijlocit este activ cultul utilitatii, principiile morale ni se prezinta drept fictiuni & Spatiul omenescului si rostul moralitatii Putem spune ca pivotul oricarei reflectii teoretice asupra realitatilor morale il constituie fondul interogativ si destinatia problematizatoare Daca primeaza construirea in prelungirea unui ethos comunitar, deci prin idealizarea acestuia, sau printr-un apriorism speculativ a unei paradigme imperativiste, geloasa de obicei fata de posibilii concurenti, obtuza la dialog si complementaritate, teoria sfarseste prin a impune doar tipare comportamentale, validand conformismul plat si mediocritatea Este, aici, un motiv serios pentru care Nietzsche refuza duhul moralizator al conceptiilor morale in numele unei schimbari de paradigma, iar existentialismele contemporane s-au multumit cu asumarea implicita a temelor morale in cadrele ontologiei umanului, fara a indrazni structurarea consecintelor comportamentale in formula unei etici propriu-zise Abia atunci cand accentul este pus pe deschiderea unor orizonturi interogative, problematizatoare, filosofia moralei incepe sa-si ia in posesie reflexiva intreaga arie de competenta " telul eticii - noteaza N Hartmann, nu-l constituie punerea sub interdictie si inchistarea omului intr-o schema, ci ridicarea lui la deplina maturitate si capacitatea de raspundere Exprimarea majoratului intelectual al omului este adevarata informare pe care ea o produce in om ( ) Ea nu reprezinta formarea vietii omului peste capul omului, ci mai degraba atragerea omului spre formarea libera a propriei vieti" Premisa unui asemenea demers consta in acceptarea naturii deschise, contradictorii - rezistente la orice determinari sumare a fiintei umane Morala si etica sunt dispuse tocmai la punerea in ordine valorica a acestei complexitati imprevizibile Omul este o fiinta constienta de provizoratul conditiei sale De aceea, este nevoit sa-si asume un dezechilibru structural: fata de sine prin dramatizarea experientelor interioare; in raport cu lumea acceptand misterul ca povara intelectuala, refuzandu-i insa tendintele dominatoare; in tensiunile cu istoria care il fascineaza si foloseste, fara a-l pretui cat merita; prin implicare in viata proprie si in relatii cu semenii pandind sansa de a ocoli inserierea, anonimatul, nivelarea chipului spiritual, daca nu risipirea fara pricini si temei Natura umana este, dar, mai mult o posibilitate decat o certitudine; mai mult o chestiune de orgoliu existential decat o implinire; un imperativ difuz, chiar confuz, care, privit mai indeaproape, are doar configuratie pivotala si nu continuturi limpezi invocandu-se aceeasi imagine despre ce ar trebui sa fie omul, se pot justifica deopotriva crime si aspiratii de indumnezeire Marginile omenescului sunt vagi Omul este mereu in curs de instituire si constituire, caci umanizarea nu poate fi redusa la hominizare Calitatea de om este o sarcina individuala, adica ipoteza in acelasi timp provizorie si definitiva prin care insul inventeaza si pune la incercare pe cont propriu marginile omenescului Generalitatea speciei (mai bine zis, genericitatea) nu este doar exemplificata, ci experimentata in posibilele ei asezari Fiecare este captivul propriilor dihanii, centru de indeteminare si imprevizibil, iradiere spirituala intru intruchiparile rostuirii Fiecare se percepe ca fiinta despicata ireversibil si irezolvabil in ceea ce este (pare sau crede a fi) si amagirea plinitatii omenesti din cel plasmuit de si prin experiente interioare ca menit sa inlature marea absenta, nepermisa lipsa activa Agonia umanului este mai intai confruntare a individului cu sine insusi, 187 XiV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie abia apoi exercitiul colectiv: fara acest primat functional, viata de relatie se reduce la simplele reflexe pavloviene Pentru hotarnicirea acestui spatiu definibil prin experimentarea omenescului din om, morala este trebuincioasa, dar nu si suficienta: ea ofera algoritmul omenescului schitand nucleul aspiratiei legitime, dar nu-i poate stabili definitiv marginile, intrucat acestea sunt incercate si dincoace si dincolo de imperative valorico-normative conventionale ce ravnesc la stabilirea unei ordini accidentale - istorice, adica Marginea de sus a randuielii umane este fortata prin devotiunea fata de sacru: orizonturi simbolice, obiective, autonome, absolute, plasmuiri culturale ce initiaza omul in tainele stratului originar, incoruptibil, suficient siesi al existentei Orice cultura isi produce ordinea sacrului laic si sau religios prin ceea ce Blaga numeste "iluzionari finaliste" Separatia calitativa a celor doua lumi este ferma: blasfemia care erijeaza omul in masura a sacrului, si sfruntarea insolenta prin care omul isi atribuie calitati cu regim sacral atrag pedepse intemeierea mitica si religioasa a limitelor superioare ale omenescului consfinteste certitudini valorice si, ca stari psiho-spirituale insotitoare speranta, teama, iubirea, satisfactia, smerenia, admiratia, coplesirea, prosternarea, cutremurarea s a m d Eroziunea simbolurilor si, mai ales, a fundamentarii conditiei umane prin recurs la transcedent ingaduie o expansiune a incertitudinii axiologice: indoiala fara orizont, disperarea, angoasele, individul fiind numai ceea ce el insusi face din sine, intrucat diferenta specifica a speciei este nefixata definitiv si proteica sub raport simbolic in general, productivitatea existentiala dinspre marginile de sus ale omului este in legatura directa cu profilul valorico-normativ al modelului cultural, care hotaraste statutul ontologic al teritoriilor meta-umane aflate, insa, in atingere nemijlocita cu umanul intrucat il seduce, energizeaza si obliga la disciplinarea manifestarilor Marginile de jos ale omenescului -asupra carora se pronunta psihanaliza si etologia - sunt incercate in spatiul de toleranta al tendintelor naturale rezistente la incapsulare culturala Ambiguitatea omului si algoritmul moralitatii Despicarea in biologie si spiritualitate este sursa unor riscuri de prima instanta Daca nu constient, sigur intuitiv, insul este mereu in fata unei ambiguitati, indecizii: pana unde este omul si de unde incepe bestia? Sfera instinctuala se infiltreaza in articulatia valorilor morale pe care, chiar daca nu le structureaza, le vitalizeaza, le tonifica O prea mica elaborare a zestrei natural-biologice alimenteaza agresivitatea, atomizarea, dezagregarea sau, in functie de inclinatia dominanta, produce societati anemice, duioase, vlaguite, adormite intr-un cod cultural elementar, dispuse la tanguire Spiritualizarea intensa suprima surse primare de energie, esuand in cultul etichetei comportamentale De aceea, fiinta umana si societatile merita a fi intelese ca un compromis dinamic intre logica inimii si logica interesului, pe de o parte, iar, pe de alta parte, ca o justa echilibrare intre rezervoarele psihice ce-si trag seva din solul dispozitiilor instinctuale si imperativele autenticitatii formulate de spirit, mai ales in ipostaza sa morala intre cele doua hotare difuze ale omenescului - cel de sus, marcat de paradigme filosofice, mitico-religioase s a ale autenticitatii, iar cel de jos insinuat in urgenta conversiunii tensiunii tendintelor ne-, pre- si, eventual, anti-culturale - este potential prezent intreg spectrul suferintei dinspre limite, precaritati, dar mai ales ca insotitor al ispitirii: incercari, tentatii, ademeniri, seductii prin care omul isi incearca destinul Calitatea de om este mai totdeauna riscata sub semnul ispitei spre a obtine satisfactii valorice (la marginea superioara), bucuriile firesti (in spatiul median) sau implinirea placerilor (inspre granita cu ereditatea bio-psihica) Osanda de a indrazni sa fii este riscul constitutiv al fiintei umane Nu intamplator cel mai expresiv simbol metafizic al cautarii si ascensiunii omului spre un firesc al conditiei sale este Golgota Suferinta este experienta interioara care lamureste marginile omenescului Filosofia moralei poate doar sa incerce, adica sa propuna vectori axiologici care prin atractia 188 XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica spontana a subiectivitatii concrete, prin stimularea creativitatii si a resurselor de autodeterminare individuala, prin instituirea unui contact viu al omului cu alternativele nemijlocite de innobilare sufleteasca si spiritualizare a vietii initiaza procese de structurare a registrelor omenescului Rationalizarea morala restrange si controleaza pluridimensionalitatea proteica a naturii umane; peste realitatea morala care nu aboleste, ci doar ocoleste sau re-semnifica sursele de indeterminare, este propusa si impusa o realitate ideala valorica in care si prin care se condenseaza finalitatea de specie, fiind posibila oricand intalnirea sau convergenta insului cu insul si cu sine insusi Spatiile de manifestare umana sunt acoperite prin distinctia dintre "moral" care se refera la tot ceea ce este susceptibil de calificare valorizare dintr-un punct de vedere moral, adica poate fi apreciat ca "bun" sau "rau", si "amoral", adica ceea ce nu cade sub incidenta unei aprecieri morale, se situeaza dincolo de sfera moralitatii in afara acesteia, ca ceva neutru si indiferent la valorizare; intr-un sens mai restrans, prin "moral" se poate desemna doar ceea ce este dezirabil, conform unui ideal de conduita opunandu-i-se, de aceasta data, "imoralul" ca sfera a ceea ce se infatiseaza ca fiind contrar legilor si valorilor morale pozitive De fapt, prin continuturile cu care sunt investite cele doua polarizari "moral" - "amoral", "moral" "imoral", morala si, la un alt nivel, filosofia moralei schiteaza articulatiile valorice si finalitatea simbolica a riscului de a fi om Dincolo de modelele de autenticitate, dincolo de utopii, sperante indepartate si viziuni escatologice, ramane totdeauna si se afirma o realitate umana complexa a carei ambiguitate nu poate fi suprimata, ci doar ocultata sau dispretuita Se poate spune ca "ceea ce este aproape univoc, in bine sau in rau, se detaseaza din cand in cand de ambivalenta umana comuna, si atunci deprindem experienta sfintilor si a monstrilor umanitatii", dar a gandi si sau a crede ca ii putem avea pe unii fara posibilitatea celorlalti de a fi este o iluzie intretinuta de comoditate, dorinta, utopie, arbitrarul logic al inimii, autoiluzionarea sau manipularea culturala Valorile (si non-valorile) morale se refera la persoane si acte, precum si la sentimente, intentii, motivatii si atitudini legate de acestea Prin cupluri conceptuale (generozitate - egoism; sinceritate - fatarnicie ipocrizie; modestie - ingamfare; demnitate - umilinta slugarnicie etc ) desemnam ceea ce este ( sau poate fi) valoros si, la polul opus, negativ din punct de vedere moral Binele ocupa un loc aparte, privilegiat, in sistemul acestor categorii intr-un sens mult mai larg, binele se refera la multiple alte sfere ale existentei: utilitati, avantaje, obiectele satisfactiilor, bunastarea materiala, binele spiritual, pozitia si prestigiul in societate, situatiile convenabile, starea de sanatate s a Pot fi considerate bune (sau ca apartinand binelui) acele fenomene, conditii, raporturi, intamplari - naturale sau sociale, materiale sau spirituale -, evenimente istorice, actiuni s a care - in virtutea insusirilor si a efectelor benefice pe care le pot avea - satisfac anumite nevoi, trebuinte, aspiratii si exigente umane Deci, categoria axiologica generala a binelui indica tot ceea ce merita sa aiba un statut preferential Binele moral are criterii specifice de valorizare, care il deosebesc de toate celelalte ipostaze Cand afirmam in viata cotidiana despre o conduita ca este " morala", implicit o apreciem ca pozitiva, ca fiind conforma binelui Din aceasta echivalare spontana a moralitatii pozitive cu binele decurg alte aspecte importante in primul rand, faptul ca, pentru a sti ce este binele, trebuie sa intelegem temeiurile vietii morale si rosturile imperativelor sale in al doilea rand, este evidenta calitatea binelui de categorie fundamentala, la ale carei continuturi participa sensurile particulare ale tuturor celorlalte notiuni morale, fara insa ca semnificatia binelui sa fie obtinuta prin simpla insumare intelesurile binelui moral nu pot fi epuizate prin concretizarile sale in onoare, demnitate, modestie, generozitate s a m d Functiile sale valorice sunt integratoare, de sinteza si legitimare globala in sfarsit, criteriile binelui au o evolutie istorica si variaza de la o 189 XiV & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie societate la alta Valorile morale desemneaza tipuri de raportare sociala (nu individuala) preferentiala, rationala, volitiva si emotionala fata de viata reala, in vederea constituirii unor idealuri si criterii evaluative apte sa mentina si sa orienteze o coeziune si ordine indispensabile traiului in comun De aceea, sunt elemente constitutive ale constiintei colective, impunandu-se ca proiectii obiective a caror prezenta nu poate fi ignorata, ci atrage sau chiar constrange Valorile prefigureaza o ordine ideala - sustinuta prin semnificatii, simboluri, modele - care are o existenta de sine statatoare, arata cum trebuie sa fie experientele morale concrete, si, pentru aceasta, ofera modele latente de actiune Valorile morale integreaza viata cotidiana si actiunile colective intr-un determinism instituit, intrucat faptele empirice sunt coordonate de sensuri, motivatii, criterii si idealuri ce apartin aspiratiilor legitime ale societatii sau grupului social Numai prin apel la aceasta ordine ideala a Binelui pot fi atribuite sau recunoscute calitatile valorice ale persoanelor si actelor Prin fapte, relatii, reglementare morala se implinesc exigentele unei vieti traite in mod uman Actiunea directionata de valori si norme necesita o anume renuntare la sine din partea individului, depasirea inclinatiilor naturale, a sensibilitatii spontane si a raporturilor de forta fizica "Morala - mentioneaza Mihai Ralea - incepe acolo unde se inaugureaza lupta interna in constiinta, unde nelinistea starnita de doua solutii posibile se rezolva printr-o renuntare la confortul sufletesc prezent pentru o cale mai dificila, dar mai justa Refuzul agrementului prezent, refularea placerii de moment, rezistenta la comoditatea sufleteasca in schimbul unei perspective ce pare mai dreapta, dar care poate fi problematica in reusita, iata natura conflictului de constiinta ce sta la baza gestului etic" Binele moral exprima o realitate de alt ordin decat cea a vietii biologice si a psihologiei individuale Prin modele de conduita si convietuire se initiaza si implineste ordinea umana a vietii Daca privim binele moral din unghiul necesitatii sale sociale si al semnificatiei umaniste, ni se prezinta ca fiind scopul suprem ce trebuie urmarit pentru el insusi, si nu doar pentru avantajele, foloasele personale pe care ni le procura Urmam binele pentru ca dorim sa traim uman, omeneste, in cel mai inalt grad, atat cat ne sta in putinta Daca insa abordam binele din perspectiva consecintelor si finalitatii sociale si sau individuale, ni se releva ca mijloc indispensabil oricaror gesturi, acte, succese s a pe care le dorim ca sa fie si moraliceste pozitiv justificate Deci, in toate ipostazele sale, binele prezinta conditiile si criteriile unei convietuiri demne pentru umanitatea din om si folositoare pentru oamenii reali " Omul - arata immanuel Kant - este in adevar destul de profan, dar umanitatea din persoana lui trebuie sa-i fie sfanta in intreaga creatie, tot ce vrem si asupra caruia avem vreo putere poate fi folosit si numai ca mijloc; numai omul si, impreuna cu el, orice creatura rationala este scop in sine" Tratarea fiintei umane totdeauna ca scop in sine, si niciodata ca mijloc, este obiectivul imperativului categoric de a urma datoria din respect pentru legea morala Prin "bine" constientizam o valoare morala pozitiva, dorita, cautata si practicata; sensurile sale au dimensiuni indicative, proiective si imperative, solicitandu-ne atat prin orientarea pe care o propune, cat si prin obligatie, indatorirea de a ne manifesta intocmai Normarea este o componenta indispensabila oricarei actiuni sociale Ea consta in precizarea acelor reguli care satisfac nevoia de organizare, stapanire, reglare si dirijare a operatiilor prin care pot fi atinse anumite scopuri, atentionand, in acelasi timp, asupra unor factori si actiuni care pot fi surse de perturbatii, dereglari, esecuri si situatii nedorite Capacitatea normelor de a reglementa actiunile individuale si de grup se intemeiaza pe valori, idealuri si criterii colective Normele morale promoveaza anumite determinatii ale binelui (cinstea, generozitatea, modestia etc ) atat sub aspectul continutului valoric ("calitatile" omenesti ce trebuie urmate), cat si al 190 XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica datoriei, intentionand sa armonizeze universul a ceea ce este dezirabil (semnificatiile ideale) cu situatiile concrete Totodata, atrag atentia asupra tipurile de fapte reprobabile, negative intr-o acceptiune generala, normele morale stabilesc limite intre care sunt si pot fi acceptate variatiuni ale comportamentelor individuale, astfel incat sa fie mentinute coeziunea, stabilitatea si omogenitatea societatii sau grupului social Ele propun spre realizare si imprima actelor personale un scop moral, care exprima criterii colective de evaluare si aspiratii validate social De aceea, normele morale recomanda, prescriu, interzic, permit, sanctioneaza, previn, anticipa si apreciaza gesturi, conduite, atitudini, fapte ale unui subiect real sau posibil Norma morala este o generalizare a experientei colective care isi dovedeste eficienta si asigurarea convietuirii, fiind, de aceea, transmisa, de obicei, sub forma unei reguli practice Exprimarile sale pot fi insistent-recomandative ("fii generos"), preponderent imperative ("trebuie sa fii cinstit") sau prohibitive ("nu fi egoist", "nu trebuie sa fii necinstit, mincinos") in formulari precise, aceste norme arata subiectului ce trebuie sa faca si ce nu trebuie sa faca in situatii concrete de viata, cum trebuie sa fie si se exclude sa fie pentru ca manifestarile sale sa intre in categoria celor "bune", admise si pretuite de semeni Spre deosebire de normele juridice care transmit obligatii cetatenesti elementare, regulile morale ofera modele de perfectibilitate umana Desi in mod nemijlocit ele cer si, in acelasi timp, atribuie actelor si activitatilor un grad de rationalizare, rigoare, regularitate, directie si sens, au misiunea de a contura modele umane cu trasaturi explicite si de a formula imbolduri spre practicarea calitatilor prin care fiinta omeneasca isi poate innobila propria sa viata Un ideal social este ansamblul coerent de laturi privitoare la modelul evolutiei istorice - asumat spontan sau deliberat - si la idealuri de viata El este o alternativa la viata sociala nemijlocita De aceea, prefigureaza si un model de viata morala a carui aplicare este obligatie imediata Scopurile anticipate in plan social solicita atitudini si comportamente adecvate, stiluri de participare si responsabilitati, deci o asemenea orientare valorica a raporturilor interumane incat sa fie asigurate conditiile subiective indispensabile realizarii proiectelor colective De aceea, normele morale anticipa un tip uman, prescriu si propun sfaturi de conduita Desi, de cele mai multe ori, functiile normative sunt formulate apodictic ("trebuie sa ", "este obligatoriu ca sa "), morala nu poate fi redusa la sistemul datoriilor sociale, ci trebuie sa ia in consideratie si omul individual, cu aspiratiile, cautarile si inclinatiile sale in procesul individualizarii, morala isi completeaza caracterul conventional de instanta exterioara cu taria sau fragilitatea motivatiilor pe care le primeste in psihologia oamenilor concreti Din normare exterioara, socialmente propusa si impusa, morala trebuie sa se constituie ca normare interioara, sursa de autoconstrangeri, astfel incat continuturile sale sa devina mobiluri personale de actiune Accentuarea aspectelor interdictionare si imperative nu este un argument pentru validitatea si exemplaritatea unui cod moral, ci, mai degraba, semnaleaza o lipsa O morala care inhiba prin interdictii si prin invocarea unor datorii (indatoriri) neconditionate demonstreaza ca valorile si idealurile sale nu sunt practicate spontan, prin atasament firesc Morala fundata preponderent pe ideea datoriei reuseste, in cel mai fericit caz, doar inocularea sarguintei, a corectitudinii formale fata de norme, sfarsind in comportamente neproblematice ce dovedesc ca este interiorizata, din teama, doar exigenta ("trebuie sa fac astfel, pentru ca altfel nu se poate, nu este permis"), in timp ce fondul valoric ramane exterior subiectivitatii individuale Nu toate valorile morale sunt si pot fi concretizate in structuri normative De pilda, corectitudinea este educabila si poate fi transmisa prin reguli de actiune, dar nu acelasi lucru se intampla cu nobletea morala, care - dincolo de predispozitii interioare, temperamentale si de 191 XiV & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie caracter - antreneaza orizonturi de traire morala si virtuti care nu pot fi normate Asa cum remarca N Hartmann, "vitejia, dragostea, capacitatea de jertfa sunt greu de inculcat prin educatie; vrednicia, constanta, dragostea de ordine, stapanirea de sine si controlul propriu pot fi, fara indoiala, atinse in mare masura pe calea indrumarii pedagogice, - in anumite limite, desigur, si simtul raspunderii, fidelitatii, simtul dreptatii etc" Normele au o forma abstracta, generala, impersonala; numai prin interiorizarea dimensiunilor valorice se obtine o adevarata reglementare a comportamentelor dinlauntrul trairilor umane si nu printr-un conformism plat Personalitatea umana se constituie prin armonizarea datoriei subiectiv resimtita, anticipata si cautata, cu datoria sociala, obiectiva, impusa din exterior Respectul pentru norme nu poate fi redus la simpla morala a corectitudinii, ci trebuie integrat intr-o morala a convingerii (orientata spre semnificatii si temeiuri umaniste) si, simultan, intr-o morala a responsabilitatii fata de consecintele actelor noastre Convingerea morala in experienta morala intervin presupozitii afective, factori prereflexivi, continuturi greu sondabile, axiome sufletesti neconstientizate, impulsuri si pasiuni psiho-sociale care devin active prin judecati si prejudecati, mentalitati, conventii apreciative si repere ideale Este simptomatic, in acest sens, faptul ca durata si eficienta unui cod - care este o proiectie asupra a ceea ce trebuie sa fie omul - se intemeiaza pe sacralizarea anumitor repere axiologice (semnificatii, motivatii, criterii, teluri si norme), atasamentul spontan si acordarea unui credit neconditionat conferindu-le statutul de realitati-etalon, realitati-imperativ pentru afirmarea umanitatii din om Or, sacralizarea valorilor morale implica, sub raport psihologic, credinta in ceea ce se propune si impune ca fiind efectiv valoros, temeinic, original, autentic, neconditionat, salvat de la eroziune temporala Epocile de tranzitie sunt dominate de incertitudini, relativism axiologic, individualism, dezarticulare, moravuri pragmatice si obsesia trairii clipei tocmai pentru ca subiectivitatea oamenilor nu mai este receptiva la mesaje si exigente transindividuale, de ordinul umanitatii si sau socialului Asemenea epoci de criza istorica produc restructurari in interiorul credintei, crize de fixare, orientare si legitimare Astfel, de la credinta care - in conditii normale - promite si asigura protectie, implinire, sperante limpezi se trece la credinta prin care se cauta salvarea, sanse, refugii Problematica moralei se prezinta ca preocupata de reducerea distantei si tensiunilor dintre campul realitatii morale (ceea ce este) si orizontul valorilor (ceea ce merita si, in consecinta, trebuie sa fie) De aceea, eficienta moralei sociale depinde hotarator de modurile in care valorile si normele sale sunt intelese si promovate de catre (si prin) subiectivitatea indivizilor si grupurilor De obicei, trairile personale fuzioneaza - pana la o anumita varsta prin forta educogena a mediului si influenta imitativa, apoi si prin adeziune deliberata - cu valorile, idealurile si imperativele colective, producand certitudini subiective, idei-forta ce stau la baza atitudinilor si deciziei in cele mai felurite imprejurari Cu alte cuvinte, morala sociala este interiorizata, asimilata, reelaborata de catre structurile sufletesti, manifestandu-se in forma unui set de credinte si sau convingeri personale in calitatea de certitudini afective, acestea contureaza - firav sau precis, in functie de personalitate - un orizont al asteptarilor fata de sine, fata de semeni, experiente, situatii de viata prezente si viitoare Ele circumscriu, deci, nivelul disponibilitatilor de interpretare apreciere a raporturilor cu ceilalti, sfera criteriilor de discernamant valoric, precum si traiectoria actiunilor ce pot fi intreprinse Aceasta fixare afectiva si volitionala are loc numai daca valorile si normele satisfac sentimentul de securitate interioara si alte trebuinte subiective Astfel, persoana umana este salvata de la relativism atitudinal si de la nesiguranta, ignorand, in masuri diferite indoiala pentru simplul motiv ca isi poate disciplina 192 XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica eforturile, optiunile si actele in lipsa unui sentiment al stabilitatii si identitatii - obtinut prin certitudini afective ce clarifica, ordoneaza si omogenizeaza lumea interioara -, personalitatea morala nu exista, este derutata sau se dezagrega Credintele asigura integritatea psihica launtrica, formeaza si remodeleaza fizionomia morala Desigur, credinta are diferite grade de intensitate si complexitate insa, in general, este premergatoare unui contact mai substantial cu valorile initial, se obtine prin autoritate sau obisnuinta; in primul caz, intervine presiunea mediului cultural: pretuirea si increderea acordata jaloanelor colective sau celor numite de anumite persoane exemplare iau forma credintei Continuturile acceptate prin asentiment se consolideaza prin repetitie, iar, daca motivatia ramane incremenita, adica nu evolueaza, se mentin intr-o stare de suficienta Normele si imperativele care dirijeaza initiativele individului in cauza capata, cu timpul, calitatea de postulate rigide, iar credinta devine o forma incheiata si definitiva a raporturilor omului respectiv cu valorile morale acceptate, si, prin intermediul lor cu semenii; creste coeficientul de inertie afectiva si inflexibilitatea apreciativa in fata situatiilor reale tinta ultima a conduitei este vazuta in respectarea fidela a prescriptiilor normative, lipsind motivatia si chiar sensul autentic al valorii implicate in respectivele norme Moravurile, ca deprinderi si prejudecati colective sanctionate pozitiv, pot fi tiranice, cu o mare putere de coercitie sustinute de opinii publice si reactii psihosociale intolerante in general, credinta care idolatrizeaza normele, oprindu-se doar asupra permisivitatilor si sanctiunilor, fara a le mai decodifica mesajul uman, mimeaza moralitatea, se cantoneaza intr-un fanatism formal Responsabilitatea proprie pentru acte nu este asumata decat verbal, fiind, de fapt, transferata asupra unor instante exterioare sau alterata prin invocarea unor obligatii impuse cu forta, fara consimtamantul propriu Fariseul, de pilda, imita puritatea morala, dar nu o realizeaza, intrucat se rezuma la respectul scrupulos, dar formal, fata de reguli, refuzand ipocrit orice actiune concreta pe cont propriu La fel, simpla supunere a conformistului este dominata de teama de a nu gresi fata de ceea ce solicita litera regulilor morale Convingerea este acea credinta care, confruntandu-se cu indoiala, se deschide la intemeiere rationala, nu evadeaza din fata dificultatilor prin axiome afective obscure, ci ramane preocupata de motivarea consistenta a optiunii si gesturilor morale Desigur, iscodirea insistenta si problematizarea excesiva pot duce la conflicte sufletesti, scotand in prim plan fragilitatea si, eventual, relativitatea simpatiei si sau adoratiei pentru anume semnificatii, demitizand chiar forta de atractie a unui ideal; insa, cu toate acestea, convingerea se dovedeste a fi o traire valorica de alt nivel decat simpla credinta; atasamentul sau este inteligent Credinta mentine un raport de exterioritate intre individ si morala: prescriptiile, sfaturile si obligatiile sunt percepute numai ca instante carora trebuie sa te supui Convingerea, in schimb, instituie raporturile morale prin implicare personala: asumarea pe cont propriu a reperelor ideale colective, optiunea motivata nuantat si mulata pe realitati Credinta morala limiteaza campul constiintei, cultivandu-i exclusivism: ceea ce nu este inteles nu exista pur si simplu sau nu trebuie sa existe; fermitatea sa este deseori opaca Convingerea, in schimb, este doar delimitativa si toleranta: intelege si experiente morale cu care nu este de acord, accepta si alte opinii sau rigori morale decat cele fixate afectiv in timp ce credinta prezenta in moravuri porneste din si sfarseste in prejudecata, convingerile pot sa inzestreze chiar prejudecatile cu judecata De aceea, se poate spune ca, prin intermediul convingerilor, valorile morale sunt individualizate, reusind sa exprime nu numai virtualitati de actiune admise de colectivitate, ci si tendinte personale de structurare si semnificare a actelor cu sentimentul unei obligatii (ceea ce trebuie facut) si al unei aspiratii (binele) 193 XiV & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie identitatea binelui cu frumosul este un ideal propus si, prin larga sa audienta culturala, impus gandirii europene de filosofia greaca Aceasta viziune nu califica imprudent orice comportament moraliceste pozitiv ca fiind simultan si frumos, ci sugereaza doar ca raporturile interumane sunt cu adevarat demne, au veritabila adancime, vibratie si apropiere omeneasca atunci cand probeaza, pe langa constiinciozitate, si valori estetice Dar nu toate conduitele morale sunt si frumoase Este la indemana oricui putinta de a constata ca multe din ele respira, prin modul efectiv de a se prezenta - gestica, traire, limbaj - o evidenta lipsa de frumusete: seriozitatea glaciala, rigiditatea, superioritatea ostentativa, placerea peroratiilor moralizatoare s a creeaza o atmosfera apasatoare, greoaie, neplacuta, ceea ce face comunicarea pe moment, dificila si, in viitor, ocolita Exista insa si defecte sau acte indoielnice sub raport moral care pot sa incante, sa adoarma spiritul critic prin impresie placuta; versatii in lipsa de scrupule pot simula convingator naivitatea, sinceritatea, candoarea, naturaletea nevinovata Cu toate acestea, viata de fiecare zi ne antreneaza spre scopuri clare si, de aceea, nu ne permite o detasare pentru a recepta conduitele celorlalti, relatiile cu semenii aidoma unor privitori la teatru Dimpotriva, ne solicita lucid si sau grav, responsabil, aprecieri si atitudini morale Prin urmare, chiar daca intalnim acte morale care nu plac, reusim sa trecem dincolo de aparente, dincolo de ceea ce nu este convenabil si sa le consideram demne de respectul nostru Persista, totusi, nostalgia incarcaturii estetice, caci "de om bun si de vreme buna nu te mai saturi" & Omenia este preceptul prin care traditia noastra propune un model de frumusete morala Nu este vorba, insa, de acea omenie care tolereaza si justifica orice defecte si vicii prin faptul ca "doar oameni suntem!", ci mandria demna si tonica: "suntem oameni!", deci nu este totul permis Omenia - ca mod de a pretui si intampina fiinta umana - isi are originea in mediile arhaice satesti, in care, pe mari distante istorice, nu se produc mutatii fundamentale, ritmul evolutiei si ocupatiilor este lent, prezentul fiind o reeditare a trecutului, iar viitorul direct previzibil prin prezent Traditia are putere de inraurire a oamenilor, oferind scheme de conduita, reactii, mentalitati, repere si justificari valorice Generatiile se inscriu neproblematic in vechile obiceiuri, fara innoiri care sa dezorganizeze utilajul spiritual castigat, dar cu certe initiative creatoare care il imbogatesc si decanteaza Continuitatea produce un camp valoric asezat: actionand ca factor de filtrare, inlatura impuritatile, finiseaza discret jaloane umaniste de adancime in care se exprima nesistematic o intreaga filosofare asupra rosturilor omului in lume in acest spatiu social, relatiile sunt directe, stabile, cu o dinamica redusa si polaritati valorice neechivoce Contactul cu natura - nemijlocit Aceste caracteristici ale realitatii umane predispun la calm, lirism, implicare afectiva, cultiva sentimentul sigurantei intre oameni, stabilitatea ethosului, disponibilitatea de a sari in ajutor Gama fondului interior este larga: de la naiva incredere in oameni ("omul este ca oaia, lesne se ia dupa altul ") la siretenia sfatoasa care nu atenteaza la pretuirea omului (caci "siretpe siret cunoaste") Fiinta umana imbina robustetea cu fragilitatea ("omul este mai slab ca o floare si mai tare ca o piatra ", "mai tare ca fierul si slab ca oul") - ceea ce justifica seninatatea lirica, modestia, lipsa de stridenta, ingaduinta (nu toleranta!), naturaletea cu forta de convingere, promptitudinea tonica Prudenta vine din cumpatare, tact, si nu inseamna suspiciune Generozitatea este fireasca, nu filantropica Atitudinea emana prospetime, nu calcul rece Datoria morala este launtrica, nu imitare a unei obligatii Respectul celuilalt este imbold personal, nu eticheta conventionala Obiceiul - rezistent la noutatile improvizate - normeaza raporturile morale, avand autoritate si solicitand respectarea intocmai in practica este asimilat, nefiind tratat ca "sarcina" si obligatie exterioara Spontaneitatea se rafineaza in forme rituale, cladind pitorescul tipurilor umane Unitatea de viziune asupra vietii este patrunsa de acuratetea cutumei 194 XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica Fata de imperativele morale intransingente care obliga la indeplinirea datoriei, constrangerea morala a omeniei este doar o recomandare blanda Asa cum observa C Noica, cuplul "se cade" -"nu se cade" nu are un sens normativ explicit: "E o simpla investire sa faci asa, incepand cu trecerea de la ce ti se cade, ce isi revine din afara ca parte, asadar ce ti se cuvine, la ce-ti sade bine, ce ti se potriveste, ce-ti revine dinauntrul tau, pana la ce-ti este dat sa faci, adica ce trebuie, ce nu poti sa nu faci "Se cade" sfarseste, asadar, si el la datorie" in acelasi sens, N iorga apreciaza ca notiunile de "frumos si urat sunt elemente de pedagogie populara", intrucat "sunt lucruri pe care nu le interzice nici un regulament, care nu pot atrage nici o pedeapsa, pentru care constiinta publica n-ar gasi nici o condamnare si, cu toate acestea, lucrurile care sunt astfel ingaduite nu se fac Nu se fac pentru ce? pentru ca nu sunt frumoase" Traditia omeniei - in ce priveste mentalitatile si semnificatiile - poate supravietui doar in masura in care oamenii sunt receptivi si la dimensiunea ei sensibila, revigorand-o in conduite, stiluri de gandire si participare afectiva Trasaturile definitorii ale civilizatiei contemporane (viteza, ca dimensiune existentiala; concurenta; progresul tehnic; inovatia continua in toate sferele de activitate; urbanizarea excesiva s a m d ) remodeleaza facultatile umane de valorizare, percepere si pricepere a lumii si vietii Randamentul tehnologic si eficienta economica, de pilda, sunt imitate, adesea, de cei care exteriorizeaza mentalitati ingust-practiciste si reactii morale conditionate de strictul avantaj pe care il procura Este, aici, iluzia ca "sensul vietii trebuie cautat si gasit in argumentarea nesfarsita a confortului fizic si in multiplicarea crescanda a trebuintelor economice " Ritmul trepidant si irationalul multor evenimente explica (dar nu justifica!) goana dupa agreabil, gustul pentru valori perisabile Mediul urban, pe un asemenea fond, cuprinde relatii multiple, fluctuante, accidentale, grabite etc si, in afara colectivului de munca si a cercului de prieteni, bazate pe anonimat Unitatea morala a individualitatii se dezagrega prin suprapunerea si interferenta variatelor planuri de formare, informare si deformare morala Aceasta complexitate a vietii atrage dupa sine mobilitatea, senzatia de viteza, lipsa ragazului afectiv in relatiile fara urmari, gesturi morale dictate de avantaje proprii si etichete Acestea sunt doar cateva situatii care fac problematic destinul omeniei, caci, in locul plenitudinii interioare, se poate instala confortul sufletesc Este actuala remarca lui D D Rosca: " cu gandul la folosul eventual, inteligenta cea mai lucida se stramteaza"; viata interioara dincolo de util, idealurile morale apar, in asemenea optici, drept"incurca-lume si deplorabile strica-socoteala" Succesul este o validare explicita, pretuirea acordata acelor idei, creatii, fapte s a m d care sunt performante in raport cu sfera disponibilitatilor valorice ale colectivitatii Asa cum precizeaza Mihai Ralea, "succesul este o apreciere favorabila, pozitiva, o aprobare intotdeauna; deci el presupune un anumit discernamant, o anumita asezare intr-o ierarhie axiologica, adica o anumita ierarhie de valori", fiind, "un fenomen social obiectiv si nu un fenomen personal psihologic" Exista un succes discret, ce se reduce, de cele mai multe ori, la recunoasterea competentei si seriozitatii pe care cineva le dovedeste in profesie sau in chestiuni precise care tin de aceasta, dar exista si un succes zgomotos, in care meritele sunt intampinate cu entuziasm si stari patetice colective Nu introducem nici un fel de ierahie intre cele doua tipuri Ambele pot fi adanci, consistente, sau de suprafata Calitatea este data de performanta apreciata si de consecintele social-umane pe care le are in cazul succesului, ar trebui, desigur, sa conteze numai meritele insa, de obicei, increderea investita de oamenii in valoarea cuiva este secondata de prestigiu, onoruri, popularitate si alte efecte ce tin de psihologia colectiva Judecata de valoare inerenta succesului proiecteaza, la scara colectivitatii, o nevoie de mitizare a valorilor ce-i sunt proprii si a puterii de creatie pe care o are inmagazinata in membrii sai individul merituos este, poate, doar un pretext fericit pentru ca societatea sa- si sarbatoreasca idealurile si forta culturala Opinia 195 XiV & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie publica isi legitimeaza, astfel, dorinta de siguranta valorica si civilizatorie, gaseste argumente optimiste pentru traiectoria istorica asumata in acelasi timp, este activa si curiozitatea publica: persoana in cauza este admirata, iscodita in biografie, idealizata, consultata in alte chestiuni decat cele in care este priceputa, incep sa i se atribuie replici, anecdote si sa i se imite gesturi exemplare, este laudata, curtata s a m d , astfel incat aluneca spre stari defectuoase " Opinia publica - noteaza T Vianu - nu ingaduie o imagine diferita de aceea pe care si-a facut-o odata despre semenul sarbatorit Orice incercare de a varia este neinteleasa si respinsa Succesul are impenetrabilitatea obiectelor solide" Dincolo de valorizare, opinia colectiva manifesta si o nevoie de spectacol, o predispozitie spre facilitate, imbinand seriozitatea cu gustul pentru divertisment si agreabil Drept urmare, succesul este obtinut mai lesne atunci cand, prin coeficient de originalitate si profil concret, persoana umana incarneaza, pe langa performante in directia valorilor, si o serie de atribute asteptate sau acceptabile, amanunte si curiozitati colaterale valoric placute colectivitatii Afectiunea publica si imaginea creata de imaginarul colectiv au putere de sugestie asupra individualitatii, asa incat " individul vrea sa mentina imaginea care s-a format despre el in opinia publica De statornicia acestor imagini atarna durata influentei lui Sfortarile individului de a nu o altera cumva prin fapta sa dau nastere pozei" Masca nu este totdeauna o falsificare de caracter Fiecare om, in anumite situatii, cauta sa se controleze in gestica, tonalitate verbala, mimica, stari afective, ascunzandu-si slabiciunile si defectele, adoptand masti care il protejeaza Simularile de acest tip anihileaza sau atenueaza efectele nocive, dureroase, tulburatoare sau deranjante ale unor stimuli, ocrotind echilibrul interior Ele modeleaza si remodeleaza sensibilitatea morala Nu de putine ori sunt acele nimicuri pline de importanta care faciliteaza succesul insa, dincolo de acest prag, moralitatea mastii trebuie pusa la indoiala, mai ales cand deghizarea nu are intentii ocrotitoare, ci este o deprindere eficienta menita sa asigure atingerea unor scopuri egoiste, a profitului personal, prin manipularea celorlalti intrat in pielea unui personaj, individul impune o distanta artificiala intre el si mediu, vrea sa impresioneze si, prin stridenta, atrage atentia Contagiunea psihologica ii poate difuza popularitatea pana la proportiile succesului, implinindu-se o nedorita si neavenita simulare colectiva a judecatii de valoare insa meritele nu pot fi suplinite prin nimic, nici deghizate la nesfarsit Adevaratul prestigiu nu este decat meritul inzestrat cu dimensiuni sociale de catre semeni, meritul devenit prilej de admiratie si mandrie publica De aceea, "succesul adevarat nu se poate obtine fara ascetism" - spune Ralea "Cei care vor sa ajunga trebuie sa stie sa renunte Cine nu poate sacrifica o placere imediata, cine vinde o situatie viitoare stralucita, dar problematica, pentru ca are nerabdarea de a avea imediat o placere, acela nu va realiza nimic din aspiratiile sale Pofta de viata imediata nu este psihologia ambitiosilor" Dorinta succesului se impleteste cu fuga de banalitate si anonimat Se uita, insa, prea des ca exista o banalitate cotidiana care nu umileste, ci edifica plenitudinea unei vieti, chiar daca succesul sau nu poate fi decat sobru Problema fericirii este de competenta moralei, intrucat depinde de calitatea morala a scopurilor si mijloacelor care intemeiaza manifestarile omului, precum si de calificarea morala a consecintelor - imediate sau indepartate - care insotesc actele acestuia Ea a fost considerata scop al vietii (eudemonismul), fiind identificata in cautarea placerii (hedonismul), in starea de liniste interioara (ataraxia) obtinuta fie prin autodisciplinarea dorintelor (stoicismul), fie prin practicarea virtutilor (Platon, Aristotel s a ) La nivelul constiintei comune, este evident ca faptura umana isi judeca viata, momentele acesteia si faptele dupa repere si ecuatii sufletesti unice insa nu ne putem multumi cu afirmatia banala ca "fiecare este fericit in felul lui", caci 196 XiV & & Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica exista o fericire buna si o fericire rea Exista idei despre fericire deschise spre binele public, dar si fericiri egoiste, unele din acestea tragandu-si seva din nefericirea altora Exista teluri umaniste inalte, dar si tentatii josnice Ele nu sunt intersanjabile, nici echivalente valoric Exista nefericiri marete si fericiri lamentabile Prin tensiune si continut omenesc, primele sunt cu adevarat semnificative Caci, spune Augustin (Aurelius Augustinus), "este o nenorocire mai mica sa nu obtii ceea ce vrei, decat sa vrei si sa obtii ceea ce nu se cuvine" Fericirea este inteleasa, de obicei, ca exces de speranta: se anticipa imaginativ trairea satisfactiilor maxime legate de persoana proprie, dorindu-se ca - in conditii de siguranta - sfera inclinatiilor sa capete rezolvari optime pe o durata cat mai mare posibil Se ascunde in acest proiect al fericirii un pact sentimental al insului uman cu sine insusi: se doreste anularea tuturor piedicilor posibile - stiut fiind ca omul este temator sau irascibil fata de tot ceea ce nu convine, tulbura echilibrul, impiedica sau ameninta - si existenta imprejurarilor prielnice, norocoase; in acelasi timp, se doreste starea in care asteptarile sale in fata vietii ii sunt satisfacute la limita maxima Continuturile acestui exces de speranta raman, oricum, suficient de imprecise si eterogene; conturul lor nu poate fi precizat decat pe masura ce experientele de viata obliga la realism, discernamant si selectie, insa multe din renuntari, nu se datoreaza numaidecat luciditatii, ci provin din prudenta egoista sau teama de suferinte De aceea, pentru a valoriza fericirea, este nevoie de o schimbare de optica: sa fie vazuta ca satisfactie valorica intrucat nu putem face din simple stari psihologice (sentimente, dorinte, capricii, inclinatii, temeri, instincte s a ) etaloane de conduita morala, fericirea autentica presupune disciplinarea moral-valorica a vietii si, in consecinta, depinde de actualizarea proiectelor prin initiativa si truda idealul de viata functioneaza sub forma unui rationament ipotetic ("daca ", "atunci ") Fericirile iluzorii omit datele reale ale problemei, idealizeaza si ipostazeaza dorinte lipsite de masura, oferind, astfel, vointei teluri fictive Ca traire, fericirea presupune "punerea intre paranteze": izolarea pretextului real care provoaca multumirea, lipsa de interes pentru aspectele stanjenitoare, anularea spiritului critic pentru ca afectele sa se intensifice prin fixarea exclusiva a interesului pe continuturile convenabile Asadar, starea psihologica de fericire nu este produsa spontan de catre motivul (sau momentul) ce ne satisface, ci tine de aptitudinea personala de a fi fericit, de capacitatea de a ignora bogatia realitatii, temporalitatea si varietatea propriilor trebuinte intrucat se simte ca aceste suspendari sunt provizorii, starea de fericire cuprinde fascinatii si tentatii usor tematoare Presiunea realitatii arata ca mult mai importanta decat cautarea fericirii, decat provocarea, cu orice pret, a acestei stari psihologice ramane preocuparea de a inlatura sursele nefericirii proprii si spectacolul nefericirii semenilor - ceea ce presupune forta morala si constiinta faptului ca nu tot ceea ce ne-ar putea bucura merita sa fie obiect al pasiunii & "O fericire continua - precizeaza Friedrich Schiller - devine o piedica pentru virtute Numesc fericit pe cel care, pentru a gusta placerile si bucuriile, nu este constrans sa faca nedreptati, iar pentru a actiona just nu este constrans sa indure nici suferinta si nici lipsuri " inclinatia excesiva spre fericire ocoleste cu suplete imboldurile datoriei morale, sau le mimeaza convingator, deoarece este mai puternic impulsul de a valorifica situatiile ispititoare, de a ceda cand se iveste prilejul satisfacerii unor dorinte, placeri, capricii, tentatii si scopuri mai mult sau mai putin indoielnice iubirea exagerata de sine poate imbraca, insa, si forme mult mai perverse in mobilizarea vointei: lipsa de scrupule, producerea raului cu buna stiinta De aceea, morala nu-si propune sa dea sfaturi asupra modului in care putem sa ne procuram fericirea, ci formuleaza 197 XiV & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie acele exigente pe care le dovedeste fericirea demna, autentica, aratand "cum devenim vrednici de fericire" (i Kant) Asa cum precizeaza A Camus, "daca nu cautam fericirea, sfarsim in facilitate Daca nu cultivam decat nefericirea, sfarsim prin a ne complace in ea in amandoua cazurile, o devalorizare" Pentru a evita asemenea polarizari exclusive deduse, in ultima instanta, din predispozitii si sentimente, trebuie acceptata ideea ca fericirea nu poate fi tel care angajeaza vointa, nu poate avea calitatea de scop suprem al actelor vietii, deci nu este o valoare intentionata expres, ci "multumirea durabila a vointei prin indeplinirea dorintelor si realizarea scopurilor" valide moral Sensul vietii Cand privim viata din punctul de vedere al sensului, vizam faptul ca ea nu este, pentru om, simpla succesiune de proiecte, dorinte, actiuni, rezultate, cautari si esecuri, ci are o anumita cursivitate, orientare si unitate valorica " Cine cauta sensul vietii - arata Tadeusz Kotarbinski - este preocupat ca actiunile lui sa nu fie lipsite de scop, ba, mai precis, ca activitatea lui sa nu se epuizeze in actiuni fara importanta, ci sa se poata legitima prin adecvarea la un tel demn de a i se sacrifica eforturile cele mai intense Erich Fromm apreciaza ca " devotamentul manifestat de om fata de o cauza, de o idee sau de o putere transcendenta este expresia unei nevoi de completitudine in procesul vietii ", concretizandu-se in " cadre de orientare si de devotiune" Sensul existentei personale exprima dorinta de a conferi vietii in ansamblu un inteles, un rost, o rationalitate, fiind atitudinea prin care omul trateaza viata ca valoare ("nu traiesc oricat, de aceea, viata, ca proces biologic, este pentru mine o valoare ") si afirma prin ea valori ("nu traiesc oricat, de aceea nu pot trai oricum "), in functie de care justifica si apreciaza toate actele intreprinse Asadar, sensul vietii se refera la capacitatea individului de a-si trai viata in chip uman, de a-i da semnificatii pe care ea - ca proces biologic - nu le are Optiunea pentru o anumita grila valorica, fata de care individualitatea umana simte un atasament afectiv, capata contur prin idealul de viata Numai astfel valorile sunt propuse spre realizare, sunt gandite in termenii actiunii, nefiind simple repere si criterii apreciative, ci imperative, norme pentru tot ceea ce face si spera persoana respectiva, elementele unei maniere unice de a fi idealul prin care dorim sa conferim sens propriei vieti este, de fapt, scopul global al initiativelor si eforturilor cotidiene De el ne apropiem asimptotic Dirijarea relativ sistematica a conduitei, actelor si actiunilor, organizarea "clipei" dupa jaloane care trec dincolo de ea determina ca viata personala sa nu fie doar totalizare sumativa a experientei, ci totalitate omogena, traiectorie modelata in timp din perspectiva unui tel suprem De aceea, viata cu sens este viata traita - ca totalitate, nu in mod necesar si in toate amanuntele sale - ca valoare Cu alte cuvinte, proiectia in viitor - dupa un sistem de valori si o anumita viziune asupra lumii - traseaza directiile actiunilor, scopurilor, atitudinilor cotidiene, armonizeaza experientele de viata si le da o ratiune de a fi, iar omul, pe masura ce se apropie tendential de model, are satisfactia implinirii personale "Viata -in opinia lui Erich Fromm - nu are alt sens decat acela pe care i-l confera fiecare, dezvoltandu-si posibilitatile, traind intr-un mod productiv", creator, nu vegetativ La fel de evident este, insa, si faptul ca sensul nu este o insusire a omului ca fiinta naturala, ci o calitate sociala Sensul existentei umane este instituit de om prin actiunea insusirilor sale psiho-sociale, are o geneza la nivel istoric si individual, se manifesta totdeauna intr-un context socio-economic si cultural concret Sistemul valorilor colective conditioneaza forme specifice de individualitate in conditii istorice determinate, sensul are caracteristicile obiectivitatii: sistemul de valori, norme, obiceiuri orienteaza actiunile si dezvoltarea la nivel social global, iar individul este format si se formeaza 198 XiV & Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica el insusi pe sine in aceste cadre valorice Scopul vietii nu este insa prestabilit; sta la indemana fiecaruia ca sa aiba si sa manifeste preferinta pentru un model sau altul de viata Sub acest aspect, revelatoare sunt procesele de interiorizare a valorilor, de motivare personala a sensului vietii si de exercitare a capacitatii proprii de rezistenta in fata istoriei Unii oameni se integreaza in viata sociala fara a gandi profund asupra semnificatiei pe care o dau vietii lor valorile pe care le accepta Este, insa, depasit stadiul unor simple reactii psihologice spontane fata de mediu atunci cand urmeaza o interiorizare critica a valorilor ce stau la temelia culturii si civilizatiei in respectiva societate, traindu-le ca pe o problema personala ( cand se adera la respectivul sistem de valori) sau ca pe o contradictie (atunci cand valorile se opun altor valori) Rezulta, astfel, cristalizarea unei atitudini personale (de acceptare sau respingere a valorilor pe care colectivitatea le propune si sau impune membrilor sai) si necesitatea interioara de a avea un ideal prin care se legitimeaza rostul social-uman al propriei vieti Desigur, pentru a percepe viata ca avand un sens, pare suficient ca cineva sa aiba stari de multumire si fericire, sentimentul implinirii in ceea ce face Dar sensul autentic este un fenomen etico-social, cu o dubla motivare: psihologica si sociala Prin urmare, sunt demne de pretuit si imperios de asumat telurile care afirma omul ca valoare, sunt folositoare vietii in comun, sunt patrunse de grija si respectul fata de umanitate Sensul vietii depinde, fara indoiala, de modul in care optam pentru un model de viata, de imprejurarile istorice, dar si de capacitatea de reactie in fata proceselor istorico-sociale intelegem prin aceasta ca asupra felului in care fiecare om traieste viata isi pune amprenta climatul material si spiritual, mediile umane, aptitudinile proprii dovedite, aspiratiile ce pot fi finalizate, atitudinea adoptata in fata vietii, masura in care idealurile sunt clare si pot fi urmate cu mijloace la indemana s a m d Puterea de reactie personala in fata mersului istoric se concretizeaza, in primul rand, in alegerea idealului de viata, dincolo de jocul nefast al conjuncturilor, si, in al doilea rand, prin apropierea vietii efective de acest ideal Cand exista consens intre viziunea individuala asupra vietii si valorile unei culturi, se poate spune ca, in principiu, izbutirea in viata depinde in mare masura de mobilizarea capacitatilor, energiei, seriozitatii Dar intre modul propriu unui individ de a vedea viata si idealurile grupului sau societatii se poate produce un conflict axiologic Acesta consta in lipsa de acord asupra alegerii si experientei sensului vietii Sunt posibile cateva tipuri de situatii: 1) Uneori, unii oameni opteaza pentru false valori, practicand atitudini individualiste, egoiste, indoielnice sub raport moral, pe care le opun celor promovate de societate Asemenea proiecte subiectiviste intra in contradictie cu imperativele convietuirii, fiind lipsite de ideal moral si responsabilitate 2) Cand optiunile contravin sistemului valoric-social, dar nu au justificare strict personala, ci apara anumite interese generale, ele au insemnatate istorica insa, eficacitatea acestor luari de pozitie depaseste puterile unui om, fiind necesara replica unor forte colective 3) Conflictul axiologic este difuz, cand sunt respinse anumite valori sociale, iar aceasta reactie, desi se intemeiaza pe realitati evidente, nu reuseste sa opuna alte semnificatii viabile, deci nu ofera alternative realiste, ci doar gesturi de nemultumire, atitudini nihiliste, stari de apatie sau dezorientare Optiunile si deciziile valorice se recunosc in stiluri de viata, avand rosturi imperative si reglatorii in raport cu actiuni, atitudini, deliberari si comportamente zilnice De aceea, reprezentarea anticipata a ceea ce vrem sa fim (sensul dorit si asumat al vietii) are forta practica Asumarea modelului presupune postularea preferintelor pentru anumite scopuri precise, care, de fapt, sunt rezultatul alegerii printr-un apel continuu la criterii si estimari Alaturi de convingerea ca viata (daca se incadreaza in asteptarile noastre) are un sens, se evidentiaza (in practica vietii) arta de a urmari actualizarea telului suprem in contact cu realitatile nemijlocite (naturale, socio-culturale, 199 XiV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie stari bio-psihice), complexe si dinamice Sensul real al vietii este raportul dintre ceea ce facem, rezultatele certe ale activitatii noastre si, pe de alta parte, ceea ce ne- am propus sa fim si sa realizam Daca viata, intr-o etapa a sa, datorita actiunilor reusite, se incadreaza din punct de vedere valoric in proiectia ideala, putem spune ca ea realizeaza sensul si este traita cu satisfactie Fericirea este tocmai acest efect multumitor pe care il are in subiectivitate concordanta momentana a succesului actelor noastre cotidiene cu valorile propuse spre realizare Sigur, ea are o inevitabila doza de relativitate psihologica, intrucat, alaturi de argumentele evidente oferite de si prin actiuni perseverente, intra in ecuatie inclinatii si predispozitii apreciative strict personale (evaluarea rezultatelor, exigenta fata de sine, nivelul aspiratiilor, dorintele imediate, starea bio-psihica s a ) implicit sau explicit, a urmari un sens al vietii echivaleaza cu asezarea la temelia existentei noastre a unei conceptii despre lume si om, a-ti implini demn calitatea de fiinta omeneasca Angajarea morala ne deschide spre ceilalti, formeaza nevoia de aproapele cu care convietuim, trezeste si fortifica solidaritatea, constiinta valorii inestimabile a umanitatii din om Acele idealuri care nu sunt puse in slujba celorlalti devin sarace si egoiste Dimensiunea morala a sensului vietii - in afara careia nici nu exista, de fapt, autenticitate - trebuie sa fie prezenta si indeplinita exemplar in fiecare actiune cotidiana, atat prin scopurile imediat alese, cat si prin mijloacele folosite pentru actualizarea lor Daca cele mai multe laturi ale idealului sunt cucerite procesual, din aproape in aproape, prin acte succesive si prin cumularea rezultatelor pozitive, practica morala este cea care poate armoniza - nemijlocit, de fiecare data - momentele vietii, incepand de la cele mai semnificative la simplele eveniment curente Tensiunile sufletesti -provenite din opozitia clipa-viitor, prezent-ideal, sperante valorice - realizarea infaptuirea valorilor, precum si din recunoasterea precaritatilor ce insotesc fiinta omeneasca prin lume - nu sunt anulate, nici solutionate, ci capata o structurare valorica in care primeaza coerenta morala a vietii si talcul umanist al gesturilor exemplare De aceea, eforturile de individualizare capata sens numai in raport cu semnificatii, repere, criterii si motivatii valorice, iar - dintre acestea - cele morale feresc omul de iluzii si de suficienta sufleteasca, indemnandu- l spre construirea sensurilor, trecatoare, desigur, dar demne, intrucat stimuleaza autorealizarea, implinirea de sine si continua autodepasire Sensul vietii consta in acel set de ipoteze valorice prin care omul produce un rost trecerii sale prin lume cu viata cu tot, re-semnificandu-si limitele constitutive ale omenescului si propria sa finitudine insul - aflat mereu sub semnul provizoriului - isi inventeaza propria sa umanitate, experimentandu-si viata intre sarguinta de a fi si nesabuinta de a fi & Principii etice in era stiintei Tematizarile anterioare fac parte din sfera preocuparilor perene ale filosofiei morale Solutiile prezente in discursurile actuale asupra moralei sunt problematice; excesele spiritului analitic si teoretizator se indeparteaza de nevoile realitatilor socio-cultural de a fi legitimate valoric, fiind sensibil atrofiata capacitatea eticii de a oferi solutii axiologice la intrebarile omului contemporan Fara indoiala, etica trebuie inteleasa ca "metamorala si doctrina intemeietoare care formuleaza principii " - adica acele propozitii de baza care fac posibila si legitimeaza ordinea valorica a actiunilor individuale si colective, prefigurand sfera posibila a comportamentelor si actelor valide din punct de vedere moral insa, aceasta finalitate este deseori pusa in umbra de reflectii sterile privind conditiile de fundare a eticii insasi, sau de analize prin care sunt de-construite reguli de conduita pentru a li se pune sub semnul intrebarii temeiurile Pe de alta parte, se afirma un pluralism al eticii aplicate - de la afaceri la mass-media s a m d - care sfarsesc, de fapt, in simple deontologii, lipsite tocmai de reflexivitatea intemeietoare Acest sfarsit de secol este serios marcat de angoase existentiale 200 XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica structurate de fragilitatea si sau absenta sensurilor; erodarea orizonturilor simbolice traditionale si universalizarea mentalitatii pragmatice, discreditarea idealurilor suprasensibile cu temei metafizic si indoiala axiologica ce insoteste consecintele ireversibile pentru umanitate ale tehnologiilor, prabusirea marilor ideologii, utopii si discursuri globalizante sunt indicii ale unui vid etic - insotit de criza fundamentelor si de expansiunea unui individualism deprimant Narcisismul, libertinajul, hedonismul definesc o criza de identitate si jaloneaza cautarea de sine a insului imperativele morale suporta o metamorfoza prin care tind sa inlocuiasca simplul conformism cu asumarile interiorizate individuatia - prin chiar natura sa - implica dezechilibre si secvente de criza intre exigentele socializarii si, pe de alta parte, refuzul masificarii De aceea, trecerea la o societatea post-moralista (de fapt, post-moralizatoare) angajeaza o re-elaborare a chiar motivatiei si criteriilor moralitatii "Dupa epoca glorificarii emfatice a obligatiei morale rigoriste - observa Gilles Lipovetsky a venit epoca in care aceasta obligatie se eufemizeaza si-si pierde orice credibilitate " "Etica nedureroasa a noilor tipuri democratice " sugereaza noi tipuri de angajare a insului in spatiul socio-cultural "Asa cum societatile moderne au distrus emblemele ostentative ale puterii politice, la fel au anihilat si poruncile rasunatoare ale moralei Cultura datoriei bazata pe sacrificiu a murit si au intrat in perioada postmoralista a democratiilor" Etica nu mai implica, deci, datoria in sensul traditional - la limita, Kantian - al termenului: "dorim reguli juste si echilibrate, nu reguli care ne impun sa renuntam la noi insine; vrem reglementari si nu predici, "intelepti" si nu moralisti puritani; invocam responsabilitatea si nu obligatia de a ne inchina toata viata aproapelui sau natiunii" Eroziunea moralelor datoriei - cu temeiuri laice sau religioase - desemneaza "epoca in care datoria este edulcorata si anemiata, in care ideea sacrificului eului si-a pierdut din punct de vedere social legitimitatea, in care morala nu mai pretinde sa te dedici unui scop superior tie, in care drepturile subiective domina prescriptiile imperative, in care lectiile de morala sunt insotite de spoturi publicitare ce exalta viata mai confortabila, de soarele vacantei si de divertismentul mediatic " Aceasta rasturnare a valorilor pare, in mare parte, sa propuna cultivarea egocentrica si pragmatica a fericirii Vom urmari aceasta tendinta a epocii contemporane asa cum este abordata si solutionata in bioetica, in sinteza teoretica a lui Robert Misrahi si in eticile responsabilitatii (re-actualizate in modelul intercomprehensiunii comunicationale de tip K-O Apel si J Habermas, sau, mult mai explicit, in discursul lui Hans Jonas) & Bioetica in opinia curenta - dar nu numai - morala este receptata negativ: ca discurs moralizator sau ca apropiere (de om si viata) cu iz traditional, inchisa, osificata in reguli, eventual cu intemeiere religioasa Etica sugereaza o detasare (sau numai distantare) reflexiva Deontologia trimite la reguli practice si obligatii concrete ce disciplineaza sever, cvasi-juridic, relatiile si munca in corporatia profesionala Termenul " bio-medical" - atasat celui de "etica" -admite doua linii de sens, in functie de accentul pus pe "bio" sau pe "medical" Bio-etica se constituie ca modalitate originala de cercetare si insusire dintr-un punct de vedere moral -deopotriva interdisciplinar, prospectiv, global si sistematic - a realitatii bio-medicale " Bioetica - mentioneaza Guy Durand - este studiul interdisciplinar al ansamblului conditiilor care necesita o gestionare responsabila a vietii umane (sau a persoanei omenesti) in ambianta progreselor rapide si complexe ale cunoasterii si ale tehnologiilor biomedicale" in masura in care miza ultima are implicatii politice - intrucat societatea se confrunta cu propriul sau viitor -, sunt inevitabile divergentele de opinii, confruntarea solutiilor si chiar limitarea libertatilor; in consecinta, bioetica se prezinta ca fiind "cautarea solutiilor la conflictele de valoare in universul interventiei bio-medicale", ceea ce implica recursul la stabilirea unei ierarhii a valorilor, legitimata printr-o viziune globala despre lume si o conceptie antropologica fundamentala Marile directii de dezvoltare mizeaza fie pe circumscrierea unor cadre de reflectie 201 XiV & & Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie si cercetare interdisciplinara asupra consecintelor umane ale progresului tehnico-medical fie pe constituirea unei metode de analiza a situatiilor care implica dileme morale si, deci, angajeaza decizii reale, fie pe deschiderea unor noi orizonturi de reflectie si cercetare normativa in spatiul eticii propriu-zise, vizand "sa orienteze actiunea, sa amenajeze exercitiul libertatilor cetatenilor, sa influenteze optiunile societatii" O simpla enumerare tematica dezvaluie gravitatea problemelor de care etica nu numai ca nu mai poate face abstractie, dar trebuie sa si le asume: euthanasia, incapatanarea terapeutica, reanimarea, sinceritatea fata de bolnav, dreptul la moarte, avortul, diagnosticul prenatal, asistenta genetica, euthanasia fatului, sterilizarea handicapatilor, eugenismul; experimentarea pe fiinte umane, pe embrion; inseminarea artificiala, fecundarea artificala, banca de sperma, pruncul - (in) - eprubeta; manipularea genetica; sinuciderea, asistenta la sinucidere; grefa de inima, rinichi etc ; transsexualitatea; alocarea de resurse limitate, politica de sanatate; contraceptia; cresterea demografica si controlul sau; cercetarea si dezvoltarea armamentelor biologice si chimice, razboiul; tortura; teama de moarte; poluarea Temeiuri valorice in bioetica Pentru a stapani valoric reflectia asupra faptelor, bio-etica porneste de la doua principii de baza: "respectul vietii si respectul autodeterminarii persoanei" Acestea sunt deopotriva imperative morale globale si principii de drept; intemeierea lor este (si poate fi) religioase, filosofica, politica, mitica s a m d - intr-un cuvant, valorica Guy Durand distinge trei niveluri de organizare a discursului etic: Valori - care sunt de ordinul Binelui si indica atributele Fiintei (Existentei) Principii - care dau marile orientari (globale, de viata si actiune), fixeaza atitudinile Reguli - care determina actiunea, integreaza decizia Bioetica isi investeste continuturile antropologice in aceasta schema astfel: Valori: viata; caracterul sacru al vietii; autonomia persoanei Principii: respectul vietii; interdictia de a ucide; autodeterminarea Reguli: exigenta de a alege mijloacele potrivite; informarea bolnavului Stratul reflexiv stabileste optiunile fundamentale la intrebari grave: ce este omul?; cand incepe viata omeneasca si cand se sfarseste; ce este persoana si care este (in ce consta) sensul (rostul) sau? Rezolvarile morale propuse in sfera faptelor nemijlocite depind in mod hotarator de limpezirea optiunilor valorice de baza (semnificatiile) care prefigureaza tipuri de angajare si actiunea (principii) Fara indoiala, impulsul bioeticii este dat de o stare de fapt: corpul uman este deopotriva obiectul si victima scientismului medical; viata umana este medicalizata; tehnologiile biomedicale influenteaza cursul natural al vietii, modificand imaginile despre viata, barbat, femeie, cuplu, suferinta, moarte, s a , schimband astfel si semnificatiile valorice in opinia lui Jean Fransois Malherbe, decizia morala angajeaza trei componente de baza: valorile, respectiv ierarhiile simbolice si atitudinile; situatiile problematice concrete care solicita solutii; constiinta morala -ca instanta psiho-spirituala ce intentioneaza realizarea valorilor in situatia data, adica armonizarea unor stari de fapt cu starea de drept Neglijarea unui element in decizia morala conduce la pervertiri, perversiuni ale eticii De pilda, morala de situatii recomanda luarea deciziei in functie de dorintele subiective proiectate asupra situatiei; exigentele libertatii sunt hipertrofiate in detrimentul exigentelor de solidaritate si justitie (care sunt instante valorice) Pe de alta parte, refugiul in traditie autoritarism sau, in lumea de azi, inlaturarea incertitudinilor prin invocarea stiintei anemiaza planul moralitatii traite s a m d Robert Misrahi re-gandeste problematica moralei in functie de angoasa generalizata din lumea contemporana: nelinistea vitala cu privire la viitor si incertitudinea [a]grav[at]a [si] in termenii actiunii intr-o civilizatie agitata si confuza, subiectul actului moral nu mai poate fi conceput ca pura constiinta intelectuala si ca reflexivitate a omului concret in imprejurarile date Misrahi porneste de la premisa ca fiinta umana este un subiect, iar acest subiect se afirma 202 XiV & Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica deopotriva ca un corp-subiect si constiinta; corpul subiectului este in acelasi timp sistem biochimic (= organism) si activitatea unitara (corp-subiect); organismul face posibil si "produce" corpul-subiect care, la randul sau, face posibila constiinta-subiect; deci, corpul se exprima in, prin, si se lasa exprimat de constiinta; aceasta constiinta-subiect isi dezvolta activitatea semnificanta in universul socio-cultural, pe baza corpului-subiect - ce vorbeste si actioneaza integrandu-se intr-o ordine simbolica a valorilor si sensului "Fiinta umana reala este un subiect integral si unificat": corp intr-o prima instanta, dar si constiinta initiatoare de acte prin care produce semnificatii si valori Daca metoda cauzala este adecvata cunoasterii corpului-organism, unitatea subiectului complet se dezvaluie prin metoda comprehensiva si descriptiva Mai mult: "cunoasterea sistematica a omului trebuie ( ) sa inceapa cu subiectul" care ni se prezinta simultan ca fiind o existenta si o reflectie, o putere deopotriva afectiva si reflexiva (sau cognitiva) pentru care afirmarea dezirabilitatii este in acelasi timp o afirmare a sensului Pentru acest subiect concret, dorinta este datatoare de sens si presupune constiinta de sine; biologicul este incapsulat preocuparilor de umanizare a propriei vieti Dinamismul creator al dorintei depaseste energiile instinctuale prin inventarea unor scopuri si valori, semnificatii si limbaje, situatii, si linii de forta, vertebrand viata cu o intentionalitate valorica in acelasi timp, subiectul trebuie sa-si asume contingenta "Pe planul actiunii umane, aceasta contingenta se numeste libertate" , fapt care implica problema practica a alegerii Principii orientative pot fi desprinse din morala, deontologie si etica Morala are rostul de a determina valorile in functie de care sunt alese si implinite diferite actiuni posibile, mobilizand viata interioara in sensul responsabilitatii De aici rezulta si ambiguitatea sa: proiecteaza idealuri exemplare, esuand intr-un idealism inutilizabil care alimenteaza indecizia actiunii prin "mituri" mai mult sau mai putin arbitrare "idealismul moral de stil platonician sau crestin implica ( ) un dublu dualism radical care opune nu numai lumea eterna si perfecta a ideilor si a lui Dumnezeu lumii imperfecte, corupte si muritoare a materiei si a vietii, ci mai opune sufletul pur si nemuritor corpului impur si pieritor" in general, dogmatismul metafizic in chestiuni de morala nu este numai o justificare amagitoare a unor programe de actiuni deduse in mod arbitrar, ci este, prin consecinte, o intemeiere a arbitrarului insusi in postura de autoritarism moral sau politic Trebuie observat, ca, de pilda, nu intamplator doctrina kantiana abordeaza problema calitatii morale a unei actiuni in termeni formali, vizand doar planul intentiilor - respectul pentru legea morala, impulsul de a actiona din datorie, si nu doar conform datoriei -, ceea ce implica excluderea oricaror motive concrete, inclinatii sau interese Desigur, prin universalitatea imperativului categoric Kant surprinde "modelul ideal al oricarei morale si definitia esentiala a ceea ce orice morala, cu mai multa sau mai putina perfectie si rigoare, se straduieste cel putin sa realizeze in parte", insa, prin aceasta, nu este suprimata imposibilitatea in fapt si irealismul De aceea, morala kantiana este calificata de J Lacan, drept un sadism; in general, moralele datoriei sunt imposibil de urmat tocmai pentru ca sunt contradictorii si dispretuiesc concretetea subiectului & Deontologiile, pe de alta parte, incearca sa inlocuiasca moralismul abstract, ambiguu si contradictoriu prin indicarea a ceea ce trebuie efectiv facut; ele codifica paleta conduitelor admisibile intr-o sfera de activitate umana (afaceri, medicina, publicitate, contracte s a m d ), circumscriind sfera legitima a responsabilitatilor atasate unei profesiuni, insa tocmai de aceea nu pot oferi principii de actiune sau de justificare a unor alegeri efective atunci cand situatiile deschid posibilitati multiple si contradictorii Deontologiile - noteaza Robert Misrahi - sunt i 203 XiV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie tautologice: codifica implicatiile si exigentele unei profesii anume, insa aceste implicatii si exigente decurg nu dintr-o relatie logica intre profesia deja constituita si actiunile pe care le presupune, ci dintr-o conceptie (pre)determinata asupra respectivei profesiuni Or nu exista o esenta prestabilita si universal valabila a unei profesiuni; stilul de practicare si consecintele decurg din anumite principii care asigura structurarea socio-culturala a unei meserii, iar aceste principii depasesc puterile deontologiei; deci, exigentele codificate deontologic trebuie ele insele intemeiate prin apel la registre reflexive mai cuprinzatoare Dorinta si sensul moral "Vom numi etica cercetarea unui sistem de principii menite sa orienteze actiunea catre accesul la plenitudinea sensului "; reflectia asupra temeiurilor actiunii -ca sens, continut si responsabilitate - este anterioara oricarui sistem de valori si oricarei profesiuni; "aceasta anterioritate este garantia caracterului sau concret" ; este vorba de miscarea concreta a unui subiect care actioneaza catre obtinerea unui maximum de satisfactie; spontaneitatea dorintei devine, prin reflexivitate etica, fundamentul valid al actiunilor concrete Ca sursa a actiunii si retea de semnificatii, dorinta este contingenta in forma sa concreta; etica incearca sa-i surprinda implicatiile; daca, in nemijlocirea ei, dorinta poate sa conduca la fel de bine la bucurie ca si la suferinta, la nefericire ca si la fericire, rostul eticii este de a propune un tel si de a defini mijloacele, opunand actiunii spontane o reflexivitate care modifica radical desfasurarea si temeiurile Sursa acestei reflexivitati se afla in experientele de criza si esec, cand preferintele capricioase trebuie inlocuite cu ceea ce este preferabil - astfel spus, cu acele continuturi ce sunt adaptate intentiei fundamentale a sensului "Preferabilul nu este nicidecum un ideal abstract El este efectiv constituit sub raport calitativ de catre modurile de a trai, si prin continuturile de placere care sunt in mod clar gandibile si practicabile" & Sarcina eticii ar fi aceea de a stabili "conditiile existentei fericite " R Misrahi considera "pozitivitatea" drept o prima conditie ce se refera la consistenta, permanenta, semnificatia reflectata si autonoma a activitatilor; este vorba de acea dimensiune a actelor, tonului, atitudinilor sau conduitelor care zamislesc bucuria, satisfactia, intrucat afirma realitatea efectiva si validitatea unei existente impacata cu sine, miscarea progresiva si creatoare, stapanita reflexiv, catre continuturi ce produc plenitudinea vietii Un alt criteriu - reciprocitatea - este derivat din aceasta pozitivitate; in masura in care este evident ca non-reprocitatea poate fi sursa de suferinta si de (auto)distrugere, se impune - nu atat din considerente morale, cat din nevoi vitale - refuzul egocentrismului si afirmarea onesta a bucuriei in relatie cu altul "Reciprocitatea desemneaza deci echivalenta pozitiva a doua miscari ale constiintei care uneste doi subiecti"; fie ca este vorba de amicitie sau cooperare, reciprocitatea implineste o afirmare existentiala concreta, implica specificitatea personala De aici rezulta singularitatea - ca al treilea criteriu - fiintelor si situatiilor Prin meditatia asupra celor trei caracteristici prin care poate fi evaluata actiunea -pozitivitatea, reciprocitatea si singularitatea -, etica se afirma ca "filosofie existentiala a bucuriei", oferind "matricea oricarui viitor si originea oricarei indrumari" in caz de ambiguitate a situatiilor si sau actiunilor Aceasta mediere reflexiva se muleaza totdeauna pe scopuri si imprejurari concrete, avand, totodata, o semnificatie generala "Nu profesiunile pot sa produca morale, intrucat simplele deontologii sunt, asa cum s-a vazut, tautologice, ci dincolo de profesiuni se desfasoara o etica bazata pe structurile universale ale dorintei si reflectiei Astfel, etica fiecarei meserii nu este altceva in realitate decat forma in mod necesar singulara si concreta pe care o ia etica existentiala in general, adica miscarea reflectata catre bucurie pe baza unei activitati creatoare singulare" in opinia lui Misrahi, bioetica nu poate fi decat una din aplicatiile posibile ale acestei etici generale Mai mult: pretentia - marturisita sau nu - de stiintificitate a bio-eticii este respinsa: 204 XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica " este clar ca stiinta nu poate sa prescrie nici sa propuna norme pentru actiune intrucat este in legatura cu "faptele" si nu cu "valorile" Aceasta nu inseamna ca filosoful legifereaza in timp ce cercetatorul stiintific constata Aceasta semnifica faptul ca filosoful, medicul si biologul legifereaza impreuna, adica reflecteaza asupra actiunii si asupra orientarii sale, si ca, astfel reflectia pe care o pun in practica este etica si filosofica, nu stiintifica" Mai precis: "daca filosoful se preocupa de existenta ca atare ( ), biologul si medicul se ocupa de conditiile organice ale acestei existente, adica de conditiile organice ale emergentei corpului-subiect, el insusi conditie a constiintei-subiect insa, daca " viata" este in acelasi timp fericita sau nenorocita, si activitate energetica si organica ce o fac posibila, preocuparea stiintifica pentru viata trebuie sa imbrace un sens si o valoare specifice: viata in sens strict este conditia existentei in sensul sau deplin" in consecinta, umanismul bio-eticii trebuie sa fie structurat de recunoasterea omului ca subiect cu un legitim sentiment de sine, si de un anume eudemonism - intrucat, apreciaza Misrahi, suferinta este prin definitie un rau absolut Un asemenea proiect etic exprima, de fapt, sensibilitatea de masa a epocii actuale, respingand interpretarile doloriste care ni se par ca, totusi, au acces la alte registre - mai adanci, am spune -ale umanului Aceasta filosofie a constiintei (auto-)creatoare care sa fie simultan existentiala si eudemonista pare sa legitimeze, totusi, un individualism ingust, captivat de confort sufletesc si goana dupa agreabil, lipsit de receptivitate in fata limitarilor constitutive ale omului, si fobic la sursele de tragic Credem ca orizonturile reflexive ale disperarii, angoasei, incertitudinii, mortii s a m d pot intemeia un realism existential mult mai profund si semnificativ decat claustrarea unilaterala intr-o etica a satisfactiei existentiale Disconfortul sufletesc si reflexiv poate fi creator intr-o mult mai mare masura decat inchiderea intr-o fericire provizorie si mioapa la evidentele omenescului in cotidian Etica lui Robert Misrahi justifica obisnuintele si aspiratiile curente de acces democratic la multumiri de sine prin care viata pare a capata o plenitudine a sensului Posibilitatea unei etici a responsabilitatii solidare Karl-Otto Apel constata un paradox al epocii contemporane: pe de o parte, "nevoia unei etici universale" (de fapt, o macroetica, valabila, in spatiul limitat al planetei, pentru intreaga umanitate) si, pe de alta parte, dificultatile - chiar disperarea - de a intemeia o asemenea etica in termenii unei validitati intersubiective de tip stiintific, in conditiile in care "predomina ideea scientista a unei "obiectivitati" ferite, in plan normativ, de orice norma sau de orice valoare " Expansiunea planetara a civilizatiei stiintifice si tehnice exileaza puterile moralei intr-o microsfera (familia, cuplul, vecinatatea) in care nu mai pot fi controlate consecintele ce vizeaza insusi destinul umanitatii Dintotdeauna h o m o f a b e r este caracterizat printr-o rupere de echilibru constitutiva intre instrumentele de agresiune disponibile si instinctele de inhibare cu functie analoga moralei, insa in lumea actuala disproportiile pun in pericol insasi existenta umana prin ansamblul efectelor directe si secundare ale civilizatiei tehnice (post)industriale De aceea, problematica etica este comuna oamenilor la scara planetara, iar ineficienta conservatismului moral trebuie inlocuita cu o etica a responsabilitatii Convingerea mediilor intelectuale este ca "posibilitatea unei validitati intersubiective a argumentelor este exact coextensiva posibilitatii unei obiectivitati stiintifice in domeniul stiintelor formale logico-matematice si in acela al stiintelor empirico-analitice Or, intrucat nu se pot deduce normele si judecatile de valoare nici prin formalismul inferentelor logico-matematice, nici prin inferentele inductive ce pornesc de la fapte, ideea de obiectivitate stiintifica pare sa intoarca pretentia de validitate ridicata de normele morale si de judecatile de valoare in sfera unei subiectivitati arbitrare " Evident, normele morale sunt cultural si istoric relative, deci subiective Pe de alta parte, metaetica analitica se vrea o descriptie neutra sub raport axiologic, invocand exigentele teoriei stiintei, asa incat pune accent pe investigarea uzajului lingvistic sau a regulilor logice ale "discursului moral" Etica normativa este astfel demascata tocmai in privinta presupozitiilor 205 XiV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie valorice pe care se intemeiaza "O etica a responsabilitatii solidare care sa fie universala, adica intersubiectiv valida, pare, in consecinta, in acelasi timp necesara si imposibila " invocarea unei presupuse "necesitati istorice" esueaza, cum observa K R Popper, intr-un "futurism moral" iesirea din impas este cautata de Karl-Otto Apel prin interpretarea avantajelor si limitelor a doua mari directii care divizeaza filosofia moderna - "filosofia analitica" si "existentialismul" -, descoperind o complementaritate posibila intre neutralitatea axiologica a stiintei si subiectivismul existential care sunt interpretate ca expresii filosofice si ideologice ale separatiei liberale dintre domeniul vietii publice si cel al vietii private "intr-o maniera generala, se poate constata ca, in toate sectoarele vietii publice proprii societatii industriale occidentale, cercetarea fundamentelor morale ale practicii tinde sa fie inlocuita prin argumente pragmatice, asa cum pot sa le furnizeze "expertii" pornind de la reguli obiectivabile stiintific si tehnic " Viata publica occidentala este, deci, structurata de valorile utilitatii; rationalizarea industriala -cum observa Max Weber - presupune instrumentalizarea actiunii; pragmatismul este filosofia unei asemenea societati Or, constata Karl - Otto Apel, regulile de rationalizare instrumentala si strategica presupun decizii privitoare la scopul practicii umane, ele insele - ca norme - nefiind capabile sa circumscrie criterii pozitive de evaluare a dezirabilitatii acestor scopuri Medierea stiintifico-tehnologica si axiologic neutra intre teorie si practica nu poate solutiona problema responsabilitatii planetare a consecintelor civilizatiei industriale Pe de alta parte, nici conventionalismul normativ - prezent in ideologiile democratice - nu pot oferi o norma morala fundamentala valida intersubiectiv; toate variantele teoriei liberale a contractului, juridic sau moral, pretind ca fundeaza validitatea intersubiectiva a normelor in sensul unui individualism metodic sau al unui solipism, adica pe unica baza a unei concilieri sau medieri empirice a intereselor individuale si a deciziilor arbitrare, dar nu pot intemeia caracterul moral[ mente] obligatoriu al acestor conventii in consecinta, "anumite presupozitii fundamentale ale filosofiei analitice moderne fac sa para aproape imposibila fundamentarea unei etici normative intrucat se considera ca " nici o n o r m a nu se lasa derivata pornind de la fapte iar " stiinta, in masura in care ofera un continut cognitiv, trateaza faptele"; se presupune, deci, ca "numai stiinta furnizeaza o cunoastere obiectiva Obiectivitatea este identica cu validitatea intersubiectiva"; "se pare ca, daca se vrea sa se arate posibilitatea unei fundari rationale a eticii normative, totul depinde de punerea sub semnul intrebarii a cel putin uneia din premisele mentionate" Karl-Otto Apel considera, sub acest aspect, promitatoare doua strategii: "chiar daca nu este logic posibil sa se deriveze normele pornind de la fapte, se poate, in acelasi timp, sa ne indoim puternic, in aceeasi masura, de "stiintele pure"", adica de o investigare a faptelor lipsita de orice evaluare morala; "a doua strategie de argumentare renunta sa puna sub semnul intrebarii neutralitatea axiologica a stiintei" , presupunand insa ca legitima distinctia dintre norme si fapte Pe de o parte, este evident ca nu este posibila suspendarea - neutralizarea - totala a judecatilor de valoare in continuturile discursului stiintific; pe linia lui K Popper, se contureaza modelul unei stiinte a spiritului care nu este nici explicativa prin legi, nici axiologic neutra, ci "normativ -hermenentica" in sensul bun al termenului in deschiderea unui asemenea travaliu interpretativ, Karl-Otto Apel sustine " ideea ca oricine vrea sa inteleaga actiunile umane (inclusiv "actele de limbaj") trebuie sa se angajeze comunicational", "in sensul ca trebuie sa impartaseasca responsabilitatea intentiilor actiunii" Desi valorificabila, hermenentica de tip Dilthey sau Gadamer nu poate fi urmata pana la capat, in masura in care a alimentat "o paralizie a judecatii morale si a angajamentului politico-moral al 206 XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica elitei intelectuale germane" si, de obicei," se raporteaza la metoda (sau metodologia) a ceea ce se numeste prin traditie drept "stiintele spiritului"" , fiind insa evident ca "trebuie totdeauna deja sa presupuna fundamentul normativ al unei comprehensiuni care efectueaza evaluari etice" Karl - Otto Apel se situeaza in prelungirea aspectului quasi-transcendental al hermeneuticii relevat de Heidegger si Gadamer, intelegand prin aceasta faptul ca " lumea traita este totdeauna deja interpretata in limbaj " si ca " a priori-ul unui inteles pe baza limbajului obisnuit, in contextul lumii traite, este, intr-un sens care poate fi precizat, conditia inevitabila a posibilitatii si a validitatii intersubiective a oricarei elaborari teoretice imaginabile" idealul normativ al intercomprehensiunii nu poate fi realizabil decat prin intercomprehensiunea ce se produce in si prin limbajul obisnuit, iar, daca o "hermenentica normativa" trebuie sa fie posibila - in sensul imbunatatirii procesuale a comprehensiunii -, atunci aceasta trebuie sa presupuna o etica normativa O etica a logicii Distantandu-se in egala masura, de hermeneutica si de strategiile analitice, Karl - Otto Apel emite ipoteza ca "logica implica in mod logic o etica", "presupune o etica, in calitate de conditie de posibilitate " " Validitatea logica a argumentelor nu poate sa fie controlata fara a se presupune in principiu o comunitate de ganditori capabili sa parvina la o comprehensiune intersubiectiva si la formarea unui consens " Gandirea nu poate fi validata in cadrele unui "limbaj privat"; din principiu, ea este mai curand "publica"; de aceea, "comunitatea de argumentare presupune recunoasterea tuturor membrilor in calitate de parteneri de discutie cu egalitate de drepturi" Deci nu utilizarea logic corecta a intelectului individual motiveaza o "etica a logicii", ci recunoasterea reciproca a persoanelor ce se afirma ca subiecti ai argumentarii logice De altfel, teoria actelor de limbaj recunoaste tocmai faptul ca dialogul nu lasa loc neutralitatii valorice, ci, dimpotriva, dincolo de informatii privitoare la starile de fapt, confrunta comunicarea dintre indivizi cu implicite sau explicite exigente morale "Etica logicii " este urmarita de Karl - Otto Apel printr-o miscare de reconstructie a conditiilor pragmatico-transcendentale ale posibilitatii logicii A priori-ul comunitatii comunicationale recunoaste ca "operatiile monologice ale stiintei presupun un acord dialogic asupra sensului, si o justificare a validitatilor intr-o comunitate de comunicare Pe scurt, logica normativa a stiintei (scientistica) presupune o hermenentica normativa si, simultan, o etica normativa " Trecerea de la logica normativa la etica normativa este posibila prin depasirea solipismului metodologic, ceea ce permite "sa se inteleaga ca etica presupusa de catre logica poate sa raspunda in acelasi timp la intrebarea de a sti daca si pentru ce logica, si dincolo de stiinta, trebuie sa fie", fiind evident altfel ca "etica argumentarii presupusa de catre logica nu este numai o conditie de posibilitate a justificarii logice si stiintifice (empirice) a opiniilor, ci este in masura sa stabileasca faptul ca aceasta din urma constituie o eficienta reciproca pentru toti membrii comunitatii de argumentare, si astfel o datorie morala" Comunitatea comunicationala "Etica, presupusa de catre logica drept conditie de posibilitate, implica atunci obligatia de a recurge la logica si la stiinta " Merita, aici, a fi observata teza complementaritatii epistemologice: stiintele empirico-analitice (descriptive si explicative) presupun intercomprehensiunea hermeneutica in comunitatea comunicationala a oamenilor de stiinta, iar intercomprehensiunea hermeneutica implica, la randul sau, utilizarea tuturor informatiilor disponibile referitoare la fapte - ceea ce presupune apelul la stiintele i 207 XiV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie empirico-analitice insa, "in masura in care intercomprehensiunea hermeneutica este in plus o inter comprehensiune asupra trebuintelor si scopurilor, ea presupune o etica, totul fiind in acelasi timp pretins, cu informatia venita de la stiinta empirico-analitica, de catre etica presupusa" in acest context, distinctia kantiana dintre ipotetic si categoric nu mai poate fi utilizata ca proiect de intemeiere a eticii, intrucat ipoteticul de care este vorba nu este motivat de un interes patologic Mai mult: daca se accepta teza potrivit careia etica este presupusa de logica, posibilitatea insasi de intemeiere rationala a eticii pare a fi compromisa Deci, fie ca e vorba de fundarea logicii sau de fundarea eticii, se ajunge la un regres la infinit Dificultatile sunt ocolite de catre K - O Apel printr-o precizare de principiu: " in a priori-ul argumentarii rezida nazuinta de a justifica nu numai toate " asertiunile" stiintei, ci, dincolo de acestea, orice nazuinte umane (inclusiv pretentiile implicite ale oamenilor fata de alti oameni care sunt cuprinse in actiuni si institutii) " Sensul argumentarii morale se exprima prin principiul potrivit caruia "toate trebuintele umane care se lasa armonizate pe calea argumentarii cu cele ale tuturor celorlalti oameni trebuie sa faca obiectul, in calitate de pretentii (nazuinte - n n ) virtuale, preocuparii comunitatii comunicationale" Se configureaza astfel principiul unei etici comunicationale care reprezinta, in acelasi timp, "temeiul unei etici a formarii democratice a vointei de baza a acordului " Aceasta masura fundamentala nu-si trage forta numai din recunoasterea factuala a celor care au adoptat un acord - " modelul contractului " -, ci se impune ca imperativ tuturor celor care si-au achizitionat, prin socializare, o competenta comunicationala - in sensul ca iau in ecuatie asteptarile - pretentiile virtuale - ale celorlalti, adoptand o solidarizare a vointei "Deciziile subiective ale constiintei morale individuale care revendica traditia crestina secularizata in liberalism si existentialism sunt acum mediate a priori cu exigenta validitatii intersubiective -prin faptul ca fiecare individ recunoaste cu usurinta argumentarea publica drept explicatie a oricarui criteriu posibil de validitate, si deopotriva, de constituire rationala a vointei " "Solipsismul metodic" este astfel, depasit si in domeniul eticii insa dincolo de simpla formulare a principiului, se afla sarcina mult mai dificila a impunerii si indeplinirii sale pe termen lung, ceea ce in opinia lui K - O Apel, implica mai intai, "sa se dezvolte metoda dezbaterii morale ("deliberarea" practica in general)" si, apoi, "sa se institutionalizeze in mod eficient aceasta metoda in conditii politico-juridice limitate " Paradigma eticii comunicationale cuprinde presupozitii idealizate K - O Apel insusi recunoaste ca nu sunt luate in consideratie dificultatile intelectuale ale institutionalizarii discutiei (dezbaterii, deliberarii) morale si, mai ales, se ocoleste faptul ca aceasta institutionalizare trebuie sa fie impusa in situatii socioculturale concrete care sunt structurate de inevitabile conflicte de interese Comunitatea de comunicare este totdeauna concreta, impunand limitari in exercitiul principiului si o responsabilitate morala specifica ce nu coincide cu exigentele ideale Prin analogie cu a priori-ul filosofiei transcendentale traditionale - mai ales de tip kantian -, se concepe - in locul unitatii constiintei - comunitatea intersubiectiva de interpretare mediata de semne; presupozitiile de temelie presupun: a) o prioritate a limbajului obisnuit care apartine hermeneuticii normative; b) a priori-ul comunicarii al carui principiu consta in "vointa de argumentare" ce apartine intemeierii rationale a eticii; c) norma morala fundamentala care recomanda "sa se aspire la un acord" in acelasi timp, atribuindu-se un rol hotarator dimensiunii pragmatice, se accepta o dialectica prin care se insereaza "comunitatea ideala in comunitatea reala", ca "posibilitatea reala a societatii reale" Daca gandirea solitara este dificitara sub aspect comunicational, in fapt ea depinzand de mediul discutiei dezbaterii reale, trebuie sa se presupuna apartenenta sa la o comunitate comunicationala reala, determinata social si istoric, si, in acelasi timp, trebuie sa se presupuna competenta in sensul unei comunitati comunicationale ideale Aceasta contradictie surprinde, de fapt, dialectica realului si a dezirabilului, confruntarea comunicarii efective cu 208 XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica exigentele competentei comunicationale, iar solutia nu este posibila decat prin devenire istorica: implinirea istorica a comunitatii comunicationale ideale in si prin comunitatea comuni cationala reala "Trebuie chiar in mod necesar sa se postuleze din punct de vedere moral aceasta solutie istorica a contradictiei " Din acest "trebuie" decurg doua principii regulative fundamentale pentru strategia morala pe termen lung a oricarei actiuni umane: " in primul rand, sa se garanteze in toate faptele si gesturile supravietuirea speciei umane in calitate de comunitate reala de comunicare, si, in al doilea rand, sa se realizeze comunitatea ideala in comunitatea reala de comunicare" Garantarea perpetuarii speciei este un imperativ etic menit sa controleze macro-efectele tehnologiei actuale " Societatea omeneasca in intregime poate si trebuie sa fie analizata, din punctul de vedere al strategiei de supravietuire, ca un sistem de auto-afirmare", implicand, deci, "o strategie de emancipare pe termen lung" Sensul metodologic si etico-normativ al acestui principiu regulator sustrage intemeierea judecatilor de valoare din sfera capriciilor subiectivitatii, sugerand posibilitatea unei autotranscenderi morale in deschiderea acelorasi principii, J Habermas deosebeste, pe de o parte, activitatile instrumentale - indreptate asupra lumii exterioare - si strategice - dispuse catre manipularea celorlalti spre a le obtine adeziunea -, care sunt rationale, fiind finalizate prin succes, reusita, adaptare, si, pe de alta parte, activitatile comunicationale care presupun intercomprehensiunea, adeziunea intre parteneri, impartialitatea si responsabilitatea normata in argumentare Activitatea comuni-cationala presupune totdeauna ca celalalt este o persoana si trebuie tratat ca atare, pe aceasta baza morala fiind posibila circumscrierea a ceea ce este valabil pentru toti - deci a unui principiu de universalizare - prin dialog si dezbatere responsabila; " activitatea comunicationala se produce intrucat actorii accepta sa-si acorde proiectele de actiune din interior si nu tind catre scopurile lor respective decat cu singura conditie ca exista sau poate sa fie o pregatita o intelegere asupra situatiei si conditiilor scontate" , tinzandu-se astfel catre o validitate intersubiectiva Responsabilitatea cuprinde o dimensiune subiectiva (fixata in si prin constientizarea individuala a consecintelor, insotita adesea de un sentiment de culpabilitate imprimat prin educatie) si o componenta obiectiva (finalizata in evaluarea sociala facuta de un alt ins, de opinia publica, justitie s a m d De aceea - opineaza Jean-Marie Domenach - responsabilitatea se moduleaza in trei teme prezente, de pilda, in vocabularul englez: responsable - cand cineva se recunoaste ca autor al unui act, dispune de o sarcina, delegatie si poate fi sanctionat in caz de slabiciune; accountable - pentru cel care trebuie sa dea socoteala de misiunea cu care a fost insarcinat si pentru actele comise; answerable - ca raspundere de ceva care i-a fost incredintat, si trebuia sa-l aiba in paza Natura insasi trebuie sa intre sub incidenta responsabilitatii noastre, in masura in care promisiunile tehnicile moderne s-au inversat in amenintare Supunerea naturii, destinata bunastarii umane, a antrenat, pe masura succesului sau, cea mai mare - ca modalitate si cuprindere - sfidare pentru fiinta umana; exercitiul irezistibil al acestei puteri nu are nici un echivalent istoric; intreaga intelepciune mostenita cu privire la comportamentul just a fost stearsa: "nici o teorie traditionala - arata H Jonas - nu ne invata deci despre normele "binelui" si "raului" carora trebuie sa fie supuse modalitatile in intregime noi ale puterii si ale creatiilor sale posibile Domeniul nou al practicii colective in care suntem introdusi cu tehnologia drept varf (tinta - n n ) este inca un teren virgin al teoriei etice " 209 XiV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie in asemenea contexte civilizatorii pledoaria lui Domenach este legitima: "natura nu este un subiect de drept, ci fundamentul si conditia oricarui subiect de drept Aceasta solidaritate primordiala a fost ocultata de secole de o cultura care, sub aspectul sau crestin, ca si sub aspectul sau rationalist, exalta cucerirea pamantului, stapanirea si progresul Natura subzista, dar ca protestare simbolica, sub forma de poezie si de roman Or, iata ca ea reapare ca o constiinta a vietii amenintate in climatul de anxietate care rezulta de aici, ar fi periculos sa se opuna miturile: Natura fata de Tehnica, Viata fata de Datorie " Hans Jonas refuza utopismul de tip scientist, tehnologic sau politic, punand accent pe analiza lucida a conditiei omului in civilizatia contemporana si pe recunoasterea ambiguitatii structurale, constitutive, a naturii umane Pornind de la principiul kantian al integritatii individului si a vietii, Jonas formuleaza un imperativ categoric ce corespunde umanitatii fragile, angoasate ce pare sa devina obiect al tehnologiilor actuale: "actioneaza astfel incat consecintele actelor tale sa fie compatibile cu permanentizarea unei vieti autentic umane pe pamant"; efectele actelor individuale "sa nu fie distructive pentru posibilitatea viitoare a unei asemenea vieti"; deci; "nu compromite conditiile pentru supravietuirea indefinita a umanitatii pe pamant"; "include in alegerea ta actuala integritatea viitoare a omului ca obiect subordonat vointei tale" Este evident faptul ca, daca nu este asimilat de structurile institutionale si daca nu este practicat sistematic la nivel de individualitati, acest imperativ categoric - legitim in   prin substanta sa umanista - ramane o simpla fictiune morala Lecturi obligatorii: 1 Gilles Lipovetsky, Amurgul datoriei, Editura Babel, 1996, cap 1 2 Jurgen Habermas, Constiinta morala si actiune comunicativa, ALL, 2000, cap 4 3 Vasile Macoviciuc, initiere in filosofia contemporana, Editura Universal-Dalsi, 1999; editia a il-a - Editura economica, 2000, partea a V-a, cap 2,3 210 Note bibliografice i Specificul si rosturile filosofiei 1) Aceste acceptiuni sunt sintetizate riguros in: David, introducere in filosofie, Traducere, studiu introductiv, note si comentarii de Gabriel Liiceanu, Editura Academiei, Bucuresti, 1977, pp 29-63 2) Primele trei intrebari sunt formulate de i Kant in Critica ratiunii pure (Cf Editura stiintifica, Bucuresti, 1969, p 601); a patra este introdusa pentru prima data in Cursul de logica din perioada ultima a vietii - Cf Kant, Antropologie du point de vue pragmatique, Traduction, prdsentation, bibliographie et chronologie par Alain Renaut, Flammarion, Paris, 1993, p 4 A se vedea si immanuel Kant, Logica generala, Traducere, Studiu introductiv, note si index de Alexandru Surdu, Edit stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1985, p 75, si nota 46 de la p 207 Citam: "domeniul filosofiei ( ) poate fi redus la urmatoarele intrebari: 1) Ce pot sa stiu? 2) Ce trebuie sa fac? Ce pot spera? Ce este omul? La prima intrebare raspunde metafizica, la a doua morala, la a treia religia, iar la ultima antropologia Dar, in fond, toate aceste intrebari s-ar putea reduce la antropologie, caci primele trei intrebari se raporteaza la ultima Deci filosoful trebuie sa poata determina: 1) sursa stiintei umane, 2) sfera aplicarii posibile si utile a intregii stiinte, si, in fine, 3) limitele ratiunii Ultima problema este cea mai importanta, dar si cea mai dificila" (p 75) Mentionam ca in Critica ratiunii pure (ed cit , p 628), Kant - in contextul unei analize a psihologiei empirice, care, in opinia sa, "trebuie sa fie exilata cu totul din metafizica" -considera ca antropologia nu intra in preocuparile filosofiei 3) Karl Jaspers, introduction a laphilosophie, traduit de l'allemand par Jeanne Hersch, Librairie Pion, 1998, p 15; cf sip 16-18 4) Lucian Blaga, Despre constiinta filosofica, in Opere, voi 8, Minerva, 1983, p 81 5) Ernest Stere, Arta si filosofie, Junimea, iasi, 1979, p 95 6) Serge Doubrovsky, De ce noua critica?, Editura Univers, 1977, p 211-212 7) D D Rosca, Oameni si climate, Editura Dacia, Cluj, 1971, pp 197-198 8) Lucian Blaga, Despre constiinta filosofica, ed cit , p 104 9) Solomon Marcus, Poetica matematica, Editura Academiei, 1970, pp 31-54 10) Adam Schaff, istorie si adevar, Editura politica, 1982, p 341; 322-323 11) Constantin Noica, Trei introduceri la devenirea intru fiinta, Edit Univers, 1984, p 38 12) Petre Andrei, Opere sociologice, vol i, Editura Academiei, Bucuresti, 1973, p 167 13) A Camus, Mitul lui Sisif, Editura pentru literatura universala, 1969, p 7; sau in volumul Fata si reversul Nunta Mitul lui Sisif Omul revoltat Vara, RAO international Publishing Company, 1994, p 105 14) D D Rosca, Oameni si climate, ed cit , pp 212-213 211 XV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie 15) D D Rosca, insemnari despre Hegel, Editura stiintifica, 1967, p 7 16) D D Rosca, Existenta tragica, Editura stiintifica, 1968, p 23 17) Jean Ladriere, Les enjeux de la rationalite, Unesco, 1977, p 15 18) E Schrodinger, Science et humanisme Laphysique de notre temps, 1954, p 17 19) Andre Malraux, Omul precar si literatura, Editura Univers, 1980, p 220 20) Jean Piaget, intelepciunea si iluziile filozofiei, Editura stiintifica, 1970, p 143 21) ibid , p 145 22) Lucian Blaga, Despre constiinta filosofica, ed cit , p 126 23) ibid , pp 126-127 24) Jean Hyppolite, Figures de lapenseephilosophiques, ii, Quadrige PUF, 1991, p 1037 25) E Cantore, Science and humanism: the sapiential role of philosophy in Dialectica, vol 24, nr 1-3, 1970, p 224 26) Tudor Vianu, Filosofie si poezie, Editura enciclopedica romana, Bucuresti, 1971, p 16 27) Mircea Eliade, Nostalgia originilor, Humanitas, Bucuresti, 1994, pp 5-6 28) Mircea Eliade, incercarea labirintului, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1990, p 124 29) Jacques Monod, Hazard si necesitate, Humanitas, Bucuresti, 1991, p 146 Autorul analizeaza, printre altele, anumite consecinte psiho-culturale ale stiintei moderne "in trei secole, stiinta, bazata pe postulatul obiectivitatii, si-a cucerit locul in societate: in practica, dar nu in suflete Societatile moderne sunt construite pe stiinta Ele ii datoreaza bogatia lor, puterea lor si certitudinea ca, daca omul vrea, maine ii vor fi accesibile bogatii si puteri mult mai mari Totodata, insa, asa cum o "alegere" initiala, in evolutia biologica a unei specii, poate sa angajeze viitorul intregii ei descendente, la fel alegerea, inconstienta la origine, a unei practici stiintifice a lansat evolutia culturii pe un drum cu sens unic: o traiectorie pe care progresismul stiintific al secolului al XlX-lea vedea ducand fara gres la o inflorire uluitoare a omenirii, pe cand noi, astazi, vedem deschizandu-se la picioarele noastre o genune a tenebrelor Societatile moderne au acceptat bogatia si puterile pe care stiinta li le descoperea Dar n-au acceptat, abia daca au ascultat, mesajul cel mai profund al stiintei: definirea unei noi si unice surse de adevar, cerinta unei revizuiri totale a bazelor eticii, unei rupturi totale cu traditia animista, abandonarea definitiva a "vechii aliante", necesitatea fauririi uneia noi inarmati cu toate puterile si bucurandu-se de toate bogatiile pe care le datoreaza stiintei, societatile noastre incearca, in continuare, sa se nutreasca din sistemele de valori pe care le si profeseaza, sisteme deja ruinate pana-n temelii de insasi aceasta stiinta" (pp 144-145) Daca ontologiile arhaice si emergenta lor in filosofiile moderne legitimau codurile valorico-normative in si prin care fiinta umana instituie sensul si isi justifica actele, idealul cunoasterii obiective mineaza credintele intr-o familiaritatea pasiva a omului cu lumea Este, aici, o sursa puternica de angoasa, incertitudine, disperare; "refuzul vizeaza chiar mesajul esential al stiintei Teama este de sacrilegiu: de atentat la valori O teama intru totul justificata Este efectiv adevarat ca stiinta atenteaza la valori Nu direct, deoarece ea nu este judecatorul lor si trebuie sa le ignoreze; dar ea ruineaza toate ontologiile mitice sau filosofice pe care traditia animista, de la aborigenii australieni pana la dialecticienii materialisti, intemeia valorile, morala, datoriile, drepturile, interdictiile Daca accepta acest mesaj cu intreaga lui semnificatie, omul trebuie, intr-adevar, sa se trezeasca din visul lui multimilenar pentru a-si descoperi deplina singuratate, stranietatea radicala El stie acum ca, asemeni unui tigan, se afla la marginea universului in care trebuie sa traiasca Un univers surd la muzica lui, indiferent la sperantele lui, ca si la suferintele sau crimele lui" (p 146) 212 XV Note bibliografice 30) Mircea Eliade, incercarea labirintului, ed cit , p 127 31) Georges Gusdorf, Mit si Metafizica introducere in filosofie, Editura "Amarcord", Timisoara, 1996, p 246 32) Aristotel, Metafizica, traducere de st Bezdechi, Studiu introductiv si note de Dan Badarau, Edit Academiei, 1965, p 55 "Daca oamenii s-au indeleinicit cu filosofia spre a evita nestiinta, e limpede ca au nazuit spre cunoastere pentru a dobandi o pricepere a lucrurilor, si nu in vederea unui folos oarecare" (ibidem) "Precum spunem despre om ca e liber cand exista pentru el, nu pentru altul, tot asa spunem si despre aceasta stiinta ca ea singura este libera, pentru ca numai ea e cultivata pentru ea insasi De aceea am fi poate indreptatiti sa spunem ca posesiunea ei depaseste masura omeneasca intr-adevar, firea omului e impletita in multe chipuri cu robia" (subl n , p 56) 33) Georges Gusdorf, Mit si metafizica, ed cit , p 247 34) Cf Jacques Maritain, Elements de Philosophie i introduction Generale a la Philosophie, Paris Vl-e, Pierre Tequi, Libraire-Editeur, 1930, p 83 35) J Piaget, intelepciunea si iluziile filozofiei, ed cit , p 232 36) ibid , pp 240-241 37) Werner Heisenberg, Pasi peste granite, Editura politica, Bucuresti, 1977, p 87, 88,90 38) Carl- Friedrich von Weizsacker, Unitatea fizicii, in vol istoria stiintei si reconstructia ei conceptuala, Antologie, selectie, traducere si note de ilie Parvu, Editura stiintifica si enciclopedica, 1981, p 54 39) Adrian-Paul iliescu, Filosofia limbajului si limbajul filosofiei, Edit stiintifica si Enciclopedica 1989, p 281 40) Constantin Noica, Devenirea intru fiinta, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1981, p 26 Precizam ca autorul are in vedere ordinea fiintei intermediata de cultura "Devenirea intru fiinta ne va aparea intr-adevar ca un principiu de ordine: prin ea realul capata caracter de real, in masura in care este scos din devenirea oarba si redat fiintei Aceasta traspunere, insa, nu poate fi facuta decat prin om, fara de care devenirea ar ramane devenire, curgere, trecere cosmica, neimplinire Omul, la randul sau, capata aceasta virtute prin cultura El nu este de la sine inzestrat cu intelesul fiintei, nu randuieste lucrurile la locul lor si nici nu le duce la o implinire, in chip obisnuit Doar prin cultura capata omul investirea de a deosebi in sanul realitatii si de a randui ceea ce a vazut iar asa cum Adam este pus sa dea nume fiecarei vietuitoare si numele pe care-l dadea el ii ramanea, caci insemna o scoatere din haos si o calificare intru fiinta, asa si de asta data randuiala care se dezvaluie prin om in lucruri este si a lor, nu numai a omului Cultura insa nu are nici ea aceasta virtute daca nu e sustinuta de o constiinta filosofica"(ibid , p 15) 41) Karl Jaspers, initiation a la methode philosophique, traduit de l'allemand par Laurent Jospin, Editions Payot & Rivages, 1994, p 15-17 ii Presupozitii [i tematizari antropologice in filosofie 1) 2) 3) 4) 5) 6) 7) 8) Johannes Volkelt, Estetica tragicului, Editura Univers, Bucuresti, 1978, p 582 Emil Cioran, Cartea amagirilor, Humanitas, 1991, p 163 Anatole France, Gradina lui Epicur, ed cit , p 30 D D Rosca, Oameni si climate, ed cit , p 205 D D Rosca, Existenta tragica, ed cit , p 11, 24-25 ibidem, p 53 ibidem, pp 63-64 ibidem, p 63; despre activismul si semnificatia proiectiilor antropomorfice din filosofarea traditionala, despre alianta animista a omului cu lumea si naruirea acesteia sub impactul 213 XV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie stiintei contemporane - ilya Prigogine si isabelle Stenghers, Noua alianta, Editura politica, Bucuresti, 1984 9) Louis Lavelle, Le moi et son destin, Fernand Aubier, Editions Montaigne, Paris, 1936, p 165; cf si pp 163-164 10) i Lotman, Studii de tipologie a culturii, Editura Univers, 1974, pp 27-28; 23 11) A Camus, Eseuri, Editura Univers, 1976, p 148 12) A Camus, Mitul lui Sisif, ed cit , p 117; 152 13) A Camus, Eseuri, ed cit , p 34 Redam in intregime afirmatia lui Camus: "Starui sa cred ca aceasta lume nu are un sens superior Dar stiu ca ceva in ea are sens si acesta este omul, pentru ca omul este singura faptura care vrea un sens " in acelasi volum (p 147), Camus subliniaza ca "a-i refuza lumii orice semnificatie inseamna a suprima orice judecata de valoare Dar a trai, si, de exemplu, a te hrani, este in sine o judecata de valoare Alegem sa duram din clipa cand nu acceptam sa murim de foame, recunoscand astfel ca viata are o valoare, cel putin relativa " 14) ibid , p 254 15) Tudor Vianu, Opere, vol 8, Editura Minerva, 1979, p 134 16) Nicolai Hartmann, Estetica, Editura Univers, Bucuresti, 1974, p 449 17) ibid , p 151 18) ibid , p 450 19) in volumul colectiv D D Rosca in filosofia romaneasca, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1979, p 101 20) D D Rosca, Existenta tragica, ed cit , p 13 21) ibidem, p 71 22) D D Rosca, Studii si eseuri filosofice, Editura stiintifica, 1970, p 131 Autorul face totusi urmatoarea precizare: "O singura ipostaza a irationalului poate fi declarata apriori ca eterna Aceasta este este ceea ce e dat (le donnd, das Gegebene) Deci irationalul in forma lui de manifestare cea mai generala posibil" (p 72) 23) D D Rosca, Existenta tragica, ed cit , p 151 24) D D Rosca, Puncte de sprijin, Editura tara, Sibiu, 1943, p 28 25) ibid , p 12 26) D D Rosca, Existenta tragica, ed cit , p 121 "Homo economicus a facut din mijloacele de trai scop, iar din valorile spirituale mijloc aservit acestui scop " 27) D D Rosca, Puncte de sprijin, ed cit , p 12 De fapt, D D Rosca vizeaza expres climatul socio-economic, moral si politic din Romania interbelica:"sa fim sinceri si sa recunoastem ca, in constiinta majoritatii zdrobitoare a conationalilor nostri, utilul tinde sa se confunde cu adevarul, intocmai cum confuzia aceasta este facuta - principial aici - in celebra filosofie a americanului James" (ibid , p 20) Aceasta stare de fapt - arata D D Rosca - era efectul unor cauze mai profunde: eforturile interne depuse pentru atingerea unui grad de civilizatie apropiat celui apusean au tras dupa ele o scara de valori in care utilul devine "expresia semnificativa a unei intregi conceptii de viata", creand "pragmatisti din instinct" al caror ideal are ca nucleu "dorul de satisfactie materiala" (ibid , p 21) Concretizari exemplare: politicianismul ingust, preocupat de justificarea conjuncturala a unor interese minore de grup; structurarea haotica a economiei conform exigentelor profitului maxim in afaceri; importul de trebuinte de lux; idealul uman inteles ca "om de realizari, talent organizator, om de actiune, minte realista, spirit pozitiv si - nu va speriati! - om de Stat!" (ibid , p 21); concurenta restrange sensul vietii la simpla reusita, la succesul imediat in acte direct utile, indiferent de incarcatura lor morala 214 XV Note bibliografice 28) D D Rosca, Existenta tragica, ed cit , p 122 29) Constantin Noica, Trei introduceri la devenirea intru fiinta, ed cit , pp 11—12 30) Pascal, Cugetari, Editura stiintifica, Bucuresti, 1992, p 133 "La urma urmei, ce este omul in natura? Nimic in raport cu infinitul, tot in comparatie cu neantul, un lucru de mijloc intre nimic si tot El este infinit de indepartat de ambele extreme; iar fiinta lui nu sta mai aproape de nimicnicia din care este scoasa decat de infinitul in care-i inghitita Puterea sa de intelegere pastreaza, in ordinea lucrurilor inteligibile, acelasi rang ca si corpul in imensitatea naturii Tot ce poate face ea este de a descifra ceva din ceea ce apartine lucrurilor de mijloc, vesnic disperata ca nu le poate cunoaste nici principiul de baza, nici finalitatea " (p 122) "iata adevarata noastra stare Este ceva ce limiteaza cunostintele noastre intr-un fel de margini peste care nu trecem, incapabili de a sti totul si de a ignora totul in mod absolut" (p 125) 31) Jurgen Habermas, La Penseepostmetaphysique, Armand Colin, Paris, 1988, p 13 32) Daryush Shayegan, Les quatre mouvements descendants et ascendants de l'Esprit, in Colloque de: Tsukuba Sciences et symboles - Les voies de la connaissance, Presentd par Michel Cazenave, Editions Albin Michel, S A , 1986, p 26-36 33) A J Greimas, Semantique structurale (Recherche de methode), Presses Universitaires de France, 1986, p 5, 6 iii Friedrich Nietzsche: critica metafizicii si criza sensului 1) Friedrich Nietzsche, La philosophie a l'epoque tragique des Grecs [suivi de Sur l'avenir de nos etablissements d'enseignement], Textes et variantes dtablis par G Colli et M Montinari, Traduits de l'allemand par Jean-Louis Backes, Michel Haar et Marc B de Launay, Gallimard, 1995, p 196 2) Friedrich Nietzsche, Considerations inactuelles, ii et iV , Schopenhauer educateur Richard Wagner a Bayreuth Fragmentsposthumes (Debut 1874 -printemps 1876), Gallimard, 1988, pp 29, 33 3) ibid , p 47 4) ibid , p 53 5) ibid , p 54 6) ibid , p 57 7) ibid , p 58 8) ibid , p 61 9) ibid , p 62 10) ibid , p 66 11) ibid , pp 72-73, 78; 12) Fr Nietzsche, Ecce homo, Editura Centaurus, Bucuresti, 1991, p 72 13) Fr Nietzsche, Antichristul, Editura Eta, Cluj, 1991, p 27 14) ibid , p 10 15) ibid , p 18 16) ibid , p 19 17) Fr Nietzsche, Amurgul idolilor, Traducere de Al sahighian, ed cit , p 466,469 18) ibid , p 471 19) Friedrich Nietzsche, stiinta voioasa ["la gaya scienza"] Genealogia moralei Amurgul idolilor, Humanitas 1994 Citatul este din stiinta voioasa, traducere de Liana Micescu, traducerea versurilor de Simion Danila, p 129-130 215 XV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie 20) Gilles Deleuze, Nietzsche et la philosophie, Presses Universitaires de France, Bibliotheque de philosophie contemporaine, 1988, p 175 21) Fr Nietzsche, stiinta voioasa, ed cit , p 212 22) ibid , p 212 23) ibid , p 143 24) ibid , p 213 25) ibid , pp 212-213 26) Fr Nietzsche, Genealogia moralei, Traducere de Liana Micescu, Traducerea textelor din latina si greaca de Traian Costa, ed cit , p 446 27) Fr Nietzsche, stiinta voioasa, ed cit , p 103 28) ibid , p 192 29) Fr Nietzsche, Amurgul idolilor, ed cit , p 460 iata contextul in care este facuta aceasta precizare: "judecatile, judecatile de valoare asupra vietii, pro sau contra, pana la urma nu pot sa fie niciodata adevarate: ele au valoare doar ca simptome - in sine astfel de judecati sunt niste prostii Trebuie neaparat sa intinzi mana si sa incerci sa prinzi aceasta subtilitate, anume ca valoarea vietii nu poate fi estimata " 30) Fr Nietzsche, Aforime si scrisori, Selectie, traducere din limba germana si prefata de Amelia Pavel, Humanitas, 1992, p 101 31) Fr Nietzsche, stiinta voioasa, ed cit , p 182 Reproducem textul in intregime: "Ceea ce are valoare in lumea de astazi nu este valoros in sine, dupa natura sa - natura este intotdeauna lipsita de valoare -, ci acelui lucru i s-a dat, i s-a daruit candva o valoare si noi am fost acei datatori si daruitori! Numai noi am fost cei ce au creat lumea care-l intereseaza pe om! Dar tocmai aceasta stiinta ne lipseste si daca o prindem vreodata pentru o clipa din zbor, o uitam, in cea urmatoare, nesocotim puterea noastra cea mai mare si ne subapreciem pe noi, contemplativii - nu suntem nici atat de mandri, nici atat de fericiti cum am putea fi " 32) Gilles Deleuze, Nietzsche et laphilosophie, ed cit , pp 3-4 33) Martin Heidegger, Nietzsche, i, Editions Gallimard, Traduit d'allemand par Pierre Klossowski, 1971, p 359 34) Friedrich Nietzsche, Dincolo de bine si de rau, Traducere din limba germana de Francisc Grunberg, Humanitas, Bucuresti, 1992, p 41 35) ibid , p 42 36) Friedrich Nietzsche, stiinta voioasa, ed cti , pp 11-12 37) Fr Nietzsche, stiinta voioasa, ed cit , pp 31-32 38) ibid , p 34 39) ibid , pp 117-118 40) Fr Nietzsche, Dincolo de bine si de rau, ed cit, p 95 41) Fr Nietzsche, stiinta voioasa, ed cit , pp 121-122 42) ibid , p 123 Textul continua astfel: "si cat de departe mai suntem inca de a vedea cum gandirii stiintifice i se alatura fortele artistice si intelepciunea practica a vietii, de a vedea formarea unui sistem organic superior fata de care savantul, medicul, artistul si legiuitorul, asa cum ii cunoastem noi astazi, ar trebui sa apara drept vechituri saracacioase!" 43) Fr Nietzsche, Dincolo de bine si de rau, ed cit , p 19 44) Fr Nietzsche, stiinta voioasa, ed cit , p 33 "Chiar si cel mai daunator om este poate inca cel mai folositor in privinta mentinerii speciei: caci el intretine la el, sau, prin influenta sa, la altii, instincte fara de care omenirea s-ar fi sleit sau ar fi putrezit de mult" (p 31) "Acest instinct care domneste la fel in oamenii superiori ca si in cei josnici, instinctul pastrarii speciei, izbucneste din cand in cand, ca ratiune si patima a spiritului; el se inconjoara atunci 216 XV Note bibliografice de o suita stralucitoare de motive, vrand din toate puterile sa se uite ca este de fapt numai pornire, instinct, nebunie si netemeinicie" (p 33) 45) Fr Nietzsche, Genealogia moralei, ed cit , p 419 46) Fr Nietzsche, stiinta voioasa, ed cit , p 43 47) ibid , p 228 48) ibid , pp 229-230 49) ibid , p 257-262 50) Fr Nietzsche, Genealogia moralei, ed cit , p 402 51) Fr Nietzsche, Aforisme si scrisori, ed cit , p 25-30 52) Fr Nietzsche, Aforisme si scrisori, p 60-61 53) Fr Nietzsche, stiinta voioasa, pp 243-244 54) Fr Nietzsche, Dincolo de bine si de rau, ed cit , p 186 55) ibid , p 188 56) Fr , Nietzsche, Genealogia moralei, ed cit , p 331, 318-319 57) ibid , p 409 58) Fr Nietzsche, stiinta voioasa, pp 226-227 59) Fr Nietzsche, Genealogia moralei, ed cit , p 400 60) Fr Nietzsche, stiinta voioasa, ed cit , p 124 61) ibid , p 52 62) Fr Nietzsche, Aforisme si scrisori, ed cit p 21 63) Fr Nietzsche, Genealogia moralei, ed cit , p 315-323 64) Fr Nietzsche, Aforisme si scrisori, ed cit , p 92-93 65) ibid ,p 63- 64 "Specia inferioara ("turma", "masa", "societatea") isi pierde modestia, umflandu-si nevoile in valori cosmice si metafizice in acest fel intreaga existenta se vulgarizeaza: caci in masura in care masa domina, ea tiranizeaza exceptiile, astfel ca acestea isi pierd credinta in ele insele si devin nihiliste " 66) ibid , p 82 67) ibid , p 83 "Toate "dorintele" legate de fiinta umana au fost niste excese absurde si primejdioase, cu ajutorul carora o categorie particulara de omeni voia sa agate, in chip de lege, de gatul tuturor oamenilor propriile ei conditii de mentinere si dezvoltare"; "orice "dorinta" de asemenea natura devenita dominanta a coborat pana acum nivelul de valoare umana, forta si increderea omului in viitor"; "saracia si mentalitatea incuiata se dau de gol -si astazi inca - mai ales atunci cand omul doreste"; "aptitudinea omului de a postula valori a fost pana acum prea putin dezvoltata pentru a aprecia cum se cuvine valoarea umana si nu numai "dezirabila""; "idealul a fost pana acum forta propriu-zis denigratoare a omului si universului, suflarea otravita aruncata asupra realitatii, marea ispita a nimicului " 68) Friedrich Nietzsche, Asa grait-a Zarathustra, introducere, cronologie si traducere de stefan Aug Doinas, Humanitas, 1997, p 77 69) Friedrich Nietzsche, Aforisme si scrisori, ed cit , p 36 "La bucuriile omenesti cele mai inalte si mai nobile, in care existenta isi sarbatoreste propria transfigurare, ajung, dupa cum se si cuvine, doar cei mai alesi si mai desavarsiti: dar chiar si acestia numai dupa ce ei insisi si stramosii lor au trait o lunga viata pregatitoare, indreptata spre acest scop, nefiind nici macar constienti de el" (pp 36-37) iV Existentialismul - angoasa si comunicare existentiala 1) S Kierkegaard, Le concept d'angoisse, Traduit du danois par Knud Ferlov et Jean- J Gateau, Editions Gallimard, 1935, p 66 217 XV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie 2) Cf Laphilosophie, Les dictionnaire Marabout 3) J P Sartre, L'Etre et le Neant, Gallimard, 1943, p 33 4) M Heidegger, LEtre et le temps, nr f , Gallimard, 1967, p 28 V Pragmatismul-despre semioza, adevar si sensurile utilitatii 1) Charles S Peirce, Semnificatie si actiune, Prefata: Andrei Marga, Selectia textelor si traducere din limba engleza: Delia Marga, Humanitas, Bucuresti, 1990, p 156 2) William James, Le pragmatisme, Traduit par E Le Brun, avec une introduction par H Bergson, Paris, Ernest Flammarion, dditeur, 1918, pp 24-25 3) Alexandru Boboc, Limbaj si ontologie, Edit didactica si pedagogica, R A , Bucuresti, 1997, p 128 4) Charles S Peirce, Semnificatie si actiune, ed cit , pp 139-140 5) ibid , pp 69-70 6) ibid , pp 81-82 7) ibid , p 103 8) ibid , p 106 9) ibid , p 143 10) ibid , p 179 11) ibid , p 203 12) William James, Le pragmatisme, ed cit , pp 56-57 13) ibid , p 74 14) ibid , p 185 15) ibid , p 187 16) ibid , p 190 17) ibid , p 203 18) ibid , p 64 19) John Dewey, Experience and Nature, Londra, 1929, p 179 20) John Dewey, Democratie si educatie, Edit didactica si pedagogica, 1972, pp 295-298 21) William James, introduction a la Philosophie, Traduit par Roger Picard, Paris, 1914, p 174 Vi Constiinta, inconstient si acte de limbaj 1) Paul Watzlawick, Janet Helmick Beavin, Don D Jackson, Une Logique de la communication, Points Essais-Seuil, 1972, p 23 2) Henri Ey, Constiinta, Edit stiintifica si enciclopedica, 1983, p 42 3) J Piaget, Psihologia inteligentei, Edit stiintifica, 1965 4) John R Searle, La redecouverte de l' esprit, Gallimard, 1995, p 16 5) ibid , p 183 6) ibid , p 184-187 7) ibid , p 197 8) ibid , p 210 9) ibid , p 214-215 10) ibid , p 235 11) ibid , p 239-256 12) John R Searle, L’intentionalite Essai de philosophie des etats mentaux, Traduit de l'americain par Claude Pichevin, Les Editions de Minuit, 1985, p 9 13) ibid , pp 9-10, 15, 19 14) John R Searle, Les actes de langage, Hermann, Paris, 1972, p 56 15) ibid , p 52 XV Note bibliografice Vii Lingvistica, structuralism si semiologie Modelul omului dialogul 1) Louis Hjelmslev, Prolegomenes a une theorie du langage, Editions de Minuit, 1963, p 137 2) Ludwig von Bertalanffy, Theorie generale des systemes, Paris, Dunod, 1973, p 83 Autorul dezvolta teoria generala a sistemelor luand in discutie cu predilectie sfera biologicului Afirmatia potrivit careia conceptele teoriei generale a sistemelor pot inlocui teoria filosofica a categoriilor este privita de Bertalanffy insusi cu unele rezerve de principiu, asa incat trebuie interpretata mai degraba ca sansa de a aborda in termenii stiintei chestiuni care, prin traditie, intrau in sfera conceptualizarilor filosofice, fara a fi vorba de un reductionism scientist Totusi, Erwin Laszla sugereaza ca in teoria generala a sistemelor se afla o noua filosofie a naturii L von Bertalanffy sesizeaza ca acest model stiintific nu trebuie sa ocoleasca - de fapt, nu poate sa rezolve - aspectele ireductibile ale umanului: "societatea umana nu este o comunitate de furnici sau de termite guvernata de un instinct ereditar si controlata de legi ale unui tot supraordonat; ea este fondata pe propasirea individului si este pierduta daca atribuie individului doar rolul unei rotite intr-un mecanism social" (p 51) Asadar, nu poate intra in discutie substituirea filosofiei printr-o paradigma stiintifica; teoria sistemelor are nevoie de repere axiologice si de intemeiere filosofica 3) Raymond Boudon, Texte sociologice alese, Humanitas, 1990, p 39; de asemenea, pp 42-43; 50; 65; 87-88; 91 4) Jean Piaget, Structuralismul, Editura stiintifica, Bucuresti, 1973, p 7 Acest autor subliniaza ca " o structura comporta, in primul rand, legi ale totalitatilor, distincte de cele ale elementelor sale si permitand chiar sa se faca o totala abstractie de asemenea elemente; in al doilea rand, aceste proprietati de ansamblu sunt legi de transformare, in opozitie cu legile formale oarecare; in al treilea rand, orice structura comporta o autoreglare intr-un dublu sens, si anume: combinarile sale nu conduc in afara granitelor si nu fac apel la nimic exterior unor asemenea granite (fapt care nu o impiedica sa se subdivida in substructuri care-i mostenesc proprietatile, prezentand totusi fiecare trasaturile sale limitative) O structura in stadiul desavarsirii (in opozitie cu eventualele sale stari de formare sau de elaborare) formeaza deci un sistem inchis (putand la randul sau sa se integreze sub o forma de substructura in noi structuri mai ample) si tocmai aceasta inchidere ii asigura autonomia si forta intrinseca " ( Jean Piaget, Dimensiuni interdisciplinare ale psihologiei, Editura didactica si pedagogica, Bucuresti, 1972, pp 7-8) 5) Emile Benveniste, Problemes de linguistique generale, i, Gallimard, 1966, p 6 6) F de Saussure, Cours de linguistique generale, Publid par Charles Bailly et Albert Sechehaye avec la colaboration de Albert Riedlinger, Edition critique preparee par Tullio de Mauro, Postface de Louis-Jean Calvet, Editions Payot & Rivages, 1995, p 23,24 7) ibid , p 25 8) ibid , p 26,27 9) ibid , pp 30-31 10) ibid , p 33 11) ibid , p 34 12) Cf mai pe larg nota 129 ( p 439) a lui Tullio de Mauro 13) ibid , p 98, 99; imaginea acustica este vazuta ca reprezentare a sunetului si nu ca sunet articulat; se face abstractie, deci, de realizarea sa prin vorbirea efectiva, intelegandu-se limba ca "depozit" de imagini acustice care reprezinta cuvintele 14) ibid , p 100 si urm 15) ibid , pp 107-108; cf si nota 1 de la p 108 219 XV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie 16) Louis Hjelmslev, Essais linguistique, Les Editions de Minuit, 1971, p 81 intr-o nota de subsol (cf p 90), Hjelmslev propune, ca echivalenti de traducere pentru Schema - Uzaj, in engleza "pattern" si "usage in limba germana Sprachbau si Sprachgebrauch; in franceza, ca sinonim pentru "schema", propune "charpente (de la langue) " 17) ibid , p 85 18) ibid , p 90 19) Emile Benveniste, Problemes de linguistique generale, ii, Editions Gallimard, 1974, p 51-52 20) ibid , p 53 21) ibid , p 54 22) ibid , p 57 23) ibid , p 60 24) Roland Barthes, Elements de semiologie, in Communication, nr 4 1964; sau Le degre zero de l’ecriture Suivi d’Elements de semiologie, Editions Gonthier, Paris, 1964, p 80, 81; text reluat in L’aventure semiologique, Editions du Seuil, 1985, p 29 25) Cf Emile Benveniste, Problemes de linguistique generale, ii, ed cit , pp 61,62 26) ibid , p 63 27) Emile Benveniste, Problemes de linguistique generale, i, Gallimard, 1966, p 16,17 28) ibid , p 26 29) ibid , p 28, 29 30) Emile Benveniste, Problemes de linguistique generale, ii, ed cit , p 25 31) Emile Benveniste, Problemes de linguistique generale, i, ed cit , p 30 32) ibid , p 44 33) Claude Hagege, L’homme de paroles Contribution linguistique aux sciences humaines, Librairie Artheme Fayard, 1985, p 302 34) F de Saussure, Cours de linguistique generale, ed cit , p 38 35) ibid , pp 38-39 36) ibid , p 172 37) ibid , p 148 38) Claude Hagege, L’homme deparoles, ed cit , p 305 39) ibid , p 312 40) ibid , p 318, 332 41) ibid , p 62 42) ibid , p 347 43) ibid , p 348 44) ibid , p 349 45) ibid , p 350 46) ibid , p 351 Viii Sisteme de semnificare si procese de comunicare Domeniile semioticii 1) Charles Morris, Foundations of the Theory of Signs (1938), Vii, 17 (Humanistic implications of Semiotic); in Writings on the General Theory of Signs, Den Haag, Mouton, 1971 2) Umberto Eco, Le signe Histoire et analyse d’un concept, Adaptd de l'italien par Jean-Marie Klinkenberg, Editions Labor, Bruxelles, 1988, p 255 3) Roman Jakobson, Essais de linguistique generale, ii, (Rapports internes et externes du langage), Les Editions de Minuit, 1973, p 27 4) F de Saussure, Cours de linguistique generale, ed cit , p 34 5) Roman Jakobson, Essais de linguistique generale, ii, ed cit , p 32 XV Note bibliografice 6) A J Greimas, Despre sens Eseuri semiotice, Editura Univers, Bucuresti, 1975, p 27 7) Roland Barthes, Elements de semiologie, in Communication, nr 4 1964; sau Le degre zero de l'ecriture Suivi d'Elements de semiologie, Editions Gonthier, Paris, 1964, p 81; textul este reluat in L'aventure semiologique, Editions du Seuil, 1985, p 29; "cunoasterea semiologica nu poate sa fie in prezent decat o copie a cunoasterii lingvistice" (infra, p 19); semnul lingvistic trebuie luat ca model pentru semnul semiologic (ibid , p 40); din lingvistica pot fi degajate concepte analitice menite sa reconstituie functionarea sistemelor de semnificare care se deosebesc de limba (ibid , p 80), ceea ce nu inseamna ca acestea pot fi aplicate intact, nici ca semiologia ar trebui sa urmeze intocmai modelul lingvistic (ibid , p 19) 8) Louis Hjelmslev, Prolegomenes a une theorie du langage, ed cit p 138 9) P Francastel, Art et psychologie Explorations et theories de ce demisiecle, in La psychologie du XX-e siecle, P U F , 1954, p 189 - 190; Champ figuratif et histoire, in Aujourd'hui l'histoire, Enquete de la Nouvelle critique, Editions sociale, 1974, p 219 10) Umberto Eco, Tratat de semiotica generala, Traducere de Anca Giurescu si Cezar Radu, Postfata si note de Cezar Radu, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1982, p 20 11) Cf interviul cu D'Arco Silvio Avalle - Marin Mincu, Semiotica literara italiana, Univers, 1983, p 25 12) Umberto Eco, Le signe Histoire et analyse d'un concept, ed cit , p 31 13) idem, pp 33-34 14) idem, p 47 15) Roman Jakobson, Essais de linguistique generale, i, (Les fondations du langage) Traduit et prefacd par Nicolas Ruwet, Edition de Minuit, Paris, 1963, pp 209-221; schema comunicarii verbale si cea a functiilor limbajului se afla la p 214 si respectiv, p 220 16) Cf Umberto Eco, La struttura assente, Nuovi saggi italiani, Milano, 1968, p 14 17) E Goffman, Les rites d'interaction, Editions de Minuit, 1974, p 7 18) F de Saussure, Cours de linguistique generale, ed cit , pp 51-52 19) Abraham Moles, Psihologia kitsch-ului, Editura Meridiane, 1980, p 8 20) i Lotman, Studii de tipologie a culturii, Univers, 1974, p 54 21) ibid , p 18 22) Abraham A Moles, Sociodinamica culturii, traducere de i Pecher, Editura stiintifica, 1974, p 47 23) ibid , p 48 24) ibid , p 49 25) ibid , p 55 26) Julia Kristeva, Semiotica: stiinta critica si  sau critica a stiintei, in Pentru o teorie a textului (Antologie "Tel Quel" 1960 - 1971), introducere, antologie si traducere Adriana Babeti si Delia sepetean-Vasiliu, Bucuresti, Editura Univers, 1980, p 314 27) Julia Kristeva, op cit , p 304; Producerea de modele dispuse la permanenta (auto-) contestare este gestul prin care semiotica prolifereaza o constiinta critica a stiintificului: "mai putin (sau mai mult) decat o stiinta, ea (semiotica - n n ) este mai degraba spatiul agresivitatii si al deziluziei discursului stiintific, in chiar interiorul acestui discurs"; aceleasi aspecte - ibid , pp 301-303 28) Umberto Eco, Tratat de semiotica generala, ed cit , p 382 Subiectul uman este interpretat in teoria codurilor ca "un mod de a privi lumea": "pentru a-l cunoaste, el nu poate fi considerat dacat ca un mod de a segmenta universul si de a asocia unitati de expresie cu 221 XV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie unitati de continut, intr-un travaliu in cursul caruia aceste concretiuni istorico-sistematice se fac si se refac fara ragaz" (ibidem) iX Limbajul, comunicarea si fiintarea in abordari hermeneutice 1) W Dilthey, introduction a l’etude des Sciences humaines, P U F , 1942, p 154 2) Hans-Georg Gadamer, Verite et Methode Les grandes lignes d’une hermeneutique philosophique, Editions du Seuil, 1976, p 330 3) Franz Mussner, Histoire de l’hermeneutique De Schleiermacher a nos jours, Les Editions du Cerf, 1972, p 23 4) ibidem, cf si pp 93-94 5) Wilhelm Dilthey, Geneza hermeneuticii, in Filosofie contemporana, Texte alese, traduse si comentate de Alexandru Boboc si loan N Rosca, Editura Garamond, p 45 6) ibid , pp 27-28 7) ibid , p 29,30 8) Hans-Georg Gadamer, Verite et Methode, ed cit , p 21 9) ibid , p 8-10 10) ibid , p 12, 19 11) ibid , pp 103-104 12) ibid , pp 114-115 13) ibid , p 145 14) ibid , p 225; cf si p 235 15) ibid , p 303 16) ibid , p 306 17) ibid , p 311 18) Alexandru Boboc, Limbaj si ontologie, ed cit , pp 139-140 19) Claude Ldvi-Strauss, Les Structures elementaires de laparente, Editions Mouton, 1971, p 10 20) Claude Ldvi-Strauss, Gandirea salbatica, Edit stiintifica, Bucuresti, 1970, p 415 21) Georges Charbonnier, Entretiens avec Claude Levi-Strauss, Julliard, 1961, p 180 si urm 22) Jean Pouillon, Sartre et Levi-Strauss, in vol Claude Levi-Strauss, Textes de et sur Claude Ldvi-Strauss, reunis par Raymond Bellour et Catherine Cldment, Gallimard, 1979, p 23 23) Claude Ldvi-Strauss, Gandirea salbatica, ed cit , p 419 24) Michel Foucault, Les mots et les choses Une archeologie des sciences humaines, Gallimard, 1966, p 13 25) ibid , p 323 26) ibid , p 396 27) ibid , pp 332, 333 28) Paul Ricoeur, Du texte a l’action Essai d’hermeneutique, ii, Editions du Seuil, 1986, pp 137-158; rezumam in continuare acest punct de vedere 29) Pierre Guiraud, La semiologie, P U F , Paris, 1973, pp 77-78 30) ibid , p 80, 82 31) Paul Ricoeur, Reflexion faite Autobiographie intellectuelle, Editions Esprit, 1995, p 50 32) ibid , p 61 X Semnificatia epistemologica a disputei empirism-rationalism Filosofia stiintei 1) Mircea Flonta, Cognitio O introducere critica in problema cunoasterii, Editura ALL, Bucuresti, 1994, pp 81-82 2) Mario Bunge, stiinta si filosofie, Editura politica, Bucuresti, 1984, p 27 XV Note bibliografice 3) John Jocke, Eseu asupra intelectului omenesc, vol i, Editura stiintifica, 1961, Bucuresti, pp 95-96 Trebuie retinut ca Locke accepta, pe langa principiul experientei, si evidenta unei cunoasteri intuitive - prin care luam cunostinta de propria noastra viata interioara, in calitate de fiinte spirituale - si a unei cunoasteri demonstrative a existentei lui Dumnezeu Empirismul sau este, deci, incapsulat unei viziuni mult mai cuprinzatoare, cu dominante religioase de epoca, asupra omului si a puterilor intelectuale specifice acestuia "Noi cunoastem propria noastra existenta prin intuitie; existenta lui Dumnezeu prin demonstratie; si existenta celorlalte lucruri prin senzatie" (ibid , vol ii, p 228) "Cat despre propria noastra existenta, noi o percepem asa de simplu si de sigur, incat ea nici nu mai are nevoie de probe, nici nu este susceptibila sa fie demonstrata Caci nimic nu poate fi mai evident decat propria noastra existenta Eu gandesc, judec, simt placere si durere; poate vreuna din acestea sa fie mai evidenta pentru mine, decat propria mea existenta? Daca ma indoiesc de toate celelalte lucruri, chiar aceasta indoiala ma face sa percep propria mea existenta si nu-mi va permite sa ma indoiesc de ea" (ibidem) "Despre cunoasterea ce avem ca exista un Dumnezeu" (ibid , pp 229-240), sugeram doar cativa pasi ai demonstratiei: omul stie ca el insusi exista, iar nimicul nu poate produce o fiinta; prin urmare, exista ceva etern - atotputernic, atotstiutor, desavarsit (a Dumnezeu) -dovedit nu numai de ideea noastra despre el, ci si de faptul ca ceva exista dintotdeauna; acel ceva nu poate fi decat o existenta cugetatoare, intrucat un lucru necugetator nu poate produce o fiinta cugetatoare; prin urmare exista o intelepciune eterna s a m d 4) Cf David Hume, Cercetare asupra intelectului omenesc, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1987, p 99 5) ibid , p 100 6) ibid , p 103 Cf si Sectiunea Vii 7) i Kant, Critica ratiunii pure, Editura stiintifica, Bucuresti, 1969, p 92 8) mai pe larg in: Edmond Goblot, Le vocabulaire philosophique, Librairie Armand Colin, 1938, p 328; P Foulquid, R Saint-Jean, Dictionnaire de la langue philosophique, P U F , 1978, pp 413-415; Gdrard Legrand, Dictionnaire de philosophie, Bordas, p 162; Nicola Abbagnano, Dizionario di Filosophia, Unione tipografico-editrice Torinese, 1964, pp 506508; Andre Lalande, Vocabulaire technique et critique de la philosophie, P U F , 1972, pp 579-583 9) Albert Brimo, Les methodes des sciences sociales, Editions Montchrestien, 1972, p 322 10) Carl G Hempel, Elements d’epistemologie, Librairie Armand Colin, 1972, p 84 11) Cf Les fondements philosophiques des systemes economiques, Textes de Jaques Rueff et essais redigds en son honneur, Payot-Paris, 1976 12) Jean Piaget, Epistemologie des sciences de l’homme, Gallimard, Paris, 1970, p 75 13) Robert Blanchd, L’epistemologie, Paris, PUF, 1972, p 16 14) Mario Bunge, stiinta si filosofie, ed cit , p 433 Xi Spirit stiintific modern si obstacole epistemologice 1) G Bachelard, La formation de l’esprit scientifique Contribution a une psychanalyse de la connaissance objective, Ed Vrin, Paris, 1938, p 23 2) Cf G Bachelard, Etude sur l’evolution d’un probleme de physique: la propagation thermique dans les solides, Paris, Ed Vrin, 1928 Aprecieri generale cu privire la rupturile epistemologice care au marcat evolutia fizicii sunt prezente mai ales in Noumene et microphysique (Cf in G Bachelard, dtudes, presentation de G Ganguilhem, Paris, J Vrin, 1970), studiu din care vom cita in continuare 223 XV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie 3) G Bachelard, Le rationalisme applique, P U F , 1949, p 101 4) G Bachelard, La philosophie du Non Essai d'une philosophie du nouvel Esprit Scientifique, Paris, PUF, 1940, p 10 5) ibid , p 11-13 6) G Bachelard, Le rationalisme applique, ed cit , p 121 7) ibid , p 124 8) ibid , p 132 9) ibid , p 6 10) ibid , p 4 11) G Bachelard, La formation de l'esprit scientifique, ed cit , p 16, 17 12) Cf G Bachelard, Le materialisme rationnel, PUF, 1953, p 209 Xii Filosofie analitica De la "jocurile de limbaj" la teoria actelor de limbaj 1) Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, Humanitas, p 123, 124 2) ibid , p 62 3) Mircea Flonta, Cognitio O introducere critica in problema cunoasterii, ed cit, p 59 4) Ludwig Wittgenstein, op cit , pp 123-124 5) Bertrand Russell, Problemes desphilosophie, Petite bibliotheque Payot, Paris, 1975, p 68 6) Bertrand Russell, Signification et verite, Flammarion, Paris, 1969, p 27 7) Rudolf Carap, La science et la metaphysique devant l 'analyse logique du langage, Hermann, Paris, 1934, p 134 8) Rudolf Carnap, Les fondements philosophiques de la physique, Armand Colin, Paris, 1973, pp 183, 216 9) Karl R Popper, Logica cercetarii, Editura stiintifica si enciclopedica, 1981, p 79 10) W v O Quine, Doua dogme ale empirismului, in Epistemologie [Orientari contemporane], antologie si traducere de ilie Parvu, Editura politica, Bucuresti, 1974, p 53 11) ibid , p 58 12) Ludwig Wittgenstein, Caietul albastru, Traducere de Mircea Dumitru, Mircea Flonta, Adrian Paul iliescu, Nota introductiva de Mircea Flonta, Edit Humanitas, Bucuresti, 1993, p 143 13) ibid , p 148 14) ibid , p 67 15) Ludwig Wittgenstein, investigations philosophiques, Tel-Gallimard, 1961, p 125 O "imagine aproximativa" a succesiunii tipurilor de limbaj poate fi oferita de schimbarile matematicilor Multiplicitatea jocurilor de limbaj este sugerata prin exemple: a comanda si a actiona conform unor ordine; a descrie un obiect pornind de la aspect sau de la masurile luate; reconstituirea unui obiect dupa o descriptie (desenul); a raporta un eveniment; a face conjecturi subiectului unui eveniment; a forma o ipoteza si a o examina; reprezentarea rezultatelor unei experimentari prin tabele si diagrame; a inventa o istorie si a citi; a juca teatru; a canta "ronde"; a ghici enigme; a face o gluma; a povesti; a rezolva o problema de aritmetica practica; a traduce o limba in alta; a solicita, a multumi, a blestema, a saluta, a (se) ruga (ibid , pp 125-126) Exemplificari similare in - L Wittgenstein, Caietul albastru, ed cit , p 148 De fapt, trimiterile nesistematice ale lui Wittgenstein catre diferitele moduri comune de a folosi limbajul sunt valorificate de Austin si Searle in analiza enunturilor performative si, respectiv, in elaborarea unei tipologii a actelor de limbaj 16) L Wittgenstein, Caietul albastru, ed cit pp 50-51 17) John Langshaw Austin, Quanddire, c'est faire, Editions du Seuil, Paris, 1970, pp 40-41 XV Note bibliografice 18) John R Searle, Les actes de langage, Essai de philosophie de langage, Hermann, Paris, 1972, p 48 19) ibid , p 52 20) ibid , p 54 21) John R Searle, Les actes du langage, ed cit p 56 22) John R Searle, Les actes de langage, ed cit , pp 83-84; 88-89 23) John R Searle, Sens et expression Etudes de theorie des actes de langage, traduction et preface par Joelle Proust, Les Editions de Minuit, 1982, p 71 24) ibid , p 40 25) John R Searle, Les actes de langage, ed cit , p 58 26) Cf J L Austin, Quand dire, c'est faire, Editions du Seuil, 1970, cap ii, iii, iV; sinteza acestui punct de vedere, in John R Searle, Sens et expression, ed cit , pp 47-51 27) John Searle, Sens et expression, ed cit , p 43 28) ibid , p 45 29) ibid , pp 45-46 30) ibid , p 32 31) ibid , p 52 32) ibid , p 54 33) ibid , p 57, 59 34) John R Searle, Sens et expression, ed cit , p 167 35) ibid , p 118, 123 36) ibid , p 196 37) Joelle Proust, Preface, in op cit , p 16 38) Noam Chomsky, Reflexions sur le langage, Traduit de l'anglais par Judith Milner, B6atrice Vautherin et Pierre Fiala, Flammarion, 1981, p 73 39) ibid , pp 79-80 40) Oswald Ducrot, Dire et ne pas dire Principes de semantique linguistique, Troisieme 6dition corig6e et augment6e, Hermann - Editeurs des sciences et des arts, 1991, p 98 41) ibid , p 6 Autorul face cateva precizari terminologice: "prin fraza, voi intelege ceea ce englezii numesc sentence- type, adica materialul lingvistic ce formeaza obiectul vorbirii, combinatia de semne pe care se incearca a o face sa apara printr-o succesiune de sunete sau litere Este vorba, deci, de o entitate abstracta, care nu este perceptibila in ea insasi, ci doar prin intermediul manifestarilor concrete Ceea ce voi numi enunt este tocmai realizarea unei fraze sub forma unei secvente sonore sau grafice determinate, localizata intr-un punct determinat al spatiului si timpului Nu va trebui, deci, sa se spuna ca un enunt a fost de multe ori repetat, ci ca au loc mai multe enuntari ale aceleiasi fraze Asadar, enuntul poate sa se defineasca drept ocurenta de fraza, ceea ce englezii numesc sentence-token Voi prelungi aceasta prima distinctie, din punct de vedere semantic, opunand "semnificatia", valoare semantica atribuita frazei, si "sensul", valoare semantica manifestata in enunt" (ibid , pp 279-280) 42) ibid , p 12 43) ibid , p 25 Xiii Falsificationismul lui Karl R Popper si epistemologiipost-popperiene 1) Karl R Popper, Logica cercetarii, Edit stiintifica si enciclopedica, 1981, p 84 2) ibid , p 59 3) ibid , p 73 225 XV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie 4) 5) 6) 7) 8) 9) ibid , p 75 ibid , p 77 ibid , p 257 Karl R Popper, Adevar, rationalitate si progresul cunoasterii stiintifice, in vol Logica stiintei, 1979, p 110 K Popper, Conjectures andRefutations The Growth of Scientific Knowledge, London, 1963, p 50 K Popper, Objective Knowledge An Evolutionnary Approach, London, 1972, p 79 10) K Popper, Adevar, rationalitate si progresul cunoasterii stiintifice, in op cit , p 117 11) K Popper, Conjectures andRefutations, ed cit , p 51 12) Karl R Popper, Logica cercetarii, ed cit 118 13) Karl R Popper, Le realisme et la science, Post-scriptum a La Logique de la decouverte scientifique, i, Editions dtablie et annotde par W W Bartley iii, Traduction de Alain Boyer et Daniel Andler, Hermann dditeurs des sciences et des arts, Paris, 1990, p 2 cf si sugestiile din p 1: "falsifiable"="empiriquement rdfutable"; "falsifiabilitd" = "refutabilitd empirique" 14) ibid , p 4 15) Karl R Popper, Mitul contextului, Editura Trei, 1998, p 120-121 16) Karl R Popper, Le realisme et la science, ed cit , p 26 17) ibid , p 45 18) ibid , p 152 19) ibid , p 197 20) ibid , p 94, 95 inductia surprinde "regularitatile aparente ale naturii" (p 51), erijand repetitia in "norma pentru justificarea credintelor" (p 72) H u m e a demonstrat ca inductia este "rational[mente] nejustificabila", ci doar in maniera practica (p 72) Deci, nici o inferenta valida nu poate sa ne permita sa trecem de la observatie la teorie" (p 74) Neexistand "nici o inferenta verificanta", este evident ca inductia se reduce la problema "credintei rationale" (p 75) 21) ibid , p 199 in acelasi sens, autorul apreciaza ca exista numeroase moduri de inchidere intelectuala; "putem sa fim nu numai prizonierii unui limbaj, ci si ai "ideologiilor totale", imanente limbajului, de care se poate sa nu fim constienti si, din aceasta cauza, suntem incapabili sa le criticam si sa le transcendem" (ibid , p 37); recunoscand aceasta situatie de fapt, trebuie sa admitem ca nu putem exagera puterea de intelegere la care avem acces 22) K Popper, Objective Knowledge, ed cit , p 9 23) ibidem, p 7 24) K Popper, Logica cercetarii, ed cit , p 133 25) Mircea Flonta, Cognitio O introducere critica in problema cunoasterii, ed cit , pp 44-45 26) Karl R Popper, Logica cercetarii, ed cit , p 68 27) Thomas S Kuhn, Tensiunea esentiala, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1982, p 46 28) Thomas S Kuhn, Structura revolutiilor stiintifice, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1976, p 48 29) ibid , p 122 30) Thomas S Kuhn, Tensiunea esentiala, ed cit , p 359 31) Alan F Chalmers, Qu'est -ce que la science? [Recents developement en philosophie des sciences; Popper, Kuhn, Lakatos, Feyerabend], Traduit de L'anglais par Mechel Biezunski, Editions La Decouvdrte, Paris, 1987, p 107 226 XV Note bibliografice 32) Paul Feyerabend, Contre la Methode Esquisse d'une theorie anarchiste de la connaissance, trad Baudouin Jourdaut et Agnes Schlumberger, Seuil, Paris, 1979, p 332-333 33) ibid, p 48 34) ibid p 13 XiV Filosofia moralei Teoria competentei comunicationale si etica 1) Friedrich Nietzsche, Dincolo de bine si de rau, Humanitas, Bucuresti, 1992, p 146 2) Nicolai Hartmann, Etica: introducere, in antologia Filosofie contemporana, texte alese si comentate de Alexandru Boboc si ioan N Rosca, Edit Garamond, 1996, p 154 3) Hans Jonas, Le Principe responsabilite, Ed du Cerf, 1995, p 193 4) Mihai Ralea, Scrieri din trecut, vol ii, E S P L A , 1957, p 260 5) immanuel Kant, Critica ratiunii practice, Edit stiintifica, 1972, p 176 6) N Hartmann, Estetica, Edit , Univers, 1974, p 365 7) Constantin Noica, Cuvant impreuna despre rostirea romaneasca, Edit Eminescu, 1987, p 134 8) Nicolae iorga, Scrieri despre arta, Edit Meridiane, 1968, p 25-26 9) D D Rosca, Existenta tragica, Edit stiintifica, 1968, p 121 10) D D Rosca, Puncte de sprijin, Edit tara, Sibiu, 1943, eseul Mitul utilului 11) D D Rosca, Existenta tragica, ed cit , p 122 12) Mihai Ralea, Teoria succesului, in Prelegeri de estetica, 1975, p 53 13) Tudor Vianu, Opere, vol 9, Edit Minerva, 1980, p 501 14) Mihai Ralea, Scrieri din trecut, ii, ed cit , p 296-297 15) Cf Reflectii despre fericire, antologie intocmita de M Diaconu, Ed Politica 16) Friedrich Schiller, Scrieri estetice, Edit Univers, 1981, p 163 17) A Camus, Eseuri, Edit Univers, 1976, p 375-376 18) Petre Andrei, Opere sociologice, vol i, Edit Academiei, 1973, p 381 19) Tadeusz Kotarbinski, Meditatii despre viata demna, Editura stiintifica, 1970, p 42 20) E Fromm, Texte alese, Editura politica, 1983, p 239-240 21) ibid , p 238 22) Jacqueline Russ, La pensee ethique contemporaine, Presses Universitaires de France, 1994, p 6 23) Gilles Lipovetsky, Amurgul datoriei, Edit Babel, Bucuresti, 1996, p 57, 58, 59 24) Guy Durand, La Bioethique (nature, principes, enjeux), Les Editions du Cerf, 1989, p 19-20 25) ibid , p 28 26) ibid , p 30 27) ibid , p 34-35 28) ibid , p 40 29) Cf Jean-Fransois Malherbe, Pour une ethique de la medecine, Librairie Larousse, 1987, p 74-75 30) Robert Misrahi, La signification de l'ethique, Synthdlabo, 1995, p 27 31) ibid , p 33 32) ibid , p 34 33) ibid , p 40 34) ibid , p 44 35) ibid , p 48 36) ibid , p 76 37) ibid , p 86 227 XV Prof univ dr Vasile Macoviciuc - Filosofie 38) ibid , p 95 39) ibid , p 97 40) ibid , p 99 41) ibid , p 103 42) ibid , p 105 43) ibid , p 107 44) Karl-Otto Apel, L'ethique a l'age de la science, Presses Universitaires de Lille, 1987, p 43 45) ibid , p 46 46) ibid , p 48 47) ibid , pp 56-57 48) ibid , pp 66-67 49) ibid , p 74 50) ibid , p 76 51) ibid , pp 79-80 52) ibid , p 77 53) ibid , p 80 54) ibid , pp 92-93 55) ibid , p 94 56) ibid , p 97 57) ibid , p 98 58) ibid , p 99 59) ibid , pp 124-125 60) ibid , p 126 61) ibid , p 127 62) Cf ibid , p 28 63) ibid , p 131 64) ibid , p 133 65) ibid , pp 133-134 66) Jurgen Habermas, Morale et communication, Cerf, 1986, p 148 67) Cf ibid , p 79; mai pe larg - pp 134 156 68) Jean-Marie Domenach, La responsabilite Essai sur le fondement du civisme, Hatier, Paris, 1994, p 14 69) Hans Jonas, Le Principe responsabilite, ed cit , p 13 70) Jean-Marie Domenach, La responsabilite, ed cit , p 73 71) Hans Jonas, Le Principe responsabilite, ed cit , pp 30, 31 228 sCOALA NAtiONALa DE STUDii POLiTiCE si ADMiNiSTRATiVE FACULTATEA DE COMUNiCARE si RELAtii PUBLiCE Prof univ dr Grigore GEORGiU CULTURa si COMUNiCARE Bucuresti 2008 1 C U P R i N S Nota introductiva 5 i iNTRODUCERE CULTURA CA ANSAMBLU DE LiMBAJE SiMBOLiCE 7 Cultura si comunicare - doua concepte strategice pentru gandirea contemporana 7 Cultura ca ansamblu de limbaje simbolice 9 Universul culturii si formele de comunicare 12 Utilizari adecvate si abuzive ale termenului de cultura 14 ii ABORDaRi, DEFiNitii si SENSURi ALE CULTURii 18 1 Cultura ca domeniu existential si ca domeniu de cercetare 18 Cultura - un domeniu nou pentru disciplinele sociale 18 Teme si concepte fundamentale 20 Sensuri etimologice, istorice si contextuale 22 Repere pentru definirea culturii 24 Definitii, sensuri si abordari interdisciplinare 27 2 Abordari clasice si contemporane 30 Cultura din perspectiva antropologiei evolutioniste 30 Orientari si scoli de gandire in secolul XX 32 3 Cultura si valoare 35 Problematica valorilor Contextul istoric si cultural 35 Conceptul de valoare Abordari si teorii 37 Valoarea ca relatie intre subiect si obiect, intre om si lume 39 Trasaturi caracteristice ale valorilor 40 Clasificarea valorilor 42 Problematizarea ideii de valoare in stiintele sociale si umane 43 Doua provocari: Nietzsche si Freud 44 Necesitatea perspectivelor interdisciplinare 48 iii CULTURa si CiViLiZAtiE DiSTiNCtii si iNTERFERENtE 49 1 Valori si bunuri 49 Semnificatia actuala a distinctiei cultura - civilizatie 49 Civilizatia ca realizare practica a valorilor culturii 51 Simbolic si instrumental, specific si universal 53 Civilizatiile ca subdiviziuni ale umanitatii 54 Comunicarea si dialogul civilizatiilor 55 2 TEORii cu privire la raportul dintre cultura si civilizatie 57 Arnold Toynbee: civilizatiile ca entitati ale istoriei universale 57 FernandBraudel si "gramatica civilizatiilor" 61 Simion Mehedinti: Cultura si civilizatia - "doi poli " ai realitatii umane 63 Lucian Blaga: distinctia ontologica dintre cultura si civilizatie 66 Tudor Vianu: cultura si civilizatie valori si bunuri 68 SamuelHuntington si "conflictul civilizatiilor" 69 iV CULTURa si RELiGiE 74 Religia ca element definitoriu al culturilor 74 Religiile ca factor geopolitic 77 Blaga: diferente religioase si stilistice in cadrul culturii europene 80 Religiile si provocarile modernizarii 83 Bibliografie pentru capitolele i, ii, iii si iV 86 2 V SCHiMBaRi CULTURALE iN SECOLUL XX 87 1 Contexte istorice si structuri culturale 87 Un secol al schimbarilor de paradigme 87 Modernitatea si tensiunea dintre traditie si inovatie 89 Mitul schimbarii Dincolo de orizontul modernitatii 92 2 Criza valorilor - o tema a secolului XX 94 "instrumente desavarsite, dar teluri vagi" 94 Lumea moderna intre ordine si dezordine 97 De la autonomia valorilor la resolidarizarea lor 99 3 SPRE O NOUa PARADiGMa A GaNDiRii sTiiNtiFiCE si FiLOSOFiCE 101 Culturi si paradigme 101 Geneza stiintei moderne in epoca Renasterii 104 stiinta clasica si principiul obiectivitatii 105 Spre o noua paradigma a gandirii stiintifice 107 Noi viziuni privind unitatea dintre om si natura 108 Bibliografie 111 Vi CULTURa si POLiTiCa CONCEPTUL DE CULTURa POLiTiCa CULTURA POLiTiCa si SiSTEMUL MASS-MEDiA 112 1 Cultura si politica 112 Zone de interferenta intre cultura si politica 112 Teorii privind raportul dintre cultura si sistemul politic 114 2 Conceptul de cultura politica 115 Repere pentru o definitie prealabila 115 Elaborari teoretice ale conceptului de cultura politica 116 3 Cultura politica si mass media 118 Sistemul mediatic: un mijlocitor intre cultura si politica 118 Manipluare politica si violenta simbolica 121 Cultura politica si mass-media 123 "Cultura de spectacol", o noua ipostaza a culturii politice 125 Bibliografie 127 Vii GLOBALiZARE si CULTURa iN CiViLiZAtiA POSTiNDUSTRiALa 129 1 Cultura ca sursa a schimbarii sociale 129 Cultura si contexte sociale 129 Cultura si dezvoltare sociala 130 Eficienta economica - un concept al culturii moderne 131 2 TEORii PRiViND CiViLiZAtiA POSTiNDUSTRiALa 135 Cunoasterea, informatia si comunicarea - noi factori ai dezvoltarii 135 "Al Treilea Val" - o schimbare de paradigma culturala 137 3 Globalizare si cultura 139 Cultura romana moderna si tema integrarii europene 139 identitate si integrare - de la disjunctie la conjunctie 141 intregrare europeana si diversitate culturala 143 Resurectia identitatilor in lumea globalizarii 147 Cadrele nationale si imperativele integrarii 148 Fortele economice si culturale ale globalizarii 151 Statul-natiune in societatea postcapitalista 156 Globalizare si "indigenizare" 157 Bibliografie 162 Viii DE LA TEORiA COMUNiCaRii LA TEORiA CULTURii 163 1 Cultura si comunicare 163 Limbajul simbolic - baza unitatii dintre cultura si comunicare 163 Analogic si digital 165 "A comunica inseamna a intra intr-o orchestra" 167 "Orchestra" ca metafora pentru ordinea simbolica a unei societati 169 Noul univers al comunicarii si al culturii 171 2 Abordarea semiotica a culturii 173 3 Cultura ca sistem de semne 173 Definitia semiotica a culturii 174 Concepte specifice 176 Tipologia semiotica a culturilor 178 3 De la teoria comunicarii la teoria culturii 181 Cultura ca sistem simbolic 181 "Mijlocul de comunicare este mesajul" 185 Noile mijloace de comunicare modifica structura culturii 189 Cultura media si "satulglobal" 190 iX CULTURA DE MASa - UN NOU TiP DE CULTURa 193 1 Abordari si caracteristici ale culturii de masa 193 Mass media si noua realitate culturala 193 Sensuri ale conceptului cultura de masa 196 2 TEORii CRiTiCE PRiViND CULTURA DE MASa 198 Teoria critica a scolii de la Frankfurt 198 Cultura de masa si "colonizarea sufletului" 200 Cultura clasica-cultura mozaicata 203 Universul cotidian si "cultura amalgam" 204 Noile mijloace ne duc spre lume de-masificata 205 Comunicare si razboi informational 207 Bibliografie 208 X iMAGiNE si COMUNiCARE ARTiSTiCa PARTiCULARiTati ALE LiMBAJULUi ARTiSTiC 210 1 Atra ca forma de cunoastere si de comunicare 210 Arta in universul culturii 210 Arta ca forma de comunicare 211 Cunoastere si imagine in arta 212 Arta si mesaj 215 Mimesis si creatie in arta 218 2 Caracteristici ale limbajului artistic 220 Limbajul artistic - obiect de studiu 220 Concepte si aspecte specifice ale comunicarii artistice 221 Noi abordari ale limbajului artistic 223 Limbajul stiintific si limbajul artistic - doi poli ai limbajului 226 Unitatea dintre expresie si semnificatie 228 Caracterul iconic al semnului artistic 229 Denotatie si conotatie 232 Tabloul opozitiilor dintre limbajul stiintific si limbajul artistic 233 Bibliografie 235 Xi PROCESUL DE RECEPTARE ARTiSTiCa CONCEPTUL DE OPERA DESCHiSa PROBLEMA KiTSCH-ULUi si STRATEGiA EDUCAtiEi CULTURALE 236 Valoare si accesibilitate 236 Caracteristici ale procesului de receptare 237 Conceptul de opera deschisa Participarea creatoare a receptorului 239 Orizontul de asteptare si relatia dintre arta si public 240 Cultura de consum si problema kitsch-ului 241 Abordarea semiotica a kitsch-ului 244 Bibliografie pentru capitolele Xi si Xii 246 Xii CULTURA POSTMODERNa ABORDaRi, TEORii si CARACTERiSTiCi 248 1 civilizatia postindustriala si corelativul ei cultural 248 Cultura postmoderna, un concept problematic 248 Postmodernitatea si expansiunea diversitatilor 249 Subculturi si contraculturi 251 Relativism si einocentrism 252 2 Cultura postmoderna si caracteristicile sale 253 4 Paradoxurile modernitatii din perspectiva postmoderna 254 Sensuri ale termenului de postmodernism 255 De la postmodernism la postmoderrnitate 256 3 Teorii asupra postmodernitatii 258 Postmodernitatea ca o noua " fata" a modernitatii 258 Lyotard: disparitia marilor naratiuni unificatoare 259 Vattimo: "gandirea slaba" si disparitia sensului unic al istoriei 261 Rezumat: caracteristici ale culturii postmoderne 263 Bibliografie 266 Xiii COMUNiCAREA iNTERCULTURALa si DiALOGUL DiNTRE CULTURii NAtiONAL si UNiVERSAL iN CULTURa 267 1 Unitatea si diversitatea culturilor 267 Culturile si personalitatea natiunilor 267 Temeiuri istorice ale unitatii si diversitatii 268 Niveluri relative de integrare 271 Sincronisme, decalaje si integrari 273 De la disjunctie la conjunctie 276 2 Global si local, universal si specific 280 National si universal - o ecuatie complexa 280 Niveluri de manifestare a raportului universal  specific 282 Nivelul antropologic: coincidenta dintre universal si specific 284 Nivelul istoric al relatiei universal specific 285 Sensul axiologic al relatiei universal specific 287 Nivelul comunicational: universalitatea ca arie de raspandire a valorilor 290 Dialogul si comunicarea dintre culturi 294 "Echivalenta culturilor" si "chestiunea raspandirii" 302 Bibliografie 307 Bibliografie generala 308 5 Nota introductiva • Prezentul manual, cu titlul Cultura si comunicare, este destinat studentilor din anul ii de la forma de invatamant la Distanta Manualul a fost revizuit in mod substantial la inceputul anului 2008, atat sub raport tematic si problematic, cat si in privinta referintelor critice si bibliografice, care au fost completate si actualizate Noul format didactic al cursului a fost conceput si elaborat in acord cu exigentele si standardele specifice ale cursurilor iD si cu noua formula de evaluare a studentilor, prin intermediul unui test-grila, sustinut online • Versiunea actuala a manualului pastreaza, in linii mari, structura tematica a manualul publicat in 2004 (Filosofia culturii Cultura si comunicare, Editura Comunicare ro), dar cuprinde si numeroase modificari ce privesc datele de ordin informativ, unghiurile de abordare teoretica, gradul de problematizare, nivelul analizelor conceptuale si aplicate Am redus masiv dimensiunile textului, suprimand sau rescriind unele sectiuni, pentru a realiza o distributia mai echilibrata a temelor si a ideilor pe capitole si subcapitole si pentru a elimina unele paralelisme cu materia studiata la alte cursuri • in forma actuala, problematica abordata in manual si gradul ei de dificultate sunt mai adecvate cu obiectivele specifice ale cursului, cu nivelul de pregatire intelectuala si cu asteptarile studentilor din ciclul universitar in acelasi timp, am urmarit o mai buna sistematizare a materiei, pentru a facilita studierea si asimilarea ei de catre studenti Pentru unele teme am schitat doar cadrul lor teoretic, fara o dezvoltare analitica a problematicii De asemenea, am recomandat, cu precadere, surse bibliografice accesibile studentilor • Pornind de la interferenta proceselor culturale actuale cu noile forme de comunicare, am incercat sa ofer studentilor cateva repere teoretice pentru intelegerea fenomenului cultural contemporan, aflat in conexiune profunda cu dezvoltarea sistemului mediatic Abordarile de ordin conceptual si metodologic sunt completate cu analiza unor fenomene si tendinte ale culturii contemporane, cu scopul de a furniza studentilor instrumente de cercetare si un ghid pentru a se orienta in universul atit de divers al manifestarilor culturale si in climatul dezbaterilor critice din lumea actuala • Cursul a fost elaborat avand in vedere specificul si profilul facultatii Fata de registrul clasic al disciplinei, am introdus si am dezvoltat o serie de teme ce privesc specializarea studentilor in domeniul comunicarii si al relatiilor publice: cultura si comunicare, abordarea semiotica si comunicationala a culturii, caracteristici ale comunicarii in diverse sfere ale culturii, analiza culturii ca sistem integrat de limbaje simbolice, particularitati ale comunicarii artistice si ale limbajului artistic, evolutia stilurilor, impactul mass-media asupra universului cultural, dezbaterile privind trasaturile culturii postmoderne, comunicarea si dialogul intercultural • Un obiectiv specific a fost si acela de a- i pune pe studenti in contact cu fenomenul cultural contemporan si cu dezbaterile privitoare la diverse aspecte ale culturii media Am abordat, astfel, o serie de caracteristici ale culturii de masa, probleme referitoare la raportul dintre accesibilitate si valoare, dintre judecata de gust si judecata de valare in procesul de receptare, cultura de consum si fenomenul kitsch, violenta simbolica, schimbari survenite in orizontul de asteptare si in structura publicului 6 "Prin cultura, existenta se imbogateste cu cea mai profunda varianta a sa Cultura este semnul vizibil, expresia, figura, trupul acestei variante Cultura tine deci mai strans de definitia omului decat conformatia sa fizica sau cel putin tot asa de strans" Lucian Blaga "Dupa cum frunza are doua fete: una stralucita, spre soare, alta mai intunecata, intoarsa spre pamant (dar foarte insemnata, fiindca prin aceasta planta respira si se hraneste zilnic), tot asa viata omenirii are doua aspecte: unul teluric - civilizatia, adica tehnica materiala; altul ceresc - cultura, sau suma tuturor produselor sufletesti, prin care omul cauta sa intre in echilibru cat mai deplin cu restul creatiunii si, in genere, cu universul moral care il cuprinde Amandoua aspectele acestea sunt inseparabile si simultane, nu succesive, cum pretinde morfologia istorica a lui Spengler" Simion Mehedinti "Pentru prima oara in decursul istoriei omul se raporteaza numai la sine pe acest Pamant Astazi traim intr-o lume atat de complet transformata de om incat peste tot intalnim structuri create de om, ne intalnim, intr-o masura anumita, mereu cu noi insine" Werner Heisenberg "Diversitatea culturilor umane se afla inapoia noastra, in jurul nostru si in fata noastra" Claude Levi-Strauss "Dintre toate iluziile, cea mai periculoasa consta in a crede ca nu exista decat o singura realitate in fapt, ceea ce exista sunt diferite versiuni ale realitatii, unele contradictorii, toate fiind efecte ale comunicarii si nu reflectarea unor adevaruri obiective si eterne" Paul Watzlawick "Culturile sunt egale din punct de vedere al vocatiei lor Mijloacele de care dispun le fac inegale" Mircea Malita 7 i iNTRODUCERE CULTURA CA ANSAMBLU DE LiMBAJE SiMBOLiCE Cultura si comunicare - doua concepte strategice pentru gandirea contemporana Ce este cultura? in ce raporturi se afla elementele sale definitorii cu registrul atat de variat al formelor de comunicare utilizate de om? Ce influenta au noile mijloace de comunicare asupra universului cultural? De ce nu putem explica procesele caracteristice ale culturii contemporane fara a intelege schimbarile impresionante care s-au produs in ultimul timp in sfera tehnologiilor si a mijloacelor de comunicare? Cum se explica faptul ca sub impactul acestor noi tehnologii asistam la o schimbare a paradigmelor culturale, la o mutatie a valorilor, care semnifica depasirea modernitatii si tranzitia spre postmodernitate? De ce nu mai este posibila astazi o teorie a culturii care sa nu aiba ca suport explicit si o teorie a comunicarii? Manualul pe care studentii il au in fata incearca sa formuleze unele explicatii, interpretari si raspunsuri la aceasta suita de intrebari Pentru a afla raspunsuri la aceste interogatii trebuie sa apelam la disciplinele sociale si umane care au investigat noua realitate culturala si transformarile care au produs-o Astfel, antropologia culturala, axiologia si filosofia culturii au impus demult teza ca, pentru om, cultura, in ansamblul ei, reprezinta mediul specific de existenta, dispozitivul simbolic prin care societatile isi codifica eforturile de cunoastere si isi interpreteaza experienta istorica Teoriile comunicarii si ale limbajului, semiotica, hermeneutica, abordarile interactionst-simbolice din sociologie vad in cultura un sistem organizat de semne, un ansamblu de limbaje simbolice, pornind de la ideea ca pentru om comunicarea este o trasatura definitorie Omul nu-si poate trai viata fara a incerca sa si-o exprime Procesul de comunicare este vital pentru existenta omului si pentru desfasurarea tuturor activitatilor care produc si reproduc viata societatilor Este simptomatic faptul ca astazi nu se mai poate analiza cultura fara a ne referi la comunicare importanta comunicarii pentru definirea si intelegerea omului si a culturii a fost sesizata de ganditorii antici si moderni, dar abia in secolul XX, odata cu extinderea comunicarii de masa, comunicarea a devenit obiect de reflectie si de cercetare sistematica pentru disciplinele sociale 1 Noile orientari filosofice considera ca, privita in complexitatea ei structurala, comunicarea este suportul ontologic al omului si al culturii in fundamentul cultural al unei societati se afla resortul spiritual si afectiv ce orienteaza, adesea in forme mai putin vizibile, optiunile, deciziile si comportamentele practice ale oamenilor Asadar, cultura si comunicarea, in unitatea lor, definesc sintetic modul uman de existenta si reprezinta simbolul fortei creatoare a omului Destinul omului poate fi descifrat analizand formele de expresie si de creatie, imensul patrimoniu de valori spirituale si materiale, acumulat in decursul veacurilor, in cadre geografice si sociale diferite, in societati avand legi, institutii, traditii si structuri variate Aceste idei au dobandit o relevanta deosebita in ultimele decenii, cand factorii de natura culturala sunt invocati frecvent pentru explica schimbarile din diverse domenii Astfel, politologul american Samuel Huntington, autorul faimoasei teze despre "ciocnirea civilizatiilor", considera ca, in conditiile de astazi, "cultura Paul Dobrescu, Alina Bargaoanu, Nicoleta Corbu, istoria comunicarii, Bucuresti, Editura Comunicare ro, 2007, pp 23-27 8 conteaza" atat pentru intelegerea transformarilor economice si sociale, cat si a raporturilor 2 geopolitice, fiind o "forta ce deopotriva devide si unifica" De fapt, cultura "a contat" dintotdeauna in istoria reala si in viata societatilor, nu doar dupa incheierea razboiului rece E drept ca, odata cu disparitia opozitiilor bipolare si a diferentelor ideologice, au iesit la iveala in mod mai pregnant diferentele culturale dintre societatii Dar, afirmatia politologului amercian mai contine si un inteles secund, pe care trebuie sa-l punem in evidenta Este vorba de faptul ca astazi cultura "conteaza" mai mult decat ieri si in discursurile noastre (filosofice, stiintifice, sociologice, eseistice, publicistice, literare sau mitice) asupra istoriei si a societatii ideea pe care trebuie sa o retinem este aceea ca in ultimele decenii cultura a dobandit o vizibilitate "teoretica" deosebita Conceptul de cultura a devenit unul de importanta strategica pentru toate disciplinele care studiaza universul uman si social, fiind investit astazi cu valente explicative multiple Este o constatare la indemana oricarui observator atent al peisajului teoretic si spiritual in care ne miscam la inceputul acestui secol Teoreticieni, din varii domenii, invoca frecvent in abordarile lor, uneori justificat, alteori abuziv, rolul factorilor culturali in explicarea si interpretarea fenomenelor particulare pe care le studiaza O analiza epistemologica aplicata ar descoperi ca, in vocabularul stiintelor sociale actuale, termenul de cultura are, probabil, cea mai frecventa utilizare, rivalizand cu termenii de sistem, structura, functie, interactiune sau schimbare sociala iar utilizarea termenului de cultura in discursurile actuale evoca, atat in reprezentarile comune, cat si in abordarile teoretice, universul variat al noilor forme de comunicare Conexiunea dintre cultura si comunicare, postulata prin teze explicite sau evocata prin ocolul unor analogii subintelese, a ajuns sa fie considerata o presupozitie de fond, cu valoare de principiu explicativ, unanim acceptat pentru intregul complex al stiintelor sociale si umane Pentru a explica modul in care teoriile asupra culturii s-au intalnit si au fuzionat cu teoriile asupra comunicarii ar trebui sa refacem intregul traseu al gandirii si al culturii moderne Confruntate cu avalansa schimbarilor stiintifice, tehnologice si politice, dar si a celor din registrul estetic si spiritual, disciplinele sociale si umane au redescoperit in ultimele decenii importanta culturii si a formelor de comunicare pentru intelegerea modului in care societatile si indivizii actioneaza si reactioneaza la noile provocari ale istoriei Este un semn al timpului pe care-l traim Studiile culturale au relansat teza ca valorile au un rol major in practica sociala, subliniind faptul elementar ca oamenii actioneaza in functie de credintele si atitudinile lor, de ideile, opiniile si imaginile prin care interpreteaza starile reale in aceasta perspectiva, limbajele simbolice prin care societatile si grupurile umane isi codifica experienta istorica au o eficienta modelatoare chiar asupra modului in care oamenii isi organizeaza viata practica Structura si functionarea societatilor, practicile economice, formele politice si stilurile de viata sunt modelate de tiparele culturale, de mijloacele de comunicare si de dispozitivul simbolic prin care indivizii si grupurile isi construiesc spatiul interactiunii sociale si imaginea asupra realitatii Aceste idei, indiferent de formularea lor, nu au deloc un caracter de noutate Dimpotriva, cei care cunosc traseele gandirii sociale si filosofice moderne vor recunoaste in ele o serie de ipoteze, presupozitii si locuri comune pe care antropologiile culturale din perioada interbelica le-au consacrat prin cercetari empirice si istorice Aceste teze au insa o relevanta speciala in 2 Samuel P Huntington, Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Bucuresti, Editura Antet, 1998, p 26 9 contextul lumii contemporane, cand noile tehnologii de informare si comunicare au schimbat in chip radical formele de expresie, limbajele si practicile semnificante, relatiile dintre societate, economie, politica si cultura, paradigmele ce orienteaza metodologiile si strategiile din domeniul cunoasterii, inclusiv modurile de a gandi si de a interpreta raporturilor geopolitice si procesele contradictorii ale lumii actuale in lumea comunicarii generalizate de astazi a devenit tot mai vizibil faptul ca agentii sociali sunt dependenti de capitalul lor simbolic si cultural, de imaginile si intepretarile pe care le furnizeaza sistemul mediatic asupra evenimentelor si proceselor sociale Potentialul de dezvoltare a societatilor este pus in conexiuni expresive cu modelul lor cultural si cu utilizarea noilor mijloace de comunicare, iar comportamentele umane sunt tot mai frecvent analizate prin termeni de natura culturala (educatie, valori, mentalitati, atitudini etc ) intr-un cuvant, factorii de ordin cultural si noile mijloace de comunicare au dobandit o importanta strategica in lumea contemporana in acelasi timp, conceptul de cultura si-a dobandit un loc central in stiintele sociale indiferent de sfera tematica a disciplinelor si de problemele abordate, referintele la aspectele complexe ale culturii sunt prezente Atat in istoria reala si in viata societatilor, plamadite din fapte, actiuni si evenimente contradictorii, care formeaza totusi un intreg, o totalitate, cat si in discursul nostru (stiintific, eseistic, publicistic, literar sau mitic) despre aceste realitati, intervin masiv factori si elemente ce apartin universului cultural Este vorba de opinii, idei si cunostinte (mai mult sau mai putin elaborate), de credinte, imagini si simboluri, de valori, norme si atitudini Aceste elemente formeaza chiar nucleul culturii Ele devin active, reale si eficiente in masura in care sunt exprimate si cristalizate intr-o suita de operex ce au concomitent o functie simbolica si o functie modelatoare, practica si instrumentala Aceste idei, opinii, credinte si atitudini, codificate in opere cu functie simbolica, dar care se manifesta si in comportamente practice, alcatuiesc universul specific a existentei umane, care este universul culturii Viata concreta a oamenilor, dar si imaginea lor despre realitatea in care traiesc sunt modelate de factori culturali Concluzia este aceea ca in lumea contemporana factorii de ordin cultural, in compozitia carora integram in chip firesc si noile forme de comunicare, au dobandit o relevanta deosebita, iar importanta lor pentru evolutia societatilor este mai vizibila decat in alte epoci De aceea, studierea culturii, care presupune un sondaj in mecanismul interior al societatilor, are o semnificatie deosebita in contextul actual Cultura ca ansamblu de limbaje simbolice Conexiunea profunda dintre cultura si comunicare poate fi considerata una de natura ontologica pentru om, intrucat de la inceputurile umanitatii si pana astazi omul se singularizeaza in universul cunoscut prin capacitatea sa de a utiliza limbaje simbolice tot mai complexe pentru a se raporta la realitate si pentru a comunica si schimba mesaje cu semenii Aceasta trasatura explica, in ultima instanta, viata in comun a oamenilor, caracterul lor de fiinte sociale si rationale Comunicarea este factorul care intemeiaza si mentine societatea, ca mediu specific de existenta pentru om Asadar, comunicarea este o trasatura definitorie a naturii umane si aceasta ideea a fost documentata elocvent de cercetarile antropologice Dar, 10 in capacitatea de a comunica prin limbaje simbolice regasim si mecanismul primar si universal al culturii Formele de expresie culturala se articuleaza pe suportul formelor de comunicare sau in prelungirea acestora Elementul lor comun este sistemul simbolic "Omul a descoperit, cum se spune, o metoda noua de a se adapta la mediul sau ambiant intre sistemul receptor si cel efector, care se gasesc la toate speciile animale, aflam la om o a treia veriga pe care o putem descrie ca sistemul simbolic Aceasta noua achizitie transforma intreaga viata umana "3 Ernst Cassirer este cel care a impus in filosofia culturii aceasta noua perspectiva, subliniind cu tarie ideea ca omul traieste intr-un univers simbolic, alcatuit din forme lingvistice, imagini artistice, mituri si cunostinte stiintifice, univers prin intermediul caruia omul semnifica lumea, codifica informatiile si le poate comunica semenilor Sistemul simbolic intemeiaza comunicarea umana si universul culturii Lumea secunda a culturii este un univers de semne, iar semnele sunt utilizate pentru comunicare Pornind de la acest fapt, putem intelege omul in calitatea sa de "animal symbolicum", fiind singura fiinta care traieste "intr-o noua dimensiune a realitatii", care a depasit utilizarea strict biologica semnalelor, inclusiv nivelul primar al limbajului afectiv si emotional, pentru a construi sisteme de semne abstracte, cum este "limbajul articulat, discursiv", prin care se raporteaza in chip mijlocit la realitate "Omul nu mai traieste intr-un univers pur fizic, ci traieste intr-un univers simbolic Limbajul, mitul, arta si religia sunt parti ale acestui univers Ele sunt firele diferite care tes reteaua simbolica, tesatura incalcita a experientei umane [ ] Omul nu mai infrunta realitatea in mod nemijlocit, el nu o poate vedea, cum se spune, fata in fata Realitatea fizica pare sa se retraga in masura in care avanseaza activitatea simbolica a omului in loc sa aiba de a face cu lucrurile insesi, omul converseaza, intr-un sens, in mod constant cu sine insusi El s-a inchis in asa fel in forme limgvistice, imagini artistice, simboluri mitice sau rituri religioase incat el nu mai poate vedea sau cunoaste nimic decat prin intermediul acestui mediu artificial Situatia lui este aceeasi in sfera teoretica si in cea practica Chiar si aici, omul nu traieste intr-o lume de fapte brute, sau confiorm nevoilor si dorintelor lui imediate El traieste mai curand in mijlocul unor emotii imaginare, in sperante si temeri, in iluzii si deziluzii, in fanteziile si visurile sale"4 O perspectiva asemanatoare intalnim si in conceptia lui Lucian Blaga asupra culturii Ganditorul roman considera ca omul traieste concomitent in doua orizonturi si moduri de existenta: existenta in orizontul imediat al lumii sensibile si existenta in orizontul misterului Omul are un destin creator si incearca sa dezvaluie misterul lumii prin actele sale creatoare de cultura (limbaj, mitologie, religie, stiinta, filosofie, arta etc ), iar acestea au, in mod structural, un caracter "metaforic", revelatoriu, simbolic5 Cultura si comunicarea sunt doua fete ale sistemului simbolic Conditia umana poate fi definita din diverse perspective: biologica, sociologica, culturala, istorica, religioasa, psihologica, economica sau politica Nu putem ocoli insa un dat fundamental de la care pornesc toate aceste definitii ale fiintei umane: capacitatea de utiliza o gama extrem de variata de limbaje simbolice, pentru a codifica si stoca informatiile obtinute din experienta 3 Ernst Cassirer, Eseu despre om O introducere in filosofia culturii umane, Bucuresti, Humanitas, 1994, Traducere de Constantin Cosman, p 43 4 ibidem, pp 43-44 Lucian Blaga, Trilogia culturii, in Opere, vol 9, Bucuresti, Editura Minerva, 1985, p 443 11 practica si cognitiva si pentru a le transmite si comunica semenilor, insotite de interpretari si semnificatii Unele dintre aceste limbaje sunt "naturale", alte sunt construite in prelungirea celor "naturale", altele sunt inventate si "artificiale" Pe suportul acestor variate forme de comunicare se edifica universul complex al culturii Ca si cultura, comunicarea reprezinta un atribut specific, de ordin ontologic, pentru existenta umana Omul poate fi definit in chip mai adecvat prin capacitatea sa de a utiliza concomitent diverse forme de a comunica, de a codifica informatii, idei si semnificatii, de a le tezauriza in limbaje simbolice si de a le transmite semenilor, capacitate prin care poate fi explicata formarea comunitatilor umane si perpetuarea lor, integrarea indivizilor in mediul social, mentinera tesutului complex al vietii sociale, precum si continuitatea procesului istoric intregul univers al culturii este un rezultat cumulativ al formelor de expresie si de comunicare pe care omul le-a inventat si experimentat in decursul istoriei Noile abordari ale comunicarii, in special modelul organic si "orchestral", elaborat de scoala de la Palo Alto, au scos in evidenta faptul ca omul este o fiinta "dialogala", un "participant" activ la procesul de comunicare Omul este integrat in "anvelopa" comunicarii si el "nu poate sa nu comunice", intrucat orice comportament al sau are o semnificatie si se constituie intr-un mesaj pentru ceilalalti in acelasi timp, o serie de discipline cum ar fi filosofia culturii si a valorilor, filosofia limbajului, lingvistica structurala, semiotica si hermeneutica au dezvaluit semnificatia antropologica a comunicarii, rolul sistemelor de semne in codificarea experientei umane si in transmiterea ei de-a lungul generatiilor Concluzia pe care o poate semna gandirea actuala este aceea ca a exista ca om insemna a comunica - cu semenii, cu sine, cu divinitatea, cu obiectele si cu natura, cu tot ceea ce exista si cu lumile fictionale create de om intr-o atare perspectiva, pentru gandirea contemporana, "locul transcendentalului kantian (conditiile de posibilitate) este luat de competenta comunicativa"6 "Comunic, deci exist" - aceasta ar fi noua formula sintetica prin care filosofia actuala este ispitita sa defineasca omul Dupa ce omul a ajuns la intelegerea faptului ca ratiunea este trasatura sa definitorie, o trasatura esentiala si universala, ce ii confera specificitate, identitate si (chiar) unicitate in structura ontologica a lumii cunoscute, ratiunea insasi, ca subiect pur, investigandu-se pe sine, a ajuns sa se defineasca drept competenta comunicativa, facultate mijlocitoare, care leaga gandirea si actiunea, individul si contextul social in care traieste Ratiunea umana se percepe si se intelege pe sine ca actiune comunicativa, ca "punerea in comun" a sensului si a referintei discursului Comunicarea interpersonala intemeiaza atat individualitatea oamenilor, cat si "comunitatea" lor sociala Limbajele, sistemele de semne, practicile semnificante si comunicationale, formele de cultura il mentin pe individ in sfera gravitationala a comunitatii sociale Experienta fondatoare a comunicarii cu altul precede constituirea eului si intelegerea de sine A comunica inseamna faptul primar prin care oamenii, ca fiinte rationale, fac schimb de mesaje inteligibile si interactioneaza complex in spatiul social, care este spatiul intersubiectiv construit prin intermediul comunicarii Astfel, comunicarea este apreciata ca o dimensiune antropologica definitorie, fiind un factor fundamental al procesului de umanizare, ilie Parvu, Filosofia comunicarii, Bucuresti, Facultatea de Comunicare si Relatii Publice "David Ogilvy" -SNSPA, 2000, p 115 12 un factor coextensiv istoriei umane Fiind o realitate fundamentala a vietii umane, comunicarea este si elementul central al culturii, intrucat aceasta este alcatuita dintr-un ansamblu de limbaje si sisteme de semne Noile abordari privesc fenomenul comunicarii ca fiind integrat in substanta vietii sociale si culturale, aspectele relationale fiind predominate Comunicarea este un flux de mesaje si raspunsuri prin care membrii unei comunitati construiesc, prin interactiunile la care participa, un sistem de norme, reguli si valori, prin care se raporteaza unii la altii, la context si la sensul actiunilor sociale Universul culturii si formele de comunicare Cultura este universul creat de om prin capacitatea sa de comunicare simbolica Putem astfel vorbi de o corespondenta intre formele culturii si formele de comunicare "Omul traieste intr-un univers creat de el insusi" - iata o propozitie ce poate rezuma axioma la care au ajuns disciplinele sociale in incercarea de a defini specificul existentei umane Acest univers pe care omul si l-a creat prin activitatea sa practica si cognitiva poarta denumirera generica de cultura Dar, analizand acest univers, gandirea moderna a introdus o serie de distinctii intre domeniile si sferele creatiei umane Astfel, conceptul de cultura si-a pastrat si sensul generic, antropologic, dar a dobandit si un sens mai precis, mai specializat Sa vedem, sumar, din ce este alcatuit acest univers? Din obiecte fizice, instrumente si bunuri, produse de om, prin care isi satisface trebuintele materiale, dar si din alte tipuri de "obiecte", ce au in mod prioritar o functie simbolica, prin care omul isi codifica si tezaurizeaza cunoasterea, isi interpreteaza viata si ii confera un sens Componentele primului domeniu sunt "bunuri" si "unelte", in sens generic, de la cutitele paleolitice la masinile si calculatoarele de azi, iar cele care alcatuiesc al doilea domeniu sunt "limbaje", sisteme de semne, de la limbile "naturale" ale comunitatilor umane si de la desenele rupestre pana la diversele forme actuale de expresie si codificare a informatiei iata ca acest univers creat de om contine doua domenii relativ bine diferentiate, pentru care gandirea moderna utilizeaza doi termeni specializati semantic: civilizatie si cultura Cele doua registre ale existentei umane, desi au componente si functii diferite (diferentiere exprimata si prin perechea conceptuala civilizatie - cultura), sunt solidare si interactioneaza functional in toate actele si manifestarile prin care omul isi reproduce conditiile de viata sau incearca sa le schimbe Structura duala a universului cultural creat de om reproduce structura duala a subiectului uman (trup si suflet, trebuinte materiale si aspiratii ideale, comportament practic si comportament simbolic, ratiune instrumentala si sensibilitate artistica, bunuri si valori, util si gratuit etc ), fara a putea stabili insa o izomorfie in oglinda intre cele doua emisfere ale vietii umane Componentele hard si soft ale calculatoarelor, termeni familiari astazi, sunt aproximari metaforice ale celor doua dimensiuni ale creatiei umane Diferentele pe care le putem sesiza intre cele doua registre ale vietii umane ne apar uneori foarte pregnante, alteori sunt infinitezimale si nesemnificative, in functie de perspectiva pe care o adoptam pentru analiza lor Comunicarea este insa prezenta in chip intrinsec atat in registrul activitatilor ce urmaresc tinte practic-instrumentale (civilizatia), cat si in registrul activitatilor spirituale si expresiv-simbolice (cultura) Comunicarea este o conditie sine qua non a existentei umane si a vietii sociale Ea este liantul, factorul de legatura, tesatura ce-i uneste pe oameni in grupuri, comunitati, einii, societati, state, natiuni, culturi si blocuri de civilizatie, pana la cel mai inalt nivel integrator, cel al umanitatii, cu intreaga ei desfasurarea in spatiu si timp, atat de diversa si totusi unitara in datele sale fundamentale Dualitatea structurala a conditiei umane o regasim si in spatiul comunicarii, limbajele umane indeplinind concomitent o functie instrumentala si o functie simbolica 13 in mediul uman de viata sunt incorporate rezultatele activitatilor creatoare ale omului, rezultate acumulate in decursul istoriei in acest mediu "artificial" sunt exprimate obiectiv si facultatile specifice ale omului, cele care fac din el o fiinta singulara in universul cunoscut: capacitatea de creatie, facultatea de a cunoaste si de a comunica prin utilizarea simbolurilor, de a crea unelte prin care modifica natura si de a institui norme si reguli de organizare sociala potrivit unor valori si idealuri Omul este simultan subiect al actiunii, subiect al cunoasterii si subiect axiologic, ce valorizeaza si apreciaza starile reale in functie de nevoi si aspiratii Este o fiinta ce actioneaza, cunoaste si instituie semnificatii, o fiinta in care se intalnesc ipostazele de homo faber, homo sapiens si homo significans, in relatie de complementaritate si de implicatie circulara Cultura delimiteaza un domeniu existential caracterizat prin sinteza dintre obiectiv si subiectiv, dintre real si ideal Comunicarea este deci un factor constitutiv al culturii, un factor definitoriu si structural, fara de care nu putem intelege nici cultura interioara si subiectiva a indivizilor (alcatuita din reprezentari, imagini, idei, scheme mentale, valori, norme, evaluari, atitudini), nici cultura unei societati Comunicare inseamna, in acest inteles antropologic si sociologic, un permanent schimb de informatii, mesaje si semnificatii intre indivizi, grupuri si societati, prin diverse limbaje (lingvistice si nonlingvistice), care sunt intelese de membrii unei comunitatii sociale in masura in care acestia cunosc si utilizeaza coduri comune Din aceasta perspectiva putem intelege si tezele afirmatia potrivit careia comunicarea este esenta vietii sociale a omului, intrucat viata in comun, interactiunile practice ale vietii, stocarea informatiiilor si transmiterea mostenirii sociale catre noile generatii nu ar fi posibile fara existenta multiplelor forme de semnificare si de comunicare Domeniile fundamentale ale culturii (religia, stiinta, arta, morala, educatia, formele de expresie si practicile simbolice) pot fi privite si ca forme specifice de comunicare umana Religia, in variatele sale manifestari, poate fi privita, in ultima instanta, ca o forma complexa de comunicare dintre om si divinitate, dintre om si transcendenta, prin texte fondatoare, prin mituri, rituri, rugaciuni si simboluri, dar si prin institutii specializate (bisercii), care sunt responsabile de organizarea practica a acestei comunicari simbolice La fel, stiinta, ca demers rational si specializat de cunoastere, reprezinta un "dialog" intre om si natura, o incercare a omului de a descifra si de a traduce in limbaj uman secretele naturii, deci un mod de a adresa "intrebari" naturii, de-a o chestiona si de a codifica "raspunsurile" primite de cercetator intr-un limbaj anumit in fine, educatia, ca sistem cultural central pentru orice societate, reprezinta in esenta modalitatea de a comunica noilor generatii achizitiile practice si spirituale anterioare, experienta, valorile, modele de gandire si actiune, ideile si tezaurul de cunoastere pe care le-a acumulat umanitatea in decursul istoriei Cat priveste vocatia comunicativa a artei, aceasta este de domeniul evidentei Dansul, muzica, artele vizuale, ornamentica, teatrul, literatura, filmul - toate sunt, in acelasi timp, forme de expresie culturala si forme de comunicare Ele au un statut special si privilegiat in spatiul culturii si al comunicarii Construind universuri imaginare, arta este o forma simbolica de a comunica stari sufletesti, emotii, sentimente si mesaje complexe despre conditia umana G Calinescu a formulat una dintre cele mai expresive si mai profunde definitii ale poeziei (poezia poate fi luata ca model paradigmatic al artei), definitie ce subliniaza specificul limbajului artistic tocmai dintr-o perspectiva comunicationala: 14 "Poezia este un mod ceremonial, ineficient de a comunica irationalul, este forma goala a activitatii intelectuale Ca sa se faca intelesi, poetii se joaca, facand ca si nebunii gestul comunicarii fara sa comunice in fond nimic decat nevoia fundamentala a sufletului omenesc de a 7 prinde sensul lumii" in aceasta paradoxala definitie sunt prezente, in mod sugestiv si metaforic, aproape toate trasaturile specifice ale comunicarii artistice Conceptele fundamentale sunt cele de comunicare, sens si intelegere, precum si conceptul de "irational", invocat de autor pentru a sublinia faptul ca arta exploreaza cele mai profunde trairi umane si incearca sa surprinda metaforic "misterul" lumii Arta este, in sensul ei universal, un mod de a incifra simbolic experienta umana si de a comunica un mesaj care sa produca in subiectivitatea receptorilor o emotie complexa Utilizari adecvate si abuzive ale termenului de cultura inainte de a aborda problema definirii culturii e instructiv sa ne referim, printr-o privire panoramica, la utilizarile tot frecvente ale termenului in discursurile actuale Vom observa ca asistam la o dilatare semantica a semnificatiilor atribuite culturii, semnificatii care devin tot mai "deschise" si mai vagi, adesea contradictorii, in masura in care zonele referentiale pe care le vizeaza se intind de la sistemele de valori ale unei societatii si de la creatiile sale simbolice si spirituale pana la aspecte ce privesc modul de viata si comportamentele practice Pe acest traseu, coborarea culturii in cotidian inseamna si o diluare a ideii de cultura, o "topire" a ei in plasma indistincta a vietii practice intr- un tratat de specialitate, autorul capitolului "Cultura", Bernard Valade, sustine ca, datorita unor utilizari abuzive si a multitudinii de sensuri pe care le-a aditionat in diverse traditii de gandire, cultura a ajuns azi "un concept ambiguu" care se refera concomitent la aspecte contradictorii, spirituale si materiale; in consecinta, orice tentativa de a pune ordine in aceasta "jungla conceptuala" este sortita esecului Dupa opinia autorului, avand in vedere aceasta deruntanta proliferare a intelesurilor sale, conceptul de cultura a ajuns sa exprime mai degraba o "confederatie" de sensuri, in care "practicile culturale cele mai sumare" stau alaturi de "elaborarile conceptuale cele mai inalte"7 8 intr-adevar, dupa cum voi arata, este tot mai greu sa ne descurcam in hatisul acestor definitii si sensuri, avand in vedere ca termenul de cultura este asociat, uneori in mod adecvat, alteori abuziv, cu noi campuri semantice, fapt care duce la o "confuzie conceptuala" atat in discursurile publice, cat si in abordarile cu pretentii stiintifice 9 Lumea contemporana, in curs de globalizare, isi gaseste un echivalent metaforic si in aceste confuzii si hibridari 7 George Calinescu, Principii de estetica, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968, pp 72-73 8 Bernard Valade, capitolul "Cultura", in vol Tratat de sociologie (coord Raymond Boudon), Bucuresti, Humanitas, 1997, pp 521-522 9 Denyis Cuche, Notiunea de cultura in stiintele sociale, institutul European, iasi, 2003, pp 140-141 15 conceptuale 10 Este greu sa operezi cu distinctii si clasificari conceptuale clasice cand ne referim la universul cultural contemporan, marcat de incrucisarea unor influente diverse, de hibridari si combinari de idei, credinte, atitudini si stiluri Totusi, uneori cu indreptatire, sfera conceptului de cultura a fost extinsa si asociata cu o serie de procese caracteristice ale lumii contemporane si cu domeniile specifice ale vietii sociale Asa s-au impus conceptele de cultura de masa, cultura media si culturapostmoderna, multiculturalism si comunicare interculturala, precum si conceptele de cultura organizationala si cultura politica Ele sunt utile si operationale pentru definirea si intelegerea schimbarilor pe care le traim De exemplu, cultura este asociata astazi intr-un mod nou cu economia, cu dezvoltarea sociala si cu formele de exercitare a puterii politice Spre deosebire de perspectiva unor teoreticieni moderni care vedeau in cultura o sfera a ideilor si a creatiilor ideale, sfera autonoma fata de interesele, actiunile si modurile de viata ale oamenilor, intr-un cuvat fata de sfera vietii practice, astazi cultura este vazuta ca o resursa fundamentala a dezvoltarii sociale, ca o componenta a puterii, ca o dimensiune definitorie a organizatiilor, a modului de viata si a comportamentelor practice ale indivizilor si grupurilor Descoperirile stiintifice si perfectionarea tehnologiilor au revolutionat modul de a produce bogatie, astfel ca Alvin Toffler vorbeste de noul tip de "economie suprasimbolica", in care procesarea informatiei si comunicarea devin forte hotaratoare Teoreticienii vorbesc azi cu temei despre puterea culturala a unei societati, intelegand prin aceasta ansamblul activitatilor care vizeaza cunoasterea si comunicarea, creatia valorilor, educatia si invatarea noilor coduri ale vietii spirituale, procesarea informatiilor si formarea deprinderilor de a le utiliza etc Aceste activitati au devenit o componenta esentiala a dezvoltarii sociale si a puterii, alaturi de puterea economica in lumea actuala, marcata de extinderea comunicarii si de globalizarea pietelor, potentialul cultural al unei societati dobandeste o relevanta deosebita, fiind un suport incontestabil pentru inovatia creatoare si pentru adaptarea oamenilor la noile provocari ale modernizarii economice Este semnificativ faptul ca in discursul teoretic si politic de azi s-au impus deja abordari care asociaza strans puterea economica a societatilor cu puterea lor informationala, cu puterea mediatica si simbolica Toti acesti termeni exprima dimensiuni si implicatii specifice ale noilor forme de expresie si de manifestare culturala Fenomenul cultural este cercetat intens in ultimele decenii de o serie de discipline sociale si umane, cu un aparat metodologic nou Comportamentul uman este tot mai frecvent explicat prin recurs la date culturale, la valori, mentalitati si atitudini Liniile de orientare istorica a societatilor sunt puse in dependenta de stocul lor cultural, gruparea geopolitica a statelor este si ea redefinita dupa criterii de oridin cultural in numeroase abordari ale lumii O lista a utilizarilor de care beneficiaza astazi termenul de cultura (daca cineva ar am incerca sa faca un astfel de inventar) ar fi interminabila: cultura primitiva, arhaica, antica, medievala, remascentista, moderna si postmoderna, cultura stiintifica, religioasa, artistica, literara, muzicala, cultura europeana, occidentala, asiatica, bizantina, islamica, africana, apoi cultura franceza, italiana, germana, japoneza, romana - si asa mai departe, pentru fiecare cultura einica si nationala -, apoi cultura politica, economica, organizationala, cultura sociala si individuala, cultura de elita, cultura de specialitate, cultura populara, cultura minora si majora, cultura de masa, cultura de consum, cultura media, pana la termenii ce se refera la subculturile apartinand diverselor grupuri sociale, profesionale sau marginale (cultura rurala si urbana, cultura taraneasca, cultura clasei de mijloc, cultura burgheza si cultura proletariatului, culturile locale, cultura rock, cultura hip-hop, cultura de cartier etc ) 16 contemporane se vorbeste de factorii noneconomici ai dezvoltarii, factori ce privesc educatia, cunoasterea si noile mijloace de comunicare, schimbarea mentalitatilor, a culturii organizationale si politice Comportamentul economic al grupurilor sociale si al indivizilor este orientat de valori, atitudini si motivatii ce isi au sursa in structura culturala a indivizilor, in mediul lor cultural Astfel, conceptele de cultura politica si cultura organizationala au devenit teritorii noi de investigatie interdisciplinara Geopolitica este completata azi de abordari ce iau in calcul acesti noi factori, astfel ca sunt utilizati tot mai des termeni precum "geoeconomie" si "geocultura" in sfarsit, intalnim frecvent termeni precum razboi informational, psihologic, mediatic, cultural, violenta simbolica, manipulare etc - termeni care nu pot fi intelesi fara recursul la diferite procese si strategii de ordin cultural Probleme ce erau dezbatute pana mai ieri doar cu referire la spatiul cultural (criza valorilor, tensiunea dintre traditie si inovatie, schimbarea paradigmelor stiintifice si a formelor de expresie artistica etc ) au devenit teme ce au acum o extensie semnificativa in elaborarea proiectelor de dezvoltare, in analiza sociologica si geopolitica a realitatilor din lumea civilizatiei postindustriale Problemele dezvoltarii sociale sunt investigate tot mai mult prin mecanisme de ordin cultural (sistemul mediatic si extinderea culturii de masa, diversificarea stilurilor de viata si a formelor de expresie, fenomenele de manipulare mediatica, socul viitorului, decalajul uman, relatia dintre noua lume a complexitatii si capacitatea noastra limitata de a-i face fata, caracteristicile culturii postmoderne) Cultura contemporana parcurge un amplu proces de schimbare a structurii sale interioare, a viziunii spirituale si a formelor stilistice Teoreticienii vorbesc de o schimbare de paradigma culturala, in care includ atat schimbarile generate de noile teorii stiintifice si de formele postmoderne ale artei, cat si aparitia si raspandirea, prin intermediul sistemului mediatic, a culturii de consum Conceptele de informatie, comunicare, limbaj si imagine sunt noi continente subsumabile conceptului de cultura Conceptele de civilizatie postindustriala, de civilizatie a imaginii sau de postmodernism nu pot fi intelese fara referinte explicative si analize aplicate cu privire la noile mecanismele ale creatiei spirituale, la strategiile de cunoastere si de actiune ale comunitatilor umane, angajate acum concomitent in proiectul integrarii lor economice si in cel al diferentierii lor culturale Cultura postmoderna a devenit o tema predilecta, intens abordata de disciplinele sociale si filosofice Asistam la o transformare a viziunilor stiintifice si artistice, la o schimbare de fond a mentalitatilor sociale si a conduitelor culturale Am dedicat cateva capitole din prezentul curs pentru analiza si explicatia acestui fenomen in conditiile actuale, puterea culturala se converteste in putere politica, iar batalia pentru dezvoltare este si o batalie pentru stapanirea informatiei stiintifice, pentru prestigiu si recunoastere sociala Recunoasterea locului pe care il are o cultura nationala in tabloul culturii universale este dependenta de aceste centre de legitimare si consacrare imaginea unei tari contine indiscutabil si referinte la patrimoniul sau de cultura Cultura reprezinta pivotul identitatii nationale, iar gradul de raspandire a culturii nationale este dependent nu numai de valoarea intrinseca a creatiilor sale, ci si de dispozitivele institutionale, tehnice si logistice pe care le poate mobiliza pentru difuzarea si universalizarea acestor creatii impactul sistemului mediatic asupra culturii si expansiunea culturii de consum reprezinta un alt camp problematic major al disciplinelor care studiaza fenomenul cultural contemporan Cultura de consum reprezinta o caracteristica a lumii contemporane, dar si o provocare la care societatile cauta raspunsuri adecvate Aceasta cultura de consum provoaca mutatii negative in structura valorica a constiintei si in comportamentul oamenilor Sub forma divertismentului industrializat, ea altereaza personalitatea umana si gandirea critica, reprezinta adesea o forma de violenta simbolica, de manipulare a indivizilor, de stimulare a impulsurilor si a conduitelor antisociale Potentialul negativ al acestei culturii de consum este semnalat si analizat cu instrumente stiintifice (dar si cu sentimentul ca ne aflam in fata unui grav pericol) 17 de noile teorii asupra culturii in concluzie, cultura a devenit un concept universal pentru intregul camp al cunoasterii si al abordarilor teoretice ale lumii actuale Prin analogie cu ideea de valenta din chimie, ce defineste capacitatea de combinare si asociere a unor elemente, putem spune ca termenul de cultura are astazi gradul cel mai ridicat de valenta in stiintele sociale, intrucat poate intra in toate combinatiile explicative ale vietii sociale, de la cele care privesc sistemul economic si politic, institutiile, organizatiile si mentalitatile, pana la cele care privesc viata practica in aspectele ei prozaice si cotidiene, modul de viata, consumul, ritualurile publice si comportamentele Cultura a devenit un fel de "termen mediu" al oricarui silogism al stiintelor sociale, un factor mediu al cauzalitatilor sociale, la nivel micro si marcosocietal 18 ii ABORDaRi, DEFiNitii si SENSURi ALE CULTURii 1 Cultura ca domeniu existential si ca domeniu de cercetare Cultura - un domeniu nou pentru disciplinele sociale Conceptul de cultura este un produs al gandirii moderne El a intrat in vocabularul disciplinelor umaniste si in perioada luminista (secolul al XViii-lea), cand a fost utilizat pentru a defini achizitiile cunoasterii in decursul istoriei, sfera creatiei de idei si a valorilor artistice, dar si traditiile, modurile de gandire si obiceiurile particulare ale diverselor comunitati umane Prin extinderea relatiilor comerciale dintre diferite zone ale lumii, in urma descoperilor geografice, si prin inventarea tiparului, epoca moderna a amplificat modalitatile de comunicare, raporturile practice dintre societati si culturi, a intensificat schimburile de bunuri, idei si valori, formele de interactiune si de cooperare dintre acestea in acest nou context social si istoric, gandirea moderna a conferit conceptului de cultura doua sensuri diferite: ansamblul creatiilor materiale si spirituale ce definesc conditia umana, in general, si ansamblul creatiilor ce definesc modul de viata, valorile si traditiile specifice ale unei comunitati umane particulare Deci, sensurile conceptului de cultura au oscilat mereu intre doua sisteme de referinta, care privesc raportul dintre unitate si diversitate, dintre universal si specific Astfel, conceptul de cultura este el insusi un produs al intalnirilor practice dintre culturile particulare, rezultatul cunoasterii reciproce si al interdependentelor dintre societati, fenomen care, fara a lipsi in stadiile anterioare, s-a amplificat in epoca moderna si contemporana "De-a lungul intregii sale istorii, omul a fost doar vag constient de existenta culturii si chiar acest grad de constiinta l-a datorat numai contrastelor dintre obiceiurile propriei societati si obiceiurile societatii cu care s-a intamplat sa intre in contact Astfel ca una dintre cele mai importante realizari stiintifice ale timpurilor moderne a fost recunoasterea existentei culturii" intr-un fel asemanator stau lucrurile si cu notiunea de civilizatie, care s-a impus tot in Epoca Luminilor, cand progresele tehnice, stiintifice si economice, abordarile rationale, dezvoltarea vietii urbane, a comertului si a transporturilor, formarea statelor centralizate in spatiul occidental si afirmarea ideilor politice de esenta democratica au schimbat scenografia si substanta vietii sociale in felul aceasta au devenit mai vizibile diferentele noului tip de societate fata de fizionomia epocii medievale, cu fragmentarile ei politice, cu economiile naturale si cu stratificarile ei sociale, cu dominantele ei rurale, despotice si religioase Treptat, 11 Ralph Linton, Fundamentul cultural al personalitatii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica,1968, p 72 19 civilizatia a inceput sa fie asociata cu dezvoltarea cunoasterii si a industriei, cu extinderea tehnologiilor si a noilor mijloace de transport, comunicatie si comert, cu alcatuirile politice democratice si moderne, cu noile moduri de viata si de comportament in felul acesta, un tip istoric de civilizatie (civilizatia occidentala) a fost identificat treptat cu civilizatia ca atare Cercetarea sistematica a culturii s-a cristalizat insa in a doua jumatate a secolului al XiX-lea si a dobandit un loc central in agenda problematica a disciplinelor filosofice si socio-umane la inceputul secolului XX Epoca moderna a inaugurat o schimbare fundamentala in mediul de viata al umanitatii, prin extinderea civilizatiei de tip industrial, care a dus la instaurarea unor noi moduri de viata, la impunerea unor noi forme de gandire, de expresie si de creatie Acestea au solicitat noi abordari teoretice si stiintifice Epoca moderna, prin formele ei noi de productie si organizare sociala, prin dinamismul creatiei culturale (stiintifice si artistice, in primul rand), dar si prin noile mijloace de comunicare si difuzare a valorilor, a impus o ideea fundamentala: omul traieste intr-un univers creat de el insusi, care este in esenta un univers simbolic, o lume de forme si limbaje prin care omul isi traduce experienta practica si cognitiva, prelucreaza informatia si elaboreaza proiecte de actiune Cum sa numim acest univers si aceste activitati definitorii pentru conditia umana? Societate, mediu social, natura umanizata, rationalitate, mediu tehnic, gandire simbolica? Un singur termen a fost gasit pentru a defini sintetic acest univers: cultura Abordarile filosofice si stiintele socio-umane au surprins si au concepualizat aceasta schimbare Pentru teoreticieni a devenit tot mai evident faptul ca omul este o fiinta creatoare, ca mediul sau specific de existenta este rezultatul creatiei sale, ca nucleul vietii sociale este reprezentat de creatia de valori Activitatea umana se concretizeaza in creatia de valori Asadar, lumea omului este alcatuita din valori create de om, prin care el isi satisface diverse nevoi si aspiratii Cultura este un sistem de valori - iata un alt loc comun al teoriilor Aceste valori se exprima in manifestari practice si simbolice, in opere culturale (limba, forme simbolice, stiinta, arta, religia, dreptul, morala etc ) Deci, esenta existentei umane poate fi dezvaluita prin analiza culturii si a valorilor create de om in decursul timpului si in diverse ipostaze sociale in acest context s-au nascut antropologia culturala, filosofia valorilor si filosofia culturii, ca discipline ce studiaza ansamblul creatiilor prin care omul isi construieste un mediu specific de existenta in aceasta constelatie de discipline care studiaza universul specific al wexistentei umane, filosofia culturii are statutul metateoretic, de disciplina integratoare in raport cu abordarile specializate, ce vizeaza domenii particulare ale valorilor si creatiei umane (stiinta, arta, religia etc ) Filosofia culturii se intersecteaza cu o serie de discipline care studiaza fenomenul cultural din perspective particulare sau cu metodologii specifice: sociologia si psihologia culturii, teoria valorilor, teoria comunicarii, disciplinele einologice si atropologice, filosofia limbajului, semiotica etc Fata de toate acestea, filosofia culturii aduce o perspectiva integratoare si de ordin filosofic Filosofia culturii se interfereaza substantial cu antropologia culturala, disciplina care s-a constituit pe terenul cercetarilor einografice si einologice in secolul al XlX-lea Dar cele doua discipline nu se confunda Diferentele tin de perspectiva de cercetare si de interpretare Filosofia culturii pune accentul pe dimensiunea axiologica a culturii, pe corelatia dintre creatie, valoare si stil cultural, pe raportul dintre principalele forme culturale; antropologia este o disciplina ce pune accentul pe cercetarea pozitiva a realitatilor in care s-au intruchipat aceste valori, pe corelatiile genetice si functionale dintre structurile sociale, institutii si practici culturale Utilizarea termenului de antropologie este azi acceptata in toate tarile pentru disciplina care studiaza in ansamblu evolutia societatilor umane si a culturii, in unitatea si varietatea lor tipologica si istorica Antropologia s-a constituit ca un demers de sinteza in urma cercetarilor ce priveau formele arhaice sau primitive de cultura, (folcloristica, einografie, einologie) Aparitia antropologiei a fost legata de studierea societatilor "fara istorie", care nu cunosc scrisul sau in care predomina comunicarea orala 20 Totusi, in abordarile mai recente, dupa cum precizeaza Claude Levi-Strauss,12 13 antropologia este vazuta ca o treapta teoretica ce include einografia si einologia, ca momente ale cercetarii Acelasi punct de vedere este adoptat si de autorii unui dictionar de specialitate " Termenii de einografie, einologie si antropologie vor caracteriza de aici inainte trei etape, autonome si inseparabile totodata, ale unuia si aceluiasi demers de ansamblu"1 Einografia corespunde fazei de culegere si inventariere a datelor specifice culturii unui popor, iar einologia realizeaza primii pasi spre o sinteza sistematica a acestora Antropologia, prin mijloacele ei de comparatie, generalizare si elaborare teoretica, este privita ca o disciplina de maxima cuprindere teoretica, aspirand spre o cunoastere generala a omului Preluand locul privilegiat al ontologiilor traditionale, filosofia culturii si demersurile de antropologie culturala au "descoperit" diversitatea istorica, sociala si psihologica a umanului, pluralitatea modurilor de a trai si intelege viata, fizionomiile spirituale diferite pe care le implica subiacent culturile Definind omul prin cultura, gandirea filosofica moderna a impus ideea ca omul produce "lumi" culturale diferite Pe masura ce varietatea istorica si morfologica a culturilor a dobandit relevanta in spatiul teoretic al disciplinelor sociale si umane, a inceput si cautarea obsedanta a "universaliilor" menite sa dea seama de unitatea omului, dezintegrata acum in caleidoscopul infatisarilor sale deconcertante Modelele teoretice avansate insa pentru a lamuri dualitatea structurala unitate diversitate sunt ele insele dependente de contextul istoric si cultural in care au fost elaborate, de caracteristicile pe care le au societatile din care provin teoreticienii culturii, cei care se transforma in "observatorii" ai culturilor supuse investigatiei Pentru ca, e un fapt dovedit, teoriile asupra culturii preiau in dispozitivul lor conceptual mesajul interior al culturii particulare in care apar Ele exprima, altfel spus, si pozitia existentiala si istorica a respectivei culturii fata de alte culturi Dupa cum vom vedea, antropologiile moderne ale culturii au preluat structurile dihotomice din ontologiile traditionale occidentale, sub presiunea spirituala a carora s-au format Teme si concepte fundamentale Filosofia culturii are ca obiect central determinarea sensurilor care sunt atasate ideii de cultura, analiza structurii morfologice a culturii si a raporturilor dintre formele de creatie culturala Ea investigheaza un camp problematic amplu, care s-a constituit prin diverse abordari teoretice si in care se pot trasa cateva dominante: • Raportul dintre cultura si natura, semnificatiile culturii pentru existenta omului; • Analiza creatiilor umane din perspectiva axiologica, adica din perspectiva valorii pe care le-o acorda indivizii si societatile; • Raportul dintre cultura si civilizatie, dintre infaptuirile materiale, instrumentale si creatiile de ordin spiritual; 12 Claude Levi-Strauss, Antropologie structurala, Bucuresti, Editura Politica, 1978, p 430 13 Pierre Bonte, Michel izard, Cuvant inainte, in vol Dictionar de einologie si antropologie, iasi, Editura Polirom, 1999, p 10 21 • Analiza culturilor ca sisteme integrate de valori si forme de expresie, intre care se manifesta solidaritati si corespondente ce pot defini anumite configuratii culturale distincte (epoci, stiluri, curente culturale etc ) • Evolutia istorica a tipurilor de culturii, raportul dintre schimbarea sociala si schimbarile din sfera culturii, tensiunea dintre traditie si inovatie; • Raportul dintre unitate si diversitate in campul culturii, dintre diversele tipuri de identitati (einice, nationale, sociale etc) si formele de universalizare istorica; Problema fundamentala a disciplinei, dupa cum vom vedea, priveste defmita culturii Ce este cultura? Pentru a o defini s-au impus alte concepte majore: creatie, valoare, simbol, stil, limbaje, comunicare, model cultural, pattern cultural, personalitate umana etc interesul pentru studierea culturii s-a nascut in jurul a doua concepte fundamentale: valoare si stil Primul concept vizeaza semnificatiile pe care le au creatiile umane intr-un context dat, iar al doilea unitatea formelor de gandire si de expresie Ulterior, la acestea s-au adaugat si alte concepte si realitati studiate: forme simbolice, limbaje, forme de comunicare, sens, semnificatie, interpretare etc Conceptul de cultura a inceput sa fie utilizat tot mai frecvent in decursul secolului al XiX-lea, odata cu formarea noilor discipline sociale El a fost asociat cu cel de civilizatie, impus inca din secolul al XViii-lea, pentru a semnifica progresul cunoasterii si al societatii pe baza extinderii gandirii rationale si a mijloacelor tehnice de ameliorare a conditiei umane Opozitia dintre civilizatie (semnificand progresul uman) si "barbarie" (semnificand faza medievala sau fazele primare ale istoriei umane) a functionat in epoca Luminilor ca o polaritate fundamentala, insotita de polaritatea modern arhaic, sau modern premodern Specializarea semantica a celor doi termeni s-a produs dupa perioada romantismului, cand au fost descoperite literaturile populare, folclorul, elementele de cultura apartinand civilizatiilor rurale Din spatiul artistic, unde definea mai ales particularitati ale expresiei si ale limbajului, conceptul de stil a fost generalizat si folosit cu extensie la intregul camp cultural Baza acestei extinderi se afla tot in cercetarile de filosofie a culturii, care au dezvaluit ca in spatele modificarilor de limbaj ale curentelor artistice (romantism, realism, impresionism, simbolism, expresionsim etc ) se afla o modificare mai profunda, de atitudine spirituala si viziune asupra lumii in aceasta acceptiune larga, conceptul de stil defineste unitatea manifestarilor spirituale dintr-o epoca sau dintr-o cultura anumita Din perspectiva stilurilor, culturile au inceput sa fie privite ca organisme, cu numeroase corespondente subterane intre stiinta, arta, religie, principii morale si politice, mentalitati si atitudinii fundamentale fata de om, natura, spatiu, timp etc Aceasta acceptiune a fost impusa in studiul culturii de Fr Nietzsche, prin distinctia dintre "apolinic" si dionisiac" ca doua structuri spirituale si stilistice din cultura greaca, apoi de Leo Frobenius si Osvald Spengler, care au diferentiat stilurile culturale in functie de un "sentiment spatial" O contributie decisiva in elaborarea conceptului de stil au avut-o noile studii de istoria si teoria artei (initiate Alois Riegl (1858-1905),14 Wolfflin, Worringer, Max Dvorak) care au consacrat o metodologie comparativa de cercetare a operelor individuale, Vezi, Alois Riegl, istoria artei ca istorie a stilurilor, Bucuresti, Editura Meridiane, 1998 22 integrandu-le in contextele spirituale care le-au generat, grupandu-le astfel in diverse tipologii stilistice Conceptul de stil a fost reelaborat in gandirea romaneasca de Lucian Blaga, care il fundamenteaza pe categoriile inconstientului colectiv, care determina unitatea si inrudirile profunde dintre manifestarile spirituale (arta, stiinta, filosofie) Stilul devine astfel un concept central, ca factor de diferentiere, in abordarea culturii si a modurilor de expresie Sensuri etimologice, istorice si contextuale Termenul de cultura a fost preluat de mai toate limbile moderne din limba latina, unde cuvantul "cultura" avea intelesul primar de cultivare a pamantului, dar acest sens a fost extins si a ajuns sa defineasca si activitatea de cultivare a spiritului, cu sensul larg de educatie, de formare a spiritului si a sufletului, de instruire si de modelare a personalitatii pe baza cunostintelor acumulate si a experientei personale Analogia dintre agricultura si cultura are drept baza ideea de modificare a naturii, atat a celei exterioare omului, cat si a naturii umane, adica a facultatilor naturale ale omului, pe care educatia este chemata sa le transforme din potentialitati in realitati Cercetarile entografice si antropologice din secolul al XiX-lea au dus la cristalizarea unei prime definitii sintetice, de tip dictionar Este definitia antropologului E B Tylor, dupa care cultura este "un ansamblu complex ce include cunoasterea, credintele, arta, morala, dreptul, traditiile si orice alte productii si modalitati de viata create de omul ce traieste in societate" 15 Tylor porneste de la studiul culturilor primitive pentru a ajunge la o generalizare care inglobeaza in conceptul de cultura toate manifestarile de viata ale unui popor, de la mitologie, limbaj, rituri, ceremonii, simboluri, cunostinte, pana la institutii si forme de organizare sociala, fara a face distinctii intre aceste sfere Definitiile culturii s-au multiplicat la inceputul secolului XX, cand diverse discipline sociale au inceput sa cerceteze mai aplicat fenomenul cultural, dar ele nu au depasit cadrul unor polaritati deja consacrate: cultura natura, spirit materie, subiectiv obiectiv, valori fapte, creatii spirituale bunuri materiale, mentalitati institutii, traditie inovatie, particular universal, etc Cum vom vedea, antropologii americani, A Kroeber si K Kluckhohn, care au inventariat definitiile conceptului de cultura, le-au sistematizat in functie de un set de criterii universale, care privesc raportul dintre om si natura, dintre om si valori, precum si relatiile interumane Termenii de cultura si civilizatie au fost utilizati, inca din secolul al XViii-lea, cu sensuri diferite in spatiul francez si in cel german in Franta, civilizatia era considerata un termen cu o sfera mai ampla, ce contine cultura ca o componenta a sa in Germania, dimpotriva, teoreticienii au acordat culturii o sfera mai larga si au vazut in civilizatie doar componenta materiala, tehnica si economica a culturii in Statele Unite, unde traditia gandirii antropologice este puternica, cei doi termeni au fost utilizati multa vreme cu aceeasi semnificatie, desemnand in mod global "modul de viata" al unui popor Ocupandu-se cu precadere de comunitatile premoderne, traditionale, "primitive", antropologii americani nu au operat o distinctie transanta intre unelte, forme de productie, tehnici, cunostinte, idei, credinte, mituri, forme ale religiei, traditii, limbaje, simboluri, comportamente etc intr-o societate de Apud, Pierre Bonte, Michel izard, Dictionar de einologie si antropologie, iasi, Editura Polirom, 1999, p 682 23 acest tip, valorile nu sunt diferentiate si autonome, precum intr-o societate moderna; in contextul unui sincretism al valorilor, este greu sa disociezi aspectele culturii de cele care tin de sfera civilizatii, asa cum procedam in cazul analizei aplicate asupra unei societati moderne, in care structurile sociale sunt puternic diferentiate, in care activitatile, formele de creatie si valorile sunt relativ autonome, iar accentul axiologic se deplaseaza de la comunitate spre indivizi (care devin "cetateni" liberi), de la traditie spre inovatie si schimbare, de la conformism social la personalizare Termenul de civilizatie a fost construit in epoca moderna prin derivarea lui din cuvintele latine civis, civitas, civilis, civilitas, avand ca sensuri cetateanul care traieste intr-o cetate stat, cetatean care dispune de anumite calitati prin care se conformeaza regulilor de conduita in relatiile sociale si publice Pornind de pe terenul acestui sens etimologic, "civilizarea" insemna (ca si astazi) educarea cetateanului pentru comportarea lui adecvata (politete, bune maniere, obiceiuri) in "viata civila", in spatiul "civic", in spatiul public, unde trebuie sa respecte anumite conventii si reguli consacrate ale relatiilor interumane si sociale Pe langa sensul antropologic - de stapanire a naturii prin cunoastere inventii tehnice -, civilizatia a vizat prin chiar intelesul ei primar reglementarea relatiilor sociale prin norme si institutii, organizarea vietii comunitare potrivit unor exigente diverse (calitatea mediului de viata, ordine, curatenie, igiena, tinuta, coduri ale conversatiei, comportament afabil, respectarea uzantelor specifice unui anumit mediu social etc ) in secolul Luminilor, in mediul francez se folosea cu precadere termenul de civilizatie (opus "barbariei") pentru a desemna stapanirea rationala asupra naturii, progresul cunoasterii si al moravurilor Civilizatia era de asemenea opusa naturii, fiind considerata un mediu artificial de existenta, in timp ce cultura se referea la anumite valori ce se inradacineaza in "starea naturala", situatie ce explica si critica pe care o facea Rousseau civilizatiei care perverteste aceste valori (bunatate, generozitate etc ) Civilizatia este identificata cu stadiul modern al cunoasterii si al organizarii societatilor, precum si cu un model de comportare a indivizilor, model ce presupune respectarea unor coduri si conventii sociale in spatiul gandirii germanice, insa, notiunea de civilizatie a fost devalorizata, fiind asociata cu "formele exterioare" ale vietii (produse tehnice, institutii si reguli impuse etc ), cu exterioritatea vietii, pe cand cultura era asociata cu procesul de formare spirituala, cu interioritatea, cu aprecierea subiectiva a lucrurilor, cu realitatile sufletesti si cu " suma activitatilor spiritului" 16 Astfel, termenul de cultura dobandeste o utilizare tot mai frecventa pentru a exprima in primul rand fondul de reprezentari al unui popor, valorile, viata spirituala si deprinderile sufletesti, constituite istoric Universalismul Epocii Luminilor este respins initial de Vico si Herder, ultimul fiind cel care introduce conceptul de "spirit al poporului" (Volkgeisf), dar si pe cel de "spirit al epocii" (Zeitgeist), pentru a diferentia culturile in spatiu si timp, dupa valorile si practicile lor specifice istorismul si relativismul cultural sunt astfel puse in opozitie cu universalismul si cu imaginea unei evolutii unilineare a umanitatii Sunt concepte si viziuni ce vor fi preluate si dezvoltate de Hegel, Fichte, Al Humboldt, G F Klemm, Theodor Waitz, Adolf Bastian Jacob Bruckhardt, Consideratii asupra istoriei universale (1905), apud, Cultura, de Bernard Valade, in vol Tratat de sociologie (sub coordonarea lui Raymond Boudon), Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p 524 24 Gandirea germana initiaza astfel o "alta filosofie a istoriei", diferita de linia reprezentata de teoreticienii dreptului natural (Hobbes, Locke, Rousseau, Montesqieu) Cultura este privita astfel ca semnul global al identitatii spirituale a popoarelor, ca element ce atesta diversitatea structurala a umanitatii, pe cand civilizatia este vazuta ca intruchipare practica a valorilor culturale Conceptiile istorice (si "istoricizante"), amplificate de romantism si de viziunile evolutioniste, vor opera cu ideea unor comunitati einice definite prin limba, traditii spirituale si valori proprii, elemente care sunt diferite de la o comunitate la alta, in dezacord cu reprezentarile luministe, care priveau omul in calitatea lui suprema de "fiinta rationala", de cetatean abstract, disociat de contextele istorice si culturale Astfel, cultura devine indicatorul definitoriu al identitatilor nationale, iar analizele tot mai aplicate asupra culturii populare si a traditiilor istorice, asupra conditiilor concrete si a mijloacelor - materiale, spirituale, simbolice - prin care un popor isi reproduce existenta in totalitatea sa, vor alimenta noua viziune a relativismului cultural, care disloca treptat paradigma rationalismului clasic din campul stiintelor sociale si istorice Astfel, la inceputul secolului XX, filosofia culturii si disciplinele sociale erau marcate de conflictul subiacent dintre doua paradigme culturale, paradigme ce orientau demersurile din stiintele naturii si din cele sociale Paradigma clasica are ca substrat teza universalitatii ratiunii umane si, implicit, ideea ca valorile specifice ale civilizatiei occidentale, cu performantele lor tehnologie, au un caracter intrinsec universal, ca ele reprezinta modelul consacrat si omologat al progresului social Dimpotriva, paradigma relativista, cu antecedente in filoane variate ale gandirii moderne, dezvaluie conditionarile multiple prin care o cultura este modelata de contextul istoric si existential in care fiinteaza Repere pentru definirea culturii Este instructiv, pentru inceput, sa fixam cateva repere care ne pot ajuta sa aproximam intelesurile conceptului de cultura, repere ce vor fi explicitate in itinerariul teoretic pe care il vom urma Pe masura ce a dobandit o utilizare frecventa in disciplinele sociale, termenul de cultura a fost investit cu semnificatii filosofice si antropologice foarte largi Cultura a fost considerata ca un factor definitoriu al existentei umane, ca element indispensabil al realitatii sociale Cu un sens la fel de larg, cultura a fost preluata de gandirea istorica si antropologica, pentru a exprima continutul esential al procesului de umanizare si dezvoltare a societatii O caracteristica a filosofiei culturii ca disciplina teoretica rezida in faptul ca ea isi redefineste continuu obiectul de studiu, intrucat acest obiect (cultura) are o complexitate deosebita, se metamorfozeaza in mii de chipuri, se schimba el insusi de la o epoca la alta si poate fi abordat din perspective multiple A defini cultura inseamna a defini insasi conditia umana, in unitatea si varietatea ei Definitiile cunoscute si aflate in circulatie pun accent pe anumite componente sau aspecte ale culturii Dupa cum vom vedea, definitiile din sfera antropologiei si a istoriei difera de cele sociologice, psihologice sau semiotice Astfel, cei mai multi antropologi din scoala americana au definit cultura ca un sistem de credinte, idei si modele comportamentale invatate in experienta sociala si transmise prin socializare si aculturatie Cum am aratat, pentru abordarile semiotice cultura reprezinta un ansamblu de semne si limbaje care codifica experienta si o tezaurizeaza, pentru a o transmite din generatie in generatie, asigurand astfel continuitatea procesului istoric Cassirer si Blaga au definit creatiile culturale prin functiile lor simbolice si revelatorii, implicand cunoasterea si formele prin care se exprima atitudinile fundamentale ale omului fata de existenta Prin cultura, omul isi depaseste mediul imediat de existenta si da sens vietii sale Nu exista o definitie standard a culturii De fapt, cultura, spune Abraham Moles, se preteaza la o "definitie deschisa", oricand susceptibila de corecturi si adaugiri, spre deosebire 25 de conceptele cu care opereaza stiintele naturii sau geometria, care pot primi definitii inchise Fenomenul cultural, in complexitatea sa ireductibila, poate fi doar "conturat", evident in mod imprecis, prin convergenta unor trasaturi, dar nu definit riguros, intrucat, avand un caracter proteic (id est: creator), cultura poate oricand "sa dispara din propria sa definitie" daca aceasta este una inchisa si dogmatica Nimeni nu va mai inventa noi definitii relevante pentru triunghiul dreptunghic, pentru tensiunea curentului electric sau pentru entropie, care sunt concepte "inchise", dar oricand este posibila o noua definitie a culturii De ex , Abraham Moles porneste de la una preliminara, dar suficient de vaga pentru a o putea dezvolta apoi in sistemul sau cibernetico-informational: "O caracteristica esentiala a fiintei umane este de a trai intr-o ambianta pe care ea insasi si-a creat-o Urma lasata de acest mediu artificial in spiritul fiecarui om este ceea ce numim "cultura", termen atat de incarcat de valori diverse incat rolul sau variaza simtitor de la un autor 17 la altul si pentru care s-au gasit peste 250 de definitii" Moles propune o reinterpretare a culturii din perspectiva comunicarii sociale generalizate (prin mass-media) si a "ciclurilor socio-culturale" pe care le parcurg mesajele care ne structureaza "tabloul spiritual", "ecranul cunoasterii" Fiecare dintre noi purtam in structura psihica, in spiritul nostru un "tablou al lumii", format din cunostinte, idei, opinii, credinte, reprezentari, valori, norme, atitudini etc , toate alcatuind "imaginea" noastra asupra lumii Definitiile sunt importante intrucat ele exprima o anumita viziune asupra culturii, dezvaluie atitudinea si perspectiva particulara a autorilor, precum si functiile ce se atribuie culturii Din varietatea definitiilor nu trebuie sa tragem concluzia ca fenomenul cultural ar fi prin natura sa indefinibil Din aceste definitii multiple putem retine unele reperele ce sunt mai frecvente, care nu lipsesc din nici o incercare de definire Din multitudinea definitiilor si a abordarilor am retinut inca din primul capitol citeva elemente definitorii ale acestui concept: sisteme de valori, idei si atitudini, formele de creatie prin care omul, grupurile sociale si societatile isi interpreteaza experienta istorica si o transcriu in opere; aceste opere reprezinta valori si norme, care se transmit din generatie in generatie, asigurand continuitatea existentei umane Pentru a preciza sensul conceptului, procedeul cel mai simplu utilizat de teoreticieni a fost acela de a delimita cultura de alte componente si realitati umane Astfel, potrivit lui Al Tanase,* 18 putem intelege cultura punand-o in corelatii cu cel putin patru sisteme de referinta: natura, societate, constiinta individuala sociala si personalitatea umana • Fata de natura, ea reprezinta tot ceea ce omul adauga naturii, intregul echipament simbolic supraordonat celui biologic si natural, un cosmos alcatuit din obiecte, relatii si simboluri, un mediu nou de existenta Raportul dintre natura si cultura a fost exprimat de antropologul A Leroi-Gourhan prin analogia dintre doua piramide asezate pe varfuri Evolutia biologica a omului s-a stabilizat in momentul in care s-a declansat evolutia lui culturala, adica noua piramida care se afla in expansiune, derivata din amplificarea capacitatilor expresive ale limbii si ale limbajelor simbolice, pe de o parte, si din 17 18 Abraham Moles, Sociodinamica culturii, Bucuresti, Editura stiintifica, 1974, p 45 Al Tanase, Cultura si civilizatie, Bucuresti, Editura Politica, 1977, p 13 26 amplificarea capacitatilor tehnice si a uneltelor O perspectiva similara se afla si in lucrarile lui Lucian Blaga, in special in Aspecte antropologice, unde omul este definit ca fiinta istorica, in care s-a "finalizat" evolutia biologica si s-a declansat cea culturala • Fata de societate, cultura opereaza un decupaj valoric, retinand numai acele creatii care-l definesc pe om in chip esential, care condenseaza in structuri materiale si teoretico-simbolice o bogatie de cunoastere si de experienta umana exemplara, satisfacand astfel nevoi si aspiratii determinate • in raport cu registrul complex al constiintei si al trairilor interioare, cultura cuprinde structurile expresive ce traduc in limbaje simbolice aceste stari si atitudini, structuri ce devin valori intersubiective si sociale Cultura este definita adesea ca un ansamblu de "deprinderi sufletesti", intrucat presupune un proces de asimilare si traire subiectiva a valorilor Dar aceste deprinderi si stari ale constiintei sociale si individuale se obiectiveaza si se exprima in opere, in limbaje simbolice, in conduite si practici sociale • in raport cu personalitatea umana, cultura reprezinta tot ceea ce omul a dobandit in calitatea lui de membru al unui grup social, un sistem de idei, de obiceiuri, habitudini, modele comportamentale si reactii caracteristice pentru modul de viata al unei societati Deci, acest complex de norme, simboluri, mituri, imagini, credinte si idei, acest "corp" istoric, sistemul de reactii dobandite si invatate, "suma informatiilor neereditare" (Lotman), care constituie ecranul constiintei noastre si mecanismele psihosociale prin care omul se raporteaza la realitate, precum si universul de cunostinte si stratul de semnificatii inmagazinate in elementele acestei naturi umanizate - iata zona referentiala a termenului de cultura Orice element al culturii poate fi considerat simultan ca: • un fapt de cunoastere, • o valoare ce raspunde unei nevoi si exprima o aspiratie umana, • un fapt de creatie, adica o elaborare originala fata de seria fenomenelor in care se inscrie, • si, in sfarsit, un sistem de semne prin care sunt codificate semnificatii umane, sistem care stocheaza, prelucreaza si comunica in spatiul social mesaje si informatii Tema fundamentala a filosofiei culturii este distinctia opozitia dintre natura si cultura, in doua sensuri: raportarea la natura exterioara: cultura - mediu nou de existenta, alcatuit din valori create prin transformarea naturii; raportarea culturii la natura biologica: cultura exprima tehnici, idei si comportamente invatate, dobandite, spre deosebire elementele "date", de programele instinctuale, inascute Dupa cum vom vedea, in cele mai multe acceptiuni, cultura cuprinde principalele valori materiale si spirituale, teoretice si simbolice, norme si reguli, idei, reprezentari, imagini si comportamente in care se obiectiveaza modul de existenta specific uman si prin intermediul carora viata sociala se reproduce si se dezvolta in integralitatea sa Raportul dintre natura si cultura a fost unul fundamental pentru antropologia si filosofia culturii Acest raport a fost gandit pana acum sub forma unei opozitii ireductibile Astazi insa teoreticienii vorbesc de o "noua alianta" intre natura si cultura, iar Edgar Morin afirma ca "omul este o fiinta culturala prin natura pentru ca este o fiinta naturala prin 19 cultura" Deci, cultura este un fel de a doua natura a omului, o natura secunda, aparuta prin Edgar Morin, Le paradigme perdu: la nature humanine, Paris, Seuil, 1973, p 100 27 transformarea naturii primare, dar, intre cele doua realitati, nu mai putem postula o ruptura radicala Ca urmare a creatiei stiintifico-tehnice si artistice, lumea culturii moderne a dobandit o densitate simbolica extraordinara Dupa cum spunea Ernest Cassirer, traim in aceasta lume de simboluri care ne acopera existenta intrucat orice creatie umana reprezinta o unitate indivizibila a materiei si a spiritului, a obiectivului si a subiectivului, gandirea filosofica a utilizat intr-o vreme si termenii de cultura materiala si cultura spirituala (care reproduc, de fapt, distinctia dintre civilizatie si cultura), pentru a exprima faptul ca intre cele doua componente nu exista o ruptura, ci o legatura stransa, amandoua fiind laturi constitutive ale vietii umane Componenta materiala a culturii - care va fi exprimata prin termenul de civilizatie -cuprinde mijloacele si valorile care asigura reproducerea materiala a vietii sociale, adica procesele existentei sociale (unelte, mijloace de productie si de transport, bunuri de consum, modul de viata, gradul de confort, tot instrumentajul complex care intretine viata cotidiana) Componenta spirituala a culturii cuprinde sistemele de valori in care se cristalizeaza eforturile de cunoastere, atitudinile si reactiile omului fata de lume; acestea se fixeaza si imbraca forma unor sisteme teoretice (stiinta, filosofia), simbolice (arta, mitologia, religia), normative (morala, dreptul, traditii, obiceiuri) Cele mai multe definitii privesc cultura ca un sistem de valori, idei si atitudini si forme de creatie, cu functii revelatorii si simbolice, prin care omul cunoaste lumea, si-o reprezinta si o exprima in opere, dand astfel sens existentei sale Am putea sistematiza astfel universul culturii: • Sisteme teoretice (stiinta, filosofia) - in care predomina functiile cognitive; • Sisteme simbolice (religia, arta, mitologia, limba, toate tipurile de limbaje) - in care predomina functiile simbolice si de comunicare; • Sisteme normative (valori, norme, dreptul, morala, obiceiuri, traditii) - cu functii de reglementare a raporturilor interumane; • Sisteme institutionale (institutii culturale, institutii de invatamant, institutii de cercetare stiintifica, presa si mijloacele de comunicare etc ) - cu functii preponderent praxiologice, actionale, practice Evident ca o anumita forma culturala, precum religia, poate fi privita si din perspectiva functiilor sale normative sau teoretice; religiile cuprind si viziuni globale despre lume, reprezentari asupra raporturilor dintre om si divinitate, prescriptii cu valoare practica sau medicala etc Sistemele institutionale si actionale pot lipsi din tabloul de mai sus, intrucat ele apartin, de fapt, civilizatiei, domeniului instrumental, dar ele sunt legate de sistemele cognitive si de cele normative, formand un tot integrat Cultura cuprinde si un ansamblu complex de institutii aferente si mijloace de comunicare, in jurul carora este organizata viata culturala si prin care valorile patrund in spatiul social (sistemul de educatie, biblioteci, muzee, expozitii, teatre, edituri, presa etc ) Cultura trebuie considerata si in raport cu acest sistem de institutii care au menirea de a organiza creatia culturala si de a o difuza in campul social Printre cele mai insemnate institutii care mijlocesc raporturile dintre cultura si societate trebuie sa mentionam: sistemul de invatamant, institutele de cercetare stiintifica, mijloacele de comunicare in masa Ele constituie forme prin care cultura se socializeaza si isi exercita toate functiile sale Definitii, sensuri si abordari interdisciplinare Evolutia gandirii filosofice si sociale din spatiul european a consacrat astfel dualitatea cultura civilizatie Este vorba de doua concepte cu vocatie generalizatoare si sintetica Ele despart si grupeaza toate creatiile umane in doua emisfere, dupa criteriul functiei lor predominante: creatii simbolice si instrumentale Sunt doua tipuri de activitati, de atitudini, de 28 opere si de finalitati, doua dimensiuni constitutive si corelative ale existentei umane: una orientata spre ideal, alta spre real, una spre valori, alta spre bunuri, una spre semnificatii, alta spre fapte, una spre viata spirituala interioara, alta spre confortul material exterior; una se sprijina pe credinte si atitudini subiective (individuale si colective), alta pe demersuri ce aspira la o cunoastere obiectiva; una intemeiaza identitati si diferente, alta faciliteaza cooperari, deschideri si integrari relative Astfel, tabloul lumii actuale este unul extrem de eterogen, cu numeroase nuclee culturale renascute, care isi revendica energic dreptul la identitate si la diferenta tocmai in epoca globalizarii economice si mediatice Potentialul creator al omului poate fi repartizat astfel pe o gama ce se intinde de la arta la tehnica Arta reprezinta chintesenta demersului simbolic al omului, iar tehnica este chintesenta demersului practic-instrumental Arta este nucleul culturii, tehnica este factorul generator si constitutiv al civilizatiei in diverse pozitii intermediare pot fi situate religia si stiinta in toate cazurile avem de a face cu articulatia organica dintre simbolic si instrumental, dintre imagine si comportament, dintre idee si fapta, dintre "cuvant" si "gest" ( cum sustine antropologul A Leroi Gourhan) Conditia umana se desfasoara concomitent pe ambele registre existentiale, cu tensiuni, interferente si desincronizari conjuncturale Doi antropologi americani, Alfred Kroeber si Clyde Kluckhohn au facut, intr-o lucrare publicata in 1952, un inventar al definitiilor date conceptului de cultura, ajungand sa inregistreze 164 de definitii apartindand unor filosofi, istorici, sociologi, psihologi, antropologi etc Autorii au grupat aceste definitii in sapte mari categorii: enumerativ-descriptive, istorice, normative, psihologice, structurale, genetice si incomplete Sintetizand diverse intelesuri si abordari, cei doi antropologi construiesc ei insisi o definitie a culturii, citata adesea in lucrarile de specialitate si in dictionare: "Cultura consta din modele implicite si explicite ale comportarii si pentru comportare, acumulate si transmise prin simboluri, incluzand si realizarile lor in unelte Miezul esential al culturii consta din idei traditionale, aparute si selectionate istoric, si, in special, din valorile ce li se atribuie; sistemele de cultura pot fi considerate, pe de o parte, ca produse ale actiunii si, pe de alta parte, 20 ca elemente ce conditioneaza actiunea viitoare" Dupa cum vedem, aceasta definitie pune accentul pe cultura ca mecanism social de acumulare si transmitere a unor "modele comportamentale", prin intermediul unor simboluri, incorporate chiar si in unelte materiale Valorile culturale sunt privite concomitant ca rezultate ale actiunii si ca elemente ce conditioneaza actiunea Autorii nu disting elementele ce apartin culturii de cele care tin de sfera civilizatiei, considerand ca "sistemele de cultura", fiind un nucleu al civilizatiei, cuprind modele spirituale (am spune programe "soft") pentru orientarea comportamentui si a actiunii sociale Aceeasi viziune se regaseste si la alti antropologi si teoreticieni americani Un sociolog american contemporan, Norman Goodman, explica fenomenul cultural prin unitatea dintre aspectele materiale si nemateriale ale vietii, prin sinteza lor iata cum ar putea arata elementele definitorii ale culturii, prezentate intr-un mod schematic, pornind de la 20 A L Kroeber, Clyde Kluckhohn, Culture A Critical Review of Concepts and Defmitions Papers of the Peabody Museum of American Archeology and Einology, Harvard University, vol XLVii, nr 1, Cambridge, Mass, 1952, p 181 29 dimensiunile mentionate de acest autor, dar si de alti teoreticieni ai culturii, elemente pe care 21 le-am grupat in tabloul alaturat Elemente definitorii ale culturii • Cultura materiala = "creatii concrete si tangibile", "manifestarile fizice ale vietii" (masini, televizoare, avioane, rigla de calcul, imbracaminte, locuinte, precum si comportamente fizice) • Cultura nemateriala = creatii simbolice, care nu au functie practica directa, transmise din generatie in generatie Elemente ale culturii nemateriale: 1 Componente cognitive (idei): • cunostinte • opinii, reprezentari, imagini 2 Componente axiologice • valori = "idei abstracte (investite si cu semnificatie emotionala) despre ceea ce o societate crede ca este bun, corect si placut" "Valorile asigura baza pe care judecam actiunile sociale" 3 Componente normative • Norme = reguli care structureaza comportamentele indivizilor in societate Tipuri de norme: • obiceiuri - conventii curente ale vietii • moravuri - norme asimilate social • tabu-uri - ceea ce nu se cade sa facem • legile - norme ale autoritatii publice COMPORTAMENTE Normele exprima "cultura ideala" Comportamentele exprima "cultura reala" 4 Componente simbolice • Semnele naturale (fum-foc) • Simbolurile - semne conventionale asimilate prin educatie si care dobandesc inteles prin consens social (cuvinte, gesturi, obiecte, imagini vizuale) • Limba - ansamblu de simboluri, construit social • Gesturile - formele nonverbale de comunicare 21 Norman Goodman, introducere in sociologie, Bucuresti, Editura Lider, 1998, pp 48-57 30 Dupa cum se poate vedea, din acest tablou lipseste distinctia cultura civilizatie, iar cultura este definita prioritar prin elemente ale comportamentului invatat Vom reveni la distinctia si interferenta dintre cultura si civilizatie dupa ce vom trece prin analiza conceptului de valoare, elementul cheie al culturii Pornind de la aceste repere, in cuprinsul acestui curs vom privi cultura din perspectiva a patru niveluri de abordare: • Nivelul filosofic si antropologic - cultura ca semn al umanului, ca realitate distincta, care da seama de specificul modului uman de existenta; cultura are o functie existentiala evidenta, o societate nu poate exista fara cultura; in ea sunt codificate relatiile omului cu transcendenta, cu istoria, cu natura, cu societatea, cu semenii; prin cultura omul cunoaste lumea, se cunoaste pe sine si isi fixeaza scopuri; • Nivelul axiologic - definirea culturilor prin ideea de valoare, raportul dintre valori si bunuri, tipurile de valori care alcatuiesc universul cultural, relatiile dintre ele, criterii de diferentiere, de apreciere dupa gradul lor de realizare valorica; • Nivelul istoric si social - conexiunea dintre cultura si societate, existenta unor culturi diferite in functie de epoci, contexte sociale si einice, deosebirea structurala si functionala dintre cultura si civilizatie, unitatea si diversitatea culturilor; culturile sunt produse de societati, de grupuri, prin creatorii exponentiali Cultura raspunde la nevoile sociale si individuale Rolul culturilor in dezvoltarea sociala; • Nivelul simbolic si comunicational - relatia de substanta dintre cultura si comunicare; abordari semiotice ale culturii (sistem de semne, de limbaje) si abordari comunicationale (sisteme de comunicare); omologarea sociala a valorilor prin circuitul comunicational; comunicarea dintre culturi; interferente culturale, conexiuni si aculturatii; schimb de valori si dialogul culturilor 2 Abordari clasice si contemporane in mai bine de un secol de la aparitie, filosofia culturii a cunoscut diverse scoli de gandire, orientari teoretice si metodologice, care au abordat cultura din diverse perspective Filosofia culturii s-a dezvoltat in stransa legatura cu noile discipline sociale, cu antropologia soicala si culturala, cu filosofia valorilor si cu noile teorii din spatiul gandirii sociologice Cele mai importante sunt abordarile evolutioniste si neoevolutioniste, functionaliste, relativiste, culturaliste, structuraliste, semiotice si comunicationale Cultura din perspectiva antropologiei evolutioniste Evolutionismul a reprezentat cadrul teoretic dominant in secolul XiX, cadrul in care a aparut si studiul filosofic al culturii, avand antecedente in unele teorii si sisteme filosofice din secolul al XViii-lea (Vico, Herder, Kant, Hegel) Evolutionismul si istorismul monolinear sau dezvoltat in contextul in care stiintele sociale au preluat canonul pozitivist al cunoasterii, elaborat pe modelul descriptiv si explicativ al stiintelor naturii Acest model teoretic a fost extins si asupra noilor discipline, ce studiau realitati istorice, sociale si umane Evolutionismul si pozitivismul au stapanit in secolul al XiX-lea gandirea filosofica si stiintifica, precum si noile discipline sociale, sociologia, istoria, antropologia, lingvistica si psihologia, astfel ca acest mod de gandire si-a impus principiile si metodologiile si asupra studiilor dedicate fenomenului cultural 31 Evolutionismul si pozitivismul au impus un model standard de interpretare a istoriei culturale a umanitatii, model ce poate fi rezumat, din necesitati didactice, in doua teze fundamentale: • istoria este o succesiune de faze distincte, orientate de un vector unic Evolutionistii surprind diversitatea temporala a culturilor, dar, intrucat schimbarile din diverse culturi se conformeaza unui model unic de evolutie, care s-ar fi intruchipat in formula de evolutie a culturii occidentale, aceasta diversitate temporala este privita sub forma unor "decalaje" in dezvoltarea culturilor • Evolutionismul, constituit initial ca teorie in stiintele naturale, in biologie, s-a extins si in gandirea sociala si filosofica, astfel incat el a incercat sa explice si evolutia culturii prin factori naturali (geografici si biologic-rasiali) Dupa modelul dominant al gandirii din secolul al XiX-lea, determinist, evolutionist si pozitivist, superiorul era explicat prin inferior Astfel, Hypolite Taine explica arta si fenomenele culturale in general prin conditionarea lor de catre trei factori: rasa, mediul si epoca Cei mai cunoscuti reprezentanti ai curentului evolutionist si pozitivist in gandirea filosofica si sociala sunt Auguste Comte si Herbert Spencer in acest curent de gandire se incadreaza si intemeietorii antropologiei culturale, disciplina care va alimenta, prin descoperirile si metodologiile sale, si filosofia culturii Dintre acesti intemeietori mentionam pe urmatorii antropologi: • Edward Burnett Tylor (1832-1917), antropolog englez, considerat intemeietorul antropologiei (impreuna cu americanul L H Morgan) Tylor publica in 1871 lucrarea Primitive culture, prin care consacra antropologia ca disciplina autonoma in 1881 publica un tratat asupra noii discipline, intitulat chiar Anthropology El pune in evidenta o succesiune istorica de structuri cognitive, prin analiza comparativa a culturilor, pe baza unui vast material einografic (Este modelul utilizat si de Vasile Conta la noi, in conceptia sa despre fazele prin care trece evolutia religiei) Dupa Tylor, omul culturilor primitive era dominat de o conceptie animista, potrivit careia universul natural era insufletit de forte si fiinte supranaturale, pe care omul incerca sa le imbuneze prin diverse practici Tylor sustine ipoteza evolutionista a trecerii omenirii prin trei trepte, de la animism la politeism, si apoi de la politeism la monoteism, in plan religios, cu sublinierea superioritatii culturii occidentale Tylor a ramas celebru prin definitia data culturii: "ansamblu complex ce include cunoasterea, credintele, arta, morala, dreptul, traditiile si orice alte productii si modalitati de viata create de omul ce traieste in societate’"'1'1 • Lewis Henry Morgan (1818-1881) - fondator al antropologiei sociale, cu lucrarea faimoasa Ancient Society (1877), unul dintre cei mai importanti exponenti ai evolutionismului cultural si social El distinge societatile in functie de sistemul de inrudire Societatile evolueaza spre structuri de o complexitate tot mai mare, iar diferentele dintre societati, observabile prin ancheta einografica si einologica, trebuie inscrise intr-un flux unitar si universal, considerand ca omenirea a parcurs trei trepte: salbaticie, barbarie, civilizatie 22 Apud, Pierre Bonte, Michel izard, Dictionar de einologie si antropologie, iasi, Editura Polirom, 1999, p 682 32 • James George Frazer (1854-1941), antropolog scotian, creator al unei opere fabuloase, Creanga de aur (1880-1935), publicata in mai multe editii, ultima, din 1935, avand 12 volume (plus inca unul ce a aparut dupa aceasta editia) Lucrarea lui Frazer este o fresca a evolutiei umanitatii, cuprinzand un material einografic imens, o descriere a unor credinte, mituri si practici religioase ale populatiilor primitive, din diverse colturi ale lumii Frazer porneste de la ideea ca forma primara a religiei este totemismul, totemul fiind un animal sau o entitate naturala care pot fi puse in legatura cu originea clanului; de aici respectul comunitatii respective pentru acest totem, care devine tabu alimentar si comportamental Omenirea parcurge trei stadii, trecand de la magie la religie si apoi la stiinta Modelul de gandire evolutionist a supravietuit in foarte multe abordari ale culturii, desi a fost criticat si depasit de abordarile secolului XX, putand fi regasit si in teoriile contemporane ale lui Toffler sau Fukuyama Orientari si scoli de gandire in secolul XX Dezbaterile privind statutul epistemologic al stiintelor sociale au avut rezonante ample si in campul antropologiilor culturale si al teoriilor asupra culturi Ele porneau de la ideea ca obiectul global al acestor discipline - viata sociala, istoria, cultura, creatiile spirituale - are o serie de particularitati de natura ontologica Domeniile pe care le studiaza stiintelor sociale au caracteristici si date specifice, ireductibile, prin care se diferentiaza radical de obiectul stiintelor naturii Aceste diferente, ce privesc specificul realitatilor sociale, in care este integrata si cultura, solicita alte metodologii si demersuri cognitive, diferite de cele utilizate in stiintele naturii Mai mult, pozitia cercetatorului este diferita in cele doua cazuri in studierea fenomenelor naturale, subiectul cunoscator poate desfasura un demers cognitiv independent de angajarile sale subiective si axiologice insa, in stiintele sociale, subiectul cunoscator este pus in situatia de a studia o realitate din care el insusi face parte, astfel incat demersul lui cognitiv va fi influentat inevitabil de structurile sale mentale si afective, de presupozitiile axiologice si de atitudinile sale implicite fata de evenimentele si procesele pe care le cerceteaza Pornind de la aceste considerente, in a doua jumatate a secolului al XlX-lea si in perioada urmatoare s-a declansat o reactie puternica impotriva canonului pozitivist, reactie ce a dus la cristalizarea unei viziuni antipozi ti vi ste si anti evolutioniste in disciplinele sociale, istorice si umane Aceasta noua directie de gandire, bazata pe ideea ca exista o deosebire fundamentala intre stiintele naturii si "stiintele spiritului" (cele care studiaza societeatea, istoria, creatiile si infaptuirile umane) s-a impus in campul gandirii filosofice si sociale la inceputul secolului XX Aceasta noua perspectiva are diverse filoane si surse teoretice, printre care trebuie mentionate studiile privind istoria culturii si succesiunea stilurilor artistice, filosofia valorilor elaborata in cadrul scolii neokantiene germane (W Windelband, W Dilthey), teoria morfologica asupra culturilor (Leo Frobenius, Oswald Spengler), dar si "sociologia comprehensiva" initiata si teoretizata de Max Weber Este foarte greu sa sistematizezi, intr-o maniera didactica, orientarile teoretice si scolile de gandire care s-au impus, in secolul XX, in domeniul atat de vast al studiilor culturale incercam, totusi, sa alcatuim o harta aproximativa a acestor orientari si abordari, in functie de noutatea perspectivei pe care au impus-o asupra fenomenului cultural si de rezinanta pe care au avut-o in gandirea sociala • Teoria (sau scoala) morfologica a culturii este reprezentata de doi ilustri ganditori germani: Leo Frobenius (1873-1938), autor al unor studii fundamentale despre cultura africana si despre "ariile culturale", si de Ostwald Spengler, autorul celebrei lucrari Decaderea Occidentului (1917-1922), una dintre cele mai comentate lucrari de filosofia culturii Leo Frobenius respinge definirea unei culturi prin simpla aditionare de elemente si 33 incearca sa stabileasca, in morfologia culturala pe care o propune, interdependenta organica a formelor de creatie culturala, privind culturile ca "forme vii", dotate cu un "suflet imanent" (paideuma) in acest fel, el delimiteaza o serie de "arii culturale" in care predomina anumite forme culturale Prezentarea conceptiei acestor autori se va face in capitolele urmatoare • Abordarea simbolica inaugureaza o directie extrem de fructuoasa, care va dezvolta o intelegere a culturii bazata pe distinctia dintre simbolic si instrumental Reprezentantul cel mai cunoscut este Ernest Cassirer, autorul lucrarii Filosofia formelor simbolice (publicata in 3 volume, intre 1923-1929) si al lucrarii Eseu despre om (1942) Este o orientare larga, cu antecedente in teoria lui Fr Nietzsche, se va regasi in toate abordarile La noi, Blaga va ilustra aceasta directie Cultura este un echipament simbolic permanent al omului; culturile se diferentiaza dupa modul de viata al popoarelor Ca sfera simbolica, cultura are autonomie, dar si un caracter organic, fiind intim legata de sufletul colectiv pe care-l exprima in unele abordari recente, cultura este vazuta ca un camp de creatie simbolica, modeland sfera actiunii practice si opinia publica prin violenta simbolica (Pierre Bourdieu) • Franz Boas (1858-1942), antropolog german stabilit in SUA, este considerat "parintele fondator" al noilor orientari din antropologia americana^ orientari care vor domina secolul XX El va imprima disciplinelor antopologice o perspectiva antievolutionista si relativista, subliniind necesitatea de a studia fiecare cultura ca o entitate integrata, cu datele sale specifice, intrucat semnificatia institutiilor sociale variaza de la o cultura la alta Bazandu-se pe studierea modului de viata al indienilor din America de Nord, Boas a enuntat foarte multe idei noi, printre care importanta limbii si a culturii pentru diferentierea popoarelor, precum si teza ca limba reprezinta o paradigma pentru cercetarea celorlalte sisteme simbolice ale unui culturi La scoala lui Boas s-au format mai multe de generatii de antropologi, care vor reprezenta diverse directii de gandire • Edward Sapir (1884-1939), lingvist si antropolog, dezvolta si consacra orientarea relativista, fiind interesat sa determine specificitatea culturilor prin analiza raporturilor expresive dintre limba, structurile inconstientului colectiv si configuratia personalitatii; el se afla la originea teoriei dupa care experienta cognitiva si practica este organizata in functie de categoriile lingvistice diferite ale popoarelor (teorie cunoscuta sub numele "ipoteza Sapir-Whorf’) • Alfred Kroeber (1876-1960) este o alta figura impunatoare a antropologiei americane, atasat si el de ideea unitatii interne a culturilor, determinata de faptul ca elementele ei sunt organizate intr-un pattern; apropiat fiind si de conceptiile difuzioniste, el va cerceta comparativ diverse culturi ale indienilor pentru a le delimita in "arii culturale" sau a le integra prin trasaturile lor comune Antropologia americana este strabatuta de diverse curente teoretice, pastrand totusi unele teze importante ale fondatorilor • Orientarea "culturalista" (cunoscuta si sub numele de "teoria culturala a personalitatii" sau "Culture and Personality") este initiata de un grup de antropologi de prim rang, precum A Kardiner (1891-1981), Ralph Linton (1893-1953), Ruth Benedict (1887-1948) si Margaret Mead (1901-1978) Acesti autori, preluand traditiile si directiile de cercetare initiate de Boas, Sapir si Kroeber, adepti ai dialogului dintre psihanaliza si antropologie, impun in studierea culturilor ideea de "pattern", de model cultural si de "personalitate de baza" in conceptia acestor reprezentanti, cultura este alcatuita din structuri valorice, credinte si modele comportamentale invatate in experienta sociala, transmise prin educatie, socializare si aculturatie in lucrarea sa Patterns of Culture (1934), Ruth Benedict propune o tipologie a culturilor dupa orientarea valorilor interiorizate in modelul 34 de personalitate pe care-l dezvolta culturile prin educatie, precum si dupa tendintele psihologice predominante (apolinice sau dionisiace, reluand categoriile de analiza a lui Nietzsche) Kardiner si Linton dezvolta ideea personalitatii de baza, specifice fiecarei culturii, intelegand prin aceasta un ansamblu de trasaturi tipice si care constituie caracterul einic sau national Pornind de la institutiile primare ale societatii, un rol fundamental in constructia personalitatii de baza revine sistemului educativ, care transmite valorile si regulile de conduita considerate ca fiind definitorii pentru respectiva societate Pentru acesti exponenti ai antropologiei, valorile culturale, cu toata autonomia lor, se topesc in plasma vietii sociale, in atitudini, comportamente, institutii, raporturi sociale Cultura nu este privita ca o haina de duminica (viziuni elitiste), ci ca salopeta de lucru a membrilor unei societati, tehnologia de adaptare a indivizilor la mediul de existenta Agentii sociali sunt determinati de valorile in care cred, de idealurile si telurile spre care se indreapta, de normele pe care le respecta, de reprezentarile care- i orienteaza in lume, de simbolurile prin care-si traduc experienta Alte orientari ale antropologiei americane se inscriu in cadrul neoevolutionismului sau, mai recent, al antropologiei economice, cognitive sau interpretative • Abordarile functionaliste sunt impuse ca model teoretic de Bronislav K Malinowski (1884-1942) si A R Radcliffe-Brown ( 1881-1955) Teza de baza: cultura indeplineste un set de functii universale (de adaptare, de integrare sociala, de socializare, functii practice, normative si simbolice), iar continuturile particulare ale diferitelor culturi sunt variabile in functie de contexte sociale si istorice, de mediu, de organizare sociala etc • Conceptiile neoevolutioniste se afirma in gandirea americana, dupa al doilea razboi mondial, prin Leslie White, Julien Haynes Steward, Marshall Sahlins s a Culturile se diferentiaza dupa mecanismele de adaptare ecologica, in functie de nisa ecologica si sociala; orientare relativista care sustine pluralitatea liniilor de evolutie culturala, impotriva evolutionismului clasic monolinear Culturile pot fi intelese numai daca le punem in corelatie cu societatile particulare care le-au produs, cu factorii de context, cu microevolutia specifica Cultura nu mai este conceputa ca un continuum, ca un flux universal, ci este o proiectie a unor determinari psihologice, economice, sociale si politice • Abordarile structuraliste il au ca exponent stralucit pe antropologul Claude Levi-Strauss in replica la tendintele evolutioniste, culturile sunt privite ca intreguri, ca structuri organizate pe anumite principii de ordine si pe o retea de implicatii; in toate culturile putem gasi un strat fundamental de elemente si relatii care reprezinta structuri universale, rezistente la schimbare • Abordarea semiotica a culturii este initiata si dezvoltata de Umberto Eco si de iuri Lotman, precum si de alti teoreticieni, la interferenta cu filosofia limbajului si cu studiile de semiotica a artei Cultura este un ansamblu de coduri si de limbaje, reprezinta " suma informatiilor neereditare", dobandite, fixate si transmise istoric prin sisteme de semne Cultura are caracter inexorabil (Lotman) pentru existenta grupurilor umane organizate si pentru societati Raspunde la nevoile vitale si la cele spirituale Prin cultura, o societate isi organizeaza experienta, si-o codifica si o tezaurizeaza, o transmite, iar generatiile noi invata aceasta experienta, o preiau si o extind • Abordarea comunicationala are o importanta particulara in secolul XX Ea s-a contituit in prelungirea teoriile asupra limbajului si asupra noilor mijloace de comunicare, precum si a sociologiilor comprehensive si interactionist-simbolice, dobandind o relevanta deosebita in tabloul disciplinelor sociale contemporane Contributii fundamentale in acest domeniu au avut reprezentantii scolii de la Frankfurt (Th Adorno, H Marcuse, J Habermas), apoi teoria lui Marshall McLuhan, abordarile socioculturale (Abraham Moles, R Escarpit), 35 noile teorii privind civilizatia imaginii, comunicarea artistica, particularitatile limbajului artistic si estetica receptarii (Umberto Eco, Hans Robert Juass,), orientarea cunoscuta sub numele "Studii Culturale Britanice" (Raymond Williams, Stuart Hall) si intregul complex al teoriilor si al abordarilor dedicate culturii media si culturii postmoderne (ihab Hassan, J Fr Lyotard, G Vattimo, Z Bauman, s a ) 3 Cultura si valoare Problematica valorilor Contextul istoric si cultural Conceptul de valoare a polarizat atentia ganditorilor din sec XiX, odata cu trecerea de la viziunile luministe si rationaliste spre o conceptie istorica asupra culturii, sub auspiciile romantismului si apoi ale teoriilor evolutioniste Epoca Luminilor era increzatoare in autonomia si universalitatea ratiunii umane, sursa a valorilor general umane si a drepturilor "naturale", deci universale, ale omului ca fiinta rationala si libera, indiferent de contextele sociale si istorice Progresul cunoasterii istorice a dezvaluit insa faptul ca umanitatea este alcatuita din forme de organizare politica diferite, din state, societati, culturi, grupuri lingvistice si grupuri sociale care au moduri de viata, comportamente, reprezentari, credinte si atitudini fundamentale diferite Cum se impaca postulatul teoretic al unitatii si universalitatii ratiunii umane cu diversitatea reala si istorica a culturilor si a limbilor, dar si a idealurilor si a criteriilor diferite prin care sunt apreciate manifestarile si creatiile umane? in momentul in care constiinta moderna a postulat ideea universalitatii ratiunii umane si a unitatii genului uman, a aparut o problema cardinala: problema raportului dintre unitate si diversitate in lumea umana Cercetarile istorice au impus in spiritul epocii ideea ca diferentele dintre culturi sunt determinate de orientarile lor axiologice diferite, de faptul ca ele raspund unor nevoi determinate si au idealuri diferite, ca fiecare mare cultura sau fiecare epoca sunt caracterizate si orientate de anumite valori specifice, dominante in secolul al XiX-lea devin relevante diferentele dintre romantism si clasicism, apoi dintre alte stiluri, dintre Orient si Occident, dintre modern si medieval, dintre cunoasterea de tip stiintific si alte forme de cunoastere, dintre industrie si agricultura, dintre metropola si periferie, dintre conceptiile politice (liberalism si conservatorism), dintre culturile moderne si cele traditionale, dintre modurile de viata si formele de expresie culturala etc Toate aceste diferente angajeaza, intr-un fel sau altul, ideea de valoare Pentru a explica aceste diferente istorice si contraste stilistice, de viziune si de expresie, gandirea filosofica moderna a apelat la ideea de valoare, pe care a transformat-o intr-un concept fundamental Acest concept a indeplinit cel putin doua functii teoretice: • o functie critica, aceea de a stabili in interiorul unei culturii date criterii ale performantei, delimitand valorile de nonvalori, impunand o ierarhie a operelor intr-un domeniu sau altul al creatiei umane, in functie de calitatea specifica a operelor; • o functie de indicator al identitatilor culturale globale, aratand care sunt idealurile si criteriile specifice ce opereaza in spatiul diverselor epoci si culturi ale umanitatii, ce reprezentari, credinte si atitudini definesc anumite societati, popoare si culturi impunerea notiunii de valoare in disciplinele filosofice si socio-umane este rezultatul unor schimbari profunde care au avut loc in structurile civilizatiei moderne, dupa epoca Renasterii Este vorba de procesul de autonomizare a valorilor si a domeniilor culturale De exemplu, valorile si activitatile economice s-au disociat treptat de cele religioase, morale si artistice Comertul, activitatile de schimb, munca de tip industrial, toate in expansiune, au 36 impus alte criterii de apreciere decat cele morale sau religioase; calendarul activitatilor economice a fost disociat in mod treptat de cel religios; stiinta si-a impus norme si metodologii specifice, detasandu-se atat de simtul comun, cat si de viziunile filosofice si speculative; institutiile politice si-au creat forme si proceduri independente de legitimare, diferite de cele traditionale; arta s-a autonomizat ca o forma specifica de activitate creatoare Problematica valorilor a fost receptata astfel de gandirea filosofica, iar Kant a fundamentat distinctiile dintre cunoastere, morala si activitatea estetica, dintre adevar, bine si frumos O prima teorie inchegata a valorilor a aparut in spatiul stiintific al economiei politice, odata ce Adam Smith si David Ricarrdo au analizat valoarea economica in sine, luand in considerare doar fazele procesului strict economic Autonomizarea valorilor devine un indicator semnificativ al modernitzarii si al progresului social, astfel ca mediul cultural isi construieste institutii specifice, prin care isi castiga o treptata independenta relativa Aceste tendinte s-au accentuat pe masura ce s-a consolidat civilizatia moderna, industriala si urbanizata, in decursul secolului al XiX-lea Presa, asociatiile culturale si noile institutii educative si cele de difuzare vor face legatura dintre campul restrans de creatie culturala si campul social larg Dar tabloul valorilor cunoaste o dinamica accentuata, receptand pulsatiile transformarilor sociale si ale evenimentelor istorice Schimbarea rapida a modurilor de gandire, a experientei estetice si a atitudinilor spirituale induce, la sfarsitul secolului al XiX-lea, o stare de criza in constiinta epocii, cand suprematia modelului clasic al lumii, faurit in laboratoarele stiintei de tip newtonian, va fi pusa in discutie, ca strategie globala a spiritualitatii De sub tutela modelului clasic, generalizat in secolul al XViii-lea, s-au emancipat mai intai artele, anumite orientari filosofice si treptat complexul stiintelor istorice si umane Procesul acesta de polarizare culturala a atins registre acute la sfarsitul secolului XiX si el n-a incetat sa se manifeste pana azi, oferind spectacolul unei confruntari dramatice, numite de unii teoreticieni, cu un termen numai partial adecvat, "criza culturii moderne" E vorba, in fond, de o schimbare a "raportului de forte" intre doua paradigme culturale cuprinse deopotriva in patrimoniul de experiente spirituale europene Noua paradigma cucereste pas cu pas teren, pentru ca, la inceputul secolului nostru, sa putem vorbi de o confruntare deschisa 23 ""intre "stiinta" si restul culturii" Sintagma "restul culturii" denumeste aici toate acele miscari spirituale care, pe plan filosofic, contesta intelectualismul dogmatic, promoveaza relativismul moral si ideea de emancipare politica, iar pe plan artistic reabiliteaza functia creatoare a imaginatiei, sensibilitatii si intuitiei, libertatea de expresie si dreptul artei de a avea "adevarul" ei autonom Astfel, in intervalul 1870-1914,23 24 au fost puse in cauza fundamentele valorice ale culturii occidentale, prin noile interpretari apartinand lui Nietzsche, Bergson, Freud, Dilthey, scolilor neokantiene, sociologiei comprehensive a lui Max Weber, pragmatismului lansat in gandirea americana (W James, C S Peirce, John Dewey), fenomenologiei lui Husserl, noilor 23 Aceasta confruntare este convingator si expresiv descrisa de ilya Prigogine si isabelle Stengers in: Noua alianta Metamorfoza stiintei, Bucuresti, Editura Politica, 1984, p 121-149, 390-393 24 Cf Pierre Auregan, Guy Palayret, Zece etape ale gandirii occidentale, Bucuresti, Editura Antet, 1998, pp 215241 37 perspective deschise de logica matematica a lui Frege si Russell Este o perioada de schimbari spectaculoase in plan stiintific si estetic (termodinamica, teoria relativitatii, teoria cuantelor, succesiunea rapida a curentele artistice, avangarda etc ), dar si in plan politic, social si ideologic (ascensiunea doctrinelor rasiste, socialiste, anarhiste etc ), perioada ce se incheie odata cu primul razboi mondial Aceste schimbari zdruncina edificiul valoric al culturii clasice occidentale, dominate de rationalism, evolutionism si pozitivism Conceptul de valoare Abordari si teorii Culturile au fost mereu definite ca sisteme integrate de valori, deci cea dintai operatie trebuie sa fie definirea conceptului de valoare Ce este valoarea? Pentru a intelege conceptul de valoare trebuie sa pornim, intr-o maniera didactica, de la distinctia dintre judecatile de fapt si judecatile de valoare in relatia sa cu lumea, omul este concomitent un subiect al cunoasterii, un subiect axiologic si un subiect al actiunii practice Este important sa intelegem distinctiile si relatiile complexe dintre cele trei dimeniuni (cognitiva, axiologica si practica) prin care omul se raporteaza la lume Judecatile de fapt sunt judecati de existenta, de constatare, prin care descriem (sau explicam) o stare de fapt, "punand in paranteza", pe cat este posibil, subiectivitatea noastra in cazul judecatilor de valoare noi apreciem respectiva stare de fapt in functie de interesele, dorintele, aspiratiile si idealurile noastre Prin judecatile de valoare, omul se raporteaza, cu subiectivitatea sa complexa, la realitatea naturala si sociala, la obiectele si faptele ce o alcatuiesc Aceste judecati sunt, deci, expresia unui raport dintre obiect si subiect, dintre om si lume Prin judecatile de valoare ne exprimam evaluarile, preferintele, gusturile si optiunile, "definim" si calificam lucrurile, faptele, situatiile, institutiile si oamenii in functie de opiniile, ideile, imaginile, reprezentarile, credintele, atitudinile si aspiratiilor noastre Judecatile de valoare sunt aprecieri ale faptelor din perspectiva unor categorii ce exprima polaritati fundamentale pentru viata umana: bine si rau, adevar si fals, frumos si urat, drept si nedrept, just si injust, util si inutil, sacru si profan, s a Judecatile de valoare presupun, deci, aceasta raportare a realului la ideal, a starilor de fapt la starile de drept interesele, dorintele, aspiratiile si idealurile in functie de care just judecate starile de fapt pot fi individuale, de grup sau sociale, avand diverse sfere de generalitate in existenta cotidiana, cele doua tipuri de judecati interfereaza si se contamineaza reciproc Dar, pentru a intelege ideea de valoare, trebuie mai intai sa le distigem Paradoxul cu care se confrunta orice teorie axiologica consta in faptul ca "valoarea presupune ceva demn de apreciat si pe cineva in masura sa aprecieze", deci un moment obiectiv si unul subiectiv 25 Dar, fata de aceasta problema, intrebarile vin in cascada: despre care subiect este vorba: individual sau colectiv, rational sau afectiv, actional sau contemplativ, un subiect generic (general-uman) sau unul particular, determinat de contexte social-istorice? in legatura cu polul obiectiv al valorii, intrebarile majore privesc urmatoarele variante: obiectul la care se refera valoarea este unul existent sau dorit, unul real sau unul ideal, relativ sau absolut, material sau fictiv, ontologic sau logic? Ludwig Grunberg, Axiologia si conditia umana, Bucuresti, Editura Politica, 1972, p 76 38 Sunt consacrate deja mai multe abordari, sensuri si teorii, mai multe raspunsuri teoretice la aceasta problema Aceste intrebari au generat numeroase raspunsuri teoretice, dintre care unele au pus alternativele de mai sus in relatii de disjunctie, altele in relatii variate de conjunctie Relatia dintre cele doua aspecte ale valorii (obiectiv subiectiv) reprezinta problema fundamentala a oricarei axiologii sau teorii a culturii, cristalizata in urmatoarele intrebari: " sunt obiectele valori pentru ca subiectul le valorizeaza, sau subiectul le valorizeaza pentru ca ele sunt valori?; poseda obiectele valoare pentru ca noi le dorim sau noi le dorim pentru ca ele poseda intrinsec valoare?"2 Decisiv pentru definirea valorii este modul in care este privit raportul dintre subiect si obiect Astfel, exista trei tipuri de conceptii, "considerandu-se fie ca valoarea este imanenta subiectului, fie ca este situata in sfera transcendenta a unor obiecte (materiale sau ideale), fie 27   ca rezulta din dintr-o interactiune intre subiect si obiect"" in consecinta, putem sistematiza conceptiile despre valoare in urmatoarele categorii • Realismul naiv identifica valoarea cu o calitate intrinseca a lucrurilor sensibile, a faptelor, a obiectelor naturale Sub influenta economiei politice, dar si a conceptiilor materialist-pozitiviste, valoarea este identificata cu obiectul exterior subiectivitatii • Conceptii subiectiviste si psihologiste Valoarea este definita ca un atribut al subiectivitatii umane, ca traire interioara, dorinta, placere, interes, preferinta, ideal Ca exemple de teorii care intemeiaza valoarea pe starile subiective ale omului sunt citate conceptiile lui Alexius von Meinong, R M Lotze si Christian von Ehrenfels, afirmate la sfarsitul secolului al XlX-lea Aceste pozitii teoretice subiectivizeaza valorile, le relativizeaza pana la punctul in care nu mai pot explica existenta unor valori sociale, comune, istorice, stabile etc • Conceptii biologiste si rasiste Radacina valorilor este una biologica Valorile exprima potentialul biologic al indivizilor si al popoarelor Nietzsche si alti teoreticieni vor dezvolta aceasta viziune care va duce la teoriile rasiste, ce au drept teze directoare: superioritatea biologica a unor popoare; dependenta culturii de calitatile biologice; deci, implicatia este: inegalitatea culturala a raselor • Conceptii autonomiste Apartin ganditorilor neokantieni - Heinrich Rickert, W Windelband, Nicolai Hartaman Valorile nu au existenta, ci valabilitate Ele alcatuiesc un fel de regiune autonoma, zona separata atat de subiect, cat si de obiect Valorile au un statut asemanator cu ideile platonice • Conceptia psihanalitica Valorile sunt proiectia unor dorinte refulate in subconstient, iar creatia culturala, artistica mai ales, este expresia sublimata a acestor dorinte Teoria lui S Freud pune valorile in dependenta de inconstient, zona ce cuprinde impulsuri inradacinate in instinctul de conservare si in pornirile erotice • Conceptii relationale Valorile nu se confunda nici cu trairile subectului, desi le presupun, nici cu atributele sensibile ale obiectelor, desi le presupun si pe acestea, ci sunt expresia unei relatii specifice dintre obiect si subiect De aceasta perspectiva s-au apropiat conceptiile fenomenologice, precum cea a lui Max Scheler, care considera 2 ibidem, p 77 27 ibidem, p 70 39 valorile drept obiecte corelative ale unor "intuitii emotionale’" in gandirea romaneasca, Petre Andrei, Tudor Vianu si L Grunberg sunt adepti ai acestei viziuni relationale Un pol al valorii e situat in obiectivitate, altul in subiectivitate; deci valorile exprima aceasta corelatie Nu sunt substante, ci relatii Valoarea ca relatie intre subiect si obiect, intre om si lume Exista azi un consens explicit asupra faptului ca notiunea de valoare se afla in centrul oricarei definitii a culturii Pentru a prezenta temele majore ale axiologiei vom urmari demersul sistematizator si sintetic al lui Tudor Vianu, autorul primului curs de filosofia culturii si de teorie a valorilor la Universitatea din Bucuresti, tinut in perioada interbelica Dupa ce parcurge analitic teoriile cele mai consistente din filosofia culturii, Vianu ajunge la concluzia ca termenul de cultura exprima suma valorilor create de om, mediul artificial si simbolic in care omul isi dobandeste caracteristicile sale ireductibile Cultura este un patrimoniu al valorilor, un univers axiologic in care omul isi dobandeste demnitatea sa in centrul definitiei lui Vianu sta conceptul de valoare El defineste valoarea in sens relational, ca fiind obiectul unei dorinte "Scurt spus, o valoare este obiectul unei dorinte Aceasta dorinta poate sa fie la randul ei fizica sau morala Un lucru care intruchipeaza in sine o astfel de valoare, un lucru care prin prezenta 28 sau prin intrebuintarea lui poate sa satisfaca aceasta dorinta se numeste bun" Definind cultura ca ansamblu structurat de valori, Vianu situeaza valorile la intersectia dintre dorinte si nevoi, pe de o parte, si obiectele corelative acestora, care au capacitatea de a le satisface, pe de alta parte "Dorinta cuprinde valorile ca pe obiectele ei corelative"" - spune Vianu Valoarea este, deci, tinta unei aspiratii, expresie a unui ideal sau scop Actul cultural consta in introducerea unui obiect, prin creatie umana, in sfera unei valori Prin creatie, omul investeste un obiect cu o anumita valoare si, deci, il integreaza culturii, il inalta din natura in cultura Cultura, mai spune el, consta in "introducerea obiectelor acestei lumi in sfera feluritelor valori"; astfel lumea capata sens, iar lucrurile, privite din perspectiva unor valori, dobindesc anumite semnificatii umane in cele mai frecvente intelesuri, valoarea este "expresia ideala a unui acord intre eu si lume, care poate fi oricand realizat"2 Cultura, ca imperiu al valorilor, este vazuta ca o axiosfera a existentei umane, un ansamblu de valori si de criterii de apreciere a lumii Orice valoare, desi ramane o proiectie ideala, se intruchipeaza relativ si gradual intr-un suport fizic (obiect, opera, imagine, comportament, actiune), prin care isi exprima existenta si este incorporata in plasma vietii concrete Cultura delimiteaza in aria socialului tot ceea ce omul a inventat si a introdus in campul existentei, toate creatiile si mijloacele care alcatuiesc mediul specific al existentei umane "Prin lucrarea tuturor creatorilor, prin tehnica si prin arta, prin opere stiintifice si prin institutii, 28 29 Tudor Vianu, Originea si valabilitatea valorilor, in Opere, vol 8, Bucuresti, Editura Minerva, 1979, pag 150 ibidem, p 134 40 prin codificari si prin ritualuri, ne inconjuram cu un mediu axiologic conditional" in conceptia sa, Vianu pune un accent deosebit pe actul cultural, adica pe ideea de creatie Vianu elaboreaza o conceptie proprie asupra culturii, pe care o denumeste "conceptie activista", deoarece are in centrul ei ideea rolului activ al subiectului cultural Cultura este deci procesul activ de creare a valorilor, de intrupare a valorilor in bunuri de civilizatie si de valorificare a lor conform nevoilor si trebuintelor umane El incearca sa combine teza autonomiei valorilor cu perspectivele psihologiste, respingand, totodata, pozitiile extreme ale acestor orientari intre obiectivism si subiectivism, Vianu considera ca valorile "reprezinta expresia ideala a unui acord intre eu si lume"", deci posibilitatea unei adaptari satisfacatoare intre lucruri si constiinta Vianu respinge atat psihologismul radical, care reduce valoarea la simple trairi subiective, cat si materialismul vulgar, care confunda valoarea cu lucrurile in afara relatiei lor cu omul Deci valoarea este o relatie a constiintei subiective cu lumea obiectiva Desi sunt expresia subiectivitatii, prin creatie, valorile au obiectivitate si valabilitate sociala, fiind impartasite de grupuri umane Ele sunt determinate de nevoile umane, raspund unor dorinte determinate, unor trebuinte, sunt expresia muncii si a creativitatii umane, dar au in acelasi timp si un caracter social Conceptia sa incearca, asadar, sa concilieze determinarile subiective si obiective, individuale si sociale, rationale si afective ale valorilor Valorile reprezinta o zona intermediara intre constiinta si lucruri, o zona autonoma dar care se afla in acelasi timp in corelatie cu cele doua realitati, fiind o punte intre subiect si obiect El este aproape, pe de o parte, de orientarile platoniste, care acorda valorilor autonomie, ca o lume ideala Dar, interesat mereu sa asigure sinteza dintre ideal si real in structura valorii, el va face distinctie intre valorile pure si cele realizate, intre mediul axiologic, autonom si spatiul social Substanta valorilor este asigurata totdeauna de realitati la care constiinta umana se raporteaza in mod necesar De aici decurge obiectivitatea valorilor, pe care Vianu o numeste "excentricitatea valorilor", afirmand ca ele sunt intuite si cuprinse de constiinta umana ca niste realitati care sunt exterioare ei Trasaturi caracteristice ale valorilor Pornind de la conceptia lui Tudor Vianu asupra valorilor, putem rezuma unele elementele definitorii ale valorilor in cateva propozitii cheie: • valoarea presupune un raport intre un obiect (obiect fizic, unealta, bun material, o opera spirituala, o idee, un gest, un comportament etc ) si un subiect care pretuieste obiectul respectiv; • nu exista valoare decat pentru un subiect determinat (individual sau colectiv), situat totdeauna intr-un anumit context cultural, social si istoric; • subiectul apreciaza calitatile obiectului in functie de capacitatea acestui obiect de a-i statisface o seama de trebuinte, idealuri, aspiratii; ibidem, pag 133 41 • valorile se caracterizeaza prin polaritate (adevar fals, bine rau, util inutil, frumos urat, sacru profan etc ) si prin ierarhie, in functie de gradul realizarii lor (intre drept si nedrept, adevar si eroare, frumos si urat, bine si rau etc exista situatii intermediare) si in functie de importanta lor pentru o comunitate data; • valorile se intruchipeaza in bunuri, care sunt insusite de indivizi pentru ca le satisfac anumite nevoi, dar valorile au mereu si sensul de idealuri si aspiratii; valorile subliniaza contrastul dintre starea de fapt si cea de drept, dintre realitate si dorintele si aspiratiile noastre, dintre ceea ce este si ceea ce trebuie sa fie (in functie de un ideal); • valorile pot fi deosebite dupa domeniul lor (morale, religioase, politice, stiintifice, estetice etc ), dupa natura lor (valori materiale, valori spirituale, valori sociale sau valori personale etc ), dupa functia lor (valori-mijloc, valori-scop), precum si dupa alte criterii, cum ar fi semnificatia, aria de raspandire sau durabilitatea lor (valori general-umane, valori universale, valori nationale, valori perene ("clasice") sau valori ce au doar o recunoastere conjuncturala, valori dominante sau secundare, etc ); • Valorile sunt concomitent autonome si solidare in tabloul axiologic al unei epoci sau al unei culturi determinate; pastrandu-si diversitatea si autonomia, valorile formeaza configuratii structurale si istorice, se integreaza functional intr-un sistem de valori, iar societatile, grupurile umane si culturile isi definesc identitatea prin aceasta configuratie originala a sistemelor de valori; • valorile sunt transmise prin mecanismele educatiei si ale socializarii, fiind asimilate si interiorizate de indivizi; ele dobandesc astfel un caracter normativ si intra in structura mentalitatilor si a convingerilor noastre, de unde actioneaza ca repere si criterii de orientare a comportamentelor si actiunilor; • criteriile de apreciere a valorilor sunt elaborate la nivel social, au o anumita stabilitate istorica, dar se caracterizeaza si prin istoricitate si relativitate; aceste criterii se schimba de la o epoca la alta, difera de la un grup social la altul, iar in actul concret de valorizare ele se individualizeaza in functie de datele specifice ale unei personalitati Sistematizand trasaturile distinctive ale valorii, L Grunberg construieste urmatoarea definitie ampla a valorii: "Valoarea apare astfel ca acea relatie intre subiect si obiect in care, prin polaritate si ierarhie, se exprima pretuirea acordata (de o persoana sau de o colectivitate umana) unor insusiri sau fapte (naturale, sociale, psihologice), in virtutea capacitatii acestora de a satisface trebuinte, necesitati, dorinte, aspiratii umane, istoriceste conditionate de practica sociala Astfel spus, valoarea este relatia sociala in care se exprima pretuirea acordata unor obiecte sau fapte, in virtutea unei corespondete - istoriceste determinate de mediul socio-cultural - a insusirilor lor cu trebuintele 31 unei comunitati umane si idealurile generate de acestea" 31 ibidem, pp 61-62 42 Clasificarea valorilor Lumea valorilor culturale este de mare complexitate "Exista deci tot atatea valori cate aspiratii vibreaza in sufletul omenesc’", spune Vianu Valorile se diferentiaza intre ele, devin autonome in evolutia istorica a culturii si sunt ireductibile unele la altele, desi ca geneza au temeiuri asemanatoare Toate la un loc exprima gama foarte bogata si diversa a existentei umane ierarhia valorilor e diferita de la o epoca la alta "Analiza criteriilor de grupare ale valorilor ne-a aratat ca fiecare valoare apartine unui sistem rational de coordonate O valoare poate fi reala sau personala, materiala sau spirituala, mijloc sau scop, integrabila, neintegrabila sau integrativa, libera sau aderenta fata de suportul ei concret, ’ 32 perseverativa sau amplificativa prin sensul si ecoul ei in constiinta subiectului deziderativ" in functie de aceste criterii, Vianu elaboreaza o topografie a universului axiologic, stabilind opt tipuri de valori: vitale, economice, juridice, politice, teoretice, estetice, morale, religioase Pentru fiecare domeniu al culturii exista o valoare dominanta: sanatatea, utilul, dreptatea, puterea, adevarul, frumosul, binele, sacru Ultimele patru sunt valori-scop, primele patru valori-mijloc Observam ca in aceasta scara valorile instrumentale, care indeplinesc functia de mijloc (primele patru) sunt situate in partea de jos a ierarhiei, iar valorile care indeplinesc functia de scop (valori finale) se afla in fruntea acesteia intre aceste valori exista relatii de coordonare si de influentare reciproca, dar ele sunt "ireductibile" unele la altele Chiar daca genetic au fost conexate, valorile au dobandit treptat in decursul istoriei autonomie Kant este cel care a teoretizat si a fixat independenta celor trei clase mari de valori: teoretice, morale, estetice (adevar, bine, frumos) Fiecare valoare poate fi definita prin caracterele sale diferentiatoare, prin aspiratiile specifice pe care le satisface, prin finalitatea lor distincta Valoarea economica raspunde nevoii de intretinere a vietii, valoarea teoretica nevoii de a organiza si codifica experienta, iar valoarea etica nevoii de a reglementa raporturile armonioase intre semeni Pentru a exprima aceasta autonomie a valorilor, Vianu afirma ca ele sunt "irationale" in fondul lor, pentru ca: • Nu pot fi reduse unele la altele, nu pot fi substituite, fiecare dintre ele avand o finalitate intrinseca, specifica; • Nu pot fi definite unele prin altele, nu pot fi definite prin raportare la o valoare supraordonata (cum ar fi, de exemplu, adevarul), asa cum au incercat unii ganditori in antichitate sau altii in epoca moderna, care au propus definirea universului valoric din perspectiva unilaterala a unei singure valori (valori estetice sau religioase) Valorile au deci o ireductibilitate logica; • Ele au, de asemenea, o ireductibilitate genetica, intrucat nu pot fi derivate nici istoric unele din altele (morala din religie, arta din religie sau din munca etc ), desi au aparut concomitent, printr-un complex de conditii in care s-au interferat si s-au influentat reciproc; 32 Tudor Vianu, Opere, vol 8, Bucuresti, Editura Minerva 1979, pag 95 43 • Cand sunt traite, valorile se asociaza unui sentiment specific Valorile cer sa fie traite, nu doar gandite; • Nu pot fi definite prin raportare la un gen proxim, pe care nu-l au; • Nu pot fi definite doar prin determinari logice, intrucat in structura valorilor intervin facultati pre-logice (afectivitate, dorinte, idealuri etc ) Problematizarea ideii de valoare in stiintele sociale si umane La inceputul secolului XX, sub influenta orientarilor neokantiene si fenomenologice, antievolutioniste si antipozitiviste, s-a declansat o dezbatere privind sensurile conceptului de valoare, diferentele de abordare si de metodologii care separa stiintele naturii de stiintele sociale si umane in acest context problematic au aparut si s-au cristalizat disciplinele socale, sociologia, antropologia culturala si filosofia culturii Este momentul in care a devenit limpede pentru teoreticieni deosebirea dintre stiintele naturii si stiintele spiritului, dintre natura si cultura, dintre lumea fizica si lumea morala Aceste distinctii, formulate la sfarsitul secolului al XiX-lea de orientarea neokantiana, vor reveni mereu in teoriile culturii Distinctiile dintre faptele obiective, independente de om, fapte repetabile exprimate sub forma de legi, prin judecati de existenta, pe de o parte, si fenomenele dependente de om, care fac parte din civilizatia umana, fenomene irepetabile, individuale, care implica subiectivitatea umana si care sunt apreciate in functie de un anumit sistem de valori, aceste distinctii se regasesc in toate abordarile Ele sunt importante intrucat au temperat excesul filosofiei pozitiviste de a aplica si culturii legile naturii istoria umana, cultura si creatiile spirituale, caracterizate prin temporalitate si semnificatii contextuale, nu pot fi cercetate prin procedeele stiintelor naturii, intrucat ar insemna sa reducem istoria la natura Teoreticienii au aratat ca aceste realitati au drept specific ireductibil raportarea lor la valori, punandu-le in raport cu omul si conditia umana Wilhem Dilthey va sublinia ca stiintele spiritului se intemeiaza pe "traire si comprehensiune"?3 deoarece evenimentele si fenomenele din perimetrul istoriei umane si al culturii au semnificatii variabile, iar intelegerea lor necesita o alta atitudine din partea observatorului, una participativa, din care deriva interpretari si sensuri, astfel ca demersul hermeneutic este obligatoriu Dezacordul dintre modelul stiintei clasice si noile discipline va fi declarat in toata amploarea sa la inceputul secolului XX, cand "stiintele spiritului" fac un gest revolutionar de independenta Era vorba, la W Dilthey si alti ganditori care au participat la constituirea constiintei critice a stiintelor istorice si umane, nu numai de o revolutie metodologica, ci de o revolutie care consacra o noua viziune asupra omului si asupra relatiei sale cu universul culturii 33 34 33 Wilhem Dilthey, Constructia lumii istorice in stiintele spiritului, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1999, p 60 34 Pentru semnificatia pe care o are la Dilthey raportul dintre individual si universal in istorie, vezi, Raymond Aron, La philosophie critique de l’histoire, Paris, Librairie Philosophique, J Vrin, 1969, p 81-88 Tot sub semnul "rasturnarii hermeneutice" realizate de Dilthey se aseaza intreaga problematica investigata de Manfred Riedel, Comprehensiune sau explicare Despre teoria si istoria stiintelor hermeneutice, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1989 44 Aceasta noua viziune se va proiecta apoi chiar si asupra raportului dintre om si natura Reinterpretarea omului si a istoriei sale antreneaza - sau este solidara cu - o noua imagine asupra naturii Fara sa urmarim o formulare paradoxala, putem afirma ca, in decursul secolului XX, noua paradigma, cu valoare strategica, a stiintelor umane se impune chiar si in teritoriul ocupat de glorioasa paradigma a rationalismului clasic: stiintele naturii Caci, pe masura ce paradigma clasica, dominanta in stiintele naturii, pierde teren in "restul culturii" (arta, ideologii, teorii sociale, doctrine politice, filosofie etc ), se va dizolva treptat si autoritatea ei in stiintele naturii Acest complex problematic priveste modul ambivalent in care ne raportam teoretic si cotidian la realitatea umana, fie prin judecati de existenta, fie prin judecati de valoare Cele doua tipuri de raportari sunt independente una de alta sau se "amesteca" si sunt inseparabile? in stiintele naturii, canonul pozitivist a impus exigenta de a desparti categoric cele doua tipuri de judecati, ca o conditie pentru a obtine o "cunoastere obiectiva", netulburata de proiectii subiectiviste si antropomorfe Dar poate fi respectata aceasta norma rationalista in cazul in care cercetam si analizam comparativ propria noastra epoca in raport cu alte epoci istorice, putem descrie "obiectiv" istoria poporului din care facem parte in raport cu istoria altor popoare sau putem evalua corect ("obiectiv") situatia culturii noastre in raport cu alte culturii? Ce sens mai are ideea de obiectivitate din momentul in care noi suntem subiecti conditionati de contextul istoric in care traim, de cadrul mental in care suntem fixati, de paradigmele si mentalitatile actuale? Cum putem descrie ("stiintific"), explica, intelege si "interpreta" epoci, popoare si culturi care au avut ori au ca temei al existentei lor alte valori, norme si criterii decat cele pe care le pretuim noi? Filosofia culturii s-a nascut din aceasta provocare cognitiva si hermeneutica Doua provocari: Nietzsche si Freud Care este fundamentul valorilor? Ratiunea universala si autonoma a subiectului uman, cum ne spune rationalismului clasic? Starile psihologice, dorintele subiective si variabile, cum suna raspunsul conceptiilor subiectiviste? Raporturile economice obiective, traduse in ideologii, cum sustine marxismul? Societatea, prin reprezentarile ei colective, cum afirma sociologia lui Durkheim? O zona autonoma si apriorica atat fata de existenta reala cat si fata de starile variabile ale subiectului, cum sustin neokantienii? Fata de aceste versiuni, doua raspunsuri socante au aparut la sfarsitul secolului al XiX-lea: raspunsul lui Nietzsche, care neaga orice fundament rational, obiectiv si transcendent al valorilor, inradacinandu-le in fondul biologic al vietii ("vointa de putere"), de unde relativismul extrem si amoralismul; raspunsul psihanalizei lui Freud, care descopera o noua sursa a valorilor si a comportamentului uman: inconstientul, partea nevazuta a aisbergului pe care il reprezinta psihicul uman, alcatuit din dorinte refulate, din energii instinctuale si pulsiuni blocate de cenzura constiintei, dar care razbat in chip disimulat in activitati simbolice, in vise si in creatia culturala, in comportamentul indivizilor Sunt doua provocari care vor genera reactii teoretice si vor duce la o refundamentare a teoriei valorilor si a culturii Friedrich Nietzsche (1844-1900) initiaza o critica globala a metafizicii occidentale si a valorilor dominante ale timpului sau, valori intemeiate pe paradigma evolutionista, rationalista si pozitivista El denunta pretentiile stiintei si ale filosofiei rationaliste de a reprezenta o cunoastere "obiectiva" si certa, respinge principiile moralei curente (o "morala a celor slabi", a "turmei" gregare), afirmand ca adevarurile si ideile noastre sunt "aprecieri", credinte, opinii, "iluzii" transformate in "idoli" etc Asadar, Nietzsche "deconstruieste" si respinge conceptele fundamentale ale stiintei si ale rationalismului occidental (cauzalitate, finalitate, substanta, autonomia constiintei, adevar, liber arbitru etc ) El considera ca valorile care s-au impus de-a 45 lungul istoriei sunt cele ale "renuntarii", care duc la "deprecierea vietii" in numele unor 35 idealuri false, pe care omenirea le-a proclamat drept "absolute" impotriva acestei morale a celor slabi, a conceptiei care predica supunere, obedienta, domesticirea vointei, Nietzsche propune o reforma radicala, o "rasturnare a tuturor valorilor’", pentru a iesi din capcanele unei viziuni care neaga viata Eliberarea omului din catusele conventiilor sociale si emanciparea vietii, pentru a asigura desfasurarea ei oarba, in necontenita devenire, reprezinta conditia necesara pentru a lasa loc de afirmare celor puternici, intucat "vointa de putere" ar fi sursa oricarei valori afirmative, care se situeaza "dincolo de bine si de rau" Proclamand faimoasa sentinta: "Dumnezeu a murit", Nietzsche lasa valorile umane fara un fundament transcendent, incercand sa le intemeieze pe reabilitarea vietii si a vointei de putere " Oriunde am gasit viata, gasit-am vointa de putere", se spune in Asa grait-a Zarathustra in lucrarea Nasterea tragediei (1871), Nietzsche a introdus distinctia dintre "apolinic" si "dionisiac"; aceste concepte definesc doua viziuni asupra vietii (intemeiate pe valori diferite), dar si doua orientari stilistice Apolinicul este orientat de principiul individuatiei, al masurii si al luminii rationale, iar dionisiacul de vointa de contopire cu fondul irational al vietii si al lumii, de impulsul "dezmarginirii" si al iesirii omului din sine si din cadrele date Arta greaca antica este astfel vazuta ca o sinteza a celor doua tendinte, ca o sublimare apolinica a fondului dionisiac Astfel, la Nietzsche, conceptele de valoare si de stil dobandesc sensuri filosofice ample, devin operationale si relevante in cercetarea universului cultural El a pus arta in legatura profunda cu orientarile spirituale (valori) si cu tendintele expresive (stiluri) ale diferitelor culturi Arta este expresia unei energii launtrice, a unor credinte si viziuni sadite in strafundurile spiritului uman Peste fondul irational al vietii, operele de arta arunca o lume de aparente frumoase Punand arta, mai ales muzica, in dependenta de straturile profunde ale fiintei umane, de vointa insondabila, Nietzsche este si un deschizator de drumuri pentru directiile psihanalitice Relativismul axiologic al lui Nietzsche a avut un mare ecou in epoca si a declansat o dezbatere privind fundamentele, natura si valabilitatea valorilor Opera sa va fi un punct de referinta pentru gandirea secolului XX, iar in ultimele decenii, Nietzsche este revendicat ca un precursor de teoriile postmodernismului Aflat in dezacord profund cu spiritul dominant al timpului sau, Nietzsche este unul dintre cei mai controversati ganditorii ai epocii moderne, cel care a denuntat modernitatea cu miturile si utopiile ei Tema sa cardinala este reabilitarea subiectivitatii impotriva tiraniei pe care o exercita rationalismul si conventiile sociale Asocierea numelui sau cu teoriile rasiste si antisemite este insa nedreapta; el insusi a protestat atunci cand a constatat ca ideile sale sunt utilizate in scopuri politice, iar "numele Zarathustra este luat in gura de antisemiti" Etichetat inainte de a fi analizat in profunzime, Nietzsche a fost victima unor interpretari superficiale, care se perpetueaza pana azi O punere in discutie a valorilor clasice realizeaza si alti autori de referinta ai epocii Astfel, impotriva rationalismului clasic, Henri Bergson reabiliteaza "datele imediate ale 35 Dintre operele lui Nietzsche mentionam: Nasterea tragediei ( 1871), stiinta vesela (1886), Genealogia moralei (1887), Amurgul idolilor (1888) 46 constiintei", intuitia, sensibilitatea, "elanul vitai" Dar cel care va realiza o adevarata "rasturnare coperniciana", in raport cu viziunea rationalista despre om si cultura, este Sigmund Freud (1856-1939) Teoria psihanalitica elaborata de el ocupa un loc aparte in tabloul gandirii moderne, prin ipotezele explicative pe care le enunta si prin fecunditatea analizelor si a aplicatiilor pe care le-a inspirat in comparatie cu Nietzsche, care a reabilitat fondul volitiv si dimensiunea valorica a existentei umane, Freud realizeaza o dislocare si mai radicala a subiectului rational din pozitiile sale privilegiate "Revolutia" lui Freud vine dupa ce evolutionismul darwinist a detronat statutul privilegiat al omului si intregul antropocentrism postrenascentist, dupa ce marxismul facuse din constiinta un "produs" emergent al relatiilor sociale si dupa ce Nietzsche a impins factorul determinant al constiintei umane in fondul irational si amoral ("dincolo de bine si de rau") al vointei Psihanaliza lui Freud, elaborata in mai multe etape,36 se inscrie in acelasi proces de "desvrajire a lumii" (Max Weber) si a omului, intrucat si ea demistifica autonomia constiintei si a subiectului rational, aratand ca viata psihica a omului este controlata si administrata de o realitate mai profunda: inconstientul Freud isi va dezvolta teoria pana la incercarea de a interpreta intregul univers al valorilor prin ipoteza inconstientului Religia, literatura, arta in general, mitologiile colective, structurile politice, toate pot fi puse in legatura cu mecanismele refularii si ale sublimarii disimulate, cu activitatea fabulatorie a inconstientului Mai mult, teoria psihanalitica explica tensiunile caracteristice ale civilizatiei moderne prin constrangerile specifice impuse de viata colectiva, fapt care duce la limitarea libertatii individului, la devierea energiilor primordiale spre forme de expresie (si de satisfactie) ce apar ca substitute ale acestor energii (munca, stiinta, arta etc ) Structura vietii psihice a omului este alcatuita pentru Freud din trei componente: Sinele, Eul si Supraeul Sinele este inconstientul ca atare, sediul instinctelor fundamentale (sexuale si de autoconservare), dar si al dorintelor refulate Sinele contine tendinte contradictorii, fiind orientat de pricipiul placerii ( Eros) si de principiul distrugerii (Thanatos) Eul reprezinta componenta intermediara, ce cuprinde principalele facultati si functii psihice ale psihicului individual Supraeul este etajul social al vietii psihice, constituit prin asimilarea valorilor si a normelor sociale, functionand ca o cenzura in raport cu impulsurile instinctuale (el stabileste ce este permis si ce este interzis) Relatiile dintre cele trei instante sunt antagonice, Eul fiind campul de confruntare intre pulsiunile Sinelui si exigentele Supraeului, incercand mereu sa concilieze si sa ajusteze energiile instinctuale cu normele sociale si culturale Eul se conduce dupa principiul realitatii, deliberand intre cele doua instante opuse, avand la dispozitie doua mecanisme de echilibrare: refularea dorintelor ce intra in contradictie cu normele sociale interiorizate in configuratia Supraeului si sublimarea, satisfacerea lor in modalitati camuflate, deghizate, travestite, deviate (vise, creatia artistica etc ) Astfel, comportamentul uman este mereu intr-un echilibru precar Constructia mediului cultural, cu valorile si normele sale specifice, presupune ingradirea instinctelor sexuale si a tendintelor agresive inerente naturii umane Civilizatia presupune asadar reglementarea raporturilor sociale prin restrictii ce ingradesc satisfacerea pulsiunilor instinctuale, prin norme juridice si morale, prin constrangeri, care sunt resimtite ca frustrari si traumatisme psihice Structurile interne al civilizatiei pun in opozitie libertatea Dintre lucrarile lui S Freud: Cinci prelegeri de psihanaliza (1910), Totem si tabu (1913), Dincolo de principiul placerii (1920), Angoasa in civilizatie (1929) 47 individuala si cerintele existentei sociale, principiul placerii si cel al realitatii Astfel "edificiul civilizatiei se sprijina pe principiul renuntarii la pulsiunile instinctuale", pe refularea si pe satisfacerea lor deviata, prin sublimare "Pulsiunile instinctuale vor fi determinate sa-si modifice, prin deplasare, conditiile necesare staisfacerii lor Sublimarea instinctelor constituie una dintre trasaturile cele mai izbitoare ale dezvoltarii in planul civilizatiei; ea este aceea care permite activitatilor psihice superioare, 37 stiintifice, artistice sau ideologice sa indeplineasca un rol atat de important in viata civilizata" Civilizatia presupune si limitarea agresivitatii, principiu al distrugerii, inerent si el naturii umane Fondul instinctual al omului ar cuprinde, dupa Freud, doua componente energetice opuse, dar adesea inseparabile: o energie instinctuala a Erosului (libido), si o energie ce tine de Thanatos, de instinctul mortii (al agresivitatii, distrugerii) in consecinta, dupa opinia lui Freud, in lumea umana am avea de a face cu un conflict permanent intre acest fond instinctual si normele rationale pe care le impune civilizatia Freud este tentat mereu sa caute radacina conflictelor din plan cultural in substratul biologic si psihologic al naturii umane Astfel, spune el, civilizatia si umanitatea in intregul ei sunt sfasiate intre tendinta de unire a indivizilor in forme comunitare de viata si tendinta spre agresivitate ce salasluieste in strafundurile fiintei umane, deci intre " Eros si Thanatos, intre instinctul vietii si instinctul de distrugere"3 "Ca urmare a acestei ostilitati primare, care ii ridica pe oameni unii impotriva altora, societatea civilizata este mereu amenintata cu ruinarea Civilizatia trebuie sa faca totul spre a limita agresivitatea umana si spre a-i reduce manifestarile cu ajutorul reactiilor psihice de ordin 39 cultural" Cultura si civilizatia sunt astfel produsul sublimarii, dar ele au un pret greu, ce consta in permanentizarea insatisfactiei Aici se afla sursa tensiunilor launtrice ale omului si explicatia faptului ca "omul nu-si gaseste fericirea in conditiile civilizatiei" Freud opereaza cu un model al naturii umane in care determinante sunt componentele biologice si psihologice, cu imaginea unui individ care ar fi modelat de aceste structuri instinctuale, ce actioneaza independent de contexte istorice, sociale si culturale, structuri ce orienteaza motivatiile actiunii si ale creatiei umane Conceptia psihanalitica a avut o influenta deosebita asupra teoriilor despre cultura Carl Gustav Jung a dus teoria psihanalitica spre o directie filosofica si antropologica mai ampla, lansand teza referitoare la inconstientul colectiv al speciei umane, in care si-ar avea originea miturile si arhetipurile fundamentale, cele care reprezinta substratul tuturor creatiilor culturale la incepultul secolului XX, filosofia culturii a fost marcata in chip esential de conceptiile lui Nietzsche si Freud, dar si de alte orientari teoretice si spirituale (neokantianism, curente si teorii artistice, noile teorii stiintifice), miscari care au pus in discutie statutul 37 38 39 Sigmund Freud, Angoasa in civilizatie, in Opere, vol i, Bucuresti, Editura stiintifica, 1991, p 321 ibidem, pp 342 ibidem, pp 333-334 48 valorilor morale, stiintifice, estetice, religioase sau politice Ele vor fi abordate in capitolele urmatoare Necesitatea perspectivelor interdisciplinare Conceptul de cultura are un caracter integrator si numai o perspectiva interdisciplinara este capabila sa descifreze articulatia diverselor sale aspecte si implicatiile socio-umane Cultura este cercetata azi din pespective disciplinare multiple (istorice, sociologice, psihologice, semiotice, comunicationale, economice etc), iar abordarile interdisciplinare sunt tot mai frecvente pentru a surprinde corelatiile si diversele fatete dezvaluite ca urmare a unor interpretari elaborate in domenii particulare Constituirea viziunii interdisciplinare si a noilor paradigme este rezultatul unor convergente spirituale ale epocii noastre, precum si a unor procese si tensiuni care strabat campurile actualitatii Pentru intelegerea fenomenului cultural, in tpata complexitatea sa, trebuie sa tinem seama de o serie de schimbari, tendinte si orientari care s-au impus in decursul secolului XX si care sunt prezente si vizibile in abordarile contemporane: • prefacerile in care e angajat modelul teoretic al stiintelor naturii si depasirea paradigmei elaborate de rationalismul clasic; • echilibrarea tabloului valoric prin integrarea stiintei in contextul cultural global si stabilirea unor aliante cu alte forme de cunoastere si expresie, deci procesul de resolidarizare a valorilor; • sublinierea dimensiunii antropologice a culturii si punerea ei in relatie cu statutul ontologic al omului; • impunerea unui nou inteles al conceptului de timp istoric, diferit de cel cu care opera evolutionismul monolinear; • cautarea unei " noi aliante" intre om si natura, pe masura ce experientele recente au scos in evidenta amenintarile ecologice la care este expusa omenirea, iar in gandirea teoretica s-a afirmat principiul antropic si paradigma holografica; • noile perspective hermeneutice, semiotice si informationale prin care se realizeaza o convergenta a demersurilor din stiintele naturii si stiintele socio-umane; • interesul aratat pentru structurile simbolice ale culturii si depasirea viziunilor rationaliste si logocentrice asupra omului si a creatiei sale; • instituirea unui nou sens al diversitatii culturale si reconsiderarea culturilor arhaice, traditionale si folclorice; • afirmarea culturilor din exteriorul spatiului occidental de civilizatie; • cresterea interdependentelor si a schimbului de valori intre arii culturale, societati si natiuni; • relevanta pericolului pe care-l reprezinta uniformizarea planetara a culturii de consum, difuzate de sistemul mediatic, si, in consecinta, constientizarea ideii ca diversitatea culturilor este o conditie a supravietuirii si dezvoltarii umanitatii; • efectele contradictorii ale proceselor de globalizare a economiilor, care au dus, in mod paradoxal, nu la disolutia identitatilor einice si nationale, ci la renasterea interesului pentru afirmarea lor culturala si politica; • confruntarea deschisa a tendintelor contradictorii ale lumii contemporane animate de paradigme diferite cu privire la raporturile dintre unitate diversitate, globalizare  identitate, universal specific; 49 • problematizarea raportului dintre identitatile nationale din spatiul european si exigentele procesului de integrare europeana, constructia unui "spatiu cultural comun" al Uniunii Europene, conform principiului "unitate in diversitate" iii CULTURa si CiViLiZAtiE DiSTiNCtii si iNTERFERENtE 1 Valori si bunuri Semnificatia actuala a distinctiei cultura - civilizatie 9 9 9 Cultura si civilizatia formeaza o pereche conceptuala in toate constructiile teoretice dezvoltate in cadrul filosofiei culturii Aceasta relatie constituie chiar una dintre temele majore ale disciplinei noastre Distinctia a fost utilizata inca din secolul al XiX-lea, dar consacrarea ei se datoreaza lui Oswald Spengler ( 1880-1936), care defineste civilizatia ca fiind faza de decadere a culturi intr-o viziune organicista si ciclica a istoriei, Spengler considera cultura un "organism" care, dupa geneza sa, parcurge o faza de crestere si de maturizare, caracterizata prin dezvoltarea plenara a activitatilor spirituale (stiinta, arta, religie, credinte, principii juridice si morale etc ) Dupa aceste faze urmeaza faza de decadere, cand cultura se "cristalizeaza" in forme stilistice inghetate, se ofileste si se transforma in civilizatie, faza in care predomina masinismul, spiritul mercantil si pragmatic, viata umana se tehnicizeaza, alte caracteristici fiind ireligiozitatea mediului social, tranzactionarea valorilor morale, lipsa de ideal spiritual etc Cei mai multi teoreticiani au criticat aceasta viziune, in primul rand considerarea culturii si a civilizatiei ca doua faze succesive in evolutia unor societati, dar n-au abandonat distinctia respectiva Au privit insa cultura si civilizatia ca doua componente simultane ale vietii umane, ca doua registre diferite prin componente, structura si functii, dar interdependente Pe aceasta linie se situeaza aproape toti ganditorii reprezentativi care au dezvoltat teorii consistente cu privire la cele doua concepte (Max Weber, Ernst Cassirer, Fernand Braudel, Arnold Toynbee, Edgar Morin, Paul Ricoeur s a ), cu diferente si nuante, in functie de perspectivele analitice in aceasi categorie se inscriu si ganditorii romani (S Mehedinti, Blaga, Vianu) la care vom face referinte in continuare 50 Desi gandirea contemporana se fereste de dichotomii foarte severe, totusi distinctia dintre cele doua componente ale universului uman se dovedeste utila si ne fereste de confuzii atunci cand suntem pusi in situatia de a judeca anumite evolutii si transformari chiar ale lumii actuale Mircea Malita, adept al acestei distinctii, denunta "costul confuziei" dintre cele doua realitati, luand in discutie cazul teoriei lui Huntington (la care ne vom referi mai la vale), autor care defineste civilizatiile prin elemente culturale, ajungand astfel la "concluzii gresite" cu privire la conflictele specifice ale actualitatii "Toate activitatile omului sunt puse in acelasi cos Poemele si lirismul stau la un loc cu automobiliul si computerele Credintele religioase si folclorul sunt tratate impreuna cu strategia si politica" 40 Politologul american preia aceasta abordare globalizanta si indistincta a culturii si civilizatiei din traditiile antropologiei americane, care s-a constituit prin cercetarea modului de viata al triburilor amerindiene si prin analiza einologica a culturilor numite "primitive", din diverse zone ale lumii, societati si culturi ce au organicitate si structuri integrate Ele se caracterizeazaprintr-un maxim de structura si un minim de istorie, cum spunea Levi-Strauss in aceste societati, uneltele, activitatile economice si practicile magice, sistemele de inrudire in cadrul grupurilor (studiate cu predilectie de antropologie), credintele religioase, codurile morale si sanctiunile juridice, institutiile politice si militare, conduita membrilor comunitatii in caz de razboi, formele de educatie si de expresie artistica, riturile si ceremoniile sociale, toate sunt solidare, interferente si amalgamate existential A proiecta asupra societatilor moderne aceasta imagine construita prin analiza societatilor arhaice si premoderne, societati in care diviziunea muncii, a institutiilor si a formelor de expresie artistica era incipienta, reprezinta o grava eroare stiintifica in societatile arhaice avem de a face cu sincretismul valorilor si al practicilor, in societatile moderne avem de a face cu autonomia valorilor si a atitudinilor Cultura moderna s-a specializat in disocieri, discriminari, departajari, frontiere stiintifice, artistice, morale, politice etc , pe cand cultura actuala, numita adesea postmoderna, tinde sa anuleze aceste autonomii si cultiva cu fervoare amalgamul si confuzia "Defectul axiomatic" al teoriei lui Huntington, spune Malita, consta in "confuzia dintre cultura si civilizatie'", de unde decurg alte concluzii eronate: teza privind pluralismul civilizatiilor (Huntington considera ca epoca actuala este una "multicivilizationala"), conflictul civilizatiilor (in locul conflictelor cultural-identitare) si neglijarea proceselor de integrare regionale 41 Mircea Malita apreciaza ca distinctia clasica din filosofia culturii ne cere sa distribuim activitatile omului nu in doua faze distincte sau pe doua registre (valoric diferite), ci pe o axa cu "doi poli", la extremitati avand caracteristicile cele mai deosebite, iar spre centrul axei zonele de interferenta, in care putem constata cazuri de "rezonanta" intre cultura si civilizatie Cu precizarea ca pe cand culturile sunt diferite, civilizatia este "una singura", cu deosebiri privind "treptele" sau performantele ei intre cultura si civilizatie ar fi un raport de "polaritate concordanta" 40 41 Mircea Malita, Zece mii de culturi, o singura civilizatie, Bucuresti, Editura Nemira, 1998, p 14 ibidem, pp 26-29 51 "Putem astfel distinge intre activitatile umane pe cele care tin de credinta (beliefs) Acestea sunt esentialmente subiective Doua mari categorii pot fi imediat identificate: religiile si ideologiile, ca forme fundamentale de articulare a unor credinte, opinii, presupuneri sau ipoteze de baza Valorile apartin aceleiasi categorii, ele fiind in ultima instanta preferinte, organizarea unei ierarhii de idei, aspiratii, obiective, gusturi Ele izvorasc din traditii si obiceiuri si caracterizeaza grupuri legate prin limba si istorie, ce le sunt proprii Manifestarile lor sunt atitudinile si mentalitatile specifice Culturile apar intotdeauna la plural, singularul cere adjectiv Sa numim acest gen de activitati umane: culturi t ] Sub semnul civilizatiei stau cunostintele verificabile si usor transmisibile De aceea, notiunea cea mai strans legata de civilizatie este blue-printul, reteta sau instructiunea de fabricare sau folosire Daca izvorul cunostintelor este stiinta, sfera lor de aplicare principala este tehnica in toate tarile, indiferent de limba, traditie si obiceiuri, locomotivele, automobilele, caile ferate, telefoanele, aparatele casnice, televiziunea si computerele se produc si se utilizeaza la fel in termen mai vechi se spunea ca sfera materiala este de domeniul civilizatiei, iar cea spirituala de ordinul culturii, dar "materia" arhitecturii din cultura si "imaterialitatea" informatiei din civilizatie ne fac sa depasim aceasta definitie important este faptul ca reprezentand un stoc de cunostinte comunicabil si transferabil, civilizatia are o vocatie universala pronuntata, trece peste granitele teritoriale sau culturale, tinde spre unitate si omogenizare Nu numai productia de bunuri ce sta in centrul civilizatiei reclama acest 42 lucru, dar si circulatia bunurilor, schimburile si comertul, afacerile si finantele" Civilizatia ca realizare practica a valorilor culturii intelesul cel mai raspandit al civilizatiei vizeaza infrastructura tehnica a vietii umane si formele de reglementare a vietii sociale prin norme, institutii si conventii acceptate in raport cu valorile culturale, spatiu al creatiilor simbolice, "nemateriale", "ideale", civilizatia ar exprima, pentru multi teoreticieni, integrarea sociala a acestora, functionalitatea lor practica, asimilarea valorilor in modul de viata, in toate formele de manifestare ale unei societati Daca raportam cultura la credinte, idei, valori, simboluri si atitudini, vom raporta civilizatia la bunuri, tehnici, practici, norme si institutii, ca valori obiectivate social, devenite mijloace operationale de satisfacere a unor trebuinte materiale sau ideale Ca elemente de civilizatie, bunurile sunt suporturi materiale si intruchipari concrete ale valorilor culturale, fara a postula neaparat o anterioritate a acestora din urma Civilzatia exprima astfel finalitatea practica a creatiilor, efectul lor in campul existentei cotidiene a oamenilor De unde si tentatia unor autori de a identifica civilizatia cu aspectul material si tehnologic al culturii, cu institutiile, cu modul de viata al unei comunitati P H Chombart de Lauwe a construit urmatorul tabel pentru a marca sensurile diferite acordate initial conceptelor de cultura si civilizatie in mediile franceze si germane, sensuri care s-au impus apoi in tarile anglo-saxone si in Europa continentala:43 52 in spatiul intelectual francez termenul de "civilisation" este utilizat pentru a desemna ceea ce indeobste este desemnat prin cultura, iar germanii au utilizat termenul de "kultur" pentru a desemna civilizatia Pentru francezi, civilizatia are o sfera mai larga, ea cuprinde cultura ca o componenta spirituala, iar componenta ei materiala formeaza civilizatia propriu-zisa Pentru germani, cultura este termenul dominant, iar civilizatia este o componenta a culturii, fiind o aplicatie sau o intruchipare materiala a valorilor culturale Sensul special al termenului de cultura este cel de constructie spirituala a personalitatii, de "bildung" Din spatiul germanic, termenul de cultura, mai bogat in intelesuri, se va extinde in mediile rasaritene, inclusiv in Romania, unde se impune cu sensul de ansamblu al "deprinderilor sufletesti", al creatiilor spirituale ce caracterizeaza o natiune Aceasta inversare terminologica a creat multe confuzii in teoriile anglo-saxone, civilizatia este utilizata cu un sens sinonim celui de cultura, fie, din perspectiva evolutionista, civilizatia defineste doar acele culturi care au atins o treapta de dezvoltare ridicata, in opozitie cu termenul de "culturi primitive" Orientarile culturaliste americane au considerat ca un ansamblu de modele comportamentale invatate, asimilate si respectate de o comunitate, deci ca o realitate emergenta, supraorganica, dependenta de procesul de simbolizare 44 * Astfel, cultura si civilizatia au fost privite fie in relatie de opozitie, fie in realtie de unitate, fie ca termeni sinonimi, care se refera la aceeasi realitate De exemplu, Al Tanase apreciaza ca fenomenul cultural este alcatuit din doua procese sau cicluri strans legate: "un ciclu al creatiei si al instituirii valorilor; un ciclu al circulatiei si al realizarii valori lor'^4 Civilizatia vizeaza al doilea proces, cel al realizarii tehnice si practice a valorilor, transmiterea lor in spatiul social si asimilarea lor de catre indivizi, modalitatile organizate si institutionalizate de socializare a valorilor, cum ar fi sistemul educatiei si cel mediatic Astfel, civilizatia este inteleasa ca fiind "cultura in actiune", adica "intruchiparea culturii in mediul 44 45 ioan Biris, Sociologia civilizatiilor, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2000, pp 16-20 Alexandru Tanase, Cultura si civilizatia, Bucuresti, Editura Politica, 1977, p 158 53 de viata, de munca si comportare, in obiecte ale universului artificial, deci miscarea sa din panteonul valorilor spre forumul cetatii, patrunderea in laboratorul vietii practice"4 Tehnica reprezinta mecanismul esential de traducere a valorilor culturale ("simbolice") in bunuri de civilizatie (materiale, practice, instrumentale) Toate inventile tehnice ale umanitatii au fost precedate de "idei", de un set de cunostinte si informatii care s-au materializat apoi in tehnici, instrumente si programe educationale Toate inventiile care au sporit puterea omului asupra naturii si au ameliorat conditiile de viata - prepararea termica a alimentelor, roata, moara, furca de tors, razboiul de tesut, roata olarului, metalurgia, folosirea cimentului in constructii, tehnicile de navigatie, telescopul, rigla de calcul, tiparul, masina cu aburi, masina de cusut, calea ferata, fotografia, generatorul de curent electric, becul, telefonul, automobilul, avionul, submarinul, fierul de calcat, stiloul si pixul, radioul, televiziunea, radarul, laserul, calculatorul, videocasetele, xerox-ul, fax-ul, telefonul mobil etc - toate reprezinta sinteze intre cunostinte, atitudini si tehnici, deci intre cultura si civilizatie Daca analizam evolutia omenirii din acest punct de vedere, s-ar parea ca ideile si cunostintele au anticipat infaptuirile tehnice ale civilizatiei Dar in evolutia reala lucrurile s-au intrepatruns Presiunea necesitatilor materiale ale vietii si constrangerile adaptarii la mediu au orientat inteligenta practica si imaginatia simbolica Simbolic si instrumental, specific si universal Distinctia dintre simbolic si instrumental pare a fi o cheie universala prin care putem intelege raportul dintre cultura si civilizatie Functia simbolica a culturii, functie pe care Blaga o numeste metaforica si revelatorie, se regaseste in toate creatiile culturale (limba, mitologie, religie, arta, principii morale etc ), inclusiv in stiinta, intrucat si aceasta este o forma prin care omul incearca sa dezvaluie misterul lumii Aceasta functie universala, ce se intalneste in toate culturile lumii, se manifesta totdeauna in forme stilistice particulare, in cadrul unui "camp stilistic" determinat Aspectul stilistic e prezent si in planul civilizatiei, dar aspectul simbolic revelatoriu, nu Cultura ar urmari tinte simbolice si revelatorii, civilizatia tinte practice, finalitati pragmatice, neavand caracter revelatoriu, ci doar "prin reflex un aspect stilistic accesoriu" Din teoria lui Blaga rezulta ca valoarea diferentiatoare a oricarui aspect al realitatii sociale e direct proportionala cu intensitatea functiei sale simbolice (deci culturale) si invers proportionala cu functia utilitara (ce intra in atributul civilizatiei) La fel, si gradul de specificitate einica este dat de densitatea stilistica a creatiilor si a bunurilor, densitate ce scade de la arta la tehnica, pe traseul cultura-civilizatie, fara a lipsi cu totul nici in cele mai prozaice manifestari umane, in modurile de viata ale comunitatilor umane O diferentiere explicita, pe baza acelorasi criterii, face si G Calinescu, in formulari demne de retinut: "Civilizatia e un mod artificial de trai, valabil universal, in vreme ce cultura e un fenomen concret, care se situeaza in timp si spatiu Peste tot unde mergem - conchide G Calinescu - 46 Al Tanase, op cit p 145 54 47 intalnim scaune si paturi, sobe si solnite Numai stilurile, ca semne ale culturii, sunt deosebite" Totusi, G Calinescu subliniaza mereu intrepatrunderea dintre aspectele culturale si cele de civilizatie, pornind de la ideea ca "spiritul uman isi gaseste adevarata expresie in obiecte", iar prin civilizatie trebuie sa intelegem "spiritul exprimat, devenit material", incorporat in "monumente in inteles larg" 47 48 in aceste monumente se imbina functiile utilitare cu cele estetice si spirituale, astfel ca "intr-o tara inaintata, civilizatia si cultura merg mana in mana, in asa chip incat un obiect de civilizatie este in acelasi timp si un fenomen cultural"4 * Desi "civilizatia si cultura nu sunt despartite printr-o prapastie" si exista o sudura intre aspectele materiale si spirituale "pana intr-acolo ca e greu a le separa", sensul distinctiei dintre ele nu dispare: "Singura distinctie legitima este aceea ca in unele obiecte accentul cade asupra utilului universal, iar in altele asupra gratuitului specific, ca unele vorbesc mai mult instinctului de conservare, iar altele mai mult sufletului" Obiectele ce alcatuiesc universul civilizatiei poarta in ele semnificatii umane particulare, astfel incat dobandesc pecetea unor stiluri, care, "ca semne ale culturii", sunt diferite Asadar, pe masura ce ne ridicam cu analiza din planul instrumental al vietii sociale spre componentele cu functie predominant simbolica (niveluri ce-si exercita functia "instrumentala" intr-un mod atat de "mijlocit" incat au putut fi declarate "gratuite", "dezinteresate", "inutile" etc ), creste in intensitate si coeficientul lor "stilistic", marca originalitatii, semnul distinctiv al identitatii Acest fenomen e vizibil atat in creatia individuala, cat si in cea colectiva Totusi, civilizatiile nu sunt doar o colectie de tehnici, instrumente si institutii eterogene; in nucleul lor actioneaza un model cultural, un sistem de valori si de credinte, anumite forme predominante de raportare la lume si la om, lucru pe care-l mentioneaza si Calinescu: " O civilizatie, deci, presupune o comunitate de vederi si un consens in formele de trai" 51 Orice distinctie am introduce intre cele doua concepte, important este de a nu contamina o distinctie cu sens descriptiv cu evaluari de natura axiologica, de a nu devaloriza infaptuirile civilizatiei materiale in raport cu spiritualitatea "inalta" a culturii Civilizatiile ca subdiviziuni ale umanitatii Raportul dintre cultura si civilizatie a generat interminabile controverse in ultima suta de ani Cultura a fost definita ca ansamblu al valorilor spirituale si al deprinderilor sufletesti, iar civilizatia ca suma a mijloacelor materiale de ameliorare a vietii; cultura ca un indicator al 47 G Calinescu, Aproape de Elada, Selectie si comentarii de Geo serban, in "Revista de istorie si teorie literara", Supliment anual, Colectia "Capricorn", 1985, p 70 48 ibidem, p 67 49 ibidem, p 73 ^ibidem, p 71 51 ibidem, pp 70-71 55 identitatilor (individuale, sociale, einice, nationale), iar civilizatia ca un factor de unificare a societatilor La inceputul secolului XX s-a declansat o semnificativa disputa filosofica asupra raportului dintre cultura si civilizatie, care s-a prelungit in perioada interbelica Cum am aratat, scoala morfologica germana (Leo Frobenius, Oswald Spengler) a consacrat ideea opozitiei dintre cultura si civilizatie, acordand primei notiuni sensul de configuratie spirituala, expresie a unui "suflet" particular, ce ar tine de o reprezentare intuitiva si o traire specifica a spatiului, iar ultimului termen sensul de infapturi materiale, utilitare, de activitate mercantila, tehnica, fara pecete identitara Culturile ar evolua in cicluri inchise, paralele, fara comunicare intre ele, iar civilizatia ar reprezenta faza de declin a unei culturi Raportul dintre cultura si civilizatie este vazut ca unul de succesiune, nu de simultaneitate Aceasta reprezentare este depasita azi, cand cele doua aspecte ale existentei umane sunt considerate dimensiuni constitutive si concomitente ale societatilor incepand din perioada interbelica, pentru toti ganditorii de marca cultura a functionat ca un concept cu vocatie sintetica si generalizatoare, ca un indicator distinctiv al conditiei umane Conceptul de civilizatie a primit si el interpretari variate Nota comuna a definitiilor pune accentul pe componenta instrumentala, tehnica, practica si materiala a vietii umane Este conceptul care se refera la dimensiunea "terestra" a vietii, la bunurile "tangibile" care au functii instrumentale si amelioreaza viata societatilor in cele mai multe reprezentari, civilizatiile decupeaza mari unitati ale istoriei universale, cadrele si modurile de viata ale unor popoare si societati solidare prin religie, traditii, institutii politice si juridice, trasaturi culturale, valori, idealuri, forme artistice, tipare de actiune practica, tehnologii Civilizatiile sau nascut si s-au diferentiat in fluxurile ramificate ale istoriei, interactionand in forme variate, fara a-si pierde specificitatea relativa Ele exprima structuri de durata lunga ale existentei umane, in varietatea lor geografica si istorica, manifestandu-se prin moduri complexe de organizare economica, institutionala si politica a societatilor Sistematizarile si clasificarile aplicate civilizatiilor difera de la un autor la altul, iar frontierele dintre civilizatii sunt si mai greu de trasat azi, cand aceste mari entitati cultural-istorice se combina si interfereaza, intr-un proces de mondializare si globalizare a economiilor, tehnologiilor, comunicatiilor si chiar a unor valori si forme simbolice Civilizatiile sunt pentru multi teoreticieni (Toynbee, Braudel, Levi-Strauss) vaste unitati de viata istorica, raspandite pe o arie geografica variabila, ce integreaza comunitati si societati diverse, articulate pe baza unor inrudiri fundamentale ce tin de sistemul de valori, de modul de viata si de infrastructura lor tehnologica Popoarele europene, desi au puternice diferente lingvistice, istorice, sociale si culturale, au totusi o serie de caracteristici spirituale comune, formate pe traditia culturii greco-romane si pe suportul religiei crestine, pe ideile umanismului modern, aspecte de civilizatie care le disting de popoarele arabe, africane sau de chinezi in acest sens, putem afirma ca arabii, europenii si chinezii au dezvoltat de-a lungul timpului civilizatii distincte, altfel spus, entitati culturale largi, ce nu pot fi subsumate altei entitati integratoare mai inalte decat "civilizatiei umane", privite generic, ca dimensiune antropologica universala Comunicarea si dialogul civilizatiilor Daca umanitatea generica este termenul limita prin care ne referim la destinul omului in cosmos, termenul de civilizatie - insotit permanent de cel de cultura, ca un dublet structural - este un concept de fundal pentru a exprima formele istorice de organizare a societatilor si a existentei umane, in tipare consolidate de practici seculare sau multimilenare Civilizatiile, in varietatea lor istorica si tipologica, au dezvoltat modalitati specifice de raspuns la necesitatile fundamentale ale omului, strategii complexe de dezvoltare si raportare la istorie, mecanisme 56 specifice de realizare a destinului uman Culturile nationale au o fireasca deschidere spre universal, spre dialog si schimb de valori cu alte culturi si spatii spirituale Epoca moderna si cea contemporana au intensificat comunicarea sociala a valorilor si comunicarea dintre culturi, odata cu extinderea extraordinara a sistemului mediatic, astfel ca interferentele culturale, conexiunile si schimburile de valori au devenit astazi realitati dominante in plan cultural, si lumea contemporana reproduce, in forme evident schimbate, raportul structural dintre unitate si diversitate Globalizarea este dublata de o tendinta complementara, de un interes tot mai intens al culturilor pentru identitatea lor spirituala, conceputa insa ca fiind integrata, nu izolata, in vastul circuit al comunicarii Culturile interfereaza si comunica intre ele, fiind cuprinse de obicei in anumite arii regionale sau continentale de civilizatie (de ex , lumea bizantina, civilizatia araba sau civilizatia europeana moderna) sau in anumite forme istorice de universalitate, in tipuri de spiritualitate dominante, ce acopera lungi perioade (cum au fost Epoca Renasterii, clasicismul, luminismul, romantismul etc ) Astazi, in lumea comunicarii generalizate, se vorbeste de trecerea spre cultura post-moderna, caracterizata de un amestec al stilurilor, de renuntarea la marile ideologii politice si artistice, de disparitia frontierei dintre cultura de elita si cea "populara", de extinderea culturii de consum si a industriilor de divertisment Totodata, putem semnala si caracterul policentric al creatiei culturale contemporane, diversificarea formelor si a centrelor zonale de creatie in lumea contemporana, cu tensiunea ei structurala dintre globalizare si identitate, interdependentele crescande nu anuleaza identitatile culturale, dar le obliga sa se redefineasca intr-o lume ce a devenit globala si policentrica, o lume in care identitatea culturilor - cum spunea antropologul Claude Levi-Strauss - este o functie a relatiilor dintre ele, nu o consecinta a izolarii lor identitatile nu se consolideaza prin izolare si autarhie, ci prin creatie performanta si participare competitiva, prin afirmarea lor in spatiul universalitatii identitatile istorice mari cu care operam in aceasta perspectiva nu pot fi intelese ca fractiuni izolate si fara comunicare intre ele Dimpotriva, investigatiile istorice au aratat ca niciodata culturile si civilizatiile nu au trait ca unitati inchise, ci au practicat mereu schimburi si transferuri de bunuri si idei, inca din timpuri stravechi, cum a fost si celebrul "drum al matasii" si atatea alte exemple de contact fecund intre arii culturale indepartate Aceste schimburi s-au intensificat extraordinar de mult in timpurile moderne, iar astazi societatile apartinand unor civilizatii diferite se afla in raporturi vitale de cooperare prin noile mijloace de transport si comunicare, de schimb economic, comercial, stiintific si tehnic Fenomenele de universalizare, de interferenta si cooperare a civilizatiilor nu le diminueaza specificitatea, alimentata in continuare de alte aspecte ale lor, de la religie, limba, traditii, institutii specifice si forme expresive, pana la comportamente si moduri de viata particulare in contextul discutiilor de azi despre integrare si identitate este bine sa ne amintim de avertismentul antropologiei care ne spune ca "nu trebuie sa uitam vreodata ca nici o fractiune a omenirii nu dispune de formule aplicabile totalitatii si ca o omenire amalgamata intr-un gen de viata unic e de neconceput, deoarece ar fi o 57 omenire osificata" 2 Teorii cu privire la raportul dintre cultura si civilizatie Vom prezenta in continuare cateva teorii cu privire la civilizatie si la raportul cultura-civilizatie (Toynbee, Braudel, Huntington), teorii care s-au impus in literatura de specialitate Din spatiul gandirii romanesti am selectat trei autori (Simion Mehedinti, Lucian Blaga, Tudor Vianu), care au dezvoltat teorii consistente asupra acestei teme Arnold Toynbee: civilizatiile ca entitati ale istoriei universale Arnold Toynbee (1889-1975) a elaborat o ampla teorie asupra civilizatiilor, intelegand prin acestea mari grupuri umane, "societati vaste", cum le numeste teoreticianul englez, ce cuprind einii, popoare, state, chiar imperii, si care formeaza, prin legaturile dintre ele, mari "ansambluri" ce se intind pe suprafete geografice considerabile 52 53 istoria unui popor sau a unui stat national nu poate fi inteleasa decat daca este integrata in evolutia acestor mari comunitati si unitati de viata, civilizatiile, singurele care isi sunt suficiente lor insesi, singurele care "cuprind fara a fi cuprinse" Civilizatiile sunt astfel "domenii inteligibile pentru studiul istoric" "Unitatea inteligibila a studiului istoric nu este nici statul national, si nici (la celalalt capat al scarii de referinte) omenirea ca un tot, ci este o anumita alcatuire a umanitatii, alcatuire pe care am denumit-o societate Am descoperit cinci asemenea societati existente in zilele noastre, impreuna cu anumite ramasite fosilizate ale unor societati moarte sau disparute" 54 Toynbee foloseste in mod indistinct denumirea de societati si civilizatii, desi el deosebeste in cadrul acestor "societati" doua categorii: civilizatiile si "societatile primitive" Societatile primitive, apreciate la circa 650 ca numar, sunt cele care nu au dat nastere unui "proces de civilizatie", sunt societati stagnante, inghetate, fara evolutie Societatile care sunt numite "civilizatii" ar fi, dupa Toynbee, in numar de 21 in intreaga istorie cunoscuta a umanitatii Ele au anumite caracteristici comune intrucat "ele si numai ele sunt angajate in procesul de civilizatie" 55 Toynbee a introdus o serie de concepte specifice pentru a explica mecanismul de evolutie al civilizatiilor (filiatia civilizatiilor, mimesis, stat universal, biserica universala, navalirea barbarilor, proletariat intern si extern, interregn, epoci eroice, provocare si raspuns, minoritate dominanta si creatoare etc ), concepte care nu pot prezentate si analizate in acest cadru Din cele 21 de civilizatii, unele s-au stins fara a genera "urmasi", altele 5 ar fi inca active in lumea contemporana: civilizatia crestina occidentala, civilizatia crestina ortodoxa, 52 Claude Levi-Strauss, op cit , p 45 53 Arnold J Toynbee, Studiu asupra istoriei (sinteza a volumelor i-iV de D C Sommervell), Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, pp 15-30 54 ibidem, p 29 ibidem, p 59 58 civilizatia islamica, civilizatia hindusa, civilizatia extrem-orientala 56 Aceste cinci civilizatii actuale descind fiecare din alte civilizatii, pe care le continua Dupa cum se poate observa, factorul fundamental care diferentiaza aceste civilizatii este religia si complexul de valori altoit pe credintele religioase Pentru Toynbee, in nucleul unei civilizatii se afla un set de valori spirituale, valori care dau caracterul global al civilizatiei respective in analizele sale atat de amanuntite uneori, el disociaza in arhitectura unei civilizatii trei planuri: "planul economic, cel politic si cel cultural" 57 Tipul de economie se poate extinde nelimitat in spatiul intern al unei civilizatii (si chiar la scara globala, asupra altor civilizatii, cum este cazul economiei de tip occidental), tipul de organizare politica la fel, dar nucleul "cultural" din interiorul unei civilizatii, in pofida atator influente reciproce dintre ariile de civilizatie, ramane specific, particular si distinct Civilizatiile isi au in religie si in sistemele de valori spirituale ultima reduta a identitatii lor structurale si istorice "in lupta pentru existenta, Occidentul a impins societatile contemporane lui catre marginea zidului si le-a invaluit in mrejele superioritatii lui economice si politice, dar nu le-a silit sa renunte la culturile lor distincte Oricat de asuprite ar fi, aceste societati isi pot inca mentine sufletul intact" 58 intre timp, lucrurile s-au schimbat, altfel spus, s-au schimbat si strategiile si tehnicile de subordonare, in pofida convingerii ("umaniste") a lui Toynbee ca tarile occidentale s-ar fi multumit sa cucereasca militar teritorii si resurse, sa impuna in societatile coloniale practici economice si sisteme politice similare cu cele occidentale, dar (suprema dovada de toleranta!) nu le-ar fi silit pe acestea "sa renunte la culturile lor distincte", permitandu-le sa-si mentina "sufletul intact" Experientele contemporane dovedesc exact contrariul si ne-au imunizat (cel putin pe teoreticienii lucizi) in fata unor astfel de consideratiile nobile si generoase Expansiunea coloniala a Occidentului (inceputa in perioada Renasterii) a urmat o logica "naturala", trecand de la exterior spre interior, de la cucerirea militara a teritoriilor si resurselor, la impunerea mecanismelor economice si politice, pentru a se focaliza azi pe schimbarea culturii spirituale a popoarelor din periferie (a "sufletului" lor), astfel incat ele sa asimileze "valorile" si "atitudinile", aspiratiile si conduitele specifice modului occidental de consum, fara a dispune de tehnologia si de intregul sistem occidental de productie Pentru a "stapani" azi un popor este important sa-i stapanesti cultural "sufletul", nu sai stapanesti militar teritoriul Sistemul mediatic, cultura de consum, agresiunea informationala si psihologica, violenta simbolica, strategiile de manipulare etc sunt instrumente si tehnici verificate prin care poti convinge un popor sa isi schimbe "sufletul intact" si sa renunte la "cultura lui distincta" Pentru a modifica atitudinile si comportamentele economice, politice si geopolitice este necesar sa schimbi "sufletul" unui popor, adica cultura lui spirituala Acesta este noul teritoriu ce trebuie cucerit, este "noua Africa" pe care o asalteaza industriile culturale si mecanismele de agresiune informationala "Sufletul" national este si el un teritoriu ce poate ibidem, p 25 Alaturi de aceste cinci civilizatii, el mai mentioneaza alte doua "relicve fosilizate" ale unor civilizatii similare, ce ii cuprind pe crestinii monofiziti, pe nestorieini (din Orientul Mijlociu), pe evrei si parsi, precum si anumite ramuri ale budismului si pe jainii din india 57 ibidem, p 23 58 ibidem, pp 25-26 59 fi cucerit, iar epoca noastra a demonstrat ca dispune de mijloace eficace pentru aceasta operatie Colonialismul exterior, militar, economic si politic, a fost abandonat in momentul in care au intrat in functiune noile mijloace de subordonare, cele informationale, culturale si spirituale Trecand peste aceasta paranteza, sa revenim la conceptia lui Toynbee El este convins ca in inima fiecarei civilizatii pulseaza un factor spiritual, un suflet specific (remanenta a ideilor spengleriene), suflet responsabil de "creatia originala", singura care confera identitate respectivei civilizatii Astfel, Toynbee respinge si viziunea curenta ce reduce substanta unei civilizatii la inventiile tehnice si la aspectele materiale ale vietii "Dar, oricum ar fi, civilizatiile nu sunt construite din materiale de acest soi, in ciuda notiunilor pervertite ale materialismului modern Civilizatiile nu sunt cladite pe masini de cusut sau pe tutun sau pe pusti, si nici macar pe alfabete sau pe cifre Cel mai lesne lucru cu putinta este sa faci comert mondial exportand o noua tehnica descoperita in Occident Dar este cu mult mai anevoie pentru un poet sau pentru un sfant din Occident sa ajunga sa aprinda intr-un suflet care nu este occidental aceeasi flacara spirituala care le lumineaza sufletul Asa incat, dand fenomenului raspandirii ceea ce i se cuvine, este totusi nevoie sa punem accentul pe partea care a fost jucata in istoria omenirii de catre creatia originala si trebuie sa ne amintim ca germenele creatiei originale poate sa infloreasca in orice fel de manifestare a vietii, in virtutea principiului ’ 59 ’ uniformitatii naturii" Toynbee isi scrie monumentala sa opera ca un intelectual britanic situat in centrul unui imperiu economic mondial Aceasta situare hermeneutica este vizibila in multe teoreme ale conceptiei sale (mai ales in credinta sa privind o utopica fraternizare si unificare a religiilor, sub egida procesului de universalizare a civilizatiei occidentale), dar trebuie remarcate si deschiderile sale interpretative, absolut novatoare pentru perioada interbelica si postbelica, in contrast cu europocentrismul, rasismul, evolutionismul monolinear si cu tezele difuzionismului cultural, pozitii atat de raspandite in epoca si pe care Toynbee le respinge in mod convingator Este semnificativ faptul ca Toynbee denunta "iluzia egocentrica" a teoreticienilor occidentali, prejudecata lor ca lumea rasariteana e in stagnare, precum si ideea ca progresul modern s-ar desfasura in linie dreapta si ar culmina cu formula civilizatiei occidentale El critica schema conventionala ce reduce istoria universala la succesiunea fazelor antica, medievala, moderna si contemporana impotriva acestor viziuni, care operau cu imaginea unei singure civilizatii "unitare", care evolueaza rectiliniu (prin stadii, etape, epoci etc ), el isi sustine teza referitoare la pluralitatea civilizatiilor si a evolutiei lor multilineare in locul imaginii curente dupa care civilizatiile se insira "cap la cap, ca tulpina unui lemn de bambus intre noduri"660 adaugand mereu o noua secventa la cea dinainte, el propune "o schema in forma de arbore, in care civilizatiile se nasc, ca atatea ramuri, unele langa altele" ideea pluralitatii civilizatiilor si a evolutiei lor multilineare reprezinta implicit o respingere a pozitiile occidentalocentriste atat de raspandite iata un text mai amplu din cartea lui Toynbee, text in care denunta trei "iluzii" care ar explica originea si persistenta tezei referitoare la "unitatea civilizatiei" * * 59 60 ibidem, p 66 ibidem, p 63 60 "Teza unitatii de civilizatie este o conceptie gresita spre care au fost indrumati istoricii occidentali contemporani sub influenta mediului lor social imprejurarea care ii induce in eroare este faptul ca, in epoca moderna, civilizatia noastra occidentala si-a intins plasa sistemului ei economic de-a lungul intregii lumi si aceasta unificare a lumii pe o schema occidentala a fost urmata de o unificare politica pe aceleasi scheme, unificare ce a mers aproape tot atat de departe ca unificarea economica Fiindca, desi cuceririle efectuate de armatele si guvernele occidentale n- au fost nici atat de puternice si nici atat de complete precum au fost cuceririle operate de industriasii si de tehnicienii occidentali, ramane totusi un fapt ca toate statele lumii contemporane constituie o parte dintr-un singur sistem politic de origine occidentala Dar, lasand la o parte iluziile create de succesul la dimensiuni mondiale al civilizatiei occidentale in domeniul material, conceptia eronata asupra "unitatii istoriei" - conceptie in care este implicat postulatul unei singure directii posibile spre civilizatie, si anume directia adoptata de civilizatia occidentala, toate celelalte civilizatii fiind sau tributare civilizatiei occidentale sau pierdute pentru totdeauna intr-un pustiu de nisip - poate fi lamurita prin radacinile ei in numar de trei: iluzia egocentrica, iluzia unui "Rasarit in nemiscare" si iluzia asupra progresului conceput ca o miscare rectilinie Sunt fapte izbitoare Dar, daca vrem sa le consideram ca pe o evidenta a unitatii de civilizatie, atunci ar insemna sa dam dovada de superficialitate in vreme ce harta economica si harta politica ale lumii au ajuns sa fie occidentalizate, harta culturala a lumii a ramas in esenta ceea ce fusese mai inainte ca societatea noastra occidentala sa se angajeze pe calea cuceririlor ei economice si politice Pe plan cultural, pentru acei care au ochi sa vada, liniamentele celor patru civilizatii non-occidentale existente sunt inca clare Dar multi nu au asemenea ochi si amagirea lor este dovedita de folosirea termenului englez "navites" ("indigeni" - n t ) sau a echivalentelor lui in alte limbi occidentale Atunci cand occidentalii numesc alte popoare "indigene", ei fac implicit o judecata de valoare in schema careia este cuprinsa, inconstient, ideea ca este vorba de o alta cultura Occidentalii privesc asemenea popoare ca pe niste fiare salbatice misunand prin tinutul in care se intampla sai intalneasca in calea lor, ca pe o parte a florei si a faunei locale, iar nu ca pe niste oameni calauziti de aceleasi nazuinte ca si ei si atata vreme cat ii numesc "indigeni" li se pare firesc sa-i extermine, sau, asa cum este mai la moda astazi, sa- i imblanzeasca, socotind astfel cu buna-credinta (si poate nu fac o prea mare eroare socotind astfel) ca se straduiesc sa le amelioreze neamul Numai ca occidentalii nu se prea straduiesc sa inceapa prin a intelege sufletul "indigenilor" iluzia progresului, potrivit careia progresul ar avea un aspect rectiliniu, este un exemplu pentru tendinta catre simplificare excesiva pe care o desfasoara mintea omeneasca in toate activitatile ei in "periodizarile" lor, istoricii nostri isi insiruie perioadele intr-o singura serie, cap la cap, ca tulpina unui lemn de bambus intre noduri, sau intocmai ca sectiunile unei prajini articulate la capatul careia un cosar inzestrat cu tot utilajul la moda isi fixeaza peria de curatat cosurile de funingine Pe coada periei pe care au mostenit-o istoricii nostri contemporani se aflau initial numai doua noduri, cel "antic" si cel "modern"; ele corespundeau in linii mari - cu multe exceptii - cu Vechiul si Noul Testament, ca si cu conventia masurii datelor cronologice inainte si dupa era crestina Dihotomia timpului istoric constituie o ramasita a conceptiei proletariatului intern din sanul societatii elene, care isi exprima prin ea sentimentul de alienare fata de minoritatea 61 dominanta elena S-a ajuns astfel la o antiteza absoluta intre cronologia veche a elenilor si aceea a Bisericii crestine Prin aceasta, proletariatul intern al societatii elene a cazut prada iluziei egocentrice (ceea ce era mult mai scuzabil pe-atunci, la nivelul de cunostinte de pe vremea aceea, decat este scuzabil pentru noi) de a considera tranzitia de la o societate din cele douazeci si una de societati61 ale noastre catre alta din ele ca fiind punctul crucial al intregii istorii a omenirii 62 63 Pe masura ce trecea timpul, istoricii nostri au gasit mai nimerit sa desfasoare coada de matura telescopica si mai mult si au adaugat astfel o a treia articulatie, pe care au denumit-o "medievala", fiindca o inserasera intre cele doua existente Dar, in vreme ce diviziunea in "antic" si "modern" era menita sa insemne ruptura dintre istoria elena si cea occidentala, diviziunea in " medieval" si "modern" a insemnat numai tranzitia de la unul din capitolele istoriei occidentale catre un alt capitol Formula: "antic+medieval+modern" este eronata Ar fi trebuit sa fie: "elen+occidental (medieval+modern)" Dar nici aceasta din urma formula nu se potriveste Fiindca, daca ii facem atata cinste istoriei occidentale incat o impartim in doua "perioade" distincte, de ce sa refuzam aceeasi cinste si istoriei altor epoci? Nu avem nici o indreptatire sa punem mai degraba accentul pe o impartire cronologica in functie de anul 1475, de pilda, decat pe alta in jurul anului 1075 si avem multe pricini sa presupunem ca am trecut la un nou capitol de istorie, ale carui inceputuri ar putea fi statornicite in jurul anului 1875 Astfel incat am avea urmatoarea periodizare: Occidental i ("Evul Mediu timpuriu") 675-1075 Occidental ii ("Evul mediu") 1075-1475 Occidental iii ("Epoca moderna") 1475-1875 Occidental iV ("Epoca post-moderna"?) 1875-? Dar ne-am indepartat de punctul de plecare Am afirmat ca elaborarea unei ecuatii in care istoria elena si istoria occidentala ajung sa fie functiuni ale istoriei universale insesi - "istoria antica si istoria moderna", daca preferati - nu reprezinta altceva decat o viziune marunta si prezumtioasa la exces Ar fi intocmai cum ar publica un geograf o carte intitulata "Geografia lumii" in cuprinsul careia n-ar cerceta nimic altceva decat Bazinul mediteranean si Europa" Fernand Braudel si "gramatica civilizatiilor" in buna traditie a gandirii franceze moderne, si pentru Braudel civilizatia include cultura, ca un element esential si diferentiator Spre deosebire de teoriile din spatiul germanic care vad in civilizatie o concretizare practica a culturii (incluzind deci civilizatia in cultura, 61 A nu se uita ca termenul de "societati" are aici sensul de "civilizatii" (nota ns ) in acelasi chip, intemeietorii Republicii Revolutionare Franceze, inchipuindu-si ca reprezinta punctul de plecare al unei noi epoci in istorie si ca tot ceea ce fusese mai inaintea ei n-a fost decit bezna sinistra, au pornit o noua cronologie de la data de 21 septembrie 1792 Bunul-simt si spiritul conservator al lui Napoleon au pus capat calendarului revolutionar doisprezece ani mai tirziu, dar acesti doisprezece ani de calendar revolutionar au fost suficienti ca sa-i incurce si astazi pe studenti cu Fructidorul si Thermidorul lor (Nota lui Toynbee) 63 Arnold J Toynbee, Studiu asupra istoriei, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, pp 60-64 62 care ar avea o sfera mai larga), pentru Braudel civilizatia porneste de la un nucleu cultural pe care il extinde apoi intr-un complex dispozitiv material si simbolic Asadar, civilizatiile grupeaza azi societati, state, culturi si natiuni, in virtutea faptului ca exista o serie de inrudiri si corespondente intre entitatile ce participa la un sistem de valori si de bunuri culturale, de practici si moduri de gandire specifice Modul de viata este un element structural al civilizatiilor, un nucleu al morfologiei lor diferentiale, mecanismul existential in care se proiecteaza trasaturile lor dominante Trecand de la singular la plural, o data cu progresul studiilor comparative de istoria civilizatiilor, precum si cu extinderea practica a interactiuniilor dintre culturi si civilizatii diferite, termenul de civilizatie ajunge sa dobandeasca si el un sens diferentiator, prin care suntem invitati sa intelegem, potrivit lui Braudel: "ansamblul caracteristicilor pe care le prezinta viata colectiva a unui grup sau a unei epoci"6 Unul dintre cei mai profunzi istorici ai epocii moderne, Braudel priveste civilizatiile (ca si Toynbee) drept unitati vaste de viata istorica, ansambluri complexe de valori, credinte, practici si moduri de viata, cu structuri specifice si durabile in aceasta privinta, sunt semnificative cateva afirmatii si teze ale lui Braudel: "Civilizatiile inseamna spatii", "Civilizatiile sunt societati", "Civilizatiile sunt economii", "Civilizatiile sunt mentalitati colective", "Civilizatiile sunt sunt continuitati" Braudel considera ca atat termenul de cultura, cat si cel de civilizatie trebuie scrise concomitent la singular si la plural Cand le scriem la singular avem in vedere sensul lor antropologic, cand le scriem la plural avem in vedere sensul istoric determinat Dar, adeseori cand este folosit la singular, termenul de civilizatie este aplicat numai unui tip particular de civilizatie, de fapt civilizatiei occidentale, apreciata ca superioara celorlalte si indicand directia de evolutie a tuturor civilizatiilor actuale in epoca moderna, procesul difuziunii rapide a valorilor si a tehnologiilor a interconectat civilizatiile, dar nu le-a anulat particularitatile, desi civilizatia industriala de tip occidental tinde sa devina modelul universal de civilizatie Pozitiile occidentalo-centriste au tendinta de a prezenta alte culturi si civilizatii doar ca "replici" intarziate sau ca etape depasite ale civilizatiei occidentale, apreciata drept singurul etalon si reper universal Elaborand o scara a temporalitatilor istorice, pe registrele reprezentate de evenimente, conjuncturi si durate lungi, Fernand Braudel, exponent al "noii istorii", face si o ierarhizare verticala a componentelor unei civilizatii, elaborand o "gramatica" a lor, din componente, relatii si activitati distribuite pe paliere si sectiuni interdependente in multiplicitatea timpului prezent se imbina o istorie agitata si cu oscilatii grabite, istoria evenimentelor, cu "o istorie indepartata ce ne insoteste cu pasi lenti", istoria civilizatiilor "A alege, de fapt, marile civilizatii drept 'cadre inteligibile' ale lumii actuale inseamna a depasi miscarea rapida a istoriei", pentru a analiza "o istorie cu respiratie lenta, 'de lunga durata' Civilizatiile sunt personaje aparte, a caror longevitate depaseste puterea de intelegere Peste masura de batrane, ele persista sa traiasca in fiecare dintre noi si ne vor supravietui inca multa ,, 65 vreme" Asadar, impus in dublet cu termenul de cultura, civilizatia a ajuns sa aiba "doua etaje" * * 64 65 Fernand Braudel, Gramatica civilizatiilor, Vol i, Bucuresti, Editura Meridiane, 1994, p 37 ibidem, p 27 63 - complexul spiritual si dispozitivul material prilej pentru multi teoreticieni de a le acorda acceptiuni diferite Daca in epoca Luminilor civilizatia era opusa barbariei si stadiului primitiv al existentei umane, termenul a definit ulterior, deopotriva, valori morale si valori materiale, pentru a se specializa apoi cu referinta explicita la aspectele materiale, tehnice si ale modului de viata, astfel ca Braudel citeaza afirmatia unui teoretician care afirma ca "civilizatia inseamna drumuri, porturi si cheiuri", chip de a spune ca nu inseamna numai viata spirituala, ci un ansamblu de mijloace colective folosite pentru a actiona asupra naturii si a amenaja mediul de viata al oamenilor 66 Asadar, societatile se aseamana prin bunurile ce satisfac functii utilitare, dar se deosebesc mai pregnant prin cele care raspund functiei simbolice Acordand adjectivului cultural calificativul de numitor comun al manifestarilor umane, Braudel conchide: "in aceste conditii, vom spune despre o civilizatie ca este un ansamblu de bunuri culturale, a carui "locuire" geografica este o arie culturala, istoria sa - o istorie culturala, ca imprumuturile de la o civilizatie la alta sunt imprumuturi sau transferuri culturale, acestea din urma fiind atat materiale cat si spirituale" 67 Din aceste consideratii rezulta ca civilizatiile au in nucleul lor un model cultural specific Simion Mehedinti: Cultura si civilizatia - "doi poli" ai realitatii umane Simion Mehedinti (1868-1962) a elaborat un sistem teoretic de interpretare a raportului dintre cultura si civilizatie 68 Omul este un agent ontologic exceptional, intrucat el creeaza prin activitatea sa o noua realitate, un "nou cosmos" de obiecte si valori materiale si spirituale Viata popoarelor trebuie cercetata in functie de aceste creatii, iar disciplina investita cu acest rol este "einografia" Mehedinti opereaza cu o reprezentare complexa asupra culturii, articuland sensul ei universal uman si cel specific, istoric si tipologic Sistemul de gandire al lui Mehedinti porneste de la ideea ca munca are rolul determinant in procesul de antropogeneza si in intreaga existenta umana Mehedinti afirma ca "uneltele si munca cu uneltele pot fi considerate ca adevaratul caracter distinctiv al speciei homo" 69 Omul a creat nu numai unelte materiale, care au extins progresiv domeniul civilizatiei, ci si-a dezvoltat si unelte spirituale, limbajul fiind cel mai important instrument al vietii psihice si al intregului univers de creatii culturale Pornind de la aceasta perspectiva antropologica, Simion Mehedinti descopera in realitatea umana doua categorii de fapte,, unele apartinand civilizatiei, altele culturii Dar amandoua deriva, spune Mehedinti, din "dublul caracter - material si sufletesc - al muncii" inainte de a marca deosebirile structurale si functionale dintre cultura si civilizatie trebuie sa ibidem, p 35 ibidem, p 37 68 Lucrari: Caracterizarea einografica a unui popor prin munca si uneltele sale (1920); Coordonate einografice: cultura si civilizatia (1928) Aceste doua studii reprezinta nucleul conceptiei filosofice a lui Simion Mehedinti, studii care ii confera un loc aparte in gandirea filosofica romaneasca 69 S Mehedinti, Civilizatie si cultura, ingrijirea editiei, studiu introductiv si note de Gheorghita Geana, Bucuresti, Editura Trei, 1999, p 85 64 mentionam ca in sistemul lui Mehedinti munca este sursa lor comuna, cele doua dimensiuni formand o unitate a contrariilor, aflate in raporturi de simultaneitate si de interdependenta Astfel, civilizatia este pentru Mehedinti "suma tuturor descoperirilor tehnice care au inlesnit omului adaptarea sa la mediul fizic’", iar cultura "suma tuturor creatiilor sufletesti (intelectuale, etice si estetice) care inlesnesc adaptarea individului la mediu social" 70 Elementul comun al celor doua dimensiuni ingemanate ale realitatii umane este "adaptarea", in sens ecologic si larg antropologic De la adaptare se ajunge la creatie, adica la descoperiri care depasesc sensul de raspunsuri strict adaptative Dintre elementele culturii, Mehedinti considera ca arta este expresia cea mai elocventa a creativitatii umane, "chintesenta" culturii Mehedinti elaboreaza un sistem de categorii, de "coordonate einografice", prin care imparte civilizatia si cultura in alte subcategorii definitorii, care pot fi aplicate oricarei comunitati einice, indiferent de treapta de dezvoltare pe care se afla • civilizatia cuprinde urmatoarele elemente: hrana (de la formele cele mai simple pana la formele de preparare actuala, industrializata), imbracamintea si locuinta (de la "culcusul de o noapte" pana la "zgarie- nori"), mijloacele de circulatie (de la "umblet", deplasarea cu animale, apoi de la roata la locomotiva, de la navigatie maritima la cea aeriana, cu avionul); • cultura include stiinta (de la formele primare de cunoastere la gandirea rationala si la metodele pozitiviste ale stiintei moderne), arta (de la desenul paleolitic la arta actuala) si religia (de la magie la religiile monoteiste universale; religia este inlocuita in unele lucrari cu morala) Acest tablou al elementelor morfologice poate fi luat drept ghid pentru analizele einografice si antropologice, pentru cercetarile empirice menite sa descrie si sa evalueze comparativ starea culturala si de civilizatie a unui popor, dupa indicatori ce pun in corelatie cele doua aspecte paralele, dar "inseparabile" "Paralelismul este evident Civilizatia se masoara pe coordonata tehnica, prin numarul, calitatea si originalitatea uneltelor; iar cultura se masoara pe coordonata superioara a creatiunilor psihice, adica prin numarul, calitatea si originalitatea produselor sufletesti" 71 Aceste componente sunt unite de o linie mediana a muncii (unde Mehedinti plaseaza sintetic "graiul" si "unealta"), pozitie ce semnifica faptul ca atat cultura, cat si civilizatia isi au radacina in activitatea fundamentala a omului, aceea de transformare a mediului natural si social de viata in functie de anumite scopuri Astfel de sistematizari au fost propuse si de alti antropologi ai timpului Mehedinti subliniaza mereu unitatea existentiala dintre cele doua dimensiuni ale existentei umane, despartite doar in plan teoretic, din nevoia de a le cerceta analitic Analizand diverse epoci cu valoare paradigmatica pentru raportul cultura civilizatie, situatii in care cele doua aspecte nu se afla in raporturi de simetrie, Mehedinti ajunge la concluzia, verificabila istoric, dupa care civilizatia si cultura pot avea evolutii relativ independente, astfel incat "o stare de civilizatie modesta se poate asocia cu o foarte bogata cultura", dupa cum exista si situatii in care raportul are valori opuse ibidem, p 119 71 ibidem, pp 119-120 65 "De aceea, polul civilizatiei si polul culturii rar coincid Un grad mare de civilizatie poate atinge orisicine daca imprumuta rezultatele muncii altora O cultura inalta e insa un fenomen cu mult mai greu de realizat Ea presupune nu numai munca bogata si mare bogatie de cugetare, dar si o simtire fina, care se traduce printr-o atitudine etica si estetica de un nivel superior" 72 Cele doua aspecte distincte se afla in raporturi de interferenta si de solidaritate, dar nu poate fi vorba de o "proportionalitate" perfecta intre ele, datorita finalitatilor relativ diferite pe care le urmeaza si imprejurarilor naturale si sociale ce pot favoriza dezvoltarea unei linii de evolutie chiar in detrimentul celeilalte Mai mult, sunt frecvente cazurile in care un element al civilizatiei (tehnica de constructie a caselor sau metodele de navigatie) inregistreaza progrese, iar altele stagneaza (alimentatia si imbracamintea) Aceste aspecte eterogene se intalnesc nu numai in viata unui popor, dar si in configuratia culturala a unor indivizi din epoca moderna, cand cineva poate fi un savant in matematici sau in stiintele naturii, dar aceasta calitate se asociaza in aceeasi personalitate cu o foarte redusa experienta artistica sau cu atrofierea constiintei morale si a simtului civic Adunand informatii numeroase despre populatiile asa-zise primitive, Mehedinti arata ca aceste comunitati umane dispun de un echipament tehnic, oricat de rudimentar, necesar adaptarii la mediul natural, dar dispun si de un cod minim de norme morale, de credinte si de forme estetice prin care-si exprima dispozitiile sufletesti Asadar, cultura si civilizatia sunt prezente concomitent in orice stadiu al dezvoltarii umane, ca doua aspecte ingemanate, universale Astfel, Mehedinti respinge cu argumente teoria lui Oswald Spengler despre opozitia dintre cultura si civilizatie ca doua faze distincte, succesive, in evolutia istorica a poporelor impotriva curentelor spiritualiste din perioada interbelica, pentru care civilizatia reprezenta o faza de decadenta a culturii, savantul roman sustine pe baza unei vaste documentatii ca progresul se desfasoara concomitent pe cele doua linii distincte, dar "inseparabile"", ale vietii umane, reabilitand astfel dimensiunea civilizatorica iata in rezumat punctul de vedere al lui Mehedinti: "Dupa cum frunza are doua fete: una stralucita, spre soare, alta mai intunecata, intoarsa spre pamant (dar foarte insemnata, fiindca prin aceasta planta respira si se hraneste zilnic), tot asa viata omenirii are doua aspecte: unul teluric - civilizatia, adica tehnica materiala; altul ceresc -cultura, sau suma tuturor produselor sufletesti, prin care omul cauta sa intre in echilibru cat mai deplin cu restul creatiunii si, in genere, cu universul moral care il cuprinde Amandoua aspectele acestea sunt inseparabile si simultane, nu succesive, cum pretinde morfologia istorica a lui Spengler Concluzie Din cele insirate pana aici rezulta: 1 Civilizatia si cultura sunt notiuni fundamental deosebite Una priveste lumea materiala; cealalta e de natura exclusiv sufleteasca 2 Pe toate treptele dezvoltarii omenesti, alaturi de un quantum de civilizatie, gasim si un quantum corelativ de cultura 3 Amandoua se pot masura dupa criteriile einografice, stabilite mai sus" 73 72 73 ibidem, p 124 ibidem, p 119 66 Tehnicile de adaptare la mediul natural (civilizatia) si tehnicile de adaptare a mediul social (cultura) se intrepatrund intr-o unitate ce confera organicitate vietii unui popor Dupa ce a marcat distinctiile de esenta (de structura, finalitati, proceduri actionale, motivatii) dintre cele doua componente, Mehedinti subliniaza ca ele converg in "unitatea vietii", intrucat "tehnica materiala (civilizatia) si tehnica sufleteasca (cultura) sunt legate printr-o suta si o mie de fire, iar tranzitia de la una spre cealalta e de multe ori atat de fina, incat devine imperceptibila Unitatea vietii le cuprinde pe amandoua"1 Cultura si civilizatia devin la Mehedinti categorii filosofice fundamentale, capabile sa dea seama atat de conditia umana in universalitatea ei, cat si de diversitatea procesului istoric si a manifestarilor ce dau identitate unui popor Prin creatiile ce intra in sfera celor doua concepte, omul isi construieste existenta sociala si isi talmaceste experienta de viata Mehedinti este printre putinii ganditori romani care au propus nu numai o teorie a culturii, ci si un sistem operational de analiza a culturii si civilizatiei, cu un nomenclator al componentelor lor structurale, ceea ce il indreptateste pe editorul si interpretul operei sale, antropologul Gheoghita Geana sa afirme ca Mehedinti a elaborat "un sistem operational de filosofie a culturii"'14 15 Lucian Blaga: distinctia ontologica dintre cultura si civilizatie Blaga a elaborat una dintre cele mai coerente si mai interesante teorii asupra culturii Potrivit lui Blaga, omul este sortit creatiei, are un destin creator permanent Omul traieste intr-un mediu specific, creat de el insusi, intr-un univers simbolic care-l detaseaza de natura Cultura este astfel o "talmacire" simbolica a lumii, o "lectura" a existentei, o interpretare a lumii, un mod de a "traduce" experienta in limbaje simbolice Aceasta idee, ce domina filosofia culturii si antropologia culturala la inceputul secolului XX, are un relief teoretic exceptional in gandirea lui Lucian Blaga, autor pentru care cultura exprima modul ontologic specific uman, mecanismul creator care l-a umanizat si l-a condus pe om la actuala dezvoltare "Prin cultura, existenta se imbogateste cu cea mai profunda varianta a sa Cultura este semnul vizibil, expresia, figura, trupul acestei variante Cultura tine deci mai strans de definitia omului decat conformatia sa fizica sau cel putin tot asa de strans" 16 in alta parte, Blaga afirma ca omul nu poate evada din sfera culturii fara a inceta sa fie "om": "Exodul din cultura ar duce la abolirea umanitatii ca regn" 71 Existenta umana este deci o existenta culturala, cu tot ceea ce implica aceasta conditie Cultura exprima modul specific uman de existenta Omul nu poate exista decat in si prin intermediul culturii Cultura ese rezultatul creatiei umane Cultura are astfel o " semnificatie metafizica", fiind o dimensiune definitorie a omului sub raport antropologic si istoric Folosind acelasi traseu demonstrativ, cu o documentatie empirica mereu in expansiune, 14 ibidem, p 123 15 Gheorghita Geana, Un sistem operational de filosofie a culturii, studiu introductiv la vol S Mehedinti, Civilizatie si cultura, ed cit , pp 5-38 Lucian Blaga, Trilogia culturii, in Opere, vol 9, Bucuresti, Editura Minerva, 1985, p 443 11 Lucian Blaga, Trilogia valorilor, in Opere, vol 10, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p 510 67 gandirea antropologica din secolul nostru a cautat in spatiul valorilor culturale manifestarea expresiva a " esentei" omului Asadar, in sensul cel mai larg al termenului, cultura este nivelul de realitate pe care se desfasoara aventura omului in cosmos stim azi ca pe acest nivel si cu mijloacele pe care le ofera el, omul da o forma lumii si confera sens existentei sale Fara a subaprecia constrangerile biologice si naturale, afirmatia ca omul e in primul rand o fiinta culturala e menita sa preintampine orice reductionism dispus sa livreze destinul omului unei instante exterioare lui Teza lui Blaga este deci intrinsec umanista, caci, plasat in spatiul culturii, omul apare ca fiind propria sa creatie Conceptele de creatie si de cultura au un loc central in conceptia blagiana Revelarea misterului lumii are loc prin doua forme: prin cunoastere si prin plasmuire (creatie) Cultura este rezultatul creatiei umane, creatie desfasurata pe toate registrele existentei si ale raporturilor posibile dintre om si lume iata o definitie a culturii in care Blaga subliniaza elementele ei specifice, care alcatuiesc o structura unitara: "Creatia de cultura este 1) un act creator 2) de intentii revelatorii in raport cu transcendenta sau cu misterul 3) utilizeaza imediatul ca material metaforic 4) depaseste imediatul prin stilizare 5) si se distanteaza de transcendenta (mister) prin franele stilistice si datorita metaforismului" 78 Dar, potrivit lui Blaga, existenta umana se desfasoara concomitent in doua orizonturi si in doua moduri fundamentale: existenta in orizontul imediat al lumii sensibile si pentru autoconservare si existenta in orizontul misterului si intru revelarea acestuia Este vorba de o dualitate de ordin ontologic, care reprezinta pentru Blaga temeiul distinctiei dintre cultura si civilizatie Toate creatiile care ii asigura autoconservarea si securitatea materiala in interiorul orizontului concret de existenta alcatuiesc civilizatia (tehnica, forme de productie si de organizare politica, confort material, mod de viata etc ) Existenta in orizontul misterului da nastere culturii Toate creatiile prin care omul incearca sa dezvaluie misterul existentei alcatuiesc cultura (stiinta, filosofie, arta, mitologie, religie etc ) Cele doua realitati si atitudini raspund la doua functii diferite: "Cultura raspunde existentei umane intru mister si relevare, iar civilizatia raspunde existentei intru autoconservare si securitate intre ele se casca deci o deosebire profunda de natura ontologica" 79 Asadar, cu teoria lui Blaga suntem in miezul unei distinctii de natura, a unei diferente ontologice intre cultura si civilizatie Faptele de civilizatie (o anumita ordine sociala, "o unealta, o regula de munca sau de lupta", conditiile materiale de viata), "nu sunte destinate sa reveleze un mister prin mijloace metaforice", fiind judecate dupa "utilitatea lor in cadrul unei finalitati pragmatice" Creatiile culturale au, spune Blaga, doua caracteristici fundamentale: • a) o functie metaforica si revelatoare, in sensul ca incearca sa dezvaluie continutul adanc al lumii, adica misterul ei; • b) o pecete stilistica, adica o fizionomie particulara, un aspect specific, care le diferentiaza de alte creatii ibidem, p 459-460 79 ibidem, p 402 O formulare asemanatoare da Blaga si in alta parte: "Cultura este expresia existentei omului intru mister si revelare, cata vreme civilizatia este expresia existentei intru autoconservare, confort si securitate" - Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1969, p 325 68 Cultura are concomitent aspect revelatoriu (metaforic) si stilistic, pe cand civilizatia nu are caracter revelatoriu, dar poate avea caracter stilistic, unul derivat, ca reflex al culturii in planul infapuirilor practice, cu rost instrumental Arta poate fi considerata un model al culturii, iar tehnica un factor central al civilizatiei Forta metaforica a creatiilor umane se manifesta cu maxima pregnanta in cazul artei, dar este absenta in cazul infaptuirilor tehnice La fel, stilul, cealalta trasatura distinctiva a culturii, are relevanta maxima in cazul artei, dar este palid ilustrat in cazul tehnicii, unde este o trasatura accesorie si neesentiala Asadar, densitatea metaforica si stilistica a creatiilor umane este maxima in cazul artei si scade de la arta la tehnica Realizarile strict utilitare, tehnice si actiunile cu scop imediat practic nu au functii simbolice si revelatorii, dar pe masura ce ne ridicam spre alte zone ale existentei umane - moduri de viata, practici si ceremonii sociale, modele de comportament, alcatuiri sociale si politice, sisteme juridice, obiceiuri si stiluri de viata, principii morale, credinte si idei religioase, idei si teorii stiintifice, pana la creatiile artistice -functia revelatorie, dar si cea stilistica devin tot mai importante in detrimentul functiei instrumentale Pe masura ce creste in intensitate caracterul revelatoriu (metaforic si simbolic) al creatiilor umane, de la tehnica la arta, creste in intensitate si caracterul lor stilistic, distinctiv, specific, particular Blaga a codificat astfel in sistemul sau filosofic o problema capitala a antropologiei culturale La un capat al axului antropologic avem civilizatia (tehnica este paradigma ei), iar la celalalt capat avem cultura (arta este paradigma ei) Cei doi poli ai umanitatii - productia si creatia, civilizatia si cultura - exprima astfel cele doua tendinte structurale ale istoriei umane, unitatea si diversitatea Culturile sunt nucleul identitatilor, civilizatia este terenul convergentelor Tudor Vianu: cultura si civilizatie valori si bunuri Vianu porneste de la o definitie "analogica" a culturii, preluand ideea anticilor care puneau in analogie cultivarea ogorului ("cultura agri") cu formarea spiritului uman prin educatie ("cultura animi"), analogie prezenta la Cicero, printre altii Aceasta analogie a culturii spirituale cu actiunea de "cultivare" a pamantului poate dezvalui sensul primar al ideii de cultura Vianu considera ca orice definitie a culturii trebuie sa aiba in vedere trei factori: un substrat natural, o valoare care orienteaza creatia umana si actul de creatie propriu-zis De la Vianu ne-a ramas o distinctie clasica deja, aceea dintre valori si bunuri, dintre un ideal sau o semnificatie si suportul lor fizic concret Prin disocierea termenilor de valori si bunuri intram in perimetrul unei dezbateri teoretice de anvergura in secolul nostru Este vorba de criteriile prin care deosebim cultura de civilizatie Astfel, primul termen a vizat cu precadere domeniul valorilor spirituale, iar cel de al doilea, perfectionarea mijloacelor si a conditiilor exterioare de viata Din aceasta distinctie ar rezulta ca termenul de cultura se refera la valori, iar cel de civilizatie la bunuri in care se intruchipeaza valorile Totusi, Vianu afirma ca "civilizatia nu este, de fapt, decat o cultura definita prin sfera ei, o cultura sociala partiala, din punctul de vedere al unei singure valori, si anume din punctul de vedere al valorii tehnico-economice Civilizatia ar fi deci o cultura afectata exclusiv tintelor tehnico-economice 69 Civilizatia nu este o entitate care s-ar opune culturii, este numai unul dintre aspectele ei" 80 Asadar, intre cultura si civilizatie ar exista doar o distinctie functionala, nu de natura Civilizatia reprezinta o cultura sociala partiala, "cultura definita din punctul de vedere al unei singure valori, si anume din punctul de vedere al valorii tehnico-economice" El considera ca distinctia dintre cultura si civilizatie este necesara, dar militeaza pentru sinteza lor in procesul dezvoltarii sociale Civilizatia, spune el, este "cultura afectata tintelor ei tehnico-economice", fiind deci unul din aspectele culturii Raportul cultura-civilizatie este conceput de Vianu intr-un mod rationalist si echilibrat Civilizatia este realizarea valorilor culturale in bunuri materiale, menite sa amelioreze conditia umana El critica viziunile care condamna civilizatia si o opun culturii in acelasi timp, el ne invita sa nu exageram valorile tehnico-materiale, care trebuie gandite in acord cu celelalte valori si scopuri umane Samuel Huntington si "conflictul civilizatiilor" Samuel P Huntington este autorul unei teorii geopolitice de mare rasunet in ultimii ani El porneste de la ideea ca in lumea contemporana "cultura conteaza" tot mai mult, ca factorii de natura culturala modeleaza atat tendintele de integrare, cat si pe cele de dezintegrare insa, pentru el, elementele culturale reprezinta nucleul unor entitati istorice vaste, civilizatiile, care astazi au ajuns adesea in pozitii de adversitate si conflict in 1993, in plina glorie a viziunilor globaliste si integrationiste, de tip Fukuyama, viziuni care prognozau unificarea lumii sub egida democratiei liberale, care a invins regimurile totalitare, Huntington a publicat un studiu in care contrazice flagrant euforia care a cuprins mediile occidentalo-centriste dupa sfarsitul razboiul rece: "in ipoteza mea, sursa fundamentala de conflict in noua lume nu va mai fi in principal ideologica sau economica Marile diviziuni dintre oameni si sursa dominanta de conflict vor fi de natura culturala Statele nationale vor ramane cei mai puternici actori in relatiile internationale, dar principalele conflicte se vor ivi intre natiuni si grupuri ale diferitelor civilizatii Conflictul civilizatiilor va domina politica mondiala Linia de demarcatie dintre civilizatii va fi linia confruntarilor in viitor" 81 Huntington acorda factorului religios un rol primordial in declansarea acestor conflicte Este un punct de vedere ce nu poate fi ignorat Cele mai acute conflicte se produc pe frontierele ce despart lumea crestina (occidentala si ortodoxa) de cea musulmana (zona Balcanilor, Caucaz, Asia Centrala, zonele Marii Negre si ale Marii Mediterane) Aceste arii de contact inflameaza identitatile si le aduc in stare de fierbere, mai ales acolo unde in spatele lor rabufneste o energie religioasa neconsumata in plan social-economic Autorul isi ilustreaza teza aratand cum islamul, sub forma sa integrista, ataca frontal civilizatia occidentala prin "miscari de furie", anarhice si distructive Dar autorul nu coboara cu analiza in stratul de adancime al acestor tensiuni dintre tipurile de civilizatie, multumindu-se sa afirme ca religia, sistemele de reprezentari si de valori, mentalitatile, institutiile si practicile de ordin simbolic le-ar aduce in stare de conflict Aceste conflicte, chiar daca imbraca un aspect preponderent religios, isi au izvorul in starile de subdezvoltare economica si 80 81 Tudor Vianu, Opere, vol 8, Bucuresti, Editura Minerva 1979, p 158 Samuel P Huntington, The Clash of civilizations?, in "Foreign Affairs", summer, 1993, vol 72, nr 3, p 22 70 in solicitarile contradictorii la care popoarele cu modernitate intarziata trebuie sa faca fata in lumea contemporana Se stie ca societatile intarziate sunt confruntate cu un amalgam de institutii si credinte, cu paradoxuri care le aduc periodic in situatia de a fi zguduite de un frison identitar Aflate permanent in situatii critice, fara iesire, confruntate cu un viitor incert, ele sunt inclinate mai degraba sa-si reproblematizeze originile si istoria decat sa se angajeze prospectiv in actiuni de modernizare sociala Dar, pe de alta parte, Huntington observa ca replierea identitara a acestor societati nu este un fenomen singular, ci unul care a dobandit o extensie "globala" El considera ca astazi exista sapte sau opt mari blocuri de civilizatie pe glob, diferentiate prin elemente culturale Nivelurile de identificare ale oamenilor urca in cercuri concentrice de la mediul familial si local spre tipul de civilizatie de care apartin Precum Toynbee, si Huntington supraevalueaza criteriul religios de diferentiere si ia in discutie aceasta filiera de identificare De exemplu, un locuitor al Romei de azi se poate autodefini in trepte ca: roman (locuitor al Romei), italian, catolic, crestin, european, occidental Ultima identificare defineste apartenenta la civilizatia occidentala (cu doua subcivilizatii: europeana si nord-americana), civilizatie distincta - dupa opinia autorului - de civilizatia slav-ortodoxa de care ar apartine popoarele est-europene Astfel, "o civilizatie este cea mai larga grupare culturala de oameni", grupare careia i se pot gasi anumite elemente comune de "identitate culturala" 82 Deci, identitatea unei civilizatii este definita prin elemente culturale Respingand perspectiva "ganditorilor germani din secolul XiX" care au introdus o distinctie radicala intre cultura si civilizatie, Huntington imbratiseaza perspectiva lui Braudel dupa care nu putem desprinde cultura de fundamentul ei, civilizatia Revenind cu alte precizari, Huntington vede in civilizatii ("la plural") ample "totalitati", durabile sub raport istoric, cu un oarecare grad de integrare, ce cuprind popoare, state, nationalitati, grupuri religioase etc Toate acestea au "culturi distincte", dar si "elemente comune" si legaturi stranse care le integreaza intr-o civilizatie determinata "Astfel, o civilizatie este un grup de oameni cu cele mai inalte trasaturi culturale si cu cel mai raspandit nivel al identitatii culturale pe care oamenii il au si care ii distinge de alte specii Ea este definita deopotriva prin elemente obiective comune, cum ar fi limba, istoria, religia, obiceiurile, institutiile, si prin auto-identificarea subiectiva a oamenilor" Civilizatiile sunt cel mai mare "noi" inauntrul caruia ne simtim din punct de vedere cultural acasa si deosebiti de toti ceilalti "ei" de afara "83 84 Pornind de la ideea ca "civilizatia si cultura se refera deopotriva la modul de viata al oamenilor", autorul abandoneaza tacit aceasta distinctie si ajunge sa opereze doar cu ideea de civilizatie, repetand adesea ca "o civilizatie este cea mai intinsa entitate culturala"8 Teoria sa a fost criticata tocmai pentru aceasta confuzie, pentru ca defineste civilizatiile prin elemente culturale, fara a disocia cele doua concepte si implicit fara a discocia intre realitatile diferite pe 82 ibidem, p 24 83 Samuel p Huntington, Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Bucuresti, Editura Antet, 1998, p 60 84 ibidem, p 60 71 care le desemneaza aceste concepte De aceea, pe cata vreme alti teoreticieni considera ca in lumea actuala au dobandit relevanta conflictele "identitare", ce isi au sursa in revendicarea identitatilor culturale, Huntington vorbeste de "conflicte intre civilizatii" Este acuza pe care o formuleaza Mircea Malita, cum am vazut, dar si alti teoreticieni iata cum isi prezinta Huntington ideea sa: "Tema centrala a acestei carti o constituie faptul ca identitatea culturala si cultura care, la nivelul cel mai raspandit, sunt identitati ale civilizatiei, modeleaza tendinta de coeziune, dezintegrare si conflict in lumea de dupa razboiul rece" 85 (subl ns ) Apare din nou confuzia dintre cultura si civilizatie Dar, dincolo de acest lucru, ideea sa capitala este aceea ca asistam la renasterea interesului pentru identitatile culturale si civilizationale si acest fapt va duce la reconfigurarea geopolitica a lumii De aceea, pentru a ne descurca in hatisul lumii actuale avem nevoie, spune Huntington, de noi harti mentale in timpul razboiului rece, politica globala a fost una bipolara, iar acum a devenit multicivilizationala si multipolara Paradigma simplificata, bipolara, a razboiului rece a devenit inadecvata Astazi avem nevoie de noi paradigme si modele la fel de simplificate asupra lumii privite in totalitatea ei Globalizarea devine o paradigma tot mai des utilizata pentru a "traduce" in limbaj simplificat incrucisarea unor tendinte si legaturi tot mai complexe intre societati, precum si pentru a face predictii asupra evolutiei mondiale Dar, considera Huntington, departe de a se uniformiza si integra intr-o "civilizatie universala", lumea de azi isi pastreaza diversitatea si este formata dintr-un "sistem multicivilizationaF si multipolar, cu civilizatii si culturi interesate sa-si pastreze si sa-si afirme identitatile pe multiple planuri Nucleul fiecarei civilizatii - si care le diferentiaza elocvent - este alcatuit din "elemente culturale", pe prim plan fiind religia, viziunile aspura lumii, credintele si valorile, din care deriva deosebirile privind modurile de viata, familia, obiceiurile, artele, dreptul, economia, politica etc Mai mult, raporturile geopolitice ar fi acum determinate de raporturile dintre civilizatii, vazute ca mari blocuri de viata istorica, avand origini, evolutii si caracteristici spirituale si economice diferite Astfel, conflictele viitoare vor fi conflicte "intercivilizationale", conflicte care pun fata in fata civilizatii diferite, in pofida legaturilor si a interdependentelor dintre ele in lumea globalizata de azi Pe langa faptul ca lumea a devenit multipolara sub raport geopolitic dupa incheierea razboiului rece, Huntington detecteaza si o alta tendinta, anume diminuarea ponderii globale pe care a avut-o pana acum civilizatia occidentala si afirmarea ofensiva a civilizatiilor nonoccidentale in dezacord cu multi ideologi si teoreticieni, apologeti ai "lumii occidentale", Huntington interpreteaza altfel procesele caracteristice ale secolului XX Pentru a degaja un sens global din schimbarile combinate ce au loc azi in toate civilizatiile, el analizeaza corelatiile active dintre factorii geografici, economici, politici, demografici, tehnici si culturali, insistand asupra noilor viziuni si atitudini emergente, care pot fi detectate in raporturile internationale, dar si in fondul spiritual al epocii Din aceasta "lectura" a proceselor semnificative ale epocii, Huntington extrage urmatoarea concluzie: ibidem, p 27 72 ""expansiunea Occidentului" a incetat si "revolta impotriva Occidentului" a inceput" 86 Daca vrem sa pastram reprezentarea bipolara din alte vremuri, atunci si azi lumea poate fi considerata bipolara, dar e vorba, spune Huntington, de o alta bipolaritate, nu de natura ideologica, ci de natura civilizationala, care opune "Occidentul" si "lumile nonoccidentale" Avem aici o alta interpretare a globalizarii Asupra acestui punct, Huntington sustine cateva idei geopolitice importante • Cresterea interdependentelor dintre civilizatii a fost de la 1500 pana acum un fenomen unidirectional, dinspre Occident spre civilizatiile si societatile nonoccidentale • Astazi insa lumea a devenit multipolara, sub raport geostrategic, iar aceasta pluralitate se sprijina pe forte culturale si identitare consolidate; aceste centre multiple care intervin in raporturilor geopolitice sunt tocmai civilizatiile active azi • in aceasta lume policentrica nu mai exista un conflict ideologic dominant, precum in epoca razboiului rece, ci o multitudine de conflicte, toate determinate de diferentele si de opozitiile de ordin civilizational, conflicte si razboaie ale "liniilor de falie" dintre civilizatii in ipoteza sa, "cele mai periculoase conflicte culturale sunt cele care iau nastere de-a lungul liniilor de falie intre civilizatii"8 Autorul ajunge la acesta concluzie observand ca numai conflicte locale care "se produc de-a lungul faliilor dintre civilizatii" risca sa se extinda la nivel global, "dupa cum ne arata razboiul din Bosnia sau din Caucazi" De unde si profetia sa apocaliptica dupa care "urmatorul razboi mondial, daca el va izbucni, va fi un razboi intre civilizatii" Conflictele einice din interiorul unei civilizatii (Somalia, Ruanda etc ) nu au implicatii globale, pe cand conflictele einice in care se intalnesc civilizatii diferite, precum cele din spatiul fostei iugoslavii, din Caucaz, Asia Centrala sau Casmir au un potential de amplificare global, putand deveni focare ale unor razboaie care sa antreneze grupari de state pe criterii civilizationale Rezumandu-si teza cartii sale, Huntington spune: "in aceasta lume noua, politica locala este politica einicitatii, iar politica globala este politica civilizatiilor Rivalitatea dintre superputeri este inlocuita cu ciocnirea civilizatiilor [ ] in lumea posterioara Razboiului Rece, cultura este o forta ce deopotriva divide si unifica "88 89 "Pentru prima oara in istorie, politica globala este, in acelasi timp, multipolara si multicivilizationala; modernizarea este distincta fata de occidentalizare si nu produce nici o civilizatie universala, in orice inteles cu semnificatie, si nici occidentalizarea societatilor nonoccidentale" (sublin ns ) Avem in aceste afirmatii o sinteza a pozitiilor sale socante Vom reveni asupra lor, mai ales asupra distinctiei dintre modernizare si occidentalizare Formulata inca din 1993 si intens comentata in lumea specialistilor, teoria lui Huntington a fost reactualizata dupa atacul terorist din 11 septembrie 2001, unii comentatori vazand in actualul razboi antiteorist o confirmare a 86 ibidem, pp 75- 76 ibidem, p 36 88 ibidem, p 36 89 ibidem, p 27 73 tezelor sale, pe cand alti teoreticieni au respins aceste teze Unele dintre afirmatiile sale sunt evident disonante in raport cu perspectivele prin care dispozitivul teoretic occidental priveste si interpreteaza tensiunile ce strabal lumea actuala, cum ar fi si afimatia ca Occidentul si-a postulat propriul sau tip de cultura ca fiind universal, in timp ce " non-occidentalii vad ca fiind occidental tot ceea ce Occidentul vede ca fiind universal" "Ceea ce occidentalii vestesc a fi o blanda integrare globala, cum este cazul proliferarii mass- 90 media la dimensiuni mondiale, non-occidentalii denunta a fi imperialism ticalos occidental" Una dintre concluziile pe care vrea s-o demonstreze este ca tocmai globalizarea a modernizat si a consolidat civilizatiile nonoccidentale, care astazi se afla in curs de "indigenizare" si dispun de forta necesara pentru a infrunta dominatia de secole a civilizatiei occidentale Desi sistemul international e unul multicivilizational, hartile mentale ale specialistilor, spune Huntington, sunt dominate inca de perspectiva occidentalo-centrista 90 ibidem, p 95 C 74 iV CULTURa si RELiGiE Religia ca element definitoriu al culturilor Fara indoiala, cea mai spectaculoasa rasturnare la care asistam, in raport cu tendintele ce au dominat epoca moderna (epoca ce acopera aproximativ cinci sute de ani de constructie a modernitatii in toate planurile), este resurectia religiei, un domeniu central pentru culturile premoderne, dar pe care stiinta moderna a sperat sa-l elimine din explicatiile ei pozitiviste, avand ambitia de a-i semna si certificatul de deces Ei bine, asistam la o revitalizare a sentimentului religios, la o revenire in forta a religiei in viata sociala, dar si la o reabilitare a ei ca variabila explicativa in ecuatiile pe care le avanseaza teoriile sociologice si geopolitice contemporane Recursul la religie este vazut ca o solutie la criza de sens prin care trec societatile secularizate, indeosebi cele occidentale Restaurarea sacrului, reinvierea sentimentului religios, uneori in maniere autentice, alteori in forme excentrice, exterior-decorative, poate reactiva si functia morala si integratoare a religiei, atat de necesara pentru a reface coeziunea comunitatilor, intr-o perioada de exaltare a libertatii si a individualismului, a hiperconsumului si a divertismentului industrializat, caracterizata prin "amurgul datoriei" Marile religii ale lumii contemporane (crestinismul, islamismul, hinduismul, budismul, confucianismul etc ) s-au cristalizate ca doctrine si sisteme de credinte in lumea antichitatii si in fazele timpurii ale epocii medievale Ele si-au pastrat in decursul secolelor elementele lor caracteristice (credinte, idei, simboluri, ritualuri, institutii etc ), dar au cunoscut si o serie de transformari si adaptari la contexele istorice in definirea si analiza religiei ca factor definitoriu al culturilor vom porni de la conceptia savantului roman Mircea Eliade istoric si filosof al religiilor, Mircea Eliade subliniaza complexitatea fenomenului religios, fenomen privit ca o dimensiune constitutiva a conditiei umane, prin care se exprima nevoia permanenta a omului de a-si raporta viata, experienta si actele sale la o realitate transcendenta Toate societatile si culturile, in diversitatea istorica a organizarii lor, au operat in reprezentarile lor colective cu o zona a sacralitatii, pe care au delimitat-o de sfera experientei imediate, investind-o cu functia de sursa si sistem de referinta pentru sensurile conferite istoriei si vietii umane in cuvantul inainte scris la istoria credintelor si a ideilor religioase, Eliade reia ideea exprimata in alte lucrari dupa care religia este o structura permanenta a conditiei umane, nu o faza tranzitorie in evolutia omului "Constiinta unei lumi reale si semnificative este strans legata de descoperirea sacrului Prin experienta sacrului, spiritul uman a sesizat deferenta intre ceea ce se releva ca fiind real, puternic, bogat si semnificativ, si ceea ce este lipsit de aceste calitati, adica curgerea haotica si periculoasa a lucrurilor, aparitiile si disparitiile lor fortuite si vide de sens Pe scurt, sacrul este un element in structura constiintei si nu un stadiu in istoria acestei constiinte La nivelurile cele mai arhaice ale culturii, a trai ca fiinta umana este in sine un act religios, caci alimentatia, viata 75 sexuala si munca au o valoare sacramentala Altfel spus, a fi sau mai degraba a deveni om 91 inseamna a fi religios" Eliade se detaseaza consecvent de viziunile evolutioniste, istoriciste si functionaliste, care au dominat autoritar campul filosofiei culturii aproape un secol Fara a elimina perspectiva istorica, Eliade considera este necesara si posibila degajarea unor aspecte structurale si universale ale religiilor, adica elaborarea unei "morfologii a fenomenelor religioase'’", care sa reprezinte un ghid pentru a scrie "istoria" acestora Din aceasta perspectiva fenomenologica si hermeneutica, Eliade este interesat sa stabileasca structurile, functiile si semnificatiile pe care le au diversele forme si manifestari religioase, in contexte, conjuncturi si culturi oricat de indepartate istoric si geografic Avand ca structura permanenta distinctia dintre sacru si profan, dar si manifestarea sacrului in profan, prin diverse hierofanii, fenomenul religios se prezinta adeseori ca "o masa polimorfa si uneori chiar haotica de gesturi, credinte si teorif"1 *, astfel ca Eliade subliniaza necesitatea de a cerceta religia dintr-o perspectiva interdisciplinara, din care nu pot lipsi abordarile istorice si morfologice, sociologice, culturale si psihologice "in realitate, nu exista fapt religios in stare pura Un fapt religios esste totdeauna si concomitent fapt istoric, sociologic, cultural si psihologic"^3 Religia este astfel integrata in ansamblul unei culturi, ansamblu care, la randul lui, se rasfrange si se manifesta prin respectivele valori religioase Contextul social si istoric al experientelor religioase trebuie investigat cu pertinenta fara a reduce religia la statutul de epifenomen derivat al unor structuri sociale, pozitie pe care Eliade o combate mereu impotriva conceptiilor rationalist-pozitiviste si a celor evolutioniste - care explicau religia legand-o doar de stadiul "culturilor primitive" si de o presupusa mentalitate "prelogica", de forme ce vor fi inevitabil depasite prin dezvoltarea cunoasterii rationale -, Eliade urmareste sa descopere structura permanenta si universala a fenomenului religios, considerand ca distinctia dintre sacru si profan, precum si interferentele lor, se manifesta in toate culturile si in toate timpurile, inclusiv in epoca actuala, apreciata de Eliade drept "etapa ultima a desacralizarii" in nucleul fiecarei culturi se afla valorile si credintele religioase, care interfereaza cu valorile estetice, morale si politice, influentand ansamblul respectivei culturii Studiind societatile arhaice, Eliade afirma ca a fost uimit de o trasatura a acestora: "revolta impotriva timpului concret, istoric, nostalgia unei reintoarceri periodice la un timp mitic al originilor" Refuzul unei "istorii" autonome, adica o "istorie fara regula arhetipala", fara "model transistoric", presupune o "anumita valorizare metafizica a existentei", o valorizare diferita de cea consacrata de filosofiile moderne ("mai ales marxismul, istoricismul si existentialismul"), care insista pe "omul istoric", pe omul "care este in masura in care se creeaza pe sine insusi 91 Mircea Eliade, istoria credintelor si ideilor religioase, vol i, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1981, p Viii 92 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Editia a iii-a, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p 14 93 Mircea Eliade, "Religiile", studiu din lucrarea "interdisciplinaritatea si stiintele umane" (traducerea din franceza a lucrarii cu acelasi titlu aparuta in 1983 sub egida UNESCO), Bucuresti, Editura Politca, 1986, pp 386387 76 m sanul istoriei Aceasta viziune asupra timpului este solidara cu o anumita viziune asupra fiintei si realitatii, viziune codificata in mituri si simboluri Pentru omul arhaic, "primitiv", "presocratic", actele sale sau obiectele lumii empirice au realitate si valoare numai daca "participa intr-un fel sau altul la o realitate care le transcende", adica la un plan meta-fizic Actele sale fundamentale sunt de asemenea o "repetare neintrerupta" a unor gesturi primordiale si paradigmatice ("acte indeplinite la origine de zei, eroi sau stramosi") Ontologia arhaica, de " structura platonicieana", pentru care realitatea unui obiect sau act se dobandesc prin repetare (ritualica) sau participare (simbolica) la un model exemplar, tinde spre "abolirea timpului" profan, la abolirea istoriei, pentru a pierde contactul cu "fiinta", cu realitatea ultima Aceasta ontologie se prelungeste in culturile populare, folclorice, unde se intalneste curent fenomenul de "reductie a evenimentelor la categorii si a individualitatilor la arhetipuri" Evenimentul istoric real este asimilat mitului, iar eroul istoric este redus la conditia de imitator al unui arhetip Spre deosebire de omul arhaic, omul modern traieste intr-un univers desacralizat si valorizeaza pozitiv istoria, cu evenimentele, noutatile si schimbarile sale "ireversibile" Dar, si in cazul societatilor moderne, semnificatiile arhetipale supravietuiesc "camuflate" in realitati profane, codificate in mituri degradate si in simboluri, care nu sunt prin acest fapt mai putin eficiente, desi aceste societati si omul lor rational nu le constientizeaza Culturile arhaice, prin mituri, simboluri si comportamente specifice, sunt si un raspuns la teroarea istoriei, concept prin care Eliade intelege "catastrofele cosmice, dezastrele militare, injustitiile sociale", nefericirile personale, suferintele si nenorocirile pe care le suporta indivizii si popoarele in existenta lor Teroarea istoriei este o expresie a "suferintei", a irationalului sau a violentei din viata umana, dar toate acestea sunt suportate pentru ca ele "au un sens", nu sunt considerate arbitrare sau gratuite, ci se datoresc unor interventii magice sau unei vointe care nu se afla sub control uman Suferinta are o "cauza" (vointa divina, greseala personala, rautatea dusmanilor etc ) si are o "semnificatie" (mania unui zeu, o pedeapsa divina pentru caderea in pacat etc ), iar omul arhaic "o suporta pentru ca ea nu este absurda'"9 ci are o functie soteriologica, salvatoare, purificatoare Teroarea istoriei este investita mereu cu "un sens", precum in legea karmica a indienilor sau in profetismul si mesianismul vechilor evrei Societatile arhaice si traditionale isi desfasoara viata in conformitate cu ciclurile cosmice, naturale, iar regenerarea ciclica a timpului mitic prin rituri si alte ceremonii este o strategie tipica a acestor societati de a suspenda timpul profan Deci o strategie prin care ele raspund la teroarea istoriei Societatile arhaice supravietuiesc asadar prin aceasta tehnica de abolire a timpului profan, a istoriei, prin participare la arhetip si prin repetare a unui timp infinit Dar societatile moderne sunt dominate de o cu totul alta viziune asupra timpului si a istoriei, de o viziune "istoricista" intrebarea la care vrea sa raspunda Eliade care sunt solutiile pe care le ofera aceasta "perspectiva istoricista" pentru a permite omului moderrn sa "suporte" istoria in viziunile occidentale asupra timpului si a istoriei se regaseste atat conceptia timpului 94 95 Mircea Eliade, Mitul eternei reintoarceri, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1999, pp 7-8 ibidem, p 96 77 finit si ciclic, cat si ideea istoriei privita ca "progres", ca desfasurare pe traiectoria unui timp monolinear Trecerea spre cea de a doua viziune are loc in epoca moderna si triumfa odata cu teoriile evolutioniste si pozitiviste Societatilor moderne considera, intr-o perspectiva pozitivista, ca miturile si simbolurile sunt faze depasite pe care istoria ar trebui sa le elimine Dar, in substratul societatilor moderne, masele taranesti isi pastreaza si azi vechea conceptie a arhetipurilor si a repetarii, prin care raspund la teroarea istoriei Potrivit lui Eliade, filosofiile posthegeliene justifica tragediile umane prin raportarea lor la un sens imanent al istoriei sau la o "necesitate" istorica, obiectiva, ce ar impune un anumit scenariu obligatoriu, fatal, de desfasurarea a evolutiei Procesele istoriei moderne pot fi valorizate din perspective diferite, in functie de paradigmele interioare ale culturilor Aventura modernitatii si expansiunea modelului capitalist apusean pot fi privite din sisteme de referinta diferite pentru a le descifra semnificatiile si consecintele Mircea Eliade afirma ca tocmai in perioada in care se edificau interdependentele capitaliste moderne, viziunile istoriciste si evolutioniste - care operau cu ideea unui sens unic si universal al dezvoltarii istorice, pe care-l identificau cu tipul de civilizatie occidentala - au fost sustinute teoretic de "ganditorii care apartineau natiunilor pentru care istoria nu a fost niciodata o teroare continua Acesti ganditori ar fi adoptat probabil alta perspectiva daca ar fi apartinut natiunilor marcate de 96 'fatalitatea istoriei'" Dar si aceste viziuni istoriciste sunt expresii camuflate ale unei viziuni mitice, apropiate de ideea timpului ciclic sau de ideea unui paradis terestru, pe care mitologiile il fixau la inceputul timpului istoric, iar ideologiile moderne, precum marxismul, il plaseaza la sfarsitul timpului, prin imaginea unei societati fericite, fara conflicte etc Este tot o forma de abolire a istoriei, de reluare a eschatologiilor arhaice, plasand insa "Virsta de aur" la sfarsitul istoriei Azi se vorbeste insistent de epoca post-istorica Proiectia acestui paradis la sfarsitul istoriei este o forma de consolare si un remediu la teroarea istoriei Eliade incheie acesta "filosofie a istoriei" afirmand ca, pentru "omul cazut" in istorie, pentru omul modern "iremediabil integrat istoriei si progresului", credinta crestina este forma noua prin care poate intampina teroarea istoriei, intrucat aceasta credinta il ancoreaza din nou in planul divinitatii Despartit acum de mecanismul arhetipurilor si al repetarii, omul crestin se salveaza din mediul tragediilor istoriei conferindu-le o semnificatie transistorica in afara acestei solutii, omul este prada disperarii si unei terori permanente Religiile ca factor geopolitic Totodata, cei mai multi istorici si teoreticieni ai civilizatiilor au vazut in religie un factor definitoriu al civilizatiilor, facand din diferentele religioase un criteriu pentru a deosebi si clasifica civilizatiile Astfel, Huntington supraevalueaza importanta pe care ar avea-o religia in definirea civilizatiilor si in intretinerea surselor de conflict dintre ele in nucleul civilizatiilor s-ar afla credintele religioase Aceasta perspectiva preia in buna masura viziunea lui Toynbee 96 ibidem, p 156 78 Pe langa multe critici care i s-au adus, noi suntem datori sa punem in discutie una dintre tezele lui Huntington si imaginea cu care el opereaza asupra Europei Centrale si de Est Dupa teoria lui Huntington, zona in care crestinismul occidental (catolicismul si protestantismul) se intalneste cu ortodoxia si cu islamul ar reprezenta o zona vulnerabila, intrucat ar fi vorba de trei blocuri de civilizatie diferite, iar frontierele dintre acestea ar fi locul unor conflicte majore in viitor Huntington isi ilustra teza prin razboiul din spatiul fostei iugoslavii, in care se infruntau cele trei religii si "civilizatii" impartind Europa dupa criterii religioase in doua tipuri de civilizatii, autorul decupa Transilvania de restul Romaniei, printr-o linie ce taia continentul de la Marea Nordului la Marea Adriatica, divizand, pe langa Romania, si alte tari (Belarus, Ucraina si spatiul fostei iugoslavii) Aceasta ar fi, dupa opinia lui Huntington, frontiera ce desparte catolicismul si protestantismul de ortodoxie, deci, implicit, aceasta ar fi frontiera estica a civilizatiei occidentale, de fapt a Europei, asa cum afirma in termeni expliciti Huntington Autorul american considera ca Transilvania ar apartine blocului de civilizatie occidental, spre deosebire de restul Romaniei care ar apartine blocului rasaritean si ortodox Harta ce cuprinde imaginea acestei divizari este prezenta atat in cuprinsul articolului din 1993, cat si pe coperta cartii sale din 1997 Prin acest fapt se sugera ca Transilvania ar fi o zona de posibile conflicte (cu deosebire intereinice si interconfesionale), asemanatoare cu cele din fosta iugoslavie Autorul vrea sa stabileasca un "criteriu" clar privind extinderea UE si a NATO spre est El este interesat sa precizeze frontiera pana la care se va intinde umbrela de sercuritate a NATO Pentru aceasta, Huntington se intreaba: "Unde este frontiera de est a Europei?" Raspunsul la aceasta intrebare ne va arata, spune autorul, "cine ar trebui sa fie inclus in categoria de "tara europeana" si apoi sa devina un potential membru al Uniunii Europene, al NATO si al altor organisme comparabile" Pentru a afla raspunsul, autorul "fuge" in trecutul Europei, unde intalneste divizarile religioase ale continentuluipe care le considera si azi drept criterii operationale in plan geopolitic iata textul lui Huntigton: "Cel mai evident si patrunzator raspuns la aceste intrebari este dat de marea linie istorica ce a existat timp de secole si care separa popoarele crestine occidentale de cele musulmane si ortodoxe Aceasta linie dateaza de la divizarea imperiului Roman in secolul al iV-lea si de la crearea imperiului Sfant Roman in secolul al X-lea incepand din nord, linia se intinde de-a lungul a ceeea ce sunt acum frontierele Finlandei, Rusiei si ale statelor baltice (Estonia, Letonia si Lituania), prin vastul Belarus, prin Ucraina, separand greco-catolicii de ortodocsi prin Romania, separand Transilvania, cu populatia ei maghiara catolica, de restul tarii si prin fosta iugoslavie, de-a lungul frontierei ce separa Croatia si Slovenia de celelalte republici Desigur, in Balcani, aceasta linie coincide cu divizarea istorica intre imperiile austro-ungar si otoman Aceasta este frontiera culturala a Europei si in lumea de dupa Razboiul Rece; ea este, de asemenea, si frontiera politica si economica a Europei si a Occidentului Paradigma civilizationala produce astfel un raspuns bine conturat si evident la intrebarea cu care se confrunta vest-europenii: unde se termina Europa? Europa se termina acolo unde crestinatatea occidentala se termina si incepe islamul si ortodoxia Acesta este raspunsul pe care vest-europenii doresc sa-l auda, pe care il sprijina, majoritatea dintre ei sotto voce si pe care numerosi 79 97 lideri intelectuali si politici l-au aprobat explicit" Este raspunsul pe care il aproba, il sprijina si il argumenteaza si Huntington Sub influenta unor apologeti interesati ai fostului imperiu austro- ungar (Michael Hovard, Pierre Behar etc ), el reia distinctia, aproape stearsa in timpul dominatiei sovietice, dintre Europa Centrala (Mitteleuropa) si Europa de Est, conferindu-i o semnificatie culturala si implicit una geopolitica majora Mai mult, dupa teoremele autorului, criteriile integrarii devin acum preponderent religioase si culturale: "identificarea Europei cu crestinatatea occidentala confera un criteriu clar pentru admiterea de 98 noi membri in organizatiile occidentale" iata un mod de-a dreptul straniu de aborda azi integrarea europeana din perspectiva unor vechi fracturi religioase si culturale ale continentului Dupa ce Huntington critica viziunile occidentalo-centriste, iata-l un adept convins al acestor viziuni, identificand textual "Europa cu crestinatatea occidentala", cu Occidentul adica Cu aceste argumente, el considera ca extinderea UE ar trebui sa se opreasca la tarile catolice si protestante, excluzand tarile ortodoxe si, intrucat "in lumea de dupa Razboiul Rece, NATO este organizatia de securitate a civilizatiei occidentale'", evident ca si extinderea ei ar trebui sa urmeze acelasi principiu: "Logica civilizatiilor dicteaza un rezultat similar in ceea ce priveste extinderea NATO" Aceasta reprezentare tinde sa se institutionalizeze si sa fie folosita drept argument strategic, desi mascat, pentru neadminterea tarilor ortodoxe in NATO si UE Extinderea NATO spre Est este privita, dintr-o perspectiva bimilenara, ca o extensie a Occidentului spre Est, dupa ce multe secole Estul a asaltat, demografic, militar si politic, lumea vestului Aceasta imagine este construita, paradoxal, tot pe suportul unor reprezentari din perioada razboiului rece in loc sa ne proiecteze in viitor, paradigma lui Huntington ne retrimite in trecut, mutand in epoca postmoderna tensiuni si conflicte care s-au consumat in cea premoderna tarile ortodoxe nu ar avea certificat de tari "europene" in adevaratul sens al cuvantului, pe motive ce privesc fundamentul religios al culturii lor istorice Apelul la fapte si la istorie este obligatoriu pentru a respinge teoria lui Huntington Transilvania a fost - in orice epoca istorica am plasa analiza - si este si azi preponderent ortodoxa, nu catolica sau protestanta, cu toata prezenta cultelor reformate si catolice, de care apartin membrii minoritatii maghiare si germane Datele statistice il contrazic flagrant pe Huntington Autorul american nu e bine informat sau e "intoxicat" de o anume istoriografie Stabilind "frontiera" estica a Europei pe linia de expansiune a catolicismului si a protestantismului, autorul preciza si linia pana la care el considera ca ar fi oportun sa se largeasca NATO (Polonia, Cehia, Ungaria) tarile cu religie preponderent ortodoxa, cum ar fi si Romania, nu si-ar avea "locul" in structurile de securitate occidentale Cert este ca decizia NATO de la Madrid, din iulie 1997, a "respectat" harta lui Huntington, fapt ce a dat nastere 97 ibidem, pp 231-232 Europa Centrala ar include acele teritorii care au format odata crestinatatea pro-occidentala: vechile tinuturi ale imperiului Habsburgic, Austria, Ungaria, Cehoslovacia, alaturi de Polonia si de Germania Termenul de Europa de Est ar trebui, crede autorul, sa fie rezervat acelor regiuni care s-au dezvoltat sub auspiciile Bisericii Ortodoxe: comunitatile din jurul Marii Negre care s-au eliberat de dominatia otomana abia in secolul XiX si partile europene din Uniunea Sovietica 98 ibidem, p 235 80 unor comentarii care sustin ca "ortodoxia" si valorile sale specifice reprezinta o piedica pentru intrarea Romaniei in structurile euroatlantice, asa cum sugereaza Huntington cu harta lui Asadar, ne aflam in fata unei teorii geopolitice care a avut efecte directe in deciziile strategice pe care le-au luat marile puteri ale lumii actuale Criteriul utilizat de Huntington este contrazis de realitati Grecia e ortodoxa si este o tara integrata atat in NATO, cat si in UE Turcia e in NATO si e islamica Dar aceste exemple tin de conjunctura speciala a razboiului rece si nu ar mai avea semnificatie azi, sustine Huntington, pentru a devalorizeaza realitatile care ii contrazic teoria Ar trebui sa-i amintim autorului american ca a trecut vremea cruciadelor religioase si ca Europa de azi isi reconfigureaza "geometria variabila" pe alte principii politice si culturale decat cele strict religioase ideea de a rediviza Europa (si chiar unele tari actuale) dupa criterii religioase suna ca o invitatie de a pune in paranteze toata evolutia moderna si de a ne reintoarce la hartile din Evul Mediu si la "marea schisma" ce a fisurat lumea crestina acum o mie de ani Trasand "frontiera de est a Europei" pe acest aliniament, Huntington ne contesta implicit apartenenta la "Europa" - pe care o identifica, de fapt, cu "Occidentul" - sau, in cel mai bun caz, ne priveste ca pe o tara "sfasiata" intre Est si Vest, cu tendinte contradictorii in plan mental si cultural, asemenea altor tari plasate pe "liniile de falie" intercivilizationale (Ucraina, Turcia s a ) Cultura romana are un indiscutabil fundament european, ca de altfel si culturile altor tari ortodoxe din zona, si este cu totul nerealist sa invoci considerente religioase pentru a justifica azi optiuni de natura geostrategica Nu "logica civilizatiilor" a intarziat integrarea Romaniei in structurile europene, ci factori de alta natura Daca unele schimbari geopolitice din ultimii ani, intervenite dupa septembrie 2001, par sa confirme unele teze ale lui Huntington, alte aspecte, cum ar fi dezacordul dintre SUA si UE in privinta razboiului din iraq si noul val de extindere a NATO, val ce a cuprins in 2004 si doua tari ortodoxe, Romania si Bulgaria, par a fi in dezacord cu presupozitiile si aprecierile teoreticianului american in sfarsit, este foarte discutabila ideea ca "civilizatiile" s-au aflat sau se vor afla in "conflict" in conflict se pot afla state sau grupuri de state, cu interesele lor economice, geostrategice sau politice Este o ipoteza neconvingatoare sa abordezi razboiul din Golf doar ca un moment al "ciocnirii" dintre civilizatia islamica si cea occidentala, intrucat cele doua lumi ar avea fundamente religioase diferite, uitand cu totul de interesele "profane" care s-au ciocnit acolo, interese privind controlul resurselor de petrol Blaga: diferente religioase si stilistice in cadrul culturii europene Diferentele culturale dintre catolicism si protestantism, pe de o parte, si lumea ortodoxa, pe de alta parte, sunt apreciate in mod eronat de Huntington ca frontiere de "civilizatie", care ar avea azi, dupa secole de interferente si contaminari reciproce, o semnificatie geopolitica majora Faptul ca popoarele ortodoxe sunt si azi in conditia de zone subdezvoltate ale Europei, zone ale periferiei si ale semiperiferiei europene, este explicabil prin factori istorici bine cunoscuti, iar apelul la diferentele religioase si culturale nu este decat o reeditare mai voalata a unor viziuni occidentalo-centriste cunoscute Aceasta problematica a fost abordata, printre altii, de Lucian Blaga in perioada interbelica, fara a ajunge la concluzia ca ortodoxia ar fi un obstacol in calea integrarii noastre in structurile europene Blaga considera ca matricea stilistica inconstienta are o forta modelatoare extraordinara, aspect care este vizibil si in faptul ca o forma spirituala de vocatie universala, precum crestinismul, s-a diferentiat in functie de matricele stilistice locale pe care le-a intalnit Distinctiile dezvaluite de el, din perspectiva analizei stilistice si culturale, intre catolicism, protestantism si ortodoxie, sunt relevante pentru forta explicativa a ideei de matrice stilistica Crestinismul este o spiritualitate bipolara, spune Blaga, ce are un pol fixat in 81 "transcendenta" si alt pol in aspectele "concrete", lumesti Faptul definitoriu al spiritualitatii crestine este "intruparea" divinitatii in faptura umana, "intruparea" Logosului divin in realitati profane Culturile europene si ramurile crestinismului se diferentiaza si in functie de realitatile profane care sunt alese pentru a fi "echivalate in rang" cu transcendenta Astfel, raspandirea crestinismului in mediul romanic a dus la cristalizarea catolicismului intalnind matricea stilistica romana, catolicismul a asimilat valorile divine cu ideea de stat si cu toate categoriile etatizante Biserica este aici considerata un stat al lui Dumnezeu pe Pamant, iar catolicismul a preferat intotdeauna valorile autoritatii, fiind animat de spiritul juridic roman, de disciplina religioasa, de vointa de putere, de o atitudine activista, de o nazuinta universalista si de tendinte imperialiste Protestantismul s-a nascut din intalnirea spiritului crestin cu matricea popoarelor germanice, mediu in care categoria libertatii individuale a fost asimilata cu absolutul Viata religioasa protestanta este dominata de problematizare, de neliniste interioara, precum si de un acut sentiment al datoriei rationale Ortodoxia a ales categoriile organice pentru a semnifica divinitatea ( viata, pamantul, firea) Din aceste diferentieri deriva apoi diferentieri fundamentale privind conceptiile despre biserica, despre natiune si stat, despre limba, diferente de stil cultural si de atitudine spirituala Teoria lui Blaga are numeroase rezonante actuale Diviziunile istorice, spirituale si religioase ale Europei (diviziuni in interiorul unui tip de civilizatie neindoielnic unitar), ne pot da o idee despre paradigmele diferite ce opereaza in mediul european, paradigme ce modeleaza conceptiile despre om si natura, despre libertate si salvare, despre limba, despre natiune si stat etc intr-o analiza comparativa, de exceptionala patrundere, Blaga arata ca, pe cata vreme apuseanul catolic sau protestant inclina sa "confunde ideea de natiune cu ideea de stat sau chiar sa o derive din ideea de stat", in aria romaneasca si, in general, in cea rasariteana, natiunea este definita prin categoriile "organicului", asociindu-se "ideea de 99 natiune cu aceea de neam" Structurile politice miscatoare, tranzitorii, variabile, de cele mai multe ori de tip imperial, care si-au intins umbra dominatoare asupra acestui spatiu, erau resimtite de popoarele din zona ca alcatuiri "neorganice", impotriva carora ele au declansat o serie de revolutii nationale si sociale Ca atare, comunitatea de viata istorica, de limba, de traditii culturale, in esenta, unitatea de viata spirituala, au indeplinit in aceasta arie un rol capital Mecanismele simbolice prin care era reprezentata apartenenta la realitatile istorice, supraindividuale si "organice" ale natiunii, au fost extrem de vii si eficace la popoarele rasaritene, care se pot mandri, spune Blaga, cu "un sentiment mult mai lamurit al einicului" Acest sentiment de solidaritate einica opera cu eficienta pe deasupra sau pe dedesuptul decupajelor teritoriale vremelnice, impuse de raporturile geopolitice, de aranjamentele si schimbarile survenite in raporturile de forta dintre state, imperii sau provincii (iata si un posibil traseu explicativ pentru actuala dezintegrare a Estului) Observatiile lui Blaga sunt de o certa actualitate Construit pe valori etatiste, pe categorii aferente autoritatii de stat, catolicismul a dizolvat ideea de natiune in ideea de stat, supunand-o la un proces de integrare politica si administrativa, care a permis aparitia unor Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1969, p 141-142 82 structuri statale solide si centralizate Daca este adevarat, dupa cum spune Blaga, ca institutiile catolicismului au favorizat centralizarea statului francez, este la fel de elocvent si contraexemplul italiei, unde alti factori, de natura istorica, economica si locala, au intarziat unificarea statala in schimb, protestantismul, cu pivotul sau in categoriile libertatii individuale, a favorizat nu numai desprinderea unor natiuni de blocul catolic universalist si sufocant, odata cu Reforma lui Luther, dar si convingerea indivizilor ca natiunea e obiectul unei libere optiuni morale, al unui angajament voluntar al individului fata de o "forma abstracta" si detasata de viata concreta a individului, forma fata de care el are, totusi, un inalt sentiment al datoriei civice Blaga sintetizeaza astfel diferentele, precizand ca, in lumea protestanta, natiunea "nu este socotita ca un adevarat organism, cu o baza profund inconstienta, si de o infatisare niciodata ostentativ afisata, ca in rasaritul ortodox, ci mai curand ca o colectivitate de libertati convergente, ca o entitate abstracta, cimentata prin acte de vointa si ca o expresie inalta a , 100 datoriei Cu toate particularitatile parcurse de formarea statelor nationale in tarile occidentale, este elocvent ca, atat in spatiul catolic, cat si in cel protestant, rolul decisiv l-au jucat factorii de ordin politic, economic, institutional, administrativ si juridic in aceste medii, statul premerge natiunii moderne si a modelat natiunea Pe cand in mediile rasaritene, unde imperiile medievale s-au prelungit pana in epoca moderna, natiunile s-au cimentat si fortificat initial sub aspect cultural (prin elemente "organice": limba, traditii, literatura etc ) si au ajuns ulterior, prin eforturi de durata, sa-si constituie structuri politice de tipul statului national Deci, rezumand aceste analize, putem spune ca in cele mai multe tari occidentale natiunea are drept sistem privilegiat de referinta identitatea politica, vazuta ca un contract voluntar si rational intre individ si stat in lumea rasariteana, natiunea are drept prim sistem de referinta identitatea culturala, ca forma de apartenenta a individului la realitati "organice" (limba, traditii, forme culturale, istorice si supraindividuale) Se impune, totusi, o observatie pentru a echilibra interpretarile excesive ale acestor diferente Ca si in zona occidentala, cultura nationala a fost in spatiul estic un instrument de constructie a statului national Dar, in mediul geopolitic al estului european putem vorbi de o predominanta a mijloacelor spirituale si culturale fata de factorii economici si institutional-administrativi Acest fapt nu inseamna ca miscarile de emancipare nationala, pornite initial din perimetrul culturii, nu aveau ca tinte politice explicite tocmai constructia statului national, ideal pe care, de exemplu, agentii culturali si politici din aria romaneasca nu l-au pierdut din vedere nici o clipa De fapt, dupa cum au demonstrat cercetarile istorice, agentii culturali si politici nu numai ca au lucrat convergent in spatiul romanesc, dar au coincis multa vreme De aceea, putem afirma ca factorii culturali au avut un rol cauzal genetic, in sensul tare al termenului, in formarea natiunii romane Creatorii de cultura au preluat asupra lor si sarcini explicit politice, iar unitatea culturala a anticipat, a pregatit si a sprijinit cristalizarea ulterioara a unitatii politice O actualizare a acestei probleme ne este oferita, dupa cum am aratat, de politologul american Samuel Huntington, autor al unor studii controversate privind importanta culturii si in special a religiei pentru modelarea universului interior al unei natiuni si pentru dinamica Ю0ibidem, p 143 83 raporturilor geopolitice dintre civilizatii in acest caz ne intereseaza doar distinctia pe care el o face intre "natiunile organice" si "natiunile politice" Huntington apreciaza ca toate natiunile europene sunt "natiuni organice", edificate pe suporturi istorice, einice, lingvistice si culturale evidente, pe cand Statele Unite, avand un caracter singular, ar fi o "natiune politica", in care functia de solidarizare este indeplinita de factori de ordin politic, specifici democratiei americane 101 * * * El considera ca americanii isi regasesc identitatea nu in aspecte de natura culturala, ci intr-un ansamblu de principii si valori politice, care alcatuiesc asa-numitul "crez american", definit de autor ca "un amalgam", un complex de idei, valori, atitudini si convingeri, cu un caracter difuz si nesistematic, ansamblu de valori care este insa larg impartasit de toti membrii societatii Asadar, in cazul SUA, identitatea politica are o relevanta mai mare decat cea culturala Religiile si provocarile modernizarii Fara indoiala, procesele de secularizare si de separare dintre puterea laica si cea religioasa s-au petrecut cu intarziere in spatiul est-european fata de procesele similare din lumea apuseana Modernizarea este si ea un fenomen cu intarzieri notabile in aceasta arie 102 Preluand demersul lui Max Weber privind importanta "eticii protestante" in geneza modernitatii apusene si in dezvoltarea capitalismului, multi teoreticieni cauta explicatia acestor handicapuri istorice in caracterul specific al ortodoxiei, ca religie ce nu incurajeaza spiritul stiintific si pragmatic, fiind prea atasata de valori si atitudini nationaliste Dintr-o perspectiva antitraditionalista, Eugen Lovinescu, in lucrarea sa istoria civilizatiei romane moderne, considera ca influentele ideologice apusene, preluate in secolul al XlX-lea de fortele liberale de la noi, au determinat modernizarea Romaniei, proces care a determinat o "schimbare a axei de orientare a poporului roman dinspre Orient spre Occident"13 Modernizarea era pusa in conexiune cu desprinderea din mediul rasaritean ortodox si cu integrarea noastra in spatiul de influenta al civilizatiei de tip occidental Fara indoiala, prin datele sale constitutive, poporul roman s-a confruntat mereu cu o contradictie launtrica, de nedepasit, intrucat ii defineste chiar natura sa ontologica, nu numai conditia geopolitica Asezat la hotarul dintre doua lumi, cum spuneau Blaga si Eliade, el este singurul popor de origine latina care apartine ortodoxiei Dumitru Draghicescu apreciaza ca cea mai relevanta caracterizare a romaniei este cuprinsa in formula: "rasa occidentala cu obiceiuri orientale"10 Desigur ca ideea nationala s-a cristalizat pe un fond cultural relativ diferit in aria rasariteana a Europei si a indeplinit functii multiple Raporturile dintre ortodoxie, ideea nationala si procesele de modernizare din aceasta zona reprezinta o tema foarte complexa, pe care nu-o putem aborda aici 105 101 102 103 104 105 Samuel P Huntington, Viata politica americana, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, pp 40-46 Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993 Eugen Lovinescu, istoria civilizatiei romane moderne, Bucuresti, Editura stiintifica, 1972, pp 75-76 Dumitru Draghicescu, Din psihologia poporului roman, Bucuresti, Editura Albatros, 1995, p 416 Vezi, Grigore Georgiu, identitate si integrare, De la disjunctie la conjunctie, Bucuresti, Editura institutului de Teorie Sociala al Academiei Romane, 2001 84 Numerosi analisti se straduiesc sa demonstreze ca tarile ortodoxe sunt refractare la procesul de modernizare si integrare, ca nu sunt "calificate" pentru acest proces, ca nu indeplinesc standardele impuse de comunitatea europeana, ca handicapul lor istoric (insurmontabil!) tine de ortodoxie si ca trebuie lasate in afara procesului de extindere NATO Aceasta perspectiva se intalneste nu numai la Huntington, ci si la alti teoreticieni de azi Pentru multi analisti occidentali ortodoxia este o "sursa" majora a crizelor si a conflictelor din zona, fiind un fel de "supragenerator al nationalismului", o zona unde ar avea loc "o fuziune la temperatura inalta intre faptul national si faptul religios" 106 * Astfel, politologul Francois Thual considera ca ortodoxia a supravietuit perioadei comuniste si se afirma acum in rolul sau de "inspiratoare si de garant al natiunilor iesite din lumea slavo-byzantina in acelasi timp, ea se pregateste pentru o noua misiune: aceea de metereza impotriva intoarcerii islamului")101 E o misiune care nu este noua de fapt Ea s-a considerat permanent o aparatoare a crestinismului autentic si un garant al acestei " traditii sacre" impotriva tuturor ereziilor, a schismelor si a altor religii Aceasta auto-perceptie e traita intens nu atat in cadrul oficial al bisericii, ci in psihologia colectiva Ortodoxia considera ca numeroasele persecutii pe care le-a suportat decurg din acest rol de gardian al "tezaurului sacru" al crestinismului Aceasta reprezentare a generat in lumea ortodoxa "compexul slujitorului care sufera", pentru ca ea s-a perceput ca fiind persecutata de occidentali, de turci, de comunisti Acest dispozitiv ideologic este amplificat azi de confruntarea cu islamul in aceste conditii, religiozitatea se afla in miezul atitudinilor einico-nationale Aceste societati "congelate" o jumatate de secol se confrunta cu problema redefinirii identitatii nationale in consecinta, redemarajul politic al modernizarii nu se putea face decat pe baza a ceea ce exista inainte de perioada comunista, adica religia si sentimentul national Este adevarat si faptul ca modernitatea a prins cheag in aceste tari destul de tarziu fata de procesele din lumea occidentala Dar, pentru a intelege corect fenomenul, referintele istorice sunt indispensabile "in aceste tari, constiinta nationala s-a nascut in confruntarea cu ocupantul strain - mongol in spatiul rusesc, otoman in cazul tarilor din Balcani - de einie diferita si adesea musulmana Lupta pentru independenta a fost deci indisociabila de lupta pentru identitatea lor nationala si religioasa Bisericile ortodoxe au servit de creuzet pentru identitatea religioasa in cursul secolului XX si al catastrofelor sale politice - nazism, fascism, comunism - ele au devenit ,, 108 conservatoare Autorul vorbeste de o "stereofonie natiune-religie", care va ocupa multa vreme in acest spatiu scena istoriei indiferent despre care tara ortodoxa este vorba, "ortodoxia este inima nucleara a nationalismului, la fel precum nationalul este orizontul de nedepasit al ortodoxiei"110 106 Francois Thual, Geopolitique de l'ortodoxie, deuxieme edition revue et corrigee, Paris, Editeur Dunod, institut de relations internationales et Strategiques, 1994, p 12 101 108 ibidem, p 14 ibidem, pp 17-18 109 ibidem, p 18 85 Recursul la istorie este un argument pentru a condamna aceste societati, aflate veacuri de-a randul "in decalaj politic, social si cultural fata de lumea occidentala" 110 Aceste aprecieri globale ne arata ca multi teoreticieni occidentali lucreaza cu sabloane, nu cu realitati, cu prejudecati si nu cu analize concrete Din aceste teorii rezulta ca lumea ortodoxiei ar fi marcata de un handicap istoric insurmontabil Revenirea ideii religioase pune in discutie problema modernizarii acestor societati Desi aceste tari au intrat mai tarziu in ciclul modernizarii, trebuie spus ca nu religia ortodoxa a fost principalul lor obstacol Ca sa luam cazul Romaniei, in cursul secolului al XlX-lea ea a adoptat structuri politice moderne, s-a acomodat cu principiile modernitatii, cu laicizarea vietii, cu secularizarea societatii si a culturii, cu separarea structurilor politice de cele religioase iar cat priveste constiinta nationala moderna, trebuie iarasi sa amintim ca ea s-a facut nu pe temei religios, ci pe temei istoric si einic (obarsie comuna, limba, continuitate teritoriala, obiceiuri, traditii, cultura, imagini si proiectii subiective etc ) Dupa cum au demonstrat numerosi exegeti ai "fenomenului romanesc", tocmai raporturile cu mediile occidentale au stimulat ideea nationala in spatiul romanesc inca din secolul al XVii-lea, cronicarii romani scriau "istorii ale neamului" lor, avand clara ideea ca romanii sunt o entitate einica si istorica diferita de alte neamuri, tot ortodoxe in secolul al XViii-lea avem de-a face in spatiul romanesc cu o teorie inchegata asupra ideii moderne de natiune, asa cum o intalnim la elita intelectuala grupata in scoala Ardeleana, la care ideea nationala se desprinde de suportul ei religios pentru a dobandi un inteles modern, vizand pe toti romanii, indiferent de confesiune E drept ca acesti intelectuali, desi erau afiliati la spiritul luminismului, nu au criticat biserica, in care vedeau, spre deosebire de luministii apuseni, un factor menit sa "lumineze" poporul, investind- o cu sarcini educative si modernizatoare Ei "recunosteau rolul vital social si mai cu seama national pe care bisericile unite si ortodoxe il jucasera in trecut ca aparatoare ale comunitatii einice romane sti" 111 Trepat, in mediile intelectuale si apoi in cercuri tot mai largi, pe masura ce educatia de tip modern s-a generalizat, ideile occidentale au patruns in lumea ortodoxa si au modificat mentalitati si atitudini, formand o reprezentare moderna a natiunii^ ideea de natiune se desprinde de baza ei religioasa, pentru a dobandi un alt referent global, de natura culturala larga, vizand acum pe toti membrii comunitatii nationale, dupa un set de criterii care erau indiferente la religie Deci nu exista o "fuziune" culturala absoluta intre faptul religios si cel national, cum sustine Thual, care se indoieste de capacitatea societatilor est-europene de a rezista la "acizii modernitatii", asa cum au rezistat la opresiunea musulmana si la persecutiile comuniste 110 111 ibidem, p 16 Keith Hitchins, Mit si realitate in istoriografia romaneasca, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 1997, p 43 86 Bibliografie pentru capitolele i, ii, iii si iV 1 Lucian Blaga, Trilogia culturii, in Opere, vol 9, Bucuresti, Editura Minerva, 1985 2 Pierre Bonte, Michel izard, Dictionar de einologie si antropologie, iasi, Editura Polirom, 1999 3 Fernand Braudel - Gramatica civilizatiilor, vol i si ii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1994 4 G Calinescu, Aproape de Elada, Selectie si comentarii de Geo serban, in "Revista de istorie si teorie literara", Supliment anual, Colectia "Capricorn", 1985 5 Paul Dobrescu, Alina Bargaoanu, Nicoleta Corbu, istoria comunicarii, Bucuresti, Editura Comunicare ro, 2007 6 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Editia a iii-a, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999 7 Sigmund Freud, Angoasa in civilizatie, in Opere, vol i, Bucuresti, Editura stiintifica, 1991 8 Andre Leroi-Gourhan - Gestul si cuvantul, vol i si ii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1983 9 Norman Goodman, introducere in sociologie, Bucuresti, Editura Lider, 1998 10 Ludwig Grunberg, Axiologia si conditia umana, Bucuresti, Editura Politica, 1972 11 Samuel P Huntington - Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Bucuresti, Editura Antet, 1998 12 Ralph Linton - Fundamentul cultural al personalitatii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1968 13 Mircea Malita - Zece mii de culturi, o singura civilizatie, Bucuresti, Editura Nemira, 1998 14 S Mehedinti, Civilizatie si cultura, ingrijirea editiei, studiu introductiv si note de Gheorghita Geana, Bucuresti, Editura Trei, 1999 15 Abraham Moles, Sociodinamica culturii, Bucuresti, Editura stiintifica, 1974 16 Constantin Noica - Modelul cultural european, Bucuresti, editura Humanitas, 1993 17 Claude Levi-Strauss - Antropologia structurala, Bucuresti, Editura Politica, 1978 18 Mihai Ralea - Explicarea omului, in Scrieri, vol 1 Bucuresti, Editura Minerva , 1972 19 Al Tanase - Cultura si civilizatie, Bucuresti, Editura Politica, 1977 20 Arnold J Toynbee, Studiu asupra istoriei (sinteza a volumelor i-iV de D C Sommervell), Bucuresti, Editura Humanitas, 1997 21 George Uscatescu, Ontologia culturii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1987 22 Tudor Vianu - Filosofia culturii, in Opere, vol 8, Bucuresti, Editura Minerva, 1979 23 Max Weber - Etica protestanta si spiritul capitalismului, Buxcuresti, Editura Humanitas, 1993 87 V SCHiMBaRi CULTURALE iN SECOLUL XX 1 Contexte istorice si structuri culturale Un secol al schimbarilor de paradigme Referindu-se la secolul XX, muzicianul Yehudi Menuhin a formulat urmatoarea constatare amara: "Daca ar trebui sa fac bilantul secolului XX, as spune ca a trezit cele mai mari sperante concepute vreodata de omenire si a distrus toate iluziile si idealurile"11 A distrus oare "toate iluziile si idealurile"? iata o tema de meditatie pentru teoreticienii culturii, pentru cei care incearca sa descifreze sensul schimbarilor pe care le traim in perioada interbelica, poetul spaniol Damaso Alonso punea caracteristicile artei moderne sub semnul unor "concepte negative", singurele care pot dezvalui ruptura dintre arta si societate: "in acest moment nu exista alta cale de a defini arta noastra decat prin concepte negative"11 Teoreticianul german Hugo Friedrich analizeaza intr-o carte de referinta, Structura liricii moderne, evolutia atitudinilor spirituale si a limbajului poetic de la Baudelaire pana la jumatatea secolului XX El constata ca nu poate utiliza decat "categorii negative", in sens descriptiv, nu apreciativ, pentru a reconstitui caracteristicile poeziei moderne, din secolul XX in speta: refugiul artei in limbaj, deformarea realului, tensiunile disonante, cultivarea obsesiva a obscuritatii si a starilor negative, de instrainare si incomunicare, grotescul, fragmentarea, imaginile distrugerii, fantezia dictatoriala, transcendenta goala etc Din toate, decurge imaginea unui conflict nerezolvat intre om si realitate, tendinta excesiva a spiritului de a se refugia intr-o lume ireala, construita de spiritul insusi, prin limbaj, astfel incat "realitatea dezarticultata sau sfasiata de violenta fanteziei subsista in poem ca un camp de ruine" * * 114 O arta pusa sub semnul negativului, refugiata intr-o "idealitate goala", o stiinta care a distrus aparentele si care opereaza cu o lume a fictiunilor matematice, a particulelor elementare sau a codului genetic, o tehnica dezlantuita, ce a creat o uriasa vegetatie de obiecte si instrumente prin care mediul de viata a devenit nenatural, realmente altceva decat cadrul natural in care s-a desfasurat viata omului milenii de-a randul iata cateva dintre trasaturile puse pe seama culturii si a noului mediu de viata din secolul XX Acest secol a creat efectiv o alta realitate culturala, noi sisteme de gandire, noi forme de exprimare artistica, noi moduri de raportare la lume, o noua constiinta de sine a omului Cultura contemporana este rezultatul cumulat al unor schimbari fundamentale ce au avut loc in epoca moderna in diverse campuri ale creatiei culturale, ale progresului tehnic si 112 113 Apud, Eric Hobsbawm, Secolul extremelor, Bucuresti, Editura Lider, 1999, p 14 Apud, Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1969, p 18 114 ibidem, p 225 88 ale organizarii politice Schimbarile cele mai relevante s-au produs in stiinta si in spatiul creatiei estetice, de unde au iradiat in planul tehnic si economic al civilizatiei, determinand si i, fara de care nu mai putem intelege tabloul si caracteristicile lumii contemporane Toate aceste schimbari s-au intersectat si s-au potentat reciproc in secolul XX s-au schimbat radical reprezentarile stiintifice asupra naturii, metodologiile stiintelor si raporturile functionale dintre stiinta si tehnica, formele de reprezentare artistica si relatia dintre arta si mediul de viata, mijloacele de comunicare sociala, calitatea vietii si scenografia vietii cotidiene Secolul XX a determinat mutatii radicale in campul culturii, dintre care se detaseaza succesele extraordinare obtinute de cunoasterea stiintifica, de unde si predominanta acordata valorilor stiintei, accelerarea schimbarilor culturale si criza valorilor traditionale, cresterea in intensitate a creatiei, cautarea febrila a unor noi mijloace si forme de expresie, integrarea rapida a valorilor culturii in sistemul activitatilor sociale prin mass-media, democratizarea accesului la cultura, extinderea culturii de masa, aparitia unor fenomene de pseudocultura etc Este semnificativ modul in care activitatile economice contemporane, precum caracteristicile lor sunt dependente de datele cunoasterii stiintifice Este revelator, de asemenea, faptul ca dezvoltarea cunoasterii a modificat, prin noul tablou stiintific pe care l-a elaborat si prin obiectivarile ei tehnice, nu numai universul material al existentei noastre, "scenografia" realitatii sociale, ci si modul de viata, structura mentala a oamenilor, relatiile interumane, conditia umana Acelasi lucru s-ar putea spune despre arta, care a modificat cadrele imaginare, vizuale si auditive ale omului contemporan, formele de expresie si comunicare, ambianta simbolica in care se desfasoara existenta cotidiana Dupa cum vom vedea, o prima caracteristica a secolului XX rezida in accelerarea schimbarilor, care au afectat toate componentele vietii umane Este greu de facut un catalog al acestor schimbarii incrucisate, datorita complexitatii fenomenului cultural si interferentelor dintre procesele sociale si cele culturale Totusi, incercam sa decupam liniile majore ale acestor schimbari: • Consolidarea civilizatiei moderne, industriale si urbane, fenomen ce are loc in prima jumatate a secolului, traversata de crize si conflicte mondiale Este vorba de amplificarea proceselor de modernizare (redimensionarea sistemului educational, expansiunea publicatiilor si a culturii scrise, autonomizarea valorilor etc ), care au impus un nou mod de viata, noi reprezentari asupra lumii, un nou sistem de valori, realitati culturale diferite de cele apartinand culturilor traditionale Procesele de modernizare si-au atins apogeul in spatiul societatilor occidentale dezvoltate si s-au extins spre societatile periferice, ducand la semnificative reorganizari spirituale, la tensiuni intre traditii si modernizare Sub presiunea noii revolutii stiintifice si tehnice, modernitatea a atins un prag critic in a doua jumatate a secolului, odata cu revolutia produsa de tehnologia informatiei si cu intensificarea procesului de globalizare, moment in care societatile dezvoltate trec de la civilizatia industriala la cea postindustriala, iar tensiunea caracteristica in plan cultural devine cea dintre identitate si integrare • La inceputul secolului XX, ca urmare a unor experimente artistice acumulate in secolul precedent si a unor schimbari de atitudine spirituala, are loc o revolutie in campul creatiei estetice Miscarile avangardiste denunta cu vehementa normele artistice traditionale, care orientau formele de expresie si reprezentare a realitatii; spatiul culturii, de la paradigmele gandirii stiintifice la formele de expresie artistica, este ravasit masiv de un curent innoitor, definit prin cautarea unor noi perspective spirituale, a unor noi metodologii si formule stilistice Arta secolului XX a cunoscut evolutii contradictorii, fie in prelungirea atitudinilor avangardiste, fie ca replica la ele Filosofia culturii a receptat aceste cautari si a incercat sa le codifice teoretic 89 • in cursul secolului XX, universul cultural a fost marcat de aparitia si extinderea mijloacelor de comunicare in masa, fenomen de anvergura istorica, intrucat a schimbat radical relatia dintre societate si cultura, impunand noi instrumente de difuzare a valorilor si noi forme de expresie si creatie De la cultura "savanta", institutionalizata, elitista, "inalta", secolul XX a marcat trecerea la cultura de masa, la insertia culturii in cotidian Necesitatea de a interpreta sensul acestor schimbari a stimulat reflectia teoretica asupra culturii • in acelasi timp, ca dovada ca noul spirit al timpului se regaseste in varii domenii, au loc mutatiile semnificative in gandirea teoretica, in stiinta, filosofie si in disciplinele socio-umane in toate aceste domenii se formuleaza noi metodologii si noi paradigme, care aduc in discutie gandirea simbolica, problema limbajului, a mitului, precum si validitatea noilor forme de expresie artistica • Secolul XX a intensificat in forme fara precedent schimbul de valori si dialogul dintre culturii Este una dintre caracteristicile epocii pe care o traim Comunicarea sociala a valorilor si comunicarea dintre culturi au fost favorizate de extinderea sistemului mediatic, astfel ca interferentele culturale, conexiunile si schimburile de valori au devenit astazi realitati dominante Mass-media reprezinta azi o retea ce difuzeaza instantaneu informatiile pe tot globul, iar creatiile culturale de ultima ora, mai ales cele din marile centre de productie mediatica, pot fi receptate in toate societatile si regiunile planetei Este aspectul extensiv si tehnic al globalizarii, care a anulat distantele si a pus in contact direct societati, regiuni si spatii culturale care inainte erau izolate unele de altele sau aveau relatii sporadice • Spre sfarsitul secolului XX, ca urmare a acestor schimbari in fundamentele civilizatiei, vechea tema a raportului dintre integrare si identitate a renascut in forme radicale Fortele globalizarii au resuscitat sentimentul identitar Astfel ca, lumea contemporana, cu tensiunea ei structurala dintre globalizare si identitate, cauta o formula de impacare a celor doua tendinte contradictorii interdependentele crescande nu anuleaza identitatile culturale, dar le obliga sa se redefineasca intr-o lume ce a devenit globala si policentrica, o lume in care identitatea culturilor - cum spunea antropologul Claude Levi-Strauss - este o functie a relatiilor dintre ele, nu o consecinta a izolarii lor identitatile nu se consolideaza prin izolare si autarhie, ci prin creatie performanta si participare competitiva, prin afirmarea lor in spatiul universalitatii • Ca urmare a schimbarilor cumulate, din diverse sfere ale culturii si societatii, teoreticienii sustin ca asistam, din a doua jumatate a secolului XX, la aparitia unei civilizatii postindustriale, a unei societati informationale, a unei culturi postmoderne, Astazi, in lumea comunicarii generalizate, cultura postmoderna ar fi caracterizata de un amestec al stilurilor, de renuntarea la marile ideologii politice si artistice, de disparitia frontierei dintre cultura de elita si cea "populara", de extinderea culturii de consum si a industriilor de divertisment in concluzie, am putea spune ca secolul XX a dus la apogeu procesele de modernizare si a pregatit societatile dezvoltate pentru a trece dincolo de modernitate Modernitatea si tensiunea dintre traditie si inovatie Raportul dintre schimbarea sociala si cea culturala poate fi investigat prin grila raportului dintre traditie si inovatie, care reprezinta un mecanism universal de evolutie si de schimbare, intalnit in toate societatile si in toate epocile istorice Contrastul dintre lumea veche si lumea noua a fost mai puternic ca oricand in istoria umanitatii in decursul secolului XX, secol ce a produs schimbari frapante in substanta culturii si in mecanismul social al 90 culturii, atat in ceea ce priveste viziunea asupra lumii, formele de expresie simbolica si de cunoastere, cat si in ceea ce priveste infrastructura tehnica a procesului cultural (noi metode de educatie, noi mijloace de comunicare si de difuzare a valorilor etc ) Tensiunea dintre traditiile culturale si noile forme de creatie, noile limbaje si viziuni spirituale a fost extrem de puternica in decursul secolului Totusi, sensul notiunii de traditie s-a precizat tocmai in aceste rasturnari care au bulversat peisajul cultural al secolului Cultura tezaurizeaza si acumuleaza valorile, retine ceea ce este durabil in ordine spirituala, transmitind peste timp operele care "pot invinge timpul" Este vorba de performante care raman actuale prin semnificatiile lor, care nu si-au consumat mesajul in epoca in care au aparut Este cazul marilor creatori, care sunt permanent "contemporanii nostri", intrucat exprima ceva esential din conditia umana, fie ca este vorba de Homer sau Shakespeare, de Eminescu sau Blaga "Sufletul unui scriitor mare este sinteza sufleteasca a unui popor la un moment dat", spunea Camil Petrescu 115 Tensiunea dintre traditie si inovatie este un mecanism interior de evolutie pentru toate culturile istoria culturii inregistreaza adeseori mutatii, rasturnari de perspective, cand apar creatori si forte care revolutioneaza paradigmele culturale, sistemele simbolice, dar toate aceste schimbari se integreaza intr-un lant evolutiv, asa cum s-au petrecut lucurile si in decursul secolului XX Toate contestarile avangardiste s-au istoricizat si au intrat in corpul traditiei culturale Traditia nu se identifica mecanic cu trecutul, ci este vorba de o selectie axiologica pe care prezentul o face in corpul acestei mosteniri, aplicand criterii particulare Valorile culturale, cele care sintetizeaza o epoca si un mod de a intelegere a lumii, dobandesc, prin forta lor ideatica si expresiva, un caracter de permanenta, devenind repere pentru constiinta unei societati Ele sunt mereu reinterpretate, din noi perspective, fiind astfel aduse in circuitul viu al culturii Unele opere care s-au "uzat" odata cu timpul, s-au istoricizat, dar au avut eficienta in epoca lor, sunt trecute in fondul "pasiv" al culturii; altele raman vii si active permanent, prin exemplaritatea lor Acestea sunt valorile de performanta, de mare densitate axiologica si semantica, opere deschise, care solicita si permit noi interpretari Fiecare epoca cu adevarat noua proiecteaza asupra trecutului o alta perspectiva si descopera in el sensuri noi, iar unii creatori pot fi redescoperiti si revalorizati din perspective inedite Astfel, progresul cercetarilor de antropologie istorica si de istorie a religiilor a determinat in secolul XX o schimbare fundamentala a imaginii noastre asupra epocilor premoderne si asupra culturilor arhaice, precum si asupra culturilor extraeuropene Revalorizarea lor nu era posibila fara oschimbare de atitudine spirituala, care s-a produs in atmosfera de criza a rationalismului clasic si a evolutionismului, in momentul in care si unele curente din arta moderna si-au regasit surse de inspiratie in formele artei primitive Traditia reprezinta partea activa a mostenirii culturale, ceea ce ramane viu din trecut, elementele care actioneaza modelator asupra prezentului cultural Tudor Vianu a definit intr-un mod expresiv traditia: "Scurt spus, traditia este influenta muncii culturale anterioare 115 Camil Petrescu, Suflet national, in vol Aesthesis carpato-dunarean, antologie de Florin Mihailescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p 167 91 asupra celei prezente" 116 Traditia este "condensata" in opere si actioneaza modelator prin institutii de invatamant si de tezaurizare, prin formele educatiei si prin mecanismele memoriei sociale Raportul traditie inovatie este mereu problematizat, este tensiunea esentiala a mediului cultural in raportarea la traditie, intalnim doua pozitii opuse: traditionalismul, care reprezinta o supraevaluare a culturii anterioare si o devalorizare a prezentului ideea ca arta secolului XX este o "arta decadenta", ce cultiva experimentul formal si gratuit, sau ca este in buna parte o arta frivola, de consum, poate fi intalnita la multi teoreticieni Atitudinea de elogiere necritica a trecutului se conjuga adesea cu refuzul inovatiei si al noilor formele de gandire si de expresie La polul opus se afla atitudinile antitraditionaliste, moderniste, care se afirma uneori prin negarea in bloc a traditiei culturale, prin glorificarea "noutatii" si a avangardei, prin atitudini nihiliste si prin apologia experimentalismului Cultura romana a cunoscut si ea astfel de pozitii extreme, care s-au confruntat in forme exclusiviste, alimentand polemici rasunatoare Vitalitatea unei culturi este probata si de tensiunea acestor pozitii antinomice Este firesc ca, intr-o privire retrospectiva, sa includem in cultura secolului XX deopotriva ambele pozitii si operele in care ele s-au obiectivat, infatisand cu obiectivitate motivatiile teoretice, sociologice, axiologice sau conjuncturale pe care s-au sprijinit Secolul XX este considerat un secol al "rupturilor" fata de trecut, un secol ce a dezintegrat "vechile modele ale relatiilor sociale", in care "valorile unui individualism asocial absolut au fost dominante, atat in ideologia oficiala, cat si in cea neoficiala, desi cei care le-au promovat deplang adesea consecintele lor" Sub fascinatia "noutatii", secolul XX se caracterizeaza printr-o violenta contestare sau "uitare" a traditiilor, prin " ruperea legaturilor dintre generatii, cu alte cuvinte intre trecut si prezent", astfel ca la sfarsitul acestui secol putem vedea "pentru prima oara cum arata o lume in care trecutul, inclusiv trecutul din prezent, si-a pierdut rolul" 117 Sub raport cultural, o prima ruptura s-a produs la inceputul secolului, odata cu noile teorii stiintifice si cu afirmarea avangardei artistice O a doua ruptura, de dimensiuni si efecte nebanuite, a avut loc in a doua jumatate a secolului, cand au aparut - ca urmare a acumularii unor descoperiri stiintifice, inovatii tehnice si a unor experimente artistice - noi structuri culturale, noi configuratii simbolice, noi atitudini fata de universul natural, social si cultural Teoreticienii au codificat aceste structuri in concepte precum civilizatia postindustriala, "al treilea val" al civilizatiei, societatea informationala, vorbind de predominanta "audio-vizual-ului", de civilizatia imaginii, de impactul sistemului mass-media asupra universului cultural etc Este momentul in care are loc o reactie fata de modernism si fata de tot ce a insemnat el in epoca moderna, reactie care a dus la ceea ce astazi se numeste cultura postmoderna, pe care o vom analiza in alt capitol Acum nu mai este vorba de reactii impotriva fondului cultural premodern, precum in Secolul Luminilor, ci de reactii impotriva unor formule ce apartin epocii moderne: modelul stiintei clasice, pus in discutie de noile descoperiri stiintifice, modelul de reprezentare artistica, contestat de avangarda, modelul rationalismului clasic in filosofie si principiile 116 117 Tudor Vianu, Filosofia culturii, in Opere, vol 8, Editura Minerva, 1979, p 245 Eric Hobsbawm, Secolul extremelor, Bucuresti, Editura Lider, 1999, pp 30-31 92 evolutionismului social, contestate in planuri diferite (filosofia istoriei, a limbajului si a valorilor, stiintele umane, filosofia culturii etc ) Mitul schimbarii Dincolo de orizontul modernitatii Multi teoreticieni considera ca societatile dezvoltate au depasit orizontul modernitatii si se afla azi itr-o noua faza, numita civilizatie postindustriala sau "cultura postmoderna" inainte de a ajunge insa la pragul postmodernitatii, secolul XX este cel care a consolidat modernitatea printr-o suita de schimbari fundamentale O lunga perioada de timp, ce se intinde pe cateva milenii, omenirea si societatile ei particulare au trait in forme de viata si de organizare stereotipe, consacrate de traditie, iar viziunile asupra lumii, cele stiintifice, religioase, artistice sau morale nu au suferit schimbari semnificative Antichitatea greco-romana si epoca medievala au adus schimbari radicale fata de civilizatiile arhaice pe suportul carora s-au construit Ele sunt puncte nodale in evolutia civilizatiei europene, acoperind fiecare, dupa schema lui Spengler, circa o mie de ani Odata cu Renasterea si cu epoca moderna, societatile occidentale, treptat si alte societati, au intrat intr- un flux cumulativ de schimbari economice, stiintifice si tehnologice, schimbari care s-au accelerat pe masura ce ne apropiem cu analiza de ultimele doua secole in secolul XX insa schimbarea a devenit o realitate predominanta; discontinuitatea si inovatia au prevalat fata de mecanismul traditiei Schimbarea a devenit un proces omniprezent, un vector dominant al societatilor si culturilor, toate cunoscand tensiunea dramatica dintre traditie si modernizare O caracteristica a secolului XX o reprezinta asadar accelerarea schimbarilor, ritmul lor precipitat, de unde decurg radicalismul cu care erau contestate formele traditionale de cultura, virulenta miscarilor avangardiste, succesiunea rapida a formelor stilistice si a curentelor de idei, relativismul viziunilor si al pozitiilor spirituale etc Schimbarile s-au acumulat pana ce au atins, in a doua jumatate a secolului XX, o masa critica dincolo de care teoreticienii au inceput sa vorbeasca de aparitia un nou tip de civilizatie, numita postindustriala sau informationala Aceste schimbari, venite in avalansa, au creat un sentiment de incredere in forta nelimitata a tehnologiei de a stapani natura, dar si unul de incertitudine si deruta, de "complexitate inabusitoare", avand in vedere consecintele perverse ale progresului tehnologic (epuizarea resurselor, poluarea si deteriorarea mediului natural, stressul, fortarea capacitatilor biopsihice ale omului de a se adapta la aceste schimbarii etc), efecte analizate patrunzator in Rapoartele Clubului de la Roma, incepand cu Limitele cresterii, din 1972 "socul viitorului", spunea Toffler, este maladia pe care o genereaza invazia intempestiva a viitorului in viata oamenilor, care trebuie sa se adapteze la schimbari foarte mari intr-un timp foarte scurt Este reactia psihologica a oamenilor la "curentul navalnic al schimbarii, care a devenit atat de puternic incat rastoarna institutiile, modifica valorile si ne usuca radacinile" 1 Acceleratia schimbarii, prin suprastimularea consumului, scoate in evidenta decalajul dintre rapiditatea schimbarilor tehnice si ritmul lent al adaptarii umane la aceste schimbari Tehnica este motorul schimbarii, iar stiinta este combustibilul care o alimenteaza Cifrele sunt elocvente in societatile dezvoltate, productia totala de bunuri si 118 Alvin Toffler, socul viitorului, Bucuresti, Editura Politica, 1973, ibidem, p 13 93 servicii se dubleaza la 15 ani, iar 90 % din totalul oamenilor de stiinta din toate timpurile traiesc in prezent Astfel, spre deosebire de societatile traditionale bazate pe "permanenta", omenirea dezvoltata a intrat intr-o societate a "tranzientei", in care lucrurile, locurile si oamenii, ideile si organizatiile se schimba intr- un ritm ametitor, iar relatiile noastre cu lumea 119 devin instabile, trecatoare, fara durata Circulatia accelerata a lucrurilor si a relatiilor prin viata noastra, "inlocuirea" rapida a obiectelor din jur, perisabilitatea lor, instabilitatea credintelor, a valorilor si a ideilor, uzura lor foarte rapida, toate acestea transforma realitatea "intr- un fel de caleidoscop ce se misca incontinuu" Sociologul Jean Baudrillard a radiografiat civilizatia contemporana din perspectiva noilor relatii instituite intre oameni si obiectele tehnice, produse sub presiunea consumului, care au invadat spatiul cotidian al vietii "Sa ne reamintim ca, daca vreme de veacuri, oamenii supravietuiau obiectelor prin generatii succesive si intr-un decor stabil, actualmente avem de-a face cu generatii intregi de obiecte ce se 120 succed intr-un ritm accelerat intr-o singura existenta individuala" Baudrillard considera ca traim intr-o lume de "simulacre", de obiecte ce si-au pierdut functia primara de utilitate, devenind "semne" integrate intr-un cod prin care societatea de consum se autoreproduce, o societate in care consumul precede productia Societatea contemporana este una ce a reusit o "eliberare" din canoanele restrictive anterioare pe toate planurile: economice, politice, sociale, artistice, sexuale, militare etc Dar, eliberarea consumului l- a inlantuit pe om intr-o lume ce il devora prin obiectele care il aservesc si ii dicteaza ritmurile existentei Accelerarea tuturor proceselor din viata umana - cele fizice, de productie si consum, de transport, comunicare si informatie, a evenimentelor si a faptelor de cultura - il plaseaza pe om intr-o stare de provizorat, de instantaneitate a informatiei si a noutatilor, fara durata O societate care exhiba totul, care traieste prin mesaje si informatii ce coplesesc si ametesc perceptia umana, care transforma consumul, politica, ideile, cultura, sportul, biografiile individuale si timpul liber in spectacol cotidian, pierde simtul istoriei "De fapt, nimic nu are loc in timp real Nici macar istoria istoria in timp real e reteaua de televiziune CNN si informatia instantanee, care e tocmai contrariul istoriei"" Procesele si schimbarile ce au avut loc in spatiul cultural nu pot fi analizate si intelese separat de cele politice, sociale, economice si geopolitice Dintr-o perspectiva istorica de ordin antropologic, ce opereaza cu durate lungi, secolul XX este apreciat ca unul de ruptura nu cu secolul al XlX-lea, ci cu intreaga istorie derulata din neolitic pana in prezent Eric Hobsbawm pune secolul XX sub semnul "extremelor" si sustine ca in "durata scurta a secolului XX", ce este cuprinsa, dupa opinia sa, intre 1914-1991, pot fi departajate trei perioade Prima este numita "o epoca a catastrofelor"", din 1914 pana in 1945, o epoca a crizelor politice si economice succesive, dominata de cele doua razboaie pustiitoare, cand omenirea a trecut "dintr-o calamitate in alta" si am asistat la "alianta temporara si bizara dintre capitalismul liberal si comunism"" pentru a invinge pericolul nazist Apoi au urmat circa trezeci de ani de "extraodinara crestere si transformari economice, care au modificat societatea umana mult mai profund decat orice perioada istorica de aceeasi durata relativ 119 120 ibidem, p 36-38 Jean Baudrillard, Sistemul obiectelor, Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1996, p 105 94 redusa", o "varsta de aur"" ce s-a incheiat in anii '70 si care a creat o "o economie mondiala tot mai integrata"" Secolul s-a incheiat cu o perioada de "descompunere, incertitudine si criza"", odata cu destramarea sistemului comunist si cu trecerea omenirii spre "un viitor necunoscut si problematic"" 12 Autorul considera ca prin dezvoltarea economica si schimbarile uluitoare care s-au desfasurat in a doua jumatate a secolului, prin revolutia in telecomunicatii si transporturi, prin explozia demografica si interconectarea lumii, prin tehnologia informaticii si prin transformarile culturale ce s-au acumulat, la inceputul anilor '90 "s-a incheiat o epoca din istoria omenirii si a inceput alta"" Constituirea noilor state independente dupa destramarea sistemului colonial, amplificarea revolutiei stiintifice si tehnice, expansiunea mijloacelor de comunicare in masa, prabusirea regimurilor comuniste, schimbarea raporturilor geopolitice si puternicele tensiuni einice din diverse colturi ale lumii etc au modificat complet tabloul lumii in cateva decenii Dupa opinia lui Hobsbawm, termenul de comparatie al acestor schimbari combinate este revolutia neolitica, intucat, spune istoricul, aceste schimbari "reprezinta cea mai profunda revolutie din societate din epoca primitiva si pana acum"" "Se poate spune mai corect ca cea de-a treia parte a secolului a marcat sfarsitul celor sapte sau opt milenii de istorie omeneasca ce au inceput odata cu inventarea agriculturii in epoca de piatra, fie si numai pentru ca a pus capat lungii perioade in care majoritatea covarsitoare a rasei umane a 122 trait cultivand plante si crescand animale" Revolutia stiintifica si tehnologica actuala, prin implicatiile ei, multiplicate in cascada, a schimbat atat de profund modul de viata, relatiile dintre oameni si societati, dintre om si mediu, a largit indefinit frontierele cunoasterii incat viitorul nu mai poate fi o continuare a trecutului, iar omenirea a ajuns in "momentul unei crize istorice", cind "nu stim unde ne duce calatoria noastra, nici macar unde ar trebui sa ne duca" Este criza de ideal, criza de sens si de directie, in momentul in care dispunem mijloace tehnice pe care omenirea nu le-a avut niciodata inainte, dar nu mai stim incotro indreptam Acest sentiment de incertitudine e prezent in simbolurile artei contemporane, dar si in meditatiile filosofice ale unor spirite lucide ale omenirii va de ne 2 Criza valorilor - o tema a secolului XX "instrumente desavarsite, dar teluri vagi" "instrumente desavarsite, dar teluri vagi; iata trasaturile timpului nostru"" 113 Aceasta constatare apartine lui Albert Einstein, creatorul teoriei relativitatii si unul dintre intemeietorii noului model stiintific al lumii Afirmatia lui Einstein surprinde esenta crizei pe care o traverseaza lumea moderna si postmoderna Ea pune in balanta mijloacele (domeniul tehnic al civilizatiei) si scopurile (domeniul ideal al culturii) in aceasta afirmatie rasuna un ecou al * * * 121 122 123 Eric Hobsbawm, Secolul extremelor, Bucuresti, Editura Lider, 1999, pp 15-32 ibidem, p 22 Apud, Abraham Moles, Sociodinamica culturii, Bucuresti, Editura stiintifica, 1974 p 37 95 avertismentului formulat de umanistul Francois Rabelais, in pragul epocii moderne, anume ca "stiinta fara constiinta este ruina sufletului'’" stiinta si tehnica s-au dezvoltat intr- un mod exploziv, fapt ce reclama si o noua responsabilitate a omului, o "con-stiinta" pe masura a agentilor sociali si politici (responsabili de interpretarea acestor procese, de definirea sensurilor, de fixarea scopurilor, de motivarea optiunilor si a finalitatilor) Valorile teoretice si cele practic-utilitare au dobandit suprematie in lumea moderna Astazi, mai mult decat in alte perioade, cunoasterea stiintifica a devenit o sursa a puterii, iar stiinta a schimbat pur si simplu fata lumii stiinta fost motorul dezvoltarii societatilor occidentale, iar astazi, datorita unor schimbari structurale, stiinta isi regandeste propria ei conditie si se integreaza in ansamblul culturii Fata de stiinta s-au dezvoltat in ultimul secol doua atitudini opuse: • pe de o parte, idolatrizarea stiintei ca un factor atotputernic al dezvoltarii; • iar pe de alta parte, culpabilizarea ei pentru efectele negative ale unor aplicatii ale sale asupra mediului natural Epoca noastra a denuntat adeseori hegemonia rationalismului stiintific, prioritatea acordata valorilor instrumentale, represiunea generalizata pe care o poate genera progresul stiintific disociat de cel spiritual si moral Modernitatea, prin pasiunea ei discriminatorie, a exagerat autonomia valorilor si le-a pus adeseori in relatie de opozitie Lucrarile lui Spengler, G Simmel, Unamuno, Berdiaev, Keyserling, Ortega y Gasset, J Benda sau Rene Guenon au avut un mare ecou in perioada interbelica; nota lor comuna rezida in profetiile sumbre privind destinul culturii europene si chiar destinul speciei umane in prima jumatate a secolului XX abunda viziunile critice si apocaliptice in filosofia culturii, denuntand lipsa de sens a vietii, absurdul existentei umane, teme ce domina si filosofia existentialista, teatrul si literatura "absurdului", curentul neorealist in cinematografie etc Angajate pe directia rationalismului instrumental si a maximizarii profitului, seduse de performantele conjuncturale ale cunoasterii si tehnologiei, societatile moderne ar fi cazut prada unor maladii iremediabile, pe care teoreticienii le diagnosticheaza si le descriu cu fervoare: • subordonarea valorilor spirituale fata de cele materiale, inversarea raportului firesc dintre mijloace si scopuri, fetisizarea eficientei tehnice si a succesului imediat; • exteriorizarea vietii si alienarea omului in universul tehnic, golirea interioritatii umane de aspiratii si trairi autentice; • masificarea si robotizarea omului, anularea personalitatii, standardizarea atitudinilor si a comportamentelor; • secularizarea vietii si anularea relatiei dintre om si transcendenta, pierderea sensului vietii, disolutia reperelor valorice si a motivatiilor etc intr-o carte de rasunet, La trahison des clercs (1927), Julien Benda a denuntat demisia intelectualilor de la menirea lor traditionala de a apara marile valori spirituale in fata ofensivei atotcuprinzatoare a "laicilor", adica a acelor grupuri dedicate pasiunilor "realiste" si pragmatice Distinctia dintre spiritual si temporal, dintre cei care cultivau valorile non-practice, gratuite si dezinteresate (adevar, frumos, bine, dreptate etc ) si cei care urmaresc interese imediate, temporale (succes, profit economic, realizare personala, putere politica etc), a incetat la sfarsitul secolului al XlX-lea, cand intelectualii s-au angajat masiv in serviciul 96 unor cauze politice conjuncturale, in loc sa-si afle ca inainte bucuria in cultivarea artei, stiintei si filosofiei 124 * * * * Astfel, cei care aveau functia de a fixa o tabla ideala de valori, de a intretine tensiunea spre un ideal moral si de a fi o stavila in calea "realismului" maselor au ajuns sa stimuleze acest "realism" si sa organizeze ura si conflictele seculare, prin presa si angajari in disputele momentului Benda considera ca ne aflam in fata unei "rasturnari" de proportii istorice, pe care el o pune pe seama unor trasaturi specifice a lumii moderne: suprematia acordata valorilor practice, intereselor materiale si pasiunilor politice, paralel cu abandonarea referintelor la valorile atemporale si transcendente, cele care au "tinut in frau" veacuri de-a randul instinctele irationale si inclinatia maselor spre dobandirea bunurilor materiale "Cu o stiinta si o constiinta care vor ului istoria, cei care, timp de douzeci de veacuri, au incercat sa discrediteze pasiunile realiste in beneficiul unei transcendente au inceput sa transforme aceste pasiuni si curentele care le sprijina in virtuti supreme si sa nu mai aiba decat dispret pentru 125 existenta care, intr-un fel sau altul, se situeaza dincolo de temporal" Functia critica a intelectualului a incetat, intrucat acest agent al valorilor absolute si necontingente s-a inregimentat astazi in falanga ideologiilor de clasa sau nationale, iar metafizicianul modern, spre deosebire de cel premodern, nu mai acorda mare pret ratiunii, ci este interesat sa reabilitaze afectivitatea, instinctul, sensibilitatea, "partea activa si volitiva" a sufletul uman Astfel, Benda descopera in multe teorii ale modernitatii "intentia de a umili valorile cunoasterii in fata valorilor faptei" 126 in aceasta metamorfoza, intelectualii au devenit, din calauze spirituale, "slujitori" ai unor interese, au devenit nu numai "moralisti ai realismului" politic si ai pragmatismului cotidian, ci s-au "pus in slujba razboiului" social si politic, furnizand filosofii si teorii justificative pentru actiuni condamnabile inainte, chiar daca grupurile sociale si laice faceau "raul", ele "cinsteau binele", ca un ideal, pe cand in epoca moderna raul este justificat si legitimat de ideologii si de principiul "realismului" Anularea transcendentei si subordonarea vietii unor scopuri imediate sunt atitudini ce tin de "esenta insasi a lumii moderne", de cultul ei pentru valorile utilitare si pentru putere seculara Pronosticul lui Benda pentru acesta lume degradata este sumbru O societate ce profeseaza un "realism integral" si nu mai poate asigura autonomia valorilor spirituale se indreapta in chip logic, spune Benda, spre un "masacru organizat intre natiuni si intre clase", 127   spre "razboiul cel mai total si mai desavarsit pe care l-a avut lumea vreodata" in urma acestui "razboi zoologic", specia umana se va extermina pe sine, iar "istoria va zambi la gandul ca Socrate si isus Cristos au murit pentru aceasta specie" 12 intr-un moment critic pentru soarta continentului, inaintea celui de al doilea razboi mondial, Paul Valery reamintea ca spiritul european, intruchipat in ipostaze nationale atat de variate, isi are suportul unitatii sale intr-un ansamblu de valori, atitudini si demersuri rationale, 124 125 126 127 128 Julien Benda, Tradarea carturarilor, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, pp 61-62 ibidem, p 89 ibidem, p 144 ibidem, pp 169, 183 ibidem, p 184 97 mentionand tiparul juridic si organizatoric al mostenirii romane, pecetea morala a crestinismului si patrimoniul spiritual-stiintific al grecilor "Acolo unde numele lui Cezar, Gaius, Traian si Vergiliu, acolo unde numele lui Moise, acolo unde numele lui Aristotel, Platon si Euclid au o semnificatie si o autoritate simultane, acolo este Europa Orice rasa si orice pamant care au fost succesiv romanizate, crestinate si supuse, in 129 privinta spiritului, disciplinei grecilor este in mod absolut european" Forta si superioritatea Europei fata de restul lumii au venit din nelinistea ei creatoare, din diversitatea fecunda pe care a incurajat-o, din contrastele care i-au alimentat dinamismul fara seaman in epoca moderna, cand a devenit o "bursa" universala a ideilor stiintifice si a miscarii artistice Desi sub raport geografic nu reprezinta decat "un apendice occidental al Asiei"* 130 *, Europa s-a transformat, prin forta ei culturala si politica, intr-o "o uzina intelectuala fara precedent", fapt ce a asigurat preeminenta ei fata de restul lumii Dar, la apogeul puterii sale, intr-un moment de acuta "dezordine mentala", Europa, cu glorioasa ei mostenire, isi descopera fragilitatea si caracterul perisabil: "Noi, civilizatiile, stim acum ca suntem muritoare Am auzit vorbindu-se de lumi disparute cu totul, de imperii prabusindu-se cu toti oamenii si masinariile lor, cazute in groapa inexplicabila a secolelor, cu zeii, cu legile lor, cu academiile si stiintelor lor pure si aplicative, cu gramaticile si dictionarele lor, cu clasicii, romanticii si simbolistii lor, cu criticii si critica criticilor lor stim ca pamantul intreg e facut din cenusa si ca cenusa semnifica ceva Zarim prin ceata deasa a istoriei fantomele imenselor nave incarcate cu bogatiile spiritului Nu le putem numara ( ) Vedem ca prapastia istoriei este destul de 131 incapatoare pentru toata lumea Simtim ca o civilizatie are aceeasi fragilitate ca si o viata" iata cat de acut era sentimentul de criza a valorilor, de criza a culturii moderne in perioada interbelica Valorile religioase si cele morale, care au fost coloana vertebrala a culturilor premoderne, au intrat in eclipsa, ajungand la finele secolului XX sa fie considerate aspecte ale vietii private, domenii in care se exercita liberul arbitru si anagajarile valorice individuale "Privatizarea moralei" si a sentimentului religios reprezinta un semn clar al schimbarilor pe care le traim la acest sfarsit de secol Lumea moderna intre ordine si dezordine in radiografia sa, Valery afirma ca spiritul european, saturat de contradictii launtrice, asemenea unui Hamlet emblematic, "se clatina intre doua prapastii, caci doua sunt pericolele care nu inceteaza sa ameninte lumea: ordinea si dezordinea" 132 Ordinea uniformizatoare, prin automatismele consacrate si prin refuzul innoirii, dezordinea prin confuzia criteriilor de valoare si prin imposibilitatea de a organiza efortul constructiv 129 130 131 132 Paul Valery, Criza spiritului si alte eseuri, iasi, Editura Policrom, 1996, p 240 ibidem, pp 231 ibidem, p 260 ibidem, p 265 98 imaginea lumii de azi este pusa adesea sub semnul dezordinii produse de intersectia unor schimbari contradictorii, astfel ca ignacio Ramonet, direrctorul publicatiei Le monde diplomnatique, considera ca este oportun sa vorbim de o " geopolitica a haosului", in care sensurile abia instituite sunt distruse de tendinte opuse Societatile sunt bulversate de aceste schimbari, ele au pierdut sensul ideii de progres, evolutia lor nu mai e directionata de scopuri clare, viitorul e imprevizibil, mai mult ca niciodata, iar haosul devine un concept fundamental pentru a descrie starea lumii actuale "Pretutindeni, in relatiile internationale, ca si in cadrul societatii, se produce o mutatie a puterii, fenomen care poate fi remarcat atat in ceea ce priveste statul, a carui capacitate de interventie este diminuata, cat si la esalonul familiei, al scolii sau al intreprinderii Suntem pe cale sa trecem de la formele de putere autoritare, ierarhice, verticale, la formele negociate, reticulare, orizontale, 133 mai civilizate, dar mai complexe" Concluzia acestei analize este ca statele nu mai guverneaza lumea la acest sfarsit de mileniu Corporatiile economice transnationale, grupurile industriale si bancile, organismele financiare internationale, organizatiile regionale, circuitele oculte ale economiei subterane si mijloacele de comunicare isi impun peste tot legea Noile forte economice au detronat politicul si se substituie statelor Logica pietelor comerciale si financiare se extinde asupra tuturor activitatilor sociale si darama totul Economicul subordoneaza atat de elocvent politicul incat discursul despre democratie risca sa devina unul de fatada, chiar ridicol Pietele financiare - pe care s-a generalizat actiunea "capitalului vagabond", de care vorbea Stere - sunt mai puternice decat vointa statelor si optiunile electoratului dintr-o tara democratica Nimeni nu se mai poate izola de reteaua mondializarii Dezechilibrele ecologice au devenit un risc major pentru existenta umana, dar zeul productivitatii si al profitului nu vrea sa cedeze A proteja varietatea vietii si a naturii a devenit un imperativ la care fortele pietei sunt surde Sistemele performante de telecomuncatii, rezultate din revolutia tehnologica si a informaticii, sunt o expresie a noilor forme de putere, care se mondializeaza si impun un nou tip de hegemonie Destructurarea lumii vechi, cu reperele ei, statul national, industria, progresul, consensul social, solidaritatea grupurilor, bunastarea sociala, are loc cu rapiditate, dar noile forme de organizare se incheaga cu dificultate si lumea traieste intr-o perioada de interregn greu de definit Spre ce se indreapta omenirea? Nimeni nu are raspunsuri Nimeni nu indrazneste sa avanseze un principiu organizator a noii lumi Civilizatie, progres, democratie, drepturile omului, economie de piata, securitate si altele sunt paradigme pe cale de a-si epuiza potentialul descriptiv si capacitatea de a functiona drept criterii de evaluare globala Conceptele noastre, construite pentru a defini si intelege vechea structura a lumii, nu mai sunt adecvate pentru a descrie si interpreta noua realitate E un decalaj intre conceptele si reprezentarile noastre si lumea care se naste in aceste metamorfoze incrucisate din care, deocamdata, nu putem desprinde un sens dominant Noua ordine mondiala se dovedeste o dezordine uriasa, de nestapanit La un deceniu si jumatate de la prabusirea zidului de la Berlin si de la depasirea sistemului bipolar de putere, omenirea este in stare de incertitudine, cu sperantele ruinate, intr-un climat de dezamagire ignacio Ramonet, Geopolitica haosului, Bucuresti, Editura Doina, 1998, p 9 133 99 generala Limbajul actualitatii a fost invadat de o lista de concepte negative: dezordine, haos, dezintegrare, incertitudine, criza, amenintari, riscuri, efecte perverse, paralizia politica, incapacitatea sistemelor politice de a stapani si gestiona conflictele, polarizare sociala, marginalizare, explozia demografica, distrugerea naturii, poluare, droguri, SiDA, crima organizata, taifunul crizelor financiare etc Toate sunt concepte care exprima incapacitatea omului de a mai stapani lumea si destinul sau ca fiinta rationala Asistam la o schimbare de epoca, de era istorica, vizibila in toate registrele vietii Lumea a devenit un vast camp in care interactioneaza forte diverse si nimeni nu poate prevedea consecintele care vor rezulta din combinarea cauzelor, a factorilor si a efectelor Unificarea lumii, de catre noile forte ale economiei, ale pietelor deschise, ale comertului, tehnologiilor si comunicatiilor, risca sa complice indefinit ecuatia globului si sa starneasca replica particularitatilor, cu impulsul lor de revansa Lumea este strabatuta concomitent de doi vectori contradictorii: un proces de fuziune si altul de fisiune Se formeaza ansambluri economice si politice, iar exemplul cel mai clar este UE, un " obiect" politic de tip cu totul nou,134 paralel cu dezintegrarea unor state sau structuri anterioare Tendintele de sciziune formeaza realmente o tendinta globala si inconjoara planeta Toate fortele istorice, incremenite multa vreme din cauza echilibrului terorii, navalesc ca un 135 torent la acest final de mileniu" Apar in scena forte care au stat in latenta, mai ales cele care privesc identitatile einice, nationale, regionale, religioase Revendicarile privind identitatea nationala sunt atat de puternice intrucat ele se adreseaza unei lumi care, in logica ei impersonala, vrea sa le aboleasca Textul lumii actuale ne solicita o noua lectura si interpretare, dar este greu sa ne desprindem de tipul de lectura cu care ne-am obisnuit in ultimele patru sute de ani Lumea isi scrie propriul ei roman, nonclasic, labirintic, autoreferential si parodic, dupa alte legi de constructie a intrigii, un roman desconstructivist, cu antieroi, un roman nu "pe dos", ci absurd, pur si simplu, nu incifrat, ci unul hibrid, postmodern, fragmentar, incoerent El nu poate fi inteles decat prin alta estetica Catalogul acestor maladii a fost completat in a doua jumatate a secolului XX de teoriile critice ale culturii de masa si ale industriilor culturale de divertisment, pe seama carora sunt puse numeroase efecte negative in plan cultural si spirtual Ele vor fi analizate in alte capitole ale lucrarii De la autonomia valorilor la resolidarizarea lor Ceea ce s-a numit criza valorilor isi are sursa in aceasta tendinta de autonomizare a valorilor, cu excesele ei inerente Suprematia acordata unor valori a dus la fragmentarea si unilateralizarea existentei umane Vianu delimitezeaza trei faze in evolutia umanitatii, in functie de relatia dintre valori: • sincretismul premodern al valorilor, solidaritatea lor existentiala in societatile traditionale; 134 135 ibidem, p 23 ibidem, p 18 100 • autonomia valorilor lor in epoca moderna, tendinta lor de a se constitui in universuri distincte, autonome si de a impune criterii de apreciere specifice; • resolidarizarea valorilor ca strategie si directie de iesire din criza modernitatii, prin refacerea unitatii dintre dimensiunile contrastante ale umanului Vianu isi exprima increderea in capacitatea omului de a reechilibra tabloul cultural, de a atenua specializarea ingusta si de a reface unitatea culturii Aceasta ar fi sarcina epocii noastre, aceea de a reface intregul cultural, de a resolidariza valorile pe suportul unei noi viziuni umaniste Cultura individuala, profesionala, specializata nu se opune culturii generale Vianu face o distinctie intre cultura individuala si cultura sociala Ambele pot fi partiale sau totale Prin cultura partiala, Vianu intelege situatia in care un individ sau o societate cultiva numai un gen de valori, privilegiind cultura profesionala Prin cultura totala, Vianu intelege capacitatea unui om sau unui grup social de a trai in campul tuturor valorilor umane Ea trebuie diferentiata fata de "cultura generala", care se reduce la un ansamblu de cunostinte din domenii diferite, pe care individul poate sa nu le traiasca afectiv Datorita faptului ca in epoca contemporana cultura si- a imbogatit in mod substantial capacitatea de a influenta dezvoltarea societatii prin perfectionarea si expansiunea fara precedent a mijloacelor de comunicare in masa, exista o puternica confruntare de opinii referitoare la statutul si rolul acestor noi mijloace si institutii de cultura M McLuhan, unul dintre teoreticienii de notorietate ai fenomenului, considera ca natura noilor mijloace de comunicare audiovizuale determina o mutatie radicala in structura sensibilitatii si a gandirii umane, in deprinderile, reactiile si atitudinile omului fata de realitate, cu importante consecinte in modul de viata, in organizarea sociala a muncii, in conditia umana 136 Este tot mai raspandita ideea ca, pe langa avantajele enorme aduse de mass-media, trebuie sa avem in vedere pericolul pe care il reprezinta aceasta in standardizarea reactiilor, in determinarea unui comportament pasiv al receptorului, in subminarea intelectului reflexiv si in depersonalizarea indivizilor De asemenea, aparitia culturii de masa si extinderea unor forme ale culturii de consum, sunt puse, uneori cu temei, alteori in mod exagerat, pe seama mass-media Mai ales zona artei este marcata de astfel de fenomene, de kitsch, de opere surogat, de prost gust, in care prevaleaza stimulii elementari, biologici si sentimentali, opere menite sa epateze si sa subjuge sensibilitatea si imaginatia receptorului, rezultat al unor industrii ale divertismentului care pervertesc gusturile si intretin false iluzii, mistifica realitatea si subiectivitatea omului Alaturi de bulversarile geopolitice, produse in dezordinea instalata dupa prabusirea regimurilor comuniste si incheierea "razboiului rece", o alta sursa ce alimenteaza schimbarile actuale se afla in planul de adancime al culturilor, plan tensionat el insusi, mai dramatic ca altadata, de raportul dintre traditie inovatie si unitate diversitate in lumea actuala, dominata de monopolul comunicatiilor si al mass-media, cultura - cu noile ei forme expresive, cu tehnologiile ce au transformat- o launtric si au adus-o intr-o noua relatie cu mediul social -ramane cimpul unor experiente spirituale fundamentale, mediul germinativ al unor noi forme de expresie umana Cautarile si tensiunile epocii actuale sunt foarte vizibile in plan cultural, in Marshall McLuhan, Galaxia Gutenberg, Editura Politica, 1975 136 101 experimentele ce au loc in literatura, teatru si cinematografie, in tendintele contradictorii din lumea comunicarii, toate interferand cu schimbarile de ordin economic si social, aspecte ce au rezonante si in plan religios sau de alta natura 3 SPRE O NOUa PARADiGMa A GaNDiRii sTiiNtiFiCE si FiLOSOFiCE Culturi si paradigme Asa cum am aratat, a cauta structuri stabile in mediul dezordinii contemporane este o intreprindere teoretica dificila Tranzitiile multiple si incrucisate spre o noua structura a civilizatiei disloca forme de gandire si conduite rutinizate, schimbarile vin in avalansa si dau impresia de haos si lipsa de coerenta in mozaicul de tendinte deconcertante, in ritmurile accelerate ale schimbarilor ce afecteaza institutiile, credintele, sensibilitatea, in confuzia de criterii si stiluri de viata, vizibile in existenta indivizilor, a gruparilor si a societatilor, exista o nevoie vitala de repere, de optiuni cu bataie lunga pentru a iesi din criza de identitate generalizata Apelul la fondul stabil al culturilor, la mecanismul lor consacrat de asimilare a experientei poate fi o strategie de supravietuire si stapanire a haosului Nu este intamplator faptul ca nevoia de a pune ordine in haosul experientelor contemporane reprezinta un interes suficient pentru a motiva revenirea categoriilor cu virtuti de sinteza Notiunea de paradigma, introdusa de Thomas Kuhn, evoca acest fundal de repere stabile intr-o lume ametita de schimbari accelerate si incoerente intr-un mod foarte liber vom spune ca paradigmele grupeaza un set de presupozitii, reprezentari, idei, (pre)judecati, atitudini, demersuri si metodologii care formeaza un cadru de gandire si apreciere, un unghi de vedere asupra unor experiente variate in ultimul timp, teoreticienii privesc schimbarile culturale majore ca schimbari de paradigma Termenul de paradigma domina acum campul gandirii sociale si filosofice precum dominau termenii de evolutie sau istorie in secolul XX si cei de structura si limbaj acum cateva decenii Th Kuhn l-a consacrat in analizele sale de istorie a stiintei cu sensurile de ""exemple standard", "rezolvari exemplare de probleme",131 sistem de aplicatii ale unei teorii sau sistem de optiuni epistemologice si metodologice prin care se defineste si se solidarizeaza o anumita comunitate stiintifica Paradigmele, ca strategii de gandire, cadre intelectuale si moduri de operare logica, se impun si ca urmare a unor conditionari psihosociale si extrinseci mediului strict stiintific Pentru noi este relevanta ideea lui Kuhn dupa care paradigmele contin o cunoastere tacita si implicita a unui domeniu, spre deosebire de cunoasterea explicita formulata in teorii, in legi (generalizari abstracte) sau reguli (metodologice) Mircea Flonta subliniaza capacitatea paradigmelor de a cuprinde o cunoastere tacita si considera ca aceasta particularitate "poate fi apreciata drept esentiala pentru intelegerea partii celei mai originale a conceptiei sale (a 137 137 Thomas S Kuhn, Structura revolutiilor stiintifice, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1976, p 53-78, 87-95, 156-179; vezi si precizarile facute de Kuhn in lucrarea sa ulterioara: Tensiunea esentiala, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1982, p 35-49, 334- 359 102 lui Kuhn - n ns ) asupra activitatii stiintifice Cunoasterea tacita poate fi caracterizata in mod negativ ca o cunoastere ce nu este si nu poate fi prinsa in reguli si criterii formulate explicit" 138 Tocmai de aceea schimbarea paradigmelor (ceea ce Kuhn numeste revolutie stiintifica) este mai greu "vizibila" in suprafata agitata a gandirii, mai ales daca sunt focalizate doar succesiunile si schimbarile de relief ale teoriilor Aceste caracteristici ne permit sa utilizam paradigmele ca sisteme de referinta, planuri de fundal pe care evolueaza diverse teorii si interpretari particulare ale culturii in anumite epoci Un alt punct de vedere, sustinut de Adrian-Paul iliescu, considera ca ideea de cunoastere tacita, imposibil de recuperat pe de-a intregul in reconstructiile conceptuale si explicit teoretice, precum si cea de paradigma pot fi asimilate partial cu incarcatura semantica a termenului de presupozitie filosofica Autorul afirma ca obiectul filosofiei rezida in "presupozitiile principiale ale existentei rationale", iar "a filosofa inseamna, asadar, a cerceta anumite presupozitii nespecifice, neefective tehnic si nederivate ale actului rational" 139 Adrian-Paul iliescu stabileste un numar de caracteristici ale presupozitiilor, ale celor filosofice in special, pe care le putem transfera si asupra paradigmelor De altfel, aceasta echivalare este facuta de autor in mod explicit Astfel, vorbind de caracterul implicit sau tacit al presupozitiilor, considera ca, in calitatea lor de "asumptii de fundal", fara de care nu poate exista nici un demers rational, presupozitiile s-ar putea numi "planul din spate" sau "culisele demersului cognitiv" Presupozitiile ar fi "ceea ce transpare prin, si nu ceea ce apare in discurs"; ele nu se afla "la baza, ci mai curand in spatele" demersului, "nu constituie o parte efectiva a constructiei lingvistice, putand fi mai curand comparate cu fortele fizice invizibile ce sustin cladirea decat cu fundatia de beton pe care se ridica ea" 140 Caracterizarea este foarte sugestiva pentru a detasa intelesul presupozitiilor (id est: al paradigmelor) fata de sensul notiunilor de "principii ultime", axiome sau premise, cu care a operat traditia metafizica occidentala animata de "idealul fundationist": " Paradigmele si presupozitiile sunt concepute ca resorturi rationale cu caracter local, istoric (temporal) si "incarcate subiectiv" intr-un contrast evident cu 'fundatiile de granit'" Ele apar, de aceea, mai curand ca "mobilizari rationale determinate de preferinte axiologice, optiuni subiective, idealuri si orizonturi (limitate) de cunoastere Cadrele stabile ale actului rational - paradigme si presupozitii - nu mai sunt numite "fundatii", ci "sisteme de angajari rationale" sau "sisteme de justificare rationala"" 141 Orice tip de activitate rationala contine paradigme specifice, de la cele artistice, codificate sau nu in programe estetice explicite, pana la cele politice sau militare intr-adevar, pe langa sensul euristic, operational si teoretic in care paradigmele se refera la "cunoasterea 138 139 Mircea Flonta, Studiu introductiv, la cartea lui Th S Kuh, Tensiunea esentiala, p 13 Adrian-Paul iliescu, Filosofia limbajului si limbajul filosofiei, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989, p 169 140 ibidem, p 157 141 ibidem, 181-182 Presupozitiile nu sunt doar simple "elemente tacite ale discursului" "Cine priveste insa presupozitiile ca resurse justificative ale actului rational va sesiza ca ele intervin adesea a posteriori si nu a priori; ca ele sunt uneori inventate, si nu descoperite", iar "observatorul cu interese metateoretice va fi inclinat sa afirme ca presupozitiile filosofice sunt creatii metafizice, nu implicatii logice; instituiri axiologice, nu reconstructii epistemologice; initiative filosofice, iar nu constatari cognitive" (p 167) 103 tacita", la presupozitiile "de ordin principial cu valoare de generalitate si semnificatie teoretica majora", ele reprezinta si "angajari" cu semnificatii ample, cognitive, morale, axiologice si, deci, au "o relevanta existentiala" 142 in consecinta, putem considera paradigmele ca fiind "codul logic" al culturilor 143 Paradigmele organizeaza "infrastructura" mentala a unei culturi in anumite tipare, pattern-uri cognitive, viziuni si cadre logice, structuri de idei si atitudini relativ coerente si stabile Daca ne referim la teoriile asupra culturii, atunci vom considera ca paradigmele exprima ansamblul de presupozitii ontologice, antropologice, istorice, epistemologice si axiologice "ascunse" in reteaua logica si conceptuala a teoriilor respective Este vorba de structuri civilizatioanle si spirituale de "durata lunga", in limbajul istoriei lui Braudel, de paradigmele care cunosc numeroase intruchipari si "variante" teoretice explicite, uneori concomitente, dupa cum putem consemna si "aparitii istorice" diferite ale lor, alcatuind o serie istorica a ideilor Configuratia globala a paradigmelor si functia modelatoare, pe care o exercita asupra demersurilor cognitive si practice, nu se explica doar prin dispozitivul metodologic, conceptual si teoretic pe care-l utilizeaza preferential in "codul logic" al paradigmelor este transfigurata o "metafizica" si o "axiologie" in structurile lor cognitive - mai vizibile si mai usor de determinat - sunt incapsulate o serie de atasamente spirituale si angajari axiologice tacite ideile fac corp comun cu atitudinile filosofice si evaluarile de ordin axiologic Fiind cristalizari ale unei mentalitati sudate istoric, interiorizari logice ale unor atitudini axiologice, paradigmele rezuma mediul unei civilizatii, vectorii sai istorici, spirituali si umani Toate aceste atitudini intelectuale si existentiale sunt, in general, "inconstiente" sau mai rar percepute in semnificatia lor particulara tocmai de catre "actorii" care le dau expresie Paradigmele se inradacineaza, cum spuneam, in fundatia existentiala si mentala a unei culturi, in "matricea lor stilistica", 144 in "nebuloasa mentala"145 a psihologiei colective, dupa expresia lui Jacques Le Goff Conceptul de paradigma are astfel o vocatie integratoare si sintetica Din perspectiva acestui concept, putem semnala diferentele "paradigmatice" dintre culturile antice, medievale, moderne si postmoderne, dintre "stiinta clasica" si noile reprezentari impuse de stiinta secolului XX asupra universului, dintre culturile orientale si cele occidentale, dintre civilizatia industriala si cea postindustriala etc La fel, devin acum mai vizibile, de ex , diferentele dintre teoriile evolutioniste si cele structuraliste aspura culturii in substratul lor se afla paradigme diferite, iar diferitele tipologii propuse de autori pentru a sistematiza universul culturii sunt dependente de presupozitiile de fundal care opereaza subteran in conceptiile lor filosofice 142 ibidem, 163 143 Vezi, Grigore Georgiu, Natiune, cultura, identitate, Bucuresti, Editura Diogene, 1997, pp 238-278 144 in pofida utilizarii sale tot mai frecvente, cu un inteles filosofic amplu, conceptul de paradigma are totusi un camp mai restrans de referinta decat conceptele blagiene de "camp stilistic" si "matrice stilistica" Ultimii termeni pun in miscare un dispozitiv teoretic si interpretativ cu o structura interna mai complexa decat orice extindere pertinenta a termenului de paradigma, asa cum acesta a fost consacrat de Kuhn 145Jacques Le Goff, Les mentalites: une histoire ambigue, in vol Faire de l'histoire, sous la direction de Jacques Le Goff et Pierre Nora, Paris, Editions Gllimard, 1974, vol ii, p 89 104 Geneza stiintei moderne in epoca Renasterii Lumea moderna, cu intreaga ei constelatie de valori culturale, de institutii si instrumente ce au modificat viata umana, este fara indoiala produsul direct sau indirect al stiintei moderne Este vorba de stiinta experimentala care isi are originile in framantarile spirituale, in inovatiile tehnice si in cautarile artistice din perioada Renasterii occidentale Geneza ei este favorizata de noile descoperiri geografice, de largirea cadrului mental si imaginar, de socul produs de intalnirea Occidentului cu alte lumi umane si culturale Este o experienta fondatoare, prin care raportul cu traditia gandirii medievale si raportul cu alte spatii de civilizatie umana genereaza un nou model al raportului dintre om si univers stiinta moderna s-a cristalizat la intersectia unor experiente practice, sociale si culturale de mare complexitate Nu avem cum sa reconstituim faptic acest context de geneza al culturii moderne Ne vom rezuma la consemnarea unor semnificatii teoretice si sociale ale acestor schimbari de paradigma culturala stiinta moderna a aparut printr-o "revolutie mentala foarte profunda, revolutie ce a modificat insesi fundamentele si cadrele gandirii noastre'",146 printr-o uriasa transformare spirituala ce a dus la formularea unor noi imagini asupra cosmosului si a structurii materiei, asupra naturii si a locului pe care il ocupa omul in univers Alexandre Koyrd - cel care a refacut istoria acestei revolutii ce a inlocuit lumea inchisa a anticilor cu lumea deschisa a modernilor - sustine ca traseul schimbarilor a fost parcurs cu o "viteza surprinzatoare", in mai putin de doua sute de ani, luand ca repere anul 1543, cand Copernic a formulat si a demonstrat teza heliocentrica, si anul 1687, cand isaac Newton a sintetizat noua viziune stiintifica si filosofica asupra lumii, in lucrarea Philosophiae Naturalis Principia Mathematica in acest interval sunt cuprinse principalele dispute teoretice privind structura materiei si a universului, natura finita sau infinita a spatiului, intelesul conceptelor de cauzalitate, lege naturala si liber arbitru, interval in care se impun contributiile stiintifice ale lui Giordano Bruno, Galilei, Kepler, Descartes, Pascal, Spinoza, s a Alexandre Koyrd considera ca aceste schimbari pot fi identificate in doua elemente principale: • abandonarea ideii ca lumea este un "intreg finit si bine ordonat", diferentiat valoric, in favoarea ideii ca lumea este un univers infinit si omogen, dominat de legi obiective si universale; • in locul teoriei aristotelice asupra spatiului, ca "ansamblu diferentiat de locuri intramundane", asistam la emergenta unei viziuni care geometrizeaza spatiul, ca extensiune omogena si infinita, ce coincide cu "spatiul real al universului" Aceasta noua reprezentare asupra universului a avut consecinte extraordinare in plan filosofic, stiintific si religios, apoi in plan moral, politic si practic Alexandre Koyrd sustine ca semnificatia majora a revolutiei produse de stiinta moderna consta in dezantropomorfizarea cosmosului si in secularizarea vietii sociale stiinta moderna a instaurat o noua atitudine fata de natura si fata de om, intrucat ea presupune: "respingerea de catre gandirea stiintifica a tuturor consideratiilor bazate pe notiunile de valoare, perfectiune, armonie, sens sau scop si, in cele din urma, devalorizarea completa a Fiintei, divortul total intre lumea valorilor si lumea faptelor" 147 (sublin ns ) 146 147 Alexandre Koyre, De la lumea inchisa la universul infinit, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p 5 ibidem, pp 6-7 105 Este un rezultat surprinzator care va duce la impunerea unei noi paradigme filosofice si stiintifice, potrivit careia natura este un urias mecanism ce functioneaza pe baza unor legi obiective Aceste legi pot fi cunoscute de ratiunea umana fara a face apel la proiectiile si notiunile antropomorfizante, precum sunt cele de valoare, perfectiune, armonie, semnificatie si intentie" 148 Mai mult, universul material devine inteligibil numai daca subiectul cunoscator, omul, isi "pune in paranteze" atributele sale specifice, derivate din angajari valorice si atitudini practice, atribute care perturba procesul cunoasterii Conditia unei cunoasteri autentice este indeplinita numai atunci cand subiectul uman se raporteaza la lume ca "subiect pur", strict rational, decontextualizat, dezistoricizat, neangajat axiologic Pentru noua paradigma stiintifica si filosofica, o lectura "stiintifica" a lumii faptelor presupune ruptura totala de "lumea valorilor", cum spunea Koyrd Divortul dintre subiectul cunoasterii si subiectul axiologic (practic) este marca stiintei moderne si, paradoxal, conditia primara a "cunoasterii pozitive", singura ce poate asigura o intemeiere eficienta a actiunii umane de stapanire a naturii Pentru a putea deveni prin tehnica "stapan" practic al naturii, omul trebuie sa fie initial doar "spectator" teoretic al naturii in actul de cunoastere stiinta se detaseaza de ansamblul culturii si se instituie ca o instanta absoluta a adevarului Cunoasterea autentica nu este posibila decat daca subiectul uman devine un subiect rational desprins de contingente, o "constiinta in genere", cum spunea Kant, o subiectivitate transcendentala, golita de continuturi psihologice, sociale si istorice Aceasta uriasa schimbare de mentalitate, fata de viziunea teocentrica a Evului Mediu si apoi antropocentrica a Renasterii, a dus la impunerea modelului newtonian al stiintei si la succesul rationalismului clasic Este "paradigma clasica" a gandirii occidentale, pe care abia noile descoperii stiintifice din secolul XX vor reusi sa o disloce din pozitiile strategice pe care le-a ocupat timp de aproape trei sute de ani stiinta clasica si principiul obiectivitatii O caracteristica a stiintei moderne consta in faptul ca, prin noua metoda matematica de abordare a experientei si prin reprezentarea unui univers infinit, ea a rupt definitiv "vechea alianta" animista dintre om si lume, spune Jacques Monod,149 impunand "postulatul obiectivitatii" in cunoastere, detasarea subiectului cunoscator de orice prejudecata antropocentrista care l-ar constrange sa interpreteze natura in termeni specifici vietii umane ( scop, proiect, plan, ideal, sens etc ) Postulatul obiectivitatii in cunoastere ne cere sa studiem si sa interpretam procesele naturale ca si cand omul n-ar exista in natura pe care o studiem, ca si cand subiectul cunoasterii nu ar fi un element constituitiv al lumii pe care incearca sa o cunoasca Astfel, de la ideea distinctiei calitative a omului fata de natura s-a ajuns la ideea (si realitatea) opozitiei dintre om si natura Teoria clasica a evolutiei considera biosfera si noosfera drept prelungiri ale evolutiei cosmice, asigurand omului un loc proeminent si necesar pe scara vietii, un sens in dialectica naturii Numai biologia actuala, spune Monod, ar fi reusit sa destrame iluzia animista care 148 Vezi si Alexandre Koyre, Galilei si Platon, in vol istoria si reconstructia ei conceptuala (antologie de ilie Parvu), Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1981, pp 167-168 149 Jacques Monod, Le hasard et la necessite, Paris, Editions du Seuil, 1970, p 190 106 presupunea o legatura necesara intre om si natura pe firul evolutiei Potrivit conceptiei lui Monod, aparitia vietii - si a omului implicit - e rezultatul unei selectii oarbe care procedeaza la intamplare Asadar, prin stiintele naturii, omul isi descopera contingenta absoluta, faptul ca e un "accident" al naturii, ca natura e "indiferenta" la proiectele, suferintele si sperantele sale, pentru ca omul nu e un produs "necesar" al naturii "Omul stie acum in sfarsit ca este singur in imensitatea indiferenta a Universului din care s-a nascut gratie intamplarii Teoria lui Monod a aparut intr-un context cultural anumit si ea radicalizeaza sentimentul "instrainarii" omului fata de natura si fata de lumea culturala pe care a produs-o prin mijloacele oferite de stiinta clasica Teoretizarea si conceptualizarea acestei stari spirituale se afla in numeroase orientari filosofice contemporane Apologia "obiectivitatii" stiintei isi gaseste numeroase afinitati in contextul cultural si spiritual in care Monod si-a definitivat teoria (deceniile 6-7 ale secolului XX) Succesele tehnologiei veneau in cascada Societatile dezvoltate incepeau sa traiasca intr-o realitate produsa de stiinta si tehnica ideea ca omul isi produce efectiv realitatea care-i asigura existenta avea noi confirmari spectaculoase Dar, ca un contrapunct, s-a dezvoltat si sentimentul instrainarii de aceasta realitate secunda Unele curente de idei, precum existentialismul si scoala de la Frankfurt, au deplans si au denuntat aceasta situatie, iar alte filosofii au consemnat-o ca o stare "obiectiva", de neocolit inspirate de noile realitati sociale, multe viziuni au privit si cultura, produs al subiectului uman, ca avand o obiectivitate autonoma, separata de om Dupa imaginea unor filosofii contemporane, de inspiratie structuralista, istoria ar fi un "teatru fara autor" Aceste orientari considera ca "tot ceea ce omul, la inceputurile sale, a trait ca pe ceva al sau, trupul sau, unealta care-l prelungeste, 'gestul si vorbirea', toate acestea s-au desprins de el pentru a alcatui acel corp imens de obiecte, de puteri si de institutii pe care trebuie sa-l numim, impreuna cu Hegel, spiritul obiectiv Subiectul isi are deci fiinta in afara sa"* 151 De aceea, Mikel Dufrenne, caruia ii apartine aceasta sinteza a "argumentelor" pe care le invoca filosofiile amintite - filosofii care "traduc" o stare determinata a conditiei umane, filosofii ce se afla fara voie in "complicitate" spirituala cu structurile istorice pe care le descriu -, afirma ca sarcina de urgenta a epocii noastre ar fi aceea de a reabilita "ideea omului ca subiect" Scenariul culturii moderne a dus de la ruptura dintre om si natura la pasul urmator: ruptura dintre om si cultura Structurile sociale si culturale produse de om si-ar fi dobandit o independenta stranie fata de creatorul lor, astfel ca acesta nu se mai recunoaste nici in ele, nici in natura ce e dincolo de ele Reactivand conceptia despre alienare, ce vine pe filiera Rousseau, Hegel si Marx, multe analize au incercat sa descopere sensul antropologic al acestei rupturi in "hieroglifa sociala" a epocii moderne sau in paradoxurile psihologiei abisale ideea era ca in spatele mecanismelor obiective ale unei societati trebuie sa identificam o suita de interese si dorinte determinate ce pun in miscare aceasta dialectica negativa 150 151 Jacques Monod, op cit , pp 194-195 Mikel Dufrenne, Pentru om, Bucuresti, Editura Politica, 1971, pp 255-256 107 Fetisizand structurile obiective ale culturii si ale societatii, orientarile structuraliste -ele insele expresii ale unei anumite situatii concret-istorice, sociale si culturale - au renuntat sa mai caute "radacina" umana a proceselor istorice si a creatiilor Ele si-au facut un titlu de glorie din a respinge demersurile "antropologizante", afirmand ca recursul la "creator", la subiectul actiunilor istorice, ne-ar duce - ne asigura Althusser - la o "presupunere stranie : anume ca "actorii" istoriei sunt autorii textului ei, subiectii producerii ei"152 iata ca, de la apologia functiei creatoare a omului in culturile "faustice", prin "dialectica" concreta a istoriei, prin rationalitatea instrumentalizata a lumii moderne, s-a ajuns la imaginea filosofica a unei istorii fara subiect uman Omul a fost treptat izgonit din relatia sa privilegiata cu transcendenta, apoi din natura, din istorie si din cultura, din lumea specifica pe care a creat-o Spre o noua paradigma a gandirii stiintifice Lucrurile s-au schimbat insa, "dar fara stirea noastra",153 spune Prigogine Treptat, imaginea asupra naturii s-a modificat, si, odata cu aceasta, si imaginea raportului dintre om si natura, dintre cultura si natura De la Renastere si pana la inceputul secolului XX, fizica a oferit modelul de intelegere a lumii si a societatii Acum, insa, biologia si stiintele informatiei i-au luat locul "Biologia inlocuieste fizica in calitatea ei de metafora dominanta pentru societate" 154 stiinta clasica nu putea explica firesc tocmai aparitia vietii si a atributelor ei intrinseci insa, pentru stiinta actuala, exigenta suprema ar fi aceea de "a intelege in asa fel natura, incat afirmatia ca noi suntem produsul ei sa nu fie o absurditate" 155 Asadar, inca o data, ce este omul ca subiect al cunoasterii? Paradigma rationalismului clasic a impus ideea unui subiect unic si absolut care descrie din exterior natura, un subiect aflat intr-o "pozitie de zbor", subiect ce revendica pentru sine, in virtutea postulatului de obiectivitate, privilegiul unei conditii de extratemporalitate, extraspatialitate si extrateritorialitate existentiala si culturala Acest principiu al obiectivitatii, care definea cunoasterea autentica prin absenta referintei la observator, si-a aratat insa limitele "experimentale", istorice si structurale in opozitie cu aceste reprezentari ce au dominat epoca moderna, noua paradigma (numita tot mai frecvent "post-moderna") atribuie omului concomitent rolul de spectator si actor, de observator al naturii, dar si de agent integrat in lumea pe care o descrie Conform acestor presupozitii, s-a schimbat si semnificatia cunoasterii Astazi, cunoasterea se defineste "printr-o referinta ce nu poate fi depasita din punct de vedere uman",156 stiinta redevenind o stiinta "centrata", stiinta unui "observator" din interiorul naturii, o stiinta ce "exprima situatia noastra in cadrul lumii fizice" 157 Constrangerile pe care le suporta cunoasterea din partea observatorului localizat fizic, antropologic, istoric, social, politic si cultural, confera acestei 152 153 154 155 156 157 L Althusser, Citindu-lpe Marx,, Bucuresti, Editura Politica, 1970, p 206 ilya Prigogine, isabelles Stengers, Noua alianta, Bucuresti, Editura Politica, 1984 , p 149 John Naisbitt, Megatendinte, Bucuresti, Editura Politica, 1989, p 122 ilya Prigogine, isabelles Stengers, op cit p 395 ibidem, p 410 ibidem 108 cunoasteri calitatea de cunoastere "umana", structural antropocentrica (nu antropomorfica) O sfidare de principiu, adresata acum omului si capacitatii sale de cunoastere, este aceea daca poate fi cunoscut in esenta sa universul de catre un subiect observator ce este fixat in interiorul acestui univers? Descoperind totodata existenta timpului orientat, a timpului ireversibil ce caracterizeaza procesele vietii, stiinta e angajata azi in descifrarea acelor contexte "cosmologice" din care viata a decolat in mod firesc, ca "expresie suprema a proceselor de auto-organizare" iata ca, fara sa prindem de veste, cum s-a spus, stiinta s- a schimbat fundamental imaginea pe care stiinta ne-o ofera azi asupra lumii este total diferita de cea de acum cateva decenii Dar, noua paradigma se impune extrem de greu in mediul unei mentalitati stiintifice si sociale care nu accepta schimbari revolutionare de paradigme "ideea ca cel care gandeste (eul) este, cel putin in principiu, complet separat si independent de realitatea asupra careia gandeste este, desigur, adanc inradacinata in intreaga noastra traditie (Aceasta idee este cu siguranta aproape universal acceptata in Occident, in timp ce in Orient exista o tendinta generala de a o nega in litera si in spirit)" 158 Separatia dintre subiect si obiect nu este motivata si nu poate fi sustinuta Bohm considera ca trebuie sa ne raportam la existenta ca la o realitate de fundal reprezentata de un "flux nefragmentat", luat ca intreg, ce contine deopotriva constiinta noastra si realitatea exterioara E vorba de o noua ontologie, de o noua viziune asupra lumii si a omului, diferita de cea indusa de stiinta clasica Noul mod de a descrie si concepe realitatea ne furnizeaza o "imagine asupra lumii in care constiinta si realitatea nu ar fi separate una de alta" 159 Noua ontologie opereaza cu o lume nonseparabila, continua, dedusa din mecanica cuantica, iar ontologia clasica este compatibila cu lumea separabila a fizicii clasice si a celei relativiste, o lume cauzala, determinista, bine definita si predictibila Noua ontologie prevede ca proprietatile unui obiect depind de starea intregului, nu sunt independente de alte realitati si nici de caracteristicile intregului Partea nu poate fi analizata si inteleasa ca fiind separata de intreg, deci intregul este fundamentul lumii, nu o parte oarecare a ei Bohm afirma ca din aceasta interpretare decurge concluzia ca realitatea este o totalitate continua si indivizibila, fapt care da caracterul de plenitudine lumii, de "ordine infasurata si implicita" Diferentierile realitatii si nivelurile ei de organizare rezulta din gradul diferit de infasurare desfasurare a ordinii implicite Nu exista o particula ultima care sa fie descrisa prin proprietati independente de orice alt sistem, ca independenta de intreg, fapt care ar contrazice postulatul ontologic al non-separabilitatii - postulat pe care Bohm isi ridica edificiul teoriei sale Noi viziuni privind unitatea dintre om si natura Noile descoperii stiintifice din sfera unor discipline precum biologia, psihologia cognitiva, neurologia si teoria informatiei, asociate cu noile interpretari din perimetrul cosmologiei si al fizicii cunatice, au dus la o schimbare semnificativa a imaginii globale pe care stiinta moderna o proiectase asupra raportului dintre om si natura Aceste progrese stiintifice, acumulate in ultima jumatate de secol, sunt cunoscute si analizate in cercurile 158 David Bohm, Plenitudinea lumii si ordinea ei, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p 28 1599ibidem, p 30 109 academice, dar ele nu beneficiaza, decat arareori, de o mediatizare si difuzare publica pe masura importantei lor exceptionale in ordinea cunoasterii si a consecintelor pe care le pot declansa in lant domeniul tehnologiilor Dintre aceste noi perspective stiintifice si filosofice, care s-au conturat in ultimele decenii, ne vom referi, pe scurt, doar la "principiul antropic" si la "paradigma holografica", doua perspective complementare si solidare care au revolutionat conceptiile asupra relatiei dintre om si natura Ele au si o semnificatie filosofica mai larga, intrucat duc si la o regandire a "locului" pe care il are omul in universul cunoscut ideea centrala ar putea fi rezumata astfel: stiinta actuala a ajuns insa la concluzia ca viata e la fel de "naturala" si "previzibila" in ordinea universului ca si caderea corpurilor!160 Este expresia maximalista a ceea ce se numeste de circa trei decenii '"principiul antropic" Formularea "principiului antropic" in cosmologie161 pare a fi punctul maxim de indepartare a gandirii contemporane fata de paradigma stiintei "clasice" newtoniene Rezumat, in supozitiile sale primare, fara a mai parcurge ipotezele si speculatiile finaliste pe care le-a prilejuit, acest principiu afirma ca universul nostru a evoluat in asa fel incat sa permita aparitia vietii si a omului in interiorul lui De la ideea ca universul in care ne aflam (nu existenta ca totalitate, desemnata filosofic printr-un concept-limita) nu e atemporal, ca temporalitatea opereaza chiar in legile sale, deci, de la ideea ca universul are o istorie, s-a ajuns la ideea ca istoria vietii si a omului sunt cuprinse potential - si cu un evident vector al necesitatii - in mecanismele de evolutie ale acestui univers ideea pare atat de fireasca incat declanseaza analogia cu "Oul lui Columb!" si totusi, simplitatea solutiei pare "suspecta" pentru multi "observatori" fixati in paradigma "clasica" (edificata de Copernic, Galilei, Newton si toate filosofiile care au insotit stiinta moderna) Pentru acestia - ca si pentru modelul de stiinta moderna pe care-l reprezinta - totul s-ar petrece in univers ca si cand omul ar fi absent din el Dar tocmai aceasta presupozitie de natura fundamentala este rasturnata de principiul antropic Cred ca aceasta idee rezuma destul de expresiv noua orientare spirituala ce domina acum stiinta David Bohm sustine ca, dupa descoperirile epocale din domeniul fizicii cuantice si din astrofizica, "stiinta cere o viziune noua" asupra lumii Mai ales descoperiile din microfizica solicita un nou mod de intelegere care sa ia in seama "plenitudinea nedivizata a universului", faptul ca totul se leaga de tot, ca intre microunivers si macrounivers exista relatii de corespondenta functionala, energetica si infomationala Oamenii de stiinta opereaza astazi cu un model standard privind geneza si structura universului in care a aparut omul Acest model porneste de la ipoteza ca universul fizic in care traim este rezultatul unei mari explozii, numite "Big Bang", ce ar fi avut loc in urma cu circa 20 de miliadre de ani, explozie ce a imprasitat materia si energia in toate directiile Odata cu dilatarea sa, universul s-a racit, producand concentrarea materiei, formarea galaxiilor, a stelelor si, in unele zone, a conditiilor favorabile aparitiei vietii Caracterul izotropic al radiatiei de fond a fost un puternic argument in favoarea principiului cosmologic, formulat de astronomul englez Edward Arthur Milne, dupa care universul ar prezenta acelasi tablou al unei 160 161 ilya Prigogine, isabelles Stengers, op cit ,pp 239-240 Vezi, ilie Parvu, infinitul si infinitatea lumii, Bucuresti, Editura Politica, 1985, pp 283-292; Mihai Draganescu, Spiritualitate, informatie, materie, Bucuresti, Editura Academiei RSR, 1988, pp 72-73; Solomon Marcus, inventie si descoperire,, Bucuresti, Editura Catea Romaneasca, 1989, pp 63-65, 89-91 110 lumi in expansiune oricarui observator, indiferent de galaxia in care s-ar afla si indiferent de directia in care ar privi Evolutia universului apare astfel "ghidata" de o serie de raporturi imanente (constantele universului fizic), care duc la aparitia vietii si a observatorilor rationali Pentru reprezentarea clasica, intelegerea universului ar fi posibila, conform principiului de obiectivitate ce opereaza in cunoastere, numai daca " punem in paranteza" existenta omului, existenta observatorilor constienti iar cultura pe care a produs-o omul i-ar permite sa ia distanta, sa-si cucereasca autonomia fata de lumea pe care e menit s-o descrie si s-o stapaneasca, s-o manipuleze ca pe un mecanism in schimb, principul antropic promoveaza insa ideea ca intelegerea universului e dependenta chiar de pozitia ontologica a omului in acest univers Universul nu mai poate fi asadar inteles independent de om, caci omul e parte a acestui obiect global Deci, conform principiului antropic, universul nostru este un univers privilegiat, intrucat in el au aparut viata, omul, constiinta Acest principiu presupune o corelatie existentiala intre om si cosmos, un acord profund - de ordin ontologic - intre existenta umana si natura inconjuratoare Daca universul este astfel organizat (auto-organizat, conform principiului de autoconsistenta a materiei) incat sa permita aparitia si existenta omului, atunci reprezentarile care au instituit opozitia dintre om si natura nu mai pot revendica o valabilitate universala, ci trebuie puse in legatura cu un anumit context istoric si intelectual, circumscris el insusi unui model cultural determinat Consubstantialitatea dintre om si lume, dintre cultura si natura n- a aparut in zilele noastre ca o revelatie, ci ca o regasire Sub impactul unor "socuri" ecologice, umane si psihice, societatile contemporane cauta forme de conciliere cu natura, stiind acum ca omul nu poate "invinge" natura decat local si provizoriu, ca pe termen lung el este dependent de procesele ei Ca si in cazul altor redescoperiri, "oamenii de stiinta de astazi au incetat sa nege ceea ce - ca sa spunem asa - stie toata lumea" * 163 Consecintele filosofice ale principiului antropic sunt considerabile in ceea ce priveste perspectiva ontologica asupra omului si culturii Daca omul este un parametru ontologic al Universului si partea "umana" a Universului poarta in sine mesajul intregului (principiul antropic), atunci rezulta ca intregul se rasfrange in partile sale si poate fi reconstituit din acestea (principiul holografiei) Obtinem, astfel, o noua reprezentare asupra raporturilor dintre natura si om, dintre intreg si parte, dintre unitate si diversitate, dintre universal si specific Proprietatea esentiala a unei entitati holografice este aceea ca orice fragment poate reconstrui intregul, orice detaliu poarta informatia intregului intr-o atare viziune, orice moment temporal contine informatie despre intregul timp al Universului nostru Universul e "intreg", cel putin sub raport informational, in fiecare din partile sale La fel ar sta lucrurile si cu starile creierului uman si ale constiintei Principiul antropic si paradigma hologramei ofera omului o solutie de conciliere intre vechile sale proiectii animiste si noile rezultate la care a ajuns chiar stiinta care-i destramase 162 Pentru o prezentare accesibila a acestui model cosmologic, vezi lucrarea lui Steven Weinberg, Primele trei minute ale universului, Bucuresti, Editura Politica, 1984 ilya Prigogine, isabelle Stangers, op cit , p 392 163 111 ieri vraja legaturilor sale cu natura iata ca tocmai stiintele naturii, care l-au detronat ieri, ii confera din nou omului privilegiul de a fi "masura a tuturor lucrurilor", dar din alta perspectiva in aceasta lume a corespondentelor holografice, omul e un "holomer"164, cum a spus Noica, o parte care contine si exprima sensul intregului Omul rezuma Universul care l-a , 165 produs Bibliografie 1 Eric Hobsbawm, Secolul extremelor, Bucuresti, Editura Lider, 1999 2 Alvin Toffler - Powershift Puterea in miscare, Bucuresti, Editura Antet, 1995 3 Alexandre Koyre, De la lumea inchisa la universul infinit, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997 4 Jacques Monod, Le hasard et la necessitz, Paris, Editions du Seuil, 1970 5 ilya Prigogine, isabelles Stengers, Noua alianta, Bucuresti, Editura Politica, 1984 6 Karl Popper, Epistemologia fara subiect cunoscator, in vol Epistemologie - orientari contemporane (antologie de ilie Parvu), Bucuresti, Editura Politica, 1974 7 Martin Heidegger, Repere pe drumul gandirii, Bucuresti, Editura Politica, 1988 8 Karl Jaspers, Texte filosofice, Bucuresti, Editura Politica, 1986 9 David Bohm, Plenitudinea lumii si ordinea ei, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995 10 Thomas Kuhn, Tensiunea esentiala, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1982 11 John Naisbitt, Megatendinte, Bucuresti, Editura Politica, 1989 12 Julien Benda, Tradarea carturarilor, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993 13 Paul Valery, Criza spiritului si alte eseuri, iasi, Editura Policrom, 1996 14 Mikel Dufrenne, Pentru om, Bucuresti, Editura Politica, 1971 15 Jean Baudrillard, Sistemul obiectelor, Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1996 16 Marshall McLuhan, Galaxia Gutenberg, Ed Politica, 1975 17 ilie Parvu, infinitul si infinitatea lumii, Bucuresti, Editura Politica, 1985 18 John D Barrow, Originea universului, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994 19 Solomon Marcus, Provocarea stiintei, Bucuresti, Editura Politica, 1988 20 Constantin Noica, Scrisori despre logica lui Hermes, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1986 164 Constantin Noica, Scrisori despre logica lui Hermes, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1986, p 31 Pentru a prezentare mai detaliata a acestor boi viziuni stiintifice, vezi Grigore Georgiu, Filosofia cultrurii Cultura si comunicare, Bucuresti, editura Comunicare ro, 2004, pp, 124-136 112 21 James W Botkin, Mahdi Elmandjra, Mircea Malita - Orizontul fara limite al invatarii, Bucuresti, Editura Politica, 1981 Vi CULTURa si POLiTiCa CONCEPTUL DE CULTURa POLiTiCa CULTURA POLiTiCa si SiSTEMUL MASS-MEDiA 1 Cultura si politica Zone de interferenta intre cultura si politica Cultura si politica pot fi privite ca doua sfere fundamentale ale societatii, care interfereaza in numeroase aspecte Societatile moderne si-au construit structuri politice diversificate, bazate pe separatia puterilor, dar si-au construit si un spatiu cultural diversificat, ce cuprinde ansambluri autonome de idei si valori (stiinta, arta, religia, educatia etc ), iar extinderea noilor mijloace de comunicare a diversificat si mai mult oferta culturala, lansand noi formule estetice, stiluri si viziuni in vocabularul societatilor contemporane s-au consacrat termenii de cultura politica si de "politici culturale", alaturi de politici economice si sociale, de valori si mentalitati politice etc Aprecierea politica a faptelor culturale este de asemenea consacrata prin termeni 113 cunoscuti, precum cultura de dreapta sau de stanga, cultura democratica, cultura reactionara, cultura oficiala, cultura contestatara etc Putem semnala si alte sintagme foarte raspandite azi, precum "teatrul politic", "romanul politic", "eseul politic", ca sa nu mai amintim de "limbaj politic", "simboluri politice", "mituri politice", "mesaj politic", discurs politic" si "comunicare politica" Toate aceste zone de interferente dintre cele doua domenii, cultura si politica, devin teme pentru cercetarea teoretica si sociologica Conexiunea dintre cultura si putere politica este una dintre temele cele mai intens dezbatute in gandirea contemporana Conceptiile functionaliste, structuraliste, semiotice si in ultimele decenii abordarile comunicationale si cele postmoderniste au subliniat interferenta dintre caracterul simbolic al culturii si anumite componente ale sistemului politic Relatia dintre cultura si sfera politica a societatii este una extrem de complexa, in care putem vorbi atat de dimensiunile politice ale culturii, cat si de impactul decisiv pe care valorile si structurile culturale le au asupra mecanismelor de legitimare politica, asupra ideilor si comportamentelor politice ale grupurilor sociale Sociologia politica a preluat o serie de concepte si abordari specifice teoriei culturii pentru a explica dependenta conduitelor politice de sistemul de valori, atitudini si reprezentari culturale, modul in care matricea culturala si mentalitatile dominante din cuprinsul unei societati isi transmit influentele asupra institutiilor si relatiilor politice Relatia dintre sistemul politic si cel cultural se desfasoara pe mai multe niveluri "Un sistemul cultural determinat este cel care formeaza atitudinile cetatenilor, asteptarile lor fata de stat, mecanismele de interiorizare a valorilor civice Orice discurs al Puterii vehiculeaza simboluri, mobilizeaza credinte, propune obiective care trebuie sa se insereze in mediul cultural'"X6 Lumea contemporana a reevaluat insemnatatea culturii ca factor al dezvoltarii sociale, iar legatura dintre cultura si sfera puterii politice a fost cercetata in mod deosebit in ultimile decenii Sistemul politic isi are corespondente in sistemul cultural al societatii Este o relatie complexa in care descoperim conditionari reciproce sau structuri analogice Cultura organizeaza valorile pe care le respecta si le urmaresc oamenii in viata, iar puterea politica se sprijina pe acest set de valori pentru a orienta actiunea sociala, pentru a actiona asupra societatii intre componentele unei societati - sistemul politic, sistemul economic, sistemul social, sistemul cultural - exista relatii variate Unii teoreticienii au considerat cultura ca o sursa generativa a puterii politice, precum Antonio Gramsci, o expresie a puterii sau un instrument al acesteia, o sursa de schimbare a puterii etc Gramsci considera ca hegemonia politica a unei clase se intemeiaza pe hegemonia ei culturala Astfel, burghezia si-a impus valorile sale in spatiul vietii sociale, dobandind astfel treptat si puterea politica Multi teoreticieni considera ca puterea politica reala se realizeaza prin - si se sprijina pe - cultura Concluzia lor este aceea ca o putere politica fara suport cultural nu dureaza Raporturile dintre cultura si spatiul puterii sunt mai degraba raporturi de corespondenta, iar uneori de tensiune Optiunile puterii politice sunt adeseori orientate valoric de anumite modele culturale, de ponderea unor valori impuse in spatiul cultural De mare insemnatate este raportul dintre schimbare politica si schimbare culturala, dintre noile valori politice si 166 Philippe Braud, La science politique, Paris, Presses Universitaires de France, quatrieme edition corrigee, 1992, p 14 114 structurile culturale Exista o fundatie culturala si mentala a societatilor de care structurile politice trebuie sa tina seama Creatiile culturale au ele insele o anumita semnificatie politica implicita (un mesaj care este incifrat in sensurile operei) sau o semnificatie explicita, un mesaj politic care este formulat in chip deliberat (romanul politic, teatrul politic - vezi, opera lui Caragiale sau Brecht) in aceasta problema s-au manifestat doua directii extreme, sociologismul vulgar, care a cautat o transcriere directa a socialului si politicului in opera, si tendintele formaliste si estetizante, care au militat pentru autonomia artei, pentru analiza operei independent de continuturile sau implicatiile sale sociale in dezvoltarea contemporana, indicatorii culturali, noneconomici, au o relevanta deosebita, pentru a caracteriza calitatea vietii, dezvoltarea echilibrata, pentru a masura efectele sociale si umane ale transformarilor politice Starea invatamantului, a educatiei, a sistemului mediatic si informational reprezinta indicatori importanti privind potentialul de dezvoltare a unei societati Multi teoreticieni considera ca liniile de cauzalitate sociala sunt mijlocite de cultura, de valorile pe care le pretuieste omul, de competentele si aspiratiile sale Dezvoltarea este vazuta astfel ca un proces complex ce implica aspecte economice, sociale, culturale si politice Valorile interiorizate sunt decisive Cultura politica exprima modul in care cetatenii si populatia in ansamblu se raporteaza la institutiile politice si la optiunile sistemului politic Teorii privind raportul dintre cultura si sistemul politic Raportul dintre cultura si puterea politica a fost interpretat prin intermediul unor teorii filozofice si sociologice, dintre care amintim: Conceptiile luministe si rationaliste considerau cultura ca o zona detasata de conflictele de putere, ca o forta independenta de spatiul politic Cultura era domeniul valorilor universale, supraistorice si transpolitice Hegel considera ca statul este expresia rationalitatii, o forma prin care poporul isi promoveaza interesele si devine constient de ele Cultura ar avea functia de a furniza constiinta de sine a poporului, iar statul ar fi expresia acestei constiinte de sine Cultura ar fi baza statului, ca expresie obiectivata a rationalitatii Glorificarea statului se asocia cu respingerea subiectivitatii Marxismul a considerat cultura ca fiind dependenta de structurile politice prin intermediul mecanismelor ideologice Exponentii acestei teorii au politizat excesiv cultura, considerand ca ea este orientata de un vector ideologic puternic si ar avea un caracter de clasa pronuntat Lenin a teoretizat existenta a doua culturi in cuprinsul societatii capitaliste, cultura proletara trebuind sa o disloce pe cea burgheza odata cu revolutia comunista Caracterul de clasa al culturii era opus opus caracterului ei national Conceptiile functionaliste (B Malinowski, T Parson) au considerat cultura ca un subsistem al societatii, care are functia de a realiza consensul social si echilibrul societatii, consolidand legitimitatea puterii Puterea exprima ordinea sociala, iar cultura este un instrument prin care aceasta ordine se conserva pe sine scoala de la Frankfurt a dezvoltat o teorie critica asupra culturii din societatile capitalismului tarziu, vazand in cultura adevarata o forta subversiva fata de putere, o forta a schimbarii Cultura ar fi o expresie a dorintei, iar puterea un sistem de interdictii in lucrarea Omul unidimensional, H Marcuse considera ca aceasta functie critica si revolutionara a culturii s-a tocit in societatile contemporane, care au reusit sa anuleze, prin cultura de masa, distanta critica dintre cultura, ca expresie a idealurilor, si realitate Revolutia stiintifica si tehnica, comunicatiile de masa, orientarea spre randament si spre rationalitatea instrumentala au reusit sa asigure administrarea totala a societatii si a vietii psihice a indivizilor Astfel, 115 sistemul se reproduce pe sine, reproducand cultura care-l legitimeaza si care administreaza dorintele subconstiente ale indivizilor Capitalismul contemporan ar fi reusit astfel performanta de a infaptui o contrarevolutie preventiva, prin care dorinta de schimbare politica este anesteziata indivizii sunt manipulati, fixati hipnotic de sistemul de consum, pe care nu doresc sa-l depaseasca Cultura autentica ar fi fundamental una de opozitie, de refuz si contestatie Perioada de glorie a acestei teorii s-a intersectat cu miscarile stangiste de la sfarsitul deceniului al 7-lea, perioada in care s- a dezvoltat o contracultura fata de cea dominanta O teorie cu privire la relatia dintre cultura si mediul politic dezvolta sociologul P H C de Lauwe, care considera ca orice cultura are o dubla functie: una de legitimare si de conservare, de sprijinire a dominantei puterii; una critica si de schimbare, ipostaza in care cultura se prezinta ca o cultura-actiune Cultura ar avea functia de a constientiza conflictele de interese si situatia grupurilor sociale in raport cu puterea Constientizarea acestor situatii este factorul care genereaza aspiratii, dorinte, valori si proiecte de schimbare Formate in laboratorul practic al "culturii traite", aceste aspiratii si proiecte se opun "codurilor constituite", institutionalizate, intrucat "cultura vie consta in a repune in discutie toate aceste coduri ori, cel putin, in a le reinnoi permanent" 167 Grupurile aflate la putere sunt interesate in manipularea valorilor, in construirea unei imagini false a indivizilor asupra propriei lor situatii, prin idealizarea unor stari si difuzarea unor mitologii care sa orienteze valoric subiectii sociali Prin contrast cu fenomenul de dominanta putem vorbi si de un proces de dinamica culturala, ce presupune geneza unor aspiratii spre schimbare la grupurile subordonate Astfel, cultura ar indeplini simultan rolul de instrument de dominatie politica, dar si cel de emancipare politica Dominanta spirituala se realizeaza prin intermediul unor factori psihosociali aflati sub presiunea mijloacelor de comunicare Recunoastem si in acest sistem schema lui Marcuse, dupa care cultura afirmativa ar reproduce sistemul prin reproducerea valorilor sale ( rationalitate, eficienta, ordine, glorificarea stiintei, tehnocratie, cultura de consum, mitologii publicitare), iar cultura de opozitie, cultura ca act de creatie ar fi responsabila de furnizarea unor alternative sociale si politice, ar fi o cultura "antidominanta", o cultura "emergenta", ca izvor al schimbarii politice 2 Conceptul de cultura politica Repere pentru o definitie prealabila Cultura politica reprezinta un ansamblu de idei, valori, atitudini si conduite prin care indivizii si grupurile sociale isi reprezinta si isi constientizeaza raporturile lor fata de structurile de putere Asadar, ca o definitie de pornire, cultura politica reprezinta un ansamblu de reprezentari, idei, sentimente, judecati, atitudini si comportamente care vizeaza sistemul 167 Paul-Henri Chomart de Lauwe, Cultura si puterea, Bucuresti, Editura Politica, 1982, p 141 116 politic, raporturile dintre putere si cetateni Cultura politica se cristalizeaza si ea prin mecanismul de socializare generala a individului si de asimilare a normelor sociale in cazul culturii politice, asa cum vom arata, avem de a face cu procesul prin care indivizii si grupurile sociale interiorizeaza idealuri, valori, norme si atitudini fata de sfera politica a societatii, exteriorizandu-le apoi in conduite si actiuni individuale sau de grup, dar care au relevanta politica globala Cultura politica este un concept interdisciplinar, care poate fi abordat din perspectiva filosofiei culturii, a sociologiei politice, a politologiei si a altor discipline Realitatile complexe pe care le exprima conceptul au fost investigate si prin cercetari emipirice, dar o serie de componente ale culturii politice sunt greu de cuantificat: valori, reprezentari, mentalitati, mituri, simboluri, cuprinzand si importante aspecte psihologice (personalitate, atitudini, afecte, sentimente, motivatii, reactii emotionale etc ) Putem decupa in morfologia culturii politice cel putin trei componente distincte: • cunostinte, informatii, idei, sistematizate in doctrine si teorii politice sau prezente in mod difuz la membrii societatii (reprezentari, opinii etc ); • valori, credinte, atitudini, convingeri, idealuri si motivatii, solidificate in mentalitati, prin care relatiile politice sunt reprezentate si evaluate; • atitudini, comportamente si actiuni politice prin care se materializeaza optiunile si valorile politice Deci, putem considera ca gandirea politica, valorile politice si conduitele politice alcatuiesc sistemul culturii politice Avem, asadar, un nivel cognitiv, unul axiologic si unul praxiologic Alta sistematizare posibila este aceea care disociaza intre cultura teoretica elaborata, alcatuita din sisteme de cunostinte, valori si idei, concretizate intr-o ideologie sau doctrina, si cultura traita, nivelul psihosocial care se sprijina pe mentalitati politice, atitudini fixate in obiceiuri si practici consacrate traditional Elaborari teoretice ale conceptului de cultura politica Conceptul de cultura politica a fost impus de sociologul american Gabriel A Almond, fiind preluat si de alti teoreticieni ca un instrument fecund de analiza politica a societatilor si a sistemelor politice 168 Dupa opinia acestora, cultura politica a agentilor sociali, prin continuturile sale cognitive, afective si valorice, se afla intr-o relatie de simetrie - de interdependenta sau corespondenta - cu particularitatile si caracteristicile sistemului politic in care acesti agenti traiesc si se manifesta Gabriel Almond si Sidney Verba au studiat sistemele politice si comportamentele politice ale membrilor societatii prin anchete aplicate in cinci tari (SUA, Marea Britanie, Mexic, italia si Germania) Cartea lor, aparuta in 1963, sintetizeaza rezultatele acestei vaste anchete, din care autorii ajung la concluzia ca structura culturii politice poate fi determinata prin trei tipuri fundamentale de orientari individuale, care au o puternica inradacinare psihologica: orientari cognitive, emotionale si estimative Folosind notiunea antropologica de cultura in sensul de "orientare psihologica spre obiecte sociale", cei doi autori construiesc 168 Gabriel A Almond, Sidney Verba, Cultura civica, Bucuresti, Editura DU STYLE, 1996 117 conceptul de cultura politica pe ideea de orientare, care ar exprima "aspectele internalizate ale obiectelor si relatiilor" politice Ca "set de orientari", cultura politica ofera indivizilor scheme pentru a-si intemeia o atitudine sau un comportament in situatii problematice concrete "Cand vorbim de cultura politica a unei societati ne referim la sistemul politic asa cum a fost el 169 interiorizat in cunostinte, sentimente si evaluari ale populatiei sale" Dupa schema autorilor, cultura politica ar cuprinde asadar trei componente majore: • Orientarea cognitiva se refera la cunoasterea pe care o au indivizii despre sistemul politic, despre componenta sa, despre rolurile si detinatorii puterii • Orientarea afectiva priveste sentimentele indivizilor fata de structurile politice si fata de actorii sai, credintele si starile de spirit care sunt inspirate de raportarea la sistemul politic • Orientarea evaluativa contine aprecierile si judecatile de valoare ale indivizilor fata de sistem, opiniile formate pe temeiul informatiilor si al sentimentelor politice Aceste trei orientari formeaza sistemul de referinta al culturii politice Pe baza acestor 170 componente, autorii au determinat trei tipuri fundamentale de culturi politice: • Cultura politica parohiala in care indivizii poseda o foarte slaba cunoastere despre sistemul politic, iar existenta lor nu este afectata de actiunile sistemului politic Este un tip de cultura care poate fi intalnit in societatile traditionale, tribale sau in comunitatile locale inchise Cunostintele asupra sistemului politic central, afectele si judecatile de valoare fata de el tind spre zero: indivizii manifesta indiferenta, lipsa de interes, apolitism, repliere asupra solidaritatii locale sau einice Aspecte ale acestui tip de cultura pot fi intalnite si in statele industrializate moderne si actuale, cand orizontul de interes al unor cetateanului este limitat la afinitati locale, sat, regiune etc • Cultura politica dependenta, specifica pentru regimurile autoritare, despotice, cand indivizii cunosc mecanismul sistemului politic, dar accepta conditia de supunere, iar participarea este foarte slaba in acest tip de cultura, numit si cultura de supunere, raportarea la putere se face preponderent in termeni ce vizeaza aspectele "descendente": puterea emite norme ce trebuie respectate, reglementari ce trebuie urmate, la care indivizii considera ca trebuie sa se supuna, fie pentru ca se tem de autoritati, fie ca asteapta beneficii de la aceasta atitudine de ascultare Din anchetele autorilor, acest tip de cultura politica se regaseste preponderent in cazurile italiei si Germaniei • Cultura politica participativa, prezenta in regimurile democratice, unde cetatenii poseda un grad inalt de cunoastere politica si participa activ atat la elaborarea deciziilor politice, cat si la controlul aspura structurilor politice Puterea centrala este cunoscuta si recunoscuta ca legitima, iar masurile sale sunt respectate, dar cetatenii dispun de mijloace pentru a participa la procesul de elaborare a deciziilor Acest tip de cultura politica este caracteristic, prin frecventa ridicata a trasaturilor sale, pentru Marea Britanie si SUA Cele trei tipuri de culturi politice - parohiala, dependenta si participativa - sunt construite printr-o reductie severa a diversitatii sociale si istorice la dominantele unor situatii obiective si ale reactiilor umane Aceste tipuri ideale se combina in viata practica a tuturor 169 Gabriel A Almond, Sidney Verba, op cit , p 44 170 ibidem, pp 47-56 118 societatilor, in proportii variabile, dand nastere unor "subculturi" amestecate, hibride, eterogene, in functie de traditiile nationale si de dominatia unor caracteristici ale culturilor nationale Aceste tipuri culturale se intrepatrund in realitatea politica a societatilor moderne, dar cultura dependenta este specifica regimurilor dictatoriale, pe cand cultura participativa este specifica regimurilor democratice Autorii au acordat termenului de "cultura civica" un sens special, vazand in ea o "cultura mixta1 , in care predomina elementele culturii participative, dar in aliaje specifice cu elemente ale culturii dependente si ale culturii parohiale, care raman functionale pe anumite segmente ale vietii politice Cultura civica ar fi o forma a culturii participative, dar care pastreaza in structura sa mixta si elemente din cultura parohial-comunitara si din cea dependenta Conceptul ar defini simultan conditia cetateanului de membru al unei comunitati locale, de supus al autoritatilor politice centrale si de agent al vietii politice, la nivel local si national Autorii subliniaza ca "in cultura civica, orientarile politice participative se combina cu si nu inlocuiesc orientarile politice dependente si parohiale" 172 Exista o corespondenta intre structurile economice si cele politice ale unei societati si fundamentele ei culturale O analiza a culturii politice presupune luarea in considerare a tuturor acestor componente, o semnificatie deosebita avand-o valorile politice, ideologiile politice si mentalitatile politice Este important sa descoperim corelatiile dintre credinte, idei, valori, atitudini si comportamente, care reprezinta urzeala culturii politice Dupa cum se stie, mentalitatile reprezinta elementul cel mai profund al psihologiei colective si structurile cele mai rezistente la schimbare De aceea, schimbarea mentalitatilor politice este o tema centrala de analiza pentru intelegerea tranzitiei postcomuniste 3 Cultura politica si mass media Sistemul mediatic: un mijlocitor intre cultura si politica Noilor mijloace electronice de comunicare au pus in relatii de interactiune profunda spatiul cultural si cel politic Mass-media reprezinta mecanismul care "fabrica" opinia publica si imaginile asupra realitatii politice Mijloacele de comunicare exercita o influenta puternica asupra modurilor de perceptie si de gandire, asupra valorilor si optiunilor politice ale indivizilor Sistemul mediatic - utilizand intreaga gama de limbaje si forme de comunicare -reprezinta azi "mediatorul" universal dintre componentele vietii sociale, "interfata" dintre societate si sfera politica, dintre cetatean si stat Pe langa mesaje, idei si valori, care sunt infuzate treptat in imaginarul colectiv, sistemul mediatic determina o schimbare progresiva si subterana inclusiv in modurile de intelegere a lumii, in formarea aspiratiilor si a criteriilor de evaluare a evenimentelor politice Dar sistemul mediatic a modificat in chip radical nu numai structura culturii, ci si formele de manifestare ale politicului intr-un context social in care 171 ibidem, pp 59-60 ibidem, p 60 119 comunicarea a devenit un fapt omniprezent, indivizii sunt "ametiti" de diversitatea informatiilor si a mesajelor pe care le receptioneaza "Bombardamentul comunicati onal" la care este supus receptorul mediu ( un om cu nevoi si aspiratii de nivel mediu) provoaca deruta si confuzie in sistemul sau de apreciere a valorilor Reperele culturale traditionale nu mai functioneaza, iar cele actuale sunt intens politizate Receptorul care a ajuns dependent de "meniul" cultural standard oferit de sistemul mediatic solicita el insusi un repertoriu standardizat si pentru mesajele politice, devenind astfel un complice al versiunilor maniheiste si simpliste care i se ofera asupra evenimentelor politice, un stimulator al mesajelor propagandistice Disolutia grupurilor sociale primare, cum ar fi familia, determina ca relatia dintre mass-media si individ sa fie una directa, iar cresterea standardului de viata asigura disponibilitatea indivizilor, eliberati de nevoi presante, pentru receptarea productiei de iluzii si a miturilor politice De aceea, unii teoreticieni considera ca intreaga cultura de masa reprezinta un stoc de mituri si de ideologii care traiesc prin mass-media Reprezentarile politice ale indivizilor sunt mijlocite si filtrate de codul lor cultural, de patrimoniul informational si de setul de valori la care adera in plan existential, practic Componenta politica si geopolitica ocupa o portiune semnificativa din repertoriul mesajelor pe care le asimileaza receptorul, desi el nu este decat arareori constient de sensul acestor mesaje, care i se ofera ambalate in forme care isi disimuleaza continutul Aparitia culturii de masa a fost interpretata si ea prin grila sociologiei politice Semnificatia politica a noii realitati culturale a fost descifrata de reprezentantii scolii de la Frankfurt, in special de Theodor Adorno si Herbert Marcuse, care au elaborat ceea ce s-a numit "teoria critica" a societatii de consum Ei au pornit de la ideea ca sistemul mediatic, care a devenit o realitate dominanta in a doua jumatate a secolului XX, produce o degradare a culturii si a valorilor, odata ce acestea intra sub dominatia logicii mercantile Cultura de masa este o "co-productie" ce angaja cultura si politica, cultura si economia Sistemul mediatic este simbolul noului tip de productie, cumuland producatori cu interese economice determinate, artisti si intelectuali angajati sa produca mesaje anumite si distribuitori tehnici ai mesajelor Dupa opinia lui Adorno si Marcuse, industria culturala de masa propune o '"barbarie stilizata" prin care se realizeaza o represiune simbolica (violenta simbolica), avand ca efect producerea "omului unidimensional" si a unei societati total administrata, "fara opozitie" 173 Din perspectiva lor, cultura de masa desemneaza ansamblul comportamentelor, miturilor, ideilor si reprezentarilor produse si difuzate printr-o tehnica industriala, tehnica ce a facut posibila si expansiunea mijloacelor de comunicare in masa Ei asociaza acest tip de cultura cu ascensiunea claselor medii pe scena istoriei, cu accesul acestora la universul valorilor culturale, fapt care determina aparitia unei "culturi de mijloc" si disolutia culturilor de elita Efectul acestei culturi consta in uniformizarea modurilor de gandire si a comportamentelor, disparitia spiritului critic si erodarea personalitatii omului in acest tip de cultura predomina divertismentul, care il mentine pe individ in afara problemelor grave ale societatii Este o "cultura afirmativa", spune Marcuse, o cultura perfect integrata sistemului, fara vocatie critica Aceste societati, ca dispun de un sistem tehnologic care "produce" 173 Herbert Marcuse, Scrieri filosofice, Bucuresti, Editura Politica, 1977, vezi capitolele traduse din lucrarea Omul unidimensional, pp 285-429 120 realitatea, si de un sistem mediatic performant, sunt societati integrate si pasive, capabile sa integreze si grupurile si culturile contestatare De aici Marcuse trage concluzia ca sunt societati profund "irationale", care anuleaza forta critica a culturii prin incorporarea elementelor culturale in chiar realitatea tehnologica "in ambianta tehnologiei, cultura, politica si economia se contopesc treptat intr-un sistem 174 omniprezent care inglobeaza sau respinge toate alternativele" Formele de creatie culturala si-au pierdut distanta critica fata de realitatea sociala, ele sunt "integrate" in "rationalitatea" sistemului, care functioneaza dupa logica profitului si a pietei intrucat in aceste societati "rationalitatea tehnologica a devenit rationalitate politica", ele au reusit sa puna in miscare "un sistem de dominatie" al carui mecanism esential consta in "aplanarea antagonismului dintre cultura si realitatea sociala, prin eliminarea elementelor 175 opozitionale, straine si transcendente din cultura superioara" Astfel, mass-media reprezinta instrumentul unei colosale manipulari sociale, ce poate "administra" chiar zonele inconstientului, ale imaginarului social "Atunci cand mijloacele de informare in masa amesteca in mod armonios, si adesea insesizabil, arta, politica, religia si filosofia cu reclame comerciale, ele aduc aceste domenii ale culturii la acelasi numitor, adica la forma de marfa Pe clapele sufletului se canta melodia artei de a vinde Valoarea de schimb conteaza, nu valoarea de adevar Pe ea se axeaza rationalitatea statu quo-ului, iar orice alta rationalitate ii este subordonata" Amestecul tuturor valorilor in "bulionul" culturii de consum anuleaza distinctia dintre valoare si nonvaloare, dintre cultura si economie, dintre arta autentica si productiile comerciale Productia de iluzii pe scara industriala genereaza dorinte artificiale, care se cer din nou satisfacute, astfel incat oferta isi produce cererea, si invers Mass-media reprezinta instrumentul unei culturi a mediocritatii, care presupune o productie de serie pentru o cerere de masa, fiind supusa legilor pietei, orientata de valori comerciale, avand un efect tranchilizant, asemeni unui narcotic social Marcuse considera ca sansa unei culturi contestatare ar apartine grupurilor marginale, celor neintegrati, care mai pot dezvolta o cultura critica fata de sistem Marcuse a elaborat si o teorie estetica prin care investeste arta cu capacitatea de a depasi realul prin "forma estetica" a ei, oferind imaginea altei realitati, alternative De aceea, el va face elogiul artei contestatare, a artei de ruptura, o "arta a refuzului" ce reuseste sa depaseasca realul, propunand utopii si proiecte de schimbare in aceste conditii, educatia culturala are un sens profilactic, fiind menita sa-l ajute pe individ sa se orienteze in haosul mesajelor mediatice, sa-si formeze o subiectivitate critica Dintr-o alta perspectiva, Mircea Eliade174 * * 177 a pus in evidenta modul in care sistemul mediatic vehiculeaza o serie de mituri, in forme profane si degradate, pentru a orienta 175 176 174 ibidem, p 303 ibidem, p 306 ibidem, p 306 177 Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1998, capitolul '"Miturile lumii moderne'", pp 17-32 121 structurile imaginarului colectiv si a obtine efecte politice in forme insesizabile Colectivitatile umane se comporta si astazi mitic, sub fascinatia pe care o exercita mass-media Productiile culturii de masa cultiva adeseori personaje extraordinare de tipul superman-ului, care reuseste mereu, fiind vorba de o satisfacere nostalgica si secreta a omului mediocru, marginit in existenta sa, care spera sa devina exceptional intr-o zi, identificandu-se in planul imaginatiei cu aceste personaje care indeplinesc o functie compensatorie fata de existenta sa Astfel, romanele si filmele politiste sunt construite pe structura mitica a opozitiei dintre bine si rau, dintre erou si demon, schema care permite mitizarea personajelor si proiectia receptorului in drama reprezentata De asemenea, transformarea vietii politice in spectacol mediatic indeplineste aceeasi functie de mitizare a personalitatilor, a vedetelor in aceeasi serie se inscrie si cultul obiectelor, al automobilismului, obiecte fata de care adeseori omul are un soi de adoratie de tip religios Functia literaturii in societatile contemporane se aseamana cu cea a mitologiei, raspunzand nevoilor omului de a iesi din timpul personal si istoric si de a se cufunda intr-un timp imaginar, mitic Efectul hipnotic pe care-l obtin unele productii de consum se sprijina pe fascinatia povestii, care exprima nevoia fundamentala a sufletului uman de " iesire din timp", din timpul profan, de suspendare a actualitatii prin actul lecturii sau prin cel al receptarii acestor productii Functia literaturii devine astfel aceea de a recupera un timp pierdut, timpul mitic Romanul si filmul au luat, in societatile contemporane, locul mitului, avand o functie terapeutica in raport cu existenta cotidiana Functiile gandirii mitice sunt constitutive fiintei umane, si multe intruchipari ale culturii de masa indeplinesc aceste functii Marile ideologii pot fi si ele interpretate drept mituri elaborate in orizontul gandirii moderne, arata Eliade De exemplu, prestigiul originii a functionat in cazul Reformei lui Luther, care a propus o intoarcere la sursa primara a crestinismului, precum si in cazul Revolutiei Franceze, care a dorit sa inceapa cronologia de la punctul 0 La fel, mitul rasist, al puritatii sangelui este prezent in numeroase ideologii moderne, dupa cum si marxismul poate fi interpretat ca o mitologie ce proiecteaza varsta de aur la sfarsitul istoriei, facand din proletariat un agent metafizic al istoriei ideologii mesianice sunt si cele ale liberalismului integral sau cele care astazi vorbesc de "sfarsitul istoriei", de o victorie definitiva a democratiei asupra totalitarismului, abolind contradictiile inerente ale istoriei Manipluare politica si violenta simbolica Mecanismele culturale pot fi utilizate ca instrument al violentei simbolice - iata una dintre ideile cele mai frecvent intalnite in analizele sociologice si politologice contemporane O serie de ganditori, intre care trebuie mentionati Nietzsche, Marx si Max Weber, la care se adauga mai recent H Marcuse, Luis Althusser si Pierre Bourdieu, au dezvaluit faptul ca puterea politica foloseste nu numai "aparate represive" directe, de constrangere fizica (politie, tribunale, inchisori etc ), dar si un imens dispozitiv de "aparate ideologice" (biserica, scoala, partide politice, ideologii, sindicate, institutii de cultura, de informare si de educatie, ceremonii sociale, mituri si simboluri etc ) pentru a obtine "acordul" populatiei fata de optiunile si actiunile sale in aceasta viziune, cultura nu este independenta de spatiul conflictelor de putere, ci este implicata profund in legitimarea unei directii politice sau a unei optiuni strategice a societatii Aceasta "angajare" poate fi una manifesta sau disimulata, explicita sau implicita, in functie de atitudinea pe care o iau agentii ei constitutivi (creatori, institutii, specialisti etc ) Multe teorii contemporane sustin ca regimurile politice actuale au inlocuit violenta fizica directa cu violenta simbolica, actiune ce consta, in ultima instanta, in modelarea si orientarea ideilor, atitudinilor si a optiunilor indivizilor intr-o directie convenabila pentru agentii sociali si institutionali care controleaza sistemele de difuzare si impunere a mesajelor 122 publice inducerea unor stari de spirit, interpretari si evaluari asupra situatiilor reale este facuta in maniere subtile si insidioase care nu sunt constiente pentru cei care suporta aceasta actiune Violenta simbolica este un termen cu o semnificatie similara termenului de manipulare, dar are o semnificatie mai larga Violenta simbolica se poate realiza prin toate institutiile si mecanismele simbolice ale spatiului cultural (care intervin in constructia "semnificatiilor" atribuite faptelor sociale si care controleaza si impun o anumita "definitie" a situatiilor, dupa celebra teorema a sociologului american W Thomas), dar instrumentul fundamental prin care se realizeaza astazi violenta simbolica este uriasului sistem mediatic, in diversitatea sa Pierre Bourdieu a propus o explicatie ampla a acestui fapt, elaborand in termeni mai rigurosi conceptul de violenta simbolica Agentii sociali lupta pentru controlul campului social, la diverite niveluri, dar ei isi convertesc in aceasta competitie diferitele forme de capital pe care le detin (fizic, economic, social sau politic) in capital simbolic, care este recunoscut ca valoare de catre membrii societatii in felul acesta, raporturile sociale reale devin raporturi de "semnificatie’", care se impun prin asimilarea lor neconstientizata de catre agentii sociali Subiectivitatea umana este o constructie determinata si orientata de structurile obiective (scoala, biserica, institutii politice, ideologii, institutii culturale, mass-media etc ) Subiectivitatea incorporeaza valori, gusturi, practici transmise de structurile societatii, mai ales de structurile ce controleaza campul culturii si al mijloacelor de difuzare a valorilor Structurile mentale ale indivizilor sunt orientate astfel prin continuturi, mesaje, scheme de perceptie si de gandire, interpretari, evaluari, imagini, etichetari, sanctiuni etc de institutiile si elementele mediului social si cultural institutiile puterii politice sunt si cele care au controlul institutiilor culturale Orice putere are astfel un caracter de violenta simbolica Biserica, de ex , exercita o atare violenta prin diferite ritualuri si practici, printr-un corp sacerdotal ce detine "monopolul manipularii legitime a mantuirii" 178 Puterea politica isi obtine autoritatea si legitimitatea prin intermediul unor mecanisme simbolice de impunere a unor semnificatii ale faptelor sociale, orientand reprezentarile, credintele si opiniile populatiei in functie de interese determinate Astfel, statul isi realizeaza scopurile prin mijloacele de concentrare si manipulare a tuturor formelor de capital (fizic, economic, politic, cultural, informational si simbolic) Mai ales in epoca actuala, puterea se bazeaza pe autoritatea simbolica obtinuta prin publicitate si mass-media, pe forta pe care o are cultura de a integra grupurile recalcitrante in sistemul dominant de valori interesat sa elaboreze o "economie a bunurilor simbolice", Pierre Bourdieu analizeaza raporturile dintre campul puterii si campul culturii printr-un aparat conceptual propriu (camp social, politic, cultural, habitus, situatie, spatiu de pozitii, luari de pozitie, distributia capitalului etc ) Ceea ce rezulta din analizele lui Bourdieu este urmatoarea teza: cultura, in toate formele ei, este integrata si participa la modelarea acestor raporturi de forta din societate, intrucat ea este elementul esential in "definirea situatiei", prin teorii si interpretari, prin valori si semnificatii, prin codificari, simboluri si evaluari Violenta simbolica este o trasatura universala a raporturilor sociale si a raporturilor de dominatie, de putere Ea s-a extins in societatile contemporane, fiind disimulata sub aparente democratice (dreptul la informare, Pierre Bourdieu, Ratiunii practice, Bucuresti, Editura Meridiane, 1999, p 159 178 123 libertatea de expresie, ritualul alegerilor etc ) Mass-media reprezinta sistemul complex prin care se exercita azi violenta simbolica in urma analizelor sale, Bourdieu propune completarea definitiei statului, pornind de la formula consacrata a lui Max Weber: Statul este un X (de determinat) care revendica cu succes monopolul folosim legitime a 179 violentei fizice si simbolice asupra unui teritoriu determinat si asupra populatiei sale" Teoriile sociologice din lumea a treia au subliniat faptul ca dominatia economica a metropolei este insotita de dominatia culturala prin intermediul sistemului mediatic, prin invatamant si programe de asistenta etc Am asista, astfel, la un proces de aculturatie negativa, care duce la anihilarea culturilor locale, la anestezia constiintei nationale a grupurilor sub presiunea mesajelor fabricate in industriile culturale ale metropolei Distributia centrelor de putere culturala pe glob coincide in buna masura cu distributia centrelor de putere economica si tehnologica Societatile dezvoltate dispun de mecanisme prin care isi impun sistemul de valori, impun centre de legitimare si consacrare culturala controlate de institutiile metropolei (vezi cazul decernarii premiilor Nobel) Cultura politica si mass- media Sistemele mediatice au transformat societatile si au dobandit o putere fantastica, fiind nu doar "a patra putere" intr-un stat, ci forta de care nu se mai poate dispensa nici un tip de putere Competenta comunicativa a devenit un concept care intra astazi obligatoriu in definitia puterii, fiind un element strategic ce poate decide nu doar succesul unor agenti sociali, ci si locul pe care-l detin societatile, culturile, natiunile si statele pe scena mondiala Sistemul mediatic reprezinta azi o forta uriasa, care stapaneste efectiv lumea, dupa aprecierile unor analisti Acest sistem globalizeaza lumea, dar si divide Fiecare agent, actor, grup social sau de interese, natiune sau organizatie isi construieste prin intermediul sistemului mediatic un edificiu simbolic ca mijloc de protectie pentru identitatea sa Acest registru este fundamental non-rational si opereaza cu imagini istorice si incarcate de angajari afective ale comunitatilor Simbolurile politice sunt vehiculate prin mass-media Orice eveniment sau proces politic implica si un registru simbolic Forta modelatoare a sistemului mass-media este recunoscuta in formarea si orientarea opiniilor politice Competenta politica a cetatenilor, dar si a factorilor de putere, este in directa legatura cu gradul lor de informare Un cetatean lipsit de informatii utile va fi expus manipularilor, dependent de prejudecati si de opiniile celor din jur Dimpotriva, avand o imagine cat mai exacta asupra realitatii sociale si a institutiilor publice, pe baza datelor pe care le detine, in primul rand din mass-media, el va putea examina cu discernamant critic activitatea diverselor autoritati publice Surplusul de informatie are totdeauna un corespondent in calitatea participarii politice Analistii americani ai globalizarii asociaza expansiunea puterii sistemului mediatic cu postmodernismul cultural, asociat la randul lui cu disparitia distinctiilor clasice si a oricariei ierarhii valorice Postmodernismul si globalismul ne introduc intr-o lume in care "toti devenim consumatori de realitate (desi, ca in alte forme de consum, nu cu puteri egale de cumparare)", ibidem, p 77 179 124 o lume in care operatorii din sistemul mediatic devin "creatori si vanzatori de realitate" Globalizarea inseamna, in esenta, "marchetizarea totala a lumi" - termenul ii apartine lui Toffler -, adica, transformarea ei intr-o gigantica piata in care se vand si se cumpara toate bunurile Aceasta realitate "mediatizata", secunda, prelucrata si codificata pe intelesul "clientilor" (noul nume al publicului), realitate secunda pe care industriile mediatice o produc pentru "clientii" care consuma in devalmasie, ia locul realitatii primare Realitatea mediatica este vanduta pe o "piata nereglementata a realitatilor", in care tot felul de sisteme de credinta sunt oferite pentru "consumul public" Globalizarea a generalizat razboiul economic si informational Viata politica este de neimaginat azi fara sistemul mediatic Manifestarile politice, ceremoniile protocolare, limbajele si simbolurile utilizate, aparitiile publice ale oamenilor politici, alocutiunile mediatice, conferintele de presa, toate acestea alcatuiesc forme de existenta ale vietii politice in toate exista o intentie de comunicare politica si sociala, cu scopul de a transmite anumite mesaje, de a mobiliza consensul sau resursele populatiei De exemplu, in Romania, in perioada tranzitiei postcomuniste, campul mediatic a devenit principala arena de confruntare politica, de dezbatere publica a alternativelor, de influentare a oamenilor, de formare a convingerilor si a atitudinilor politice Natura ambivalenta a acestor mijloace s-a manifestat in mod relevant in anii tranzitiei, intrucat ele s-au ilustrat in acelasi timp ca principalul factor de educare politica a cetatenilor, dar si ca cel mai periculos instrument de manipulare a constiintelor si a opiniilor politice ale grupurilor sau indivizilor Astfel, miijloacele de comunicare "structureaza imaginile despre lumea din care provin, putand structura credintele nostre si modurile posibile de a actiona"10 Creatorii de mesaje mediatice si intregul aparat care pune in miscare industria mediatica au capacitatea de a impune criteriile de apreciere asupra evenimentelor politice, fiind in conditia de interpreti ai istoriei si profeti ai viitorului Orice activitate politica este conditionata de utilizarea sistemului mediatic, care poate duce la glorie pe anumiti actori ai scenei politice sau ii poate cobori in infernul oprobiului public sau al uitarii Rolul informativ al sistemului mediatic este depasit de cel comercial, interpretativ si evaluativ, fapt care determina sistemul sa transforme informatia politica in spectacol, "intr-un joc de scena sau in niste benzi desenate" * 181 * in acest fel, protagonistii vietii politice au devenit "vedete" ale sistemului mediatic invazia politicului in spatiul mediatic a dus la supralicitarea interpretarilor ideologice si politizate ale problemelor sociale ale reformei si, implicit, la o politizare excesiva a receptorilor, la reproducerea in corpul societatii a clivajelor din spectrul politic "Starea de suprainformare sau de supra-abundenta a stirilor de actualitate alimenteaza gustul 182 oamenilor pentru ideologii si le mareste vulnerabilitatea" Cand informatia este orientata politic, in spatele ei vom descoperi un sistem ideologic, care transforma, de fapt, actul de informare intr-o activitate de propaganda, urmarind sa 180 181 182 Laurentiu soitu, Retorica audio-vizuala, iasi, Editura Cronica, 1993, p 212 Roger-Gerard Schwartzenberg, Statul spectacol, Bucuresti, Editura Scripta, 1995, p321 Francis Balle, Comunicarea, in Tratat de sociologie, sub coordonarea lui Raymond Boudon, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p 623 125 alimenteze constiinta oamenilor cu o anumita versiune asupra faptelor, cu idei, valori si judecati corespunzatoare unei ideologii Prin politizarea comunicarii, mai ales dupa multiplicarea ziarelor si aparitia posturilor private de televiziune si a concurentei dintre acestea, sistemul mediatic romanesc, departe de a "produce un consens, de a crea un teren de intalnire in plan social"13, a indus si intretinut divizarile politice, a favorizat o cultura politica dominata de mituri si asteptari utopice, de formule stereotipe ale discursului politic, de atitudini contradictorii si confuze fata de procesul de schimbare Numeroase cercetari aplicate comunicarii de masa au stabilit ca se poate vorbi de o "preconditionare" a unor evenimente si de o "constructie a actualitatii"1^ in functie de felul in care sunt mediatizate evenimentele, tendintele si realitatile social-politice Mai ales televiziunea are aceasta capacitate de a anticipa si construi opinia publica, prin selectarea si ierarhizarea stirilor, impunand anumite teme ale controverselor publice si facand valorizari implicite ale pozitiilor pe care le au actorii sociali fata de aceste teme Henri-Pierre Cathala arata ca dezinformarea este o strategie a luptei politice ( si a celei geopolitice) prin care, in mod "deliberat si intentionat", informatiile si mesajele sunt falsificate, pentru a obtine un anumit efect in spatiul politic si a exercita o influenta in opinia publica Ea reprezinta "o forma de agresiune"15 asupra grupurilor si indivizilor, cu scopul de a orienta optiunile lor in favoarea unei anumite actiuni economice sau a unei directii politice, disimulandu-se scopurile urmarite "Cultura de spectacol", o noua ipostaza a culturii politice Fata de cele trei tipuri de culturi politice stabilite de Gabriel Almond si Sidney Verba, Roger-Gerard Schwartzenberg afirma ca, odata cu expansiunea sistemului mediatic, asistam la aparitia unui nou tip de cultura politica, "cultura de spectacol", mai periculoasa decat cultura de supunere, ce favorizeaza dictaturile si regimurile nedemocratice din tarile lumii a treia Cultura de supunere se bazeaza pe dominatia acceptata si subinteleasa, pe comportamentul dependent al oamenilor care, desi cunosc mecanismele sistemului politic, raman pasivi, fara a incerca sa influenteze deciziile puterii Cultura de spectacol ar insemna o degradare calitativa a culturii de dependenta "Dimpotriva, cultura de spectacol nu este decat simulare, artificiu, parodie Este reprezentarea inselatoare a democratiei, simulacru culturii de participare individul se crede liber, activ, influent Se crede un actor al sistemului politic, cand in realitate nu este decat un spectator, pacalit, amagit de jocul politicii, pe fundalul micilor ecrane si dupa perdelele cabinelor de vot Oare cum s-ar mai putea revolta el, daca se crede un cetatean satisfacut, care participa la exercitarea suveranitatii nationale? Cu toate acestea, el nu participa la aceasta mai mult decat participa spectatorul unui meci de fotbal la actiunea sportiva in acest fel, cultura de spectacol inlocuieste in mod insidios cultura de participare, iar spectacolul politic inlocuieste 183 184 Nathalie Coste-Cerdan, Alain Le Diberder, Televiziunea, Bucuresti, Editura Humanitas, 1991, p 155 ion Dragan, Paradigme ale comunicarii de masa, Bucuresti, Casa de Editura si Presa '"'ANSA" S R L , 1996, pp 261-262 Henri-Pierre Cathala, Epoca dezinformarii, Bucure°ti, Editura Militara, 1991, pp 19-24 185 126 democratia" 186 Autorul sustine ca aceasta cultura de spectacol este o noua versiune a culturii politice dependente, de supunere, o forma de alienare a cetateanului in universul caleidoscopic al montajelor si punerilor in scena de care utilizeaza politica-spectacol Este o lume a farselor si a manipularilor, in care mass- media joaca rolul de masinarie a dezinformarii si subordonarii, de industrie a iluziilor Mediile inlocuiesc realitatea cu imaginea asupra ei, transforma viata publica in vitrina cu imagini, cu iluzii si himere, care seduc spiritul spectatorilor-cetateni, intoxicati de discursuri si evenimente mediatizate, care invaluie lumea politicii intr-o ceata permanenta Acest ecran de artificii si imaginii ascund realitatea, iar iluziile si reprezentarile ce trezesc incantare ii coplesesc pe receptorii Prin complexul mass-media, puterea a fost transformata in spectacol, iar "practicarea puterii a fost inlocuita cu spectacolul puterii", spectacol ce creeaza un "cetatean-spectator", un somnambul dirijat de mitologii, fara constiinta critica, ce are impresia ca participa la marile evenimente ale lumii pentru ca figurile oamenilor politici sunt prezente zilnic in casa sa prin imaginile televizate Pierre Bourdieu considera ca televiziunea selecteaza numai "evenimente" de senzatie, cu scopul de a-si spori audienta, formand astfel o reprezentare falsa asupra lumii in care traim imaginea lumii, asa cum este oferita de televiziuni, seamana cu "o succesiune de povesti aparent absurde, ce sfarsesc prin a semana unele cu altele, defilari interminabile de popoare traind in mizerie, suite de evenimente care, aparute fara explicatie, sunt sortite sa dispara fara solutie", deci o "succesiune absurda de dezastre din care nimeni nu intelege nimic si L v ,, 187 asupra carora mmem nu are vreo putere" Avand in vedere aceste efecte ale sistemului mass-media, sociologii au interpretat fenomenul manipularii mediatice din variate perspective, ajungand la concluzia ca presa si sistemele mediatice, prin audienta lor sociala, reprezinta o putere cu un statut deosebit in societatile democratice contemporane, prin forta lor de a influenta opiniile si atitudinile politice ale cetatenilor O cultura politica solida, bazata pe o buna informare si pe spiritul critic al cetatenilor este antidotul cel mai sigur al manipularii politice Societatile aflate in tranzitie, cum este si Romania, sunt cele mai vulnerabile la fenomenul manipularii mediatice si politice Aceste societati, iesite din "tacerea" totalitara, cand discursurile alternative erau imposibile, sunt agitate de fantasme si temeri, de utopii conjuncturale si razboaie mediatice, in care se utilizeaza etichete infamante, diversiuni si codificari ce falsifica realitatile pentru a manipula opinia publica in favoarea unor idei si actiuni politice sau a unor versiuni interesate asupra evenimentelor Aceste razboaie de imagine fac parte constitutiva din datele realitatii politice si sociale, intrucat indivizii reactioneaza nu in functie de datele reale ale contextului, ci in functie de imaginea lor despre aceste date Faimoasa "Teorema a lui Thomas" are un camp de aplicare ideal in societatile de tranzitie, intrucat, spre deosebire de tarile dezvoltate, unde receptorii sunt obisnuiti si acomodati deja cu practicile mediatice, aici cetatenii sunt sedusi in mai mare masura de versiunile mediatice asupra evenimentelor si nu dispun inca de un sistem de 186 187 Roger-Gerard Schwartzenberg, op cit, p 244 Pierre Bourdieu, Despre televiziune, Bucuresti, Editura Meridiane, 1998, p 111 127 protectie impotriva manipularilor Nici gradul de cultura politica, nici de stocul de informatii sociale, nici acomodarea psihologica, nici discernamantul critic sub raport politic, nici experienta pluralismului si a competitiei politice, nici distinctia dintre o oferta politica realista si una utopica, nici forta de a rezista la discursurile populiste si demagogice nu intra in patrimoniul sistemului lor imunitar fata de practicile de manipulare in consecinta, ei sunt vulnerabili la agresiunea informationala si pot confunda usor o cearta de cuvinte si de etichete cu o confruntare reala a modelelor de reforma, pot lua drept prioritara si autentica o problema inventata, pentru care se consuma energii considerabile si o masa enorma de vorbarie, fara ca receptorii sa observe prompt ca intreaga discutie are un referent fictiv iata marturia unui observator si analist occidental despre "capacitatea de autointoxicare a elitelor’" din tarile est-europene: "Capacitatea de autointoxicare a elitelor aflate la putere si, intr-o masura ceva mai mica, a societatii a fost in mod constant subestimata de observatorii occidentali: sa nu uitam ca, in postcomunism, cetatenii n-au avut inca timp sa-si dezvolte o imunitate la vacarmul mediatic; crescuti la scoala totalitarismului, ei sunt convinsi ca senzationalul nu este inocent, ca un sens 188 ascuns uneste evenimentele risipite in paginile presei" (sublin ns ) Asadar, este de inteles de ce indivizii, grupurile sociale active, dar si cele pasive din cuprinsul acestor societati nu au convingeri politice si orientari valorice stabile Ei traiesc intr-o lume care se schimba de la o zi la alta, intr-o realitate in care oamenii actioneaza mai degraba in functie de imaginea lor despre realitate - imagine "prelucrata" si manipulata de sistemele mediatice - decat in functie de datele obiective ale acestei realitati O realitate in care se amesteca pana la indistinctie imaginile actorilor sociali despre ea cu datele obiective ale contextului in care ei actioneaza - cele din urma fiind totdeauna receptate si interpretate prin filtrul unor scheme preceptive si axiologice particulare - este o realitate supraetajata, cu niveluri primare, intermediare si derivate, in care disocierea dintre cauze si efecte, obiectiv si subiectiv este practic imposibila Determinismele "tari" - de la economic spre politic, de la fond spre forme, de la cauze la efecte, de la contextul social spre actori sociali, de la tehnologie la modul de viata - sunt adesea scurtcircuitate si inversate de determinismele "slabe", de interactiune si retroactiune, prin care valorile si pattern-urile culturale "modeleaza" conduitele economice, cunoasterea produce bogatie, nu este doar un produs al ei, mesajele transmise prin mijloacele de comunicare "produc" evenimente reale, nu sunt doar o reflectare a lor, imaginile au efecte adesea mai puternice decat obiectele referentiale care le-au prilejuit etc intr- un asemenea context de incrucisare a determinismelor, detaliile si intamplarile marunte pot decide uneori soarta unor procese sociale si politice de anvergura Bibliografie 1 Gabriel A Almond, Sidney Verba, Cultura civica, Bucuresti, Editura DU STYLE, 1996 2 Paul-Henri Chomart de Lauwe, Cultura si puterea, Bucuresti, Editura Politica, 1982 Francoise Thom, Sfarsiturile comunismului, iasi, Editura Polirom, 1996, p 191 188 128 3 Herbert Marcuse, Scrieri filosofice, Bucuresti, Editura Politica, 1977, vezi capitolele traduse din lucrarea Omul unidimensional, pp 285-429 4 Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1998, capitolul "Miturile lumii moderne'", pp 17-32 5 Pierre Bourdieu, Ratiunii practice, Bucuresti, Editura Meridiane, 1999 6 Roger-Gerard Schwartzenberg, Statul spectacol, Bucuresti, Editura Scripta, 1995 7 Francis Balle, Comunicarea, in Tratat de sociologie, sub coordonarea lui Raymond Boudon, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997 8 Nathalie Coste-Cerdan, Alain Le Diberder, Televiziunea, Bucuresti, Editura Humanitas, 1991 9 ion Dragan, Paradigme ale comunicarii de masa, Bucuresti, Casa de Editura si Presa "ANSA" S R L 10 Henri-Pierre Cathala, Epoca dezinformarii, Bucure°ti, Editura Militara, 1991 11 Pierre Bourdieu, Despre televiziune, Bucuresti, Editura Meridiane, 1998 12 Francoise Thom, Sfarsiturile comunismului, iasi, Editura Polirom, 1996 13 Lucien Goldmann, Sociologia literaturii, Bucuresti, Editura Politica, 1972 14 Pierre Francastel, Realitatea figurativa, Bucuresti, Editrua Meridiane, 1972 15 Tundor Vianu, Estetica, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1968 16 C Stanescu, interviuri din tranzitie, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1996 17 Laurentiu soitu, Retorica audio-vizuala, iasi, Editura Cronica, 1993 129 Vii GLOBALiZARE si CULTURa iN CiViLiZAtiA POSTiNDUSTRiALa 1 Cultura ca sursa a schimbarii sociale Cultura si contexte sociale Fiind o expresie sintetica a experientei practice si cognitive a omului, o codificare a unor atitudini si valori prin care el se afirma ca fiinta creatoare in lume, cultura este implicata genetic, structural si functional in toate formele concrete de existenta sociala, in toate mecanismele si manifestarile esentiale care definesc societatea Ca urmare, raportarea culturii la structurile societatii este o cerinta metodologica de prim ordin pentru intelegerea adecvata a continuturilor sale valorice si pentru explicarea mecanismelor functionale care-i asigura dezvoltarea istorica Astazi este unanim acceptata ideea ca o comunitate umana nu poate exista in nici o faza istorica a evolutiei sale fara un minim "echipament cultural" Cultura mijloceste raporturile societatii cu lumea inconjuratoare si cu ea insasi, asigura satisfacerea nevoilor si aspiratiilor umane, reglementeaza corelatiile interne ale sistemului social si imprima acestuia directia progresiva a evolutiei sale istorice Gandirea filosofica a dezvaluit faptul ca structura, continutul si functiile culturii sunt determinate obiectiv, prin complicate mecanisme mijlocitoare, de interactiunile ei cu sistemul social global, cu principalele domenii ale vietii sociale Cultura nu este un adaus facultativ la conditiile materiale, un lux sau o podoaba accesorie, ci o latura indispensabila a existentei umane, un sistem de creatii care raspund unor cerinte existentiale concrete Nu poate fi imaginata o societate umana care sa nu dispuna de un minim "echipament cultural" pentru intelegerea si transformarea mediului; o societate nu-si poate epuiza energiile exclusiv in sfera productiei de bunuri de consum, ea nu poate supravietui fara a produce cultura, adica fara a fi suportul unor creatii acumulate si sedimentate istoric care sa-i asigure continuitatea eforturilor de umanizare a naturii, de perfectionare a relatiilor sociale, de dezvoltare a personalitatii umane Raportul dintre cultura si sistemele de idei cu functie ideologica (doctrine politice, curente culturale si ideologice) este foarte complex si va fi abordat la capitolul referitor la cultura si politica Agentii ideologici structureaza din interior blocul cultural al unei societati, il orienteaza valoric in conformitate cu interesele, tendintele si aspiratiile dominante ale unor epoci sau grupuri sociale Evoluand istoric printr-un proces complex de acumulare si creatie, cultura se diferentiaza in functie de nivelul general de dezvoltare a unei societati, de particularitatile unei comunitati umane determinate, de functiile sale sociale Desi este integrata intr-un ansamblu de relatii determinative, cultura are si o autonomie relativa fata de factorii sociali care o conditioneaza Aceasta caracteristica se explica prin specificitatea valorilor culturale si prin caracterul profund mediat al relatiei lor cu factorii materiali ai societatii, prin interactiunile profunde care se stabilesc intre diferitele forme si domenii ale culturii, prin existenta unor permanente general umane in fluxul transformarilor istorice Fiind un proces prin excelenta creator, cultura isi depaseste continuu determinarile sociale si dependentele functionale la intersectia carora se cristalizeaza Exista o corespondenta intima intre structurile unei societati si structurile culturii sale, dar un moment istoric dat cuprinde si valori contradictorii care nu se afla in raporturi de adecvatie cu starile de fapt Aceasta caracteristica poate fi descifrata in multiple planuri de analiza 130 Tot aici ar trebui amintit si faptul ca prin cultura se modeleaza personalitatea umana, intrucat cultura tezaurizeaza si transmite modele comportamentale, atitudini omologate social, reactii dobandite si invatate, intregul "corp" istoric al omului ca fiinta sociala Cultura tezaurizeaza experienta sociala si cognitiva, detine formele in care se exprima constiinta de sine a unei societati, elaboreaza si intretine mecanismele prin care se afirma creatia umana Cultura si dezvoltare sociala in urma unor experiente revelatorii parcurse de epoca noastra, dimensiunea culturala a dezvoltarii a devenit tot mai evidenta Teoreticienii au pus intr-o stransa ecuatie raportul dintre schimbarea sociala si schimbarea culturala Componentele culturale au astazi un rol cauzal, in sensul "tare" al cuvantului, in dezvoltarea societatilor indicatorii culturali ai dezvoltarii au o relevanta tot mai accentuata Tot mai multi teoreticieni vorbesc astazi despre factorii non-economici ai dezvoltarii, despre importanta sistemului de educatie, care a devenit un loc strategic in care se pregateste viitorul Dezvoltarea e si un proces cultural, nu numai economic Corelatia dintre dezvoltare si cultura exprima de fapt caracterul global al determinismului social stim azi ca densitatea creatiei culturale (mai ales a celei stiintifice) din anumite societati le-a propulsat pe acestea in avangarda civilizatiei contemporane stim, de asemenea, in ce masura competitia pe terenul dezvoltarii este adesea o competitie pentru informatia stiintifica sau o competitie in domeniul cercetarii stiintifice fundamentale informatia stiintifica se dubleaza la citiva ani si ea este o sursa primara a dezvoltarii iar societatile dependente, din aria "lumii a treia", isi gasesc cu greu calea spre o dezvoltare autentica, endogena, care este imposibila fara producerea unei culturi organice care sa sprijine acest proces A produce modernitatea, nu a o imprumuta - iata un imperativ vital pentru aceste societati Dar a produce modernitatea inseamna a dispune de forte culturale care sa realizeze efectiv acest lucru interesul pentru problemele culturii este legat astazi de noile modele de dezvoltare sociala si de faptul ca componentele culturii au devenit factori hotaratori ai schimbarii sociale in aceasta competitie culturala ce are loc intre societati este important sa ne sporim forta creatoare, sa dezvoltam un invatamant formativ, care sa-i invete pe oameni sa invete singuri si sa se adapteze la complexitatea mediului contemporan Asistam la o acceleratie a istoriei, la uzura rapida a cunostintelor si la nevoia de reciclare a ideilor, pentru a rezista in aceasta competitie S-a observat ca toate resursele de care dispune omul sunt limitate, in afara capacitatii omului de invata, care este principial nelimitata Ea trebuie stimulata, intrucat potentialul uman este insuficient folosit si datorita unor conditii sociale constrangatoare Teoreticienii fac astazi o distinctie clara intre cresterea economica (acumulare tehnologica, eficienta etc ) si dezvoltare sociala (concept care angajeaza toate structurile unei societati) Tehnica (imprumutata) poate stimula cresterea economica, dar nu e sinonima cu dezvoltarea sociala Aceasta e solicitarea contradictorie la care trebuie sa raspunda aceste societati Dezvoltarea presupune o noua cultura interioara, presupune schimbarea valorilor interiorizate, a "fundatiilor" mentale" pe care se inalta un pattern cultural, schimbarea sistemului de valori, a mijloacelor de expresie simbolica etc Cultura e implicata, structural si functional, in interstitiile unei societati, si noua infrastructura tehnica nu poate functiona adecvat fara o paradigma culturala adecvata interdependenta dintre economie si cultura a fost surprinsa de George Calinescu in urmatoarea formula: "Economia si cultura sunt doi poli contradictorii si comunicanti care imping viata sociala dupa acelasi principiu dupa care functioneaza soneria electrica" Conceptiile care au vazut in tehnologie singurul factor semnificativ al dezvoltarii s-au izbit de realitati pe care nu le-au luat in seama Entuziasmul necritic fata de strategia 131 transferului de tehnologie e in scadere si s-a observat ca paradigmele culturale "locale", conduitele productive ale agentiilor din aria societatilor dependente supradetermina functionarea si eficienta acestor tehnologii transplantate Determinismul tehnologic e integrat intr-unul social si cultural global Echipamentul cultural si mental este, deci, un factor constitutiv al unei societati, nu doar o expresie a ei Adevarul acesta banal trebuie repetat adeseori Pe de alta parte, tehnologia transporta in valizele sale invizibile si modelul cultural care a produs-o, dar structurile culturale "locale" (mentalitati, traditii, strategii de actiune si cunoastere, moduri de viata, suprastructuri ideologice mostenite, limbaje simbolice) au o forta de rezistenta mult mai puternica decat eram obisnuiti sa le-o acordam Cautarea unor solutii proprii de dezvoltare, in acord cu modelele culturale locale, cu fondul mental autohton, e un fenomen tot mai vizibil E un fapt care ne demonstreaza importanta culturii in procesul de dezvoltare Sociologul american Daniel Chirot, studiind mecanismele proceselor de schimbare din diverse tipuri de societati, ajunge la concluzia ca schimbarile sociale sunt determinate de un complex de factori, dar de cele mai multe ori ele isi au sursa in "domeniul ideilor abstracte'’", in formele de cunoastere si de educatie, domenii in care se formuleaza un set de solutii si de raspunsuri posibile la solicitarile date ale unei societati Asimilarea stiintei si a noilor tehnologii, educatia si capacitatea unei culturi de a se schimba interior, producand idei, moduri de gandire si reprezentari noi, reprezinta factorii cei mai importanti ai schimbarii sociale Aceste idei noi trebuie sa se acumuleze pana la un nivel care sa permita exercitarea unei presiuni asupra unei societati in directia schimbarii sale O conditie pentru stimularea schimbarii ar fi existenta unei culturi suficient de diferentiate in codurile si formele sale pentru a fi disponibila la noi experiente spirituale "Nici o cultura care devine prea omogena, prea satisfacuta de sine sau prea legata de vechiul ortodoxism [cu sensul de vechile tipare si moduri de gandire -nota ns ], nu va da nastere unui numar indeajuns de idei noi Din punctul de vedere al societatilor, vitalitatea si diversitatea unei culturi, precum si rezistenta ei la uniformitate, acum, ca si in trecut, ofera cele mai mari sanse de 189 intalnire cu succes a viitoarelor confruntari" Eficienta economica - un concept al culturii moderne Lumea contemporana ne obliga sa operam cu un concept mai larg de eficienta, ireductibil la sensul tehnic si economic Dupa cum am spus, autonomizarea campului de activitate economica - fenomen integrat procesului de autonomizare a valorilor in epoca moderna - a propulsat sensul cantitativist si instrumental al ideii de eficienta, sens pertinent in aria faptelor strict economice La nivel macrosocial, istoric si antropologic, eficienta economica nu poate fi considerata o variabila independenta si nici un indicator absolut al dezvoltarii Eficienta actiunii umane trebuie apreciata si din perspectiva unor efecte sociale si umane Eficienta strict economica poate intra adesea in contradictie cu alte valori sociale de natura etica, estetica, politica sau vitala (protejarea mediului inconjurator, dezvoltarea omului etc ) Exista efecte secundare perverse (neluate in seama de proiectele strict tehnice si Daniel Chirot, Societati in schimbare, Bucuresti, Editura Athena, 1996, p 214 189 132 economice), efecte sociale pe termen lung (iarasi pierdute adesea din vedere) sau efecte extraeconomice care, prin amploarea lor, anuleaza rezultatele obtinute in plan economic "Costurile" sociale si umane ale eficientei economice trebuie avute in vedere O eficienta economica obtinuta cu pretul deteriorarii iremediabile a mediului natural, cu pretul instrainarii umane si al marginalizarii unor categorii sociale nu poate dobandi o semnificatie pozitiva intr-o autentica perspectiva umanista Trebuie sa ne intrebam care e finalitatea sau valoarea eficientei economice Eficienta trebuie conjugata cu valorile sociale, trebuie apreciata prin intermediul unor criterii axiologice, care o raporteaza la nevoile si aspiratiile umane Concluzia este aceea ca semnificatia ideii de eficienta este supradeterminata de vectorii axiologici ai unui model cultural Dincolo de relativitatea distinctiilor conceptuale introduse de antropologia culturala, putem afirma ca societatile si culturile premoderne, folclorice si traditionale, cele cu "istorie stationara" - ca sa folosim sintagma lui Claude Levi-Strauss - n-au fost animate de "demonul" eficientei in intensitatea si in ipostazele pe care acest "factor" le-a dobandit in "istoria cumulativa" a societatilor moderne Asadar, ideea de eficienta este o componenta a mentalitatilor moderne Hegemonia pe care o exercita in destinul societatilor contemporane trebuie pusa in legatura cu schimbarea generala a paradigmelor culturale in perioada Renasterii occidentale Schimbarea reprezentarilor asupra timpului istoric, inchegarea ideii de timp linear al evolutiei, noua perspectivafaustica ("La inceput voi pune Fapta", se decide Faust) ce acorda o valoare hotaratoare actiunii, vietii active in opozitie cu viata contemplativa si alte schimbari in structura mentala si culturala au propulsat ideea de eficienta in pozitia strategica de azi Semnificativ este si faptul ca actiunea economica s-a autonomizat in raport cu ansamblul altor campuri valorice, incorporandu-le insa (cazul stiintei) sau incercand sa le "traduca" in indicatorii "eficientei" imediate (tendinta de comercializare a artei sau transformarea unor valori morale, a demnitatii personale sau a onoarei, in valori de schimb) Legea economiei de timp si de munca devine stindardul unei societati care glorifica progresul material in sine "Mitul utilului", magistral analizat de D D Rosca, este axul modelului cultural impus de burghezie, cu efecte vizibile in structura vietii cotidiene Procesul e complicat si nu putem nici macar mentiona toate aspectele sale Evident ca el a avut si o imensa semnificatie istorica pozitiva, introducand o noua forma de rationalitate a muncii si a vietii sociale Pentru acest nou tipar de organizare a ei, acordul dintre forma si fond ramane o cerinta de capatai ineficienta actiunilor umane condamna orice societate la stagnare sau chiar la disparitie A produce mai mult intr-un timp mai scurt, a obtine performante cu un minimum de cheltuieli sunt formule ce definesc societatile moderne angajate intr-o competitie acerba cu timpul Caci ideea de eficienta s-a impus ca simptom al unei noi atitudini fata de timp "Timpul dezvoltarii ne este luat si tema cea mare este de a-l inlocuiprintr-o indoita energie", proclama Maiorescu, sesizand decalajul societatii romanesti din vremea lui fata de societatile occidentale Ne trebuie o gestiune chibzuita a energiilor nationale, ne trebuie clarviziune, temeinicie si eficienta in cultura, in economie, in politica, in diplomatie, in administratie, in tot ce facem, spunea Maiorescu, caci, angajati in cursa unei dezvoltari accelerate, "romanii au pierdut dreptul de a comite greseli nepedepsite" idee de o actualitate coplesitoare Un sens pozitiv al tranzitiei actuale se va impune doar printr-o gestiune chibzuita si eficienta a fortelor nationale, ceea ce implica o anumita cultura a agentilor sociali Spiritul critic maiorescian opereaza firesc cu acest sens larg al eficientei "Formele fara fond" reprezinta un consum in gol al energiilor sociale, un consum ineficient Atunci, unei sincronizari in planul formelor politice ii corespundea un "decalaj" economic, tehnic si cultural, o intarziere a fondului Acest dezacord este caracteristic pentru societatile din semiperiferie, care trebuie sa-l depaseasca printr-un efort conjugat sub raport cultural si economic 133 Evident ca rationalitatea si eficienta actiunilor sociale sunt dependente de coeficientul de cultura pe care-l incorporeaza agentii acestor actiuni Dar trebuie sa ne delimitam de intelegerea tehnocratica, pragmatista si de cea economicist-ingusta a eficientei in gandirea contemporana se pot detecta semnele unei mutatii cu privire la ideea de eficienta E vorba de abandonarea cunoscutei teorii a neutralitatii axiologice a stiintei si tehnicii, de modificarile survenite in strategiile dezvoltarii, de relevanta pe care o dobandesc treptat criteriile transeconomice ale dezvoltarii (calitatea vietii, factorii ecologici, sociali, demografici, psihosociali, culturali, stil de viata, dezvoltarea organica, armonioasa etc ) intr-un cuvant, este vorba de conjugarea eficientei cu alte valori sociale, perspectiva care se impune tot mai frecvent azi Cultura nu este doar o componenta a societatii, ci si a oricarei structuri de putere Aceasta componenta a devenit azi una strategica Toffler vorbea de economia suprasimbolica, ca un nou mod de a face bogatie, in care conteaza cunoasterea, comunicarea, procesarea informatiilor Toate aceste componente ale puterii economice sunt puse in miscare de cognitariat, grupuri sociale cu inalta specializare, care manipuleaza nu obiectele materiale, ci cunoasterea, ideile, strategiile, informatiile De aici decurge o noua definitie a eficientei sociale si a factorilor care intervin in configuratia puterii Hegemonia politica si economica este insotita de hegemonia culturala si simbolica Este cazul hegemoniei globale pe care o exercita astazi SUA O putere politica fara un suport cultural amplu nu dureaza Multi teoreticieni exemplifica aceasta idee prin esecul regimurilor comuniste, care si-au pierdut treptat sustinerea si credibilitate in momentul in care s-au intalnit cu provocarile aduse de revolutia sistemului informatic si de noile tendinte culturale Eficienta unui sistem politic si social in plan economic induce anumite atitudini si preferinte valorice ale indivizilor, anumite orientari caracteristice in spatiul cultural si in mentalitatea colectiva Economistul John Kenneth Galbraith ajunge la o concluzie paradoxala in privinta capacitatii de schimbare a societatii americane, in care s-ar fi insaturat o "cultura a satisfactiei" si dominatia celor multumiti de starea lor Astfel, asa cum arata diverse situatii si experiente, "indivizii si grupurile care se bucura de un statut economic privilegiat sunt inclinate sa creada ca ordinea de care ele profita este socialmente buna si durabila"’ 190 191 Convingerile celor rasfatati de soarta justifica perpetuarea multumirii lor, iar ideile economice si politice ale epocii se acomodeaza cu acest sos Exista o piata politica avida de lucruri agreabile care sa satisfaca si sa recompenseze indivizii pentru starea de fapt intr-o 191 societate dominata de o cultura orientata spre satisfactie, spune autorul, "cei norocosi si 190 John Kenneth Galbraith, La republique des satisfaits La culture du contentement aux Etats-Unis, Traduit de l'americain par Paul Chemla, Seuil, 1993, p 12 191 Culturile orientate spre satisfactie s-au dezvoltat si altadata, in centrele imperiale (Roma lui Traian, epoca lui Ludovic al XV si a lui Ludovic al XVi), unde " minoritatea creatoare" nu avansa nici un proiect de viitor Teoriile economice din epocile respective justificau si celebrau un sistem economic in care bogatia revenea aristocratiei Nimic nu parea sa puna la indoiala stralucirea economica a celor care se bucurau de aceasta repartitie si organizare economica Dar crizele au zguduit periodic aceste edificii ale bunastarii Au urmat perioade de explozie a nemultumirilor sociale, de bulversari economice Galbraith sustine ca revigorarea economica sub mandatele lui Roosevelt s-a produs impotriva conduitelor dezvoltate de marii agenti economici particulari si impotriva previziunilor facute de economisti, precum Schumpeter, care considerau ca o relansare sanatoasa nu 134 privilegiati nu gandesc si nu actioneaza in functie de propriul lor interes pe temen lung", ci numai pentru a apara "confortul lor si multumirea lor imediata" Functioneaza aici un instinct uman profund "Ceea ce este cu adevarat nou in tarile zise capitaliste - si este un punct crucial - este ca multumirea puterii, cu convingerile care o inspira, este acum a celor multi, nu numai a catorva Ea opereaza sub egida inatacabila a democratiei, chiar daca aceasta nu este democratia tuturor cetatenilor, dar a celor care, pentru a apara privilegiile lor economice si sociale, se duc efectiv la urne Rezultatul este un stat care nu ia in seama realitatea si nevoile populatiei, ci doar opiniile 192 celor satisfacuti, ce reprezinta majoritatea votantilor" Autorul vrea sa dezvolte o "economie politica a satisfactiei" (mai aporape de antropologia culturala decat de teoria economica), sa analizeze comportamentul economic al acestei mase de oameni satisfacuti de sine si de conditiile de viata - fara a propune nici o reforma, fara indignare sau condamnare, ci, precum antropologul care doar observa si constata, fara a interveni sa modifice ceva din riturile pe care analizeaza Etosul satisfactiei si al automultumirii "rezista cu vigoare celor care-l pun in cauza", dovedind o "rezistenta extrem de motivata impotriva schimbarilor si a reformei", 192 193 fapt care face inutila critica acestui sistem, considera autorul ideea majoritatii multumite este ca "membrii sai merita ceea ce au", ca situatia lor este " produsul calitatilor, al inteligentei si eforturilor personale", pentru ca succesul constiuie recompensa unui merit, si reactia fata de cei care contesta aceasta convingere este de "indignare si respingere manioasa" 194 Este lumea "majoritatii electorale", care nu poate fi tulburata de dizidentele critice ale universitarilor sau jurnalistilor care simpatizeaza cu cei exclusi "Dominatia celor bogati" si satisfacuti capata o "alura democratica", intarita de pozitiile exprimate de oamenii politici, de purtatorii de cuvant ai mediilor diverse "Majoritatea satisfacuta" prefera "inactiunea publica pe termen scurt, chiar daca efectele sunt alarmante, in locul actiunii preventive pe termen lung", pentru ca functioneaza ideea ca "termenul lung nu va sosi niciodata", iar costul imediat al actiunii ar putea sa cada si asupra categoriilor privilegiate, sporind impozitele Beneficiile actiunilor cu scop pe termen lung vor fi profitabile pentru altii, iar "teologia quietista a laissez-faire-ului nu ne asigura ea ca totul se va sfarsi cu bine?" Astfel, si masurile menite sa atenueze efectele incalzirii globale si ale altor dezastre ecologice sunt amanate la nesfarsit 195 poate veni decat spontan, nu prin interventia statului Azi este unanim recunoscut faptul ca revolutia lui Roosevelt a salvat capitalismul traditional si l- a adaptat la noile cerinte 192 ibidem, p 19 193 ibidem, p 21 194 ibidem, p 28 195 Pentru cei satisfacuti, "statul este resimtit ca o povara: nici un credo politic al timpurilor moderne n-a fost atat de frecvent repetat si aplaudat cu atata caldura ca nevoia urgenta de a "elibera indivizii de greutatea strivitoare a statului" Nevoia de a reduce sau de a arunca aceasta povara - si, odata cu ea, agreabila surpriza, impozitele care o finanteaza - este un articol esential de credinta pentru majoritatea usuratica si satisfacuta", ibidem, p 31 135 Dupa opinia lui Galbraith, cultura de satisfactie ar reprezenta un blocaj al schimbarilor sociale Din aceasta situatie nu se va putea iesi, considera autorul, decat prin dezastrul economic al marilor intreprinderi, prin efectele perverse ale unor actiuni militare internationale, prin revolta claselor inferioare si a celor marginalizati Politica economica de termen scurt, dusa in favoarea celor "satisfacuti", va produce dezechilibre si instabilitate in mediul global, care se vor rasfrange, cu efecte variate, asupra tuturor societatilor Reorientarea politicilor spre obiective si interese globale pe termen lung ar insemna si o schimbare de paradigma culturala 2 Teorii privind civilizatia postindustriala Cunoasterea, informatia si comunicarea - noi factori ai dezvoltarii Teoreticienii din campul stiintelor istorice si umane au codificat schimbarile intervenite in fundamentele civilizatiei actuale prin notiuni diferite, unele vizand viteza procesului ca atare, altele rezultatul acestuia, dar fenomenul esential este acelasi Astfel, in anii '70, analizand sensul global al acestor schimbari ce afecteaza fundamentele civilizatiei, Daniel Bell si alti sociologi au propus notiunea de "societate postindustriala", Zbigniew Brzezinski pe cea de "revolutie tehnetronica", Alvin Toffler pe cea de "tranzienta", "soc al viitorului" sau "al treilea val" al civilizatiei, care anticipeaza o societate informationala si, inainte de toti acesti teoreticieni si profeti ai schimbarii, Marshall McLuhan a surprins in anii '60 efectele sistemului mass-media asupra societatii, vorbind de "globalizare" si de aparitia unei culturi a audiovizualului, care va disloca viziunile, conceptiile, valorile, atitudinile si comportamentele produse, induse si asociate de cultura scrisa, de "Galaxia Gutenberg" Pentru toti teoreticienii care au interpretat fenomenul in discutie, viteza extraordinara a schimbarilor este determinata de un factor global, numit revolutia stiintifica si tehnica in spatele acestor schimbari ce ne bulverseaza viata "se aude huruind marele motor al schimbarii - tehnica" - scria in 1970 Toffler 196 * Dupa al doilea razboi mondial, aplicatiile tehnice ale descoperirilor stiintifice s-au facut cu mare rapiditate, modificand caracterul muncii si al productiei, economia, modurile de trai, raporturile sociale si interumane, comunicarea, institutiile sociale si politice, formele de creatie artistica, stilurile de viata etc in cateva decenii, circulatia informatiei a devenit globala si instantanee, viteza avioanelor a depasit bariera sunetului, satelitii si navele cosmice au luat in stapanire spatiul sideral, armele nucleare s-au multiplicat, posibilitatea de a actiona asupra codului genetic a devenit o realitate etc O lucrare de referinta pentru abordarea noilor tendinte este cea a lui John Naisbitt, 197 Megatendinte, aparuta initial in 1982, urmata de alte editii actualizate Cartea lui Naisbitt a avut un ecou deosebit, datorita capacitatii autorului de a sintetiza tendintele majore ale civilizatiei actuale si de a le prezenta intr-o maniera foarte expresiva Aplicand o vasta analiza 196 197 Alvin Toffler, socul viitorului, Bucuresti, Editura Politica, 1973, p 37 John Naisbitt, Megatendinte, Zece noi directii care ne transforma viata, Bucuresti, Editura Politica, 1989 136 de continut asupra informatiilor difuzate in presa vremii (a prelucrat timp de 12 ani peste doua milioane de articole referitoare la evenimentele locale), autorul a identificat zece tendinte dominante, care "pornesc de jos in sus", si care transforma societatea americana si care se vor extinde treptat in toate societatile Cea mai importanta tendinta pe care o inregistreaza Naisbitt in tabloul sau este "tranzitia hotaratoare de la o societate industriala la una informationala’" Un moment relevant al acestei tranzitii este situat de Naisbitt in deceniul sase (mai exact in 1956), cand in SUA "gulerele albe, aflate in posturi tehnice, administrative si functionaresti depaseau ca numar gulerele albastre"X9 Este un reper "simbolic", dar si unul foarte concret Pentru prima data in istorie, intr-o societate data, cei care produc si manipuleaza informatia devin mai numerosi si mai importanti decat cei care produc si manipuleaza bunuri materiale Traseul evolutiv al "civilizatiei" inregistraza astfel o deplasare semnificativa de la fermier la muncitor, apoi de la acesta la functionar, iar azi de la toti acestia la "specialist" si "tehnician" in domeniul informatic in 1979, personalul ocupat in agricultura reprezenta mai putin de trei la suta in SUA, fiind intrecut ca numar de personalul permanent care lucra in universitati Cunoasterea reprezinta acum cea mai importanta resursa strategica a "bogatiei" si a dezvoltarii sociale, iar computerul este instrumentul tehnic si simbolic al acestei schimbari Economia bazata pe informatie si pe noile tehnologii schimba din temelii toate relatiile sociale si componentele vietii umane iata cum rezuma Naisbitt cele zece tendinte care ne duc spre societatea informationala: "1 Ne-am deplasat de la o societate industriala la una bazata pe crearea si distribuirea informatiei 2 Ne miscam in doua directii - tehnologie inalta si reactii inalte, insotind fiecare noua tehnologie cu un raspuns uman compensatoriu 3 Nu ne mai permitem luxul de a opera in cadrul unui sistem economic national izolat, autarhic; trebuie sa ne dam seama ca astazi suntem o parte a unei economii globale 4 Reorganizam societatea in care troneaza considerentele si motivatiile pe termen scurt, in favoarea abordarii lucrurilor intr-o perspectiva temporala mult mai larga 5 in orasele si in statele componente ale federatiei [ale SUA- nota ns ], in micile organizatii si subdiviziuni am descoperit capacitatea de a actiona in mod inovator si cu bune rezultate plecand de jos in sus 6 Ne deplasam din cadrul institutional catre bizuirea pe propriile forte in toate aspectele vietii 7 Descoperim ca sistemul democratiei reprezentative e depasit de realitatea unei epoci in care informatia se transmite instantaneu 8 Renuntam la dependenta fata de structurile ierarhice in favoarea unor retele mai degajate Acest lucru va fi important in special pentru comunitatea oamenilor de afaceri 9 Tot mai multi americani traiesc in Sud si in Vest, parasind vechile orase industriale ale Nordului 10 De la o societate bazata pe optiunea sau-sau, cu o marja limitata de alegeri personale, irupem intr-o societate nonconformista, cu posibilitati 199 de optiune multiple Sub raport cultural, globalizarea economica nu va produce uniformizarea societatilor, ci diversificarea lor launtrica si renasterea interesului pentru identitati einice si nationale Traim intr-o "vreme a parantezei" dintre epoci, a tranzitiei spre alt tip de civilizatie, iar 198 199 ibidem, p 40 ibidem, pp 26 -27 137 tendinta dominanta este spre pluralism si descentralizare, precum si spre diversitate u 200 culturala "Al Treilea Val" - o schimbare de paradigma culturala Vizibilitatea culturii, ca factor central al dezvoltarii societatilor contemporane, este favorizata si de globalizarea economiilor si de ascensiunea noilor "forte de productie" si de comunicare Alvin Toffler constata ca natura puterii - si implicit a identitatii prin care se afirma un actor social si istoric - a fost dintotdeauna o combinatie intre forta, avere si cunoastere Fenomenul inedit rezida in faptul ca astazi se schimba ponderea acestor componente in configuratia puterii, insemnatatea lor fiind acum exact inversa fata de ordinea lor cronologica de aparitie si de afirmare Noul sistem de a produce avere (si de a instrumenta violenta) depinde azi complet de cunoastere, de comunicatii, servicii, informatii, simboluri, software, know-how, computere, mass-media etc Computerul este unealta ce a revolutionat nu numai spatiul comunicarii, ci intreaga viata umana (economia, educatia, administratia, cercetarea stiintifica si literatura, politica si sistemele de aparare etc ) Scoaterea din uz a tipului de fabricatie traditional, in care contau munca ieftina, materiile prime si utilajele fizice, este un salt spre un nou sistem revolutionar de productie, spre "economia supra-simbolica" in fostele regimuri comuniste, activitatile simbolice, legate de cunoasterea si administrarea informatiilor, erau subordonate puterii politice care le incorseta Deficitul de performanta economica a fostelor tari comuniste le-a decis sfarsitul, socialismul celui de "Al Doilea Val" neputandu-se adapta la noile mecanisme ale puterii, in care activitatile simbolice au devenit predominante Datorita acestor schimbari interne in fundamentele civilizatiei actuale, societatile est-europene au fost surclasate pe teren economic si tehnologic, fapt care-i prilejuieste lui Toffler aprecierea ca, 20І odata cu intrarea in era informaticii, "coliziunea socialismului cu viitorul a fost fatala" acestuia in noul context al civilizatiei contemprane, relatiile individului cu lucrurile, locurile, cu organizatiile si ideile se schimba foarte repede Pentru a sublinia aceasta caracteristica a vietii contemporane, Toffler a introdus conceptul de tranzienta "Relatiile care inainte durau perioade indelungate, acuma au sanse asteptate de viata mai scurte Aceasta scurtare, aceasta comprimare da nastere unei senzatii aproape tangibile ca traim fara radacini si in nesiguranta, printre dune miscatoare Tranzienta poate fi de fapt definita in mod 202 mai precis prin viteza cu care se modifica relatiile noastre" De fapt, perceptia timpului si atitudinile omului fata de timp "sunt conditionate de cultura" iata cum vede Toffler succesiunea acestor schimbari sociale si corespondenta lor cu tipurile de cultura "Nici un nou sistem revolutionar de creare a bogatiei nu se poate propaga fara a declansa conflicte personale, politice si internationale Schimbati modul de a produce averea si va veti 200 201 202 ibidem, pp 327-348 Alvin Toffler, Powershift Puterea in miscare, Bucuresti, Editura Antet, 1995, p 418 Alvin Toffler, socul viitorului, Bucuresti, Editura Politica 1973, p 57 138 ciocni imediat cu toate interesele inradacinate a caror putere este produsul sistemului de imbogatire anterior Acum 300 de ani, revolutia industriala a dat fiinta si unui nou sistem de creare a bogatiei Cosurile de fum au inceput sa strapunga cerul campiilor cultivate odinioara Au proliferat fabricile Aceste "intunecate mori satanice" au adus cu ele un mod de viata total nou -si un nou sistem de putere taranii eliberati din semiservitutea asupra pamantului s-au transformat in muncitori urbani subordonati sefilor privati sau de stat Odata cu aceasta schimbare au survenit si modificari in relatiile de putere de-acasa Familiile agrare, constand din mai multe generatii traind sub acelasi acoperis, carmuite laolalta de cate un patriarh barbos, au cedat locul familiilor nucleice restranse, din care varsinicii au fost curand exclusi sau redusi ca prestigiu si influenta Familia insasi, ca institutie, si-a pierdut mult din puterea sociala, pe masura ce numeroase dintre functiile sale se transferau altor institutii - educatia, catre scoala, de exemplu Majoritatea aristocratiei mosieresti, care s-a agatat de stilul sau rural de viata, a sfarsit ca boierime in zdrente, cu conacele transformate finalmente in muzee sau in parcuri zoologice aducatoare de bani Oricum, pe langa decadenta puterii lor s-au inaltat noi elite: capeteniile corporatiilor, birocratii, mogulii presei Productia de masa, distributia de masa, educatia de masa si comunicatiile in masa au fost insotite de democratia de masa sau de dictaturile pretins democratice Pe scurt, aparitia unui nou sistem de creare a averii a subminat toti stalpii vechiului sistem de putere, in ultima instanta transformand viata familiala, afacerile, politica, natiunea-stat si structura puterii globale ,,203 insasi Acest tip de civilizatie, consolidat in ultimele secole, se confrunta acum cu un "noul val al civilizatiei", care modifica radical toate componentele vietii sociale si umane: familia, educatia, modul de viata, formele de socializare, raporturile dintre generatii, economia, politica, modurile de gandire, arta, credintele, comportamentele etc Acest nou tip de civilizatie, spune Toffler, isi produce noi "principii" de interpretare a realitatii, o "supraideologie" care este pe cale de a se naste Caracterul esential al celui de "al treilea val" rezida in depasirea structurilor specifice civilizatiei industriale, spre o civilizatie postindustriala, informatizata "Ea este deopotriva foarte tehnica si antiindustriala"?20 precizeaza Toffler Este vorba de o schimbare de paradigma culturala globala, de trecerea spre o civilizatie in care decisive sunt cunoasterea, procesarea informatiilor si comunicatiile Aceasta civilizatie, pe care Toffler si alti autori o descriu foarte expresiv, aduce cu sine un "nou mod de a produce avere", o noua relatie dintre ceea ce am fost obisnuiti sa numim "cultura" si spatiul economic si social "Acest nou sistem de a face avere depinde complet de comunicatiile instantanee si de diseminarea datelor, a ideilor, a simbolurilor si a simbolismului Reprezinta, dupa cum vom descoperi, o economie supra-simbolica, in sensul exact al cuvantului Sosirea sa este transformationala Nu constituie, asa cum mai insista tardiv unii, un semn de "de-industrializare", "gaunosenie" sau descompunere economica, ci un salt spre un nou sistem revolutionar de productie Acest nou sistem ne poarta cu un pas gigantic dincolo de productia de masa, spre specializarea crescanda a produselor, dincolo de marketingul de masa, spre nise si micro-marketing, dincolo de corporatia monolitica, spre noi forme de organizare, dincolo de natiunea-stat, spre operatiuni care sunt atat locale cat si globale si, dincolo de proletariat, spre un * * 203 204 Alvin Toffler, Powersift Puterea in miscare, Editura Scripta, 1995, pp 18-19 Alvin Toffler, Al Treilea Val, Bucuresti, Editura Politica, 1983, p 45 139 nou "cognitariat"" 205 Autorul considera ca acesta coliziune dintre fortele care favorizeaza noul sistem de creare a bogatiei si aparatorii vechiului sistem al cosului-de- fum este conflictul economic dominant al timpurilor noastre, depasind ca importanta istorica vechiul conflict dintre capitalism si comunism sau dintre Statele Unite, Europa si Japonia Deplasarea de la o economie bazata pe cosurile de fum spre una fundamentata pe computere necesita masive transferuri de putere si explica in mare masura valul de restructurari financiare si industriale care strabate lumea, aruncand la suprafata noi lideri, pe masura ce companiile cauta cu disperare sa se adapteze la noile imperative 3 Globalizare si cultura Una dintre temele cele mai dezbatute in gandirea actuala este cea a raportului dintre identitatile nationale si culturale si procesele de globalizare economica Aceasta tema are implicatii si rezonante speciale si pentru intelegerea procesului de integrarea europeana Dezbaterile europene din ultimul deceniu s-au focalizat pe raportul dintre dimensiunile economice, juridice si intitutionale ale procesul de integrare europeana si problema identitatilor culturale din spatiul european Aceasta tema revine in toate analizele si interpretarile dedicate culturii contemporane Aceasta tema are o rezonanta speciala in mediul cultural romanesc, in care a declansat dezbareri aprinse in perioada tranzitiei postcomuniste Cultura romana moderna si tema integrarii europene Problema diversitatii culturale a dobandit o relevanta deosebita in ultimii ani, cand a fost tot mai frecvent pusa in discutie relatia problematica dintre "Europa economica si politica", integrata la diverse paliere, si "Europa culturala", profund diferentiata interior, in ordine lingvistica, mentala, simbolica si spirituala Tema raportului dintre identitatile nationale si procesul de integrare - la scara europeana si globala - a devenit un loc comun al teoriei politice si al dezbaterilor intelectuale, de la noi si de aiurea Dar, fapt observabil, teoriile politice si sociale sunt adesea depasite de evolutiile fenomenului istoric real, in masura in care ele nu reusesc sa produca o reconceptualizare si o reinterpretare a semnificatiilor pe care le are ideea nationala in contextul integrarii europene si al globalizarii Uniunea Europena parcurge in ultimii ani un proces de aprofundare (de reforma si consolidare a institutiilor comunitare) si un proces de largire, ce are ca scop integrarea tarilor din Europa Centrala si de Est in structurile ei politice, economice si de securitate Prin implicatiile sale geopolitice, de durata, integrarea europeana este unul dintre cele mai importante procese istorice actuale Proiectul unei Constitutii a Uniunii Europene, adoptat la summit-ul din iunie 2004, va da o noua configuratie politica a Europei unite Procesul de integrare se cere abordat in complexitatea sa, din perspective combinate, interdisciplinare, 205 ibidem, pp 31-32 140 lucru dificil, deoarece gandirea sociala si politica este pusa in fata unui camp problematic inedit si exista riscul de a aplica asupra acestuia scheme de interpretare depasite Tema identitatii este repusa in discutie cu acuitate in mediile occidentale, de circa zece ani, dar ea este resimtita cu un plus de intensitate in tarile central si est europene, care sunt angajate simultan in tranzitia interna postcomunista si in procesul de integrare europeana Reformele pe care aceste societati trebuie sa le opereze in organismul lor intern, pentru a indeplini standardele si criteriile de integrare, implica si o redefinire a identitatii lor, la toate nivelurile (politice, institutionale, sociale, economice, culturale, mentale etc ) Problema integrarii europene are un fond dramatic autentic pentru romani, pe care gandirea sociala nu- l poate ignora De fapt, ea s-a aflat la noi in centrul confruntarilor de idei din deceniul postcomunist, angajand deopotriva mediile publicistice, politice si academice Este o tema ce a aprins spiritele, a antagonizat adeseori grupurile culturale de la noi, fiind cel mai disputat dosar al spiritului romanesc Largind cadrul discutiei, putem spune ca raportul dintre identitate si integrare a fost, in fapt, tema centrala a gandirii romane moderne, de la Cantemir la Noica, pentru a lua doua repere de varf Fondul problematic al culturii romane moderne are in articulatia sa profunda tensiunea caracteristica a raportului dintre identitatea nationala si integrarea europeana Este tocmai "nucleul dur" al perioadei pe care o strabatem in proiectele lor lucide, ce au dus la constructia modernitatii, romanii nu si-au conceput niciodata afirmarea lor istorica in afara Europei, de care sunt legati prin datele lor structurale, ci numai in cadrele ei de civilizatie Generatia pasoptista si unionista, apoi cea a lui Maiorescu si Eminescu, a lui iorga si Stere, pentru a culmina cu elita politica si culturala din perioada interbelica, au actionat pentru acest obiectiv si au conceput, in maniere specifice timpului, destinul romanesc integrat in spatiul european, sub aspect politic si al aliantelor militare, precum si sub aspect economic si cultural Dupa revolutia anticomunista de acum un deceniu, problema a cunoscut un nou episod, mai dramatic parca, intrucat e vorba de a depasi handicapul atator decenii de izolare Examenul comparativ a avut drept rezultat primar faptul ca ne-am redescoperit decalajul istoric fata de societatie occidentale dezvoltate, ne-am redescoperit "golurile istorice si psihologice'", cum spunea Cioran Starea economica precara, insuccesele reformei si atatea anomalii ale tranzitiei postcomuniste au alimentat sentimentul de frustrare si complexul de inferioritate in aceste conditii, atitudinea cea mai frecventa nu a fost aceea de autoglorificare nationalista, ci o recadere intr-un spirit fatalist, intretinut de elanul criticist si perceptia identitatii noastre in termeni preponderent negativi integrarea este prilejul unui examen sever, ce pune cultura romana in situatia de a-si redeschide dosarul identitatii sale, in termeni mai radicali, si de a gasi raspunsuri la noile sfidari ale istoriei Nu putem pierde din vedere contextul real in care are loc aceasta dezbatere La summit-ul Consiliului European de la Helsinki, din decembrie 1999, Romania a fost invitata (alaturi de alte state) sa inceapa negocierile directe de aderare la Uniunea Europeana Moment important pentru noi, moment istoric, cum s-a spus, pe buna dreptate Dupa noul calendar al aderarii, Romania urmeaza sa fie primita in UE in 2007 Odata cu integrarea in NATO, daca scenariul integrarii in UE se va derula firesc, atunci destinul Romaniei poate lua un alt traseu istoric Problema integrarii este asadar una cardinala, cel putin pentru noi Este firesc, in aceste conditii, ca integrarea sa fie o tema prioritara a gandirii sociale din Romania 141 integrarea nu este doar o problema de orientare politica a guvernantilor si a clasei politice, ci o problema a societatii romanesti Ea trebuie inteleasa si asumata de agentii sociali constitutivi, de societatea civila, de intelectualitate, pana la cetatenii simpli Pentru aceasta, ei trebuie sa dispuna de informatii, de repere, de harti mentale care sa-i orienteze in hatisul lumii contemporane "O buna teorie sociala inseamna totdeauna o fapti buna" - spunea Dimitrie Gusti 206 O alta formulare a aceleiasi idei, pusa pe seama psihologului Kurt Levin, spune ca nimic nu este mai practic decat o teorie buna Avem noi astazi o teorie consistenta asupra raportului dintre identitate si integrare? Ma refer la o teorie elaborata in sfera gandirii stiintifice, care sa conceptualizeze datele reale ale problemei, nu la opinii, mitologii si "atitudini" politice, care au invadat spatiul mediatic Dincolo de sarcina practica a guvernantilor, avem noi o reprezentare clara asupra schimbarilor pe care le implica integrarea? Asupra prioritatilor, a costurilor si a etapelor? Asupra domeniilor in care putem obtine avantaje competitive si asupra celor in care suntem vulnerabili? si, in sfarsit, nu putem ocoli problema "metafizica" a integrarii europene: ce se va intampla cu statul national, cu suveranitatea, cu identitatile culturale si nationale? Desi contraperformantele economice nu ne recomanda pentru integrare, analistii sunt de acord ca Romania beneficiaza totusi de o conjunctura ce trebuie valorificata inca o data, reorganizarea liniilor de forta geopolitice, la nivel global si continental, ne ofera o sansa istorica Sa ne amintim: suntem si azi situati in " pantecul moale" al Europei, suntem o tara de "frontiera", pe limesul noului imperiu economic, reprezentat in aceasta zona de UE in anii ocupatiei sovietice, dupa al doilea razboi mondial, Mircea Eliade se intreba infrigurat ce directie va lua destinul nostru ca "popor de frontiera", asezat de soarta la frontierele rasaritene ale Europei, pe ambele versante ale "ultimilor munti europeni, Carpatii" iata cuvintele sale profetice: "intrebarea este aceasta: printr-un miracol, samanta Romei nu s-a pierdut dupa parasirea Daciei de catre Aurelian - desi aceasta parasire a insemnat o adevarata catastrofa pentru locuitorii bogatei provincii Dar Europa isi mai poate ingadui aceasta a doua parasire a Daciei in zilele noastre? Facand parte, trupeste si spiritualiceste, din Europa, mai putem fi sacrificati fara ca sacrificiul acesta sa nu primejduiasca insasi existenta si integritatea spirituala a Europei? De raspunsul care va fi dat, de istorie, acestei intrebari, nu depinde numai supravietuirea noastra, ca neam, ci si supravietuirea Occidentului" 207 identitate si integrare - de la disjunctie la conjunctie Abordarea relatiei dintre integrare si identitate presupune o intelegere rationala si aplicata a termenilor acestei ecuatii Precizez ca identitatile nationale si cele ale grupurilor einice, desi au elemente durabile, de permanenta istorica, nu sunt structuri inghetate, ci configuratii aflate in devenire, odata cu evolutia componentelor morfologice ale societatilor identitatea este un concept pertinent, cu planuri multiple de semnificatie, ce trebuie protejat de 206 D Gusti, Opere, vol i, Bucuresti, Editura Academiei RSR, 1966, p 352 207 Mircea Eliade, Destinul culturii romanesti, in vol Profetism romanesc 1 - itinerariu spiritual, Scrisori catre un provincial, Destinul culturii romanesti, Bucuresti, Editura "Roza Vanturilor", 1990, pp 139 -150 (Studiul "Destinul culturii romanesti" este datat "august 1953") 142 abordarile substantialiste si traditionaliste, care il fac atat de vulnerabil sub raport teoretic Problema "intrarii in Europa" a fost inevitabil contaminata de angajari politice si, in consecinta, interpretata intr-o maniera disjunctiva in spatiul romanesc in faza initiala a dezbaterilor pe acesta tema, in primul deceniu dupa revolutia anticomunista, teza care s-a impus, sub presiunea mediatica a unor viziuni unilaterale, a fost aceea ca integrarea europeana ar fi incompatibila cu ideea nationala si cu promovarea valorilor nationale Operatia de recuperere a identitatii, dupa desfigurarea ei in perioada comunista, a fost si ea interpretata, in mod eronat, ca atitudine antieuropeana Constiinta acestei desfigurari a identitatii si eforturile de a o recupera au fost condamnate acum din noua perspectiva a sincronizarii cu modelul democratic occidental si cu exigentele globalizarii si ale integrarii europene Astfel, s-a ajuns la situatia in care relatia de disjunctie a functionat ca o reprezentare de fundal atat in opinia partidelor si a agentilor politici din Romania care au militat pentru integrare, considerand ca aderarea la UE implica punerea in surdina a valorilor nationale, cat si in opinia celor care initial au respins integrarea tocmai pe motiv ca ea ar insemna abandonul traditiilor si al identitatii noastre nationale Aceasta paradigma disjunctiva asupra integrarii europene - prezenta si in reprezentarile unor influenti teoreticieni occidentali din anii '90 - a fost preluata din patrimoniul rationalismului clasic si a fost redimensionata sociologic si politic de ideologiile active ale globalizarii, cum voi incerca sa arat Astfel, multi intelectuali romani, grupati in asociatii culturale si in jurul unor publicatii influente, precum si unele partide "istorice", radical anticomuniste, au inteles ca integrarea noastra euro-atlantica presupune o "ruptura" radicala cu traditiile si valorile nationale, o atitudine de respingere sau de subapreciere a culturii romanesti, ca proba a mesajului lor proeuropean si antinationalist in contextul integrarii europene, problema identitatii noastre nationale era privita ca o erezie sau ca o tema anacronica, un reziduum idseologic al unui trecut cultural nefast, de care trebuie sa ne debarasam prin gesturi cat mai spectaculoase si mai elocovente pentru a ne demostra astfel "vocatia" europeana Viziunea geopolitica si convingerea ( sincera) a acestor actori politici si culturali era aceea ca integrarea noastra in Europa insemna implicit a ne "demitiza" istoria si simbolurile nationale, a nu mai aduce pe agenda actualitatii nici nedreptatile istorice flagrante pe care le-a suferit poporul roman dupa al doilea razboi mondial in aceast a viziune antinomica este greu de inteles ca o constiinta rationala si critica a identitatii national nu este un obstacol, ci o conditie a integrarii europene in mod inevitabil, sau redeschis disputele dintre cei care apreciaza ca integrarea este posibila numai prin diminuarea sau "uitarea" identitatii noastre, odata cu armonizarea legislativa, institutionala si cu remodelarea sistemului economic dupa cerintele UE, si cei care sustin ca nu ne putem integra in sistemul european decat cu valorile culturale specifice, cele care ne legitimeaza existenta si identitatea 208 Pozitia din urma, calificata de adversari drept "nationalism moderat" sau "decent", are drept formula expresiva afirmatia ca "nu exista europeni de nicaieri", dupa formula inspirata a domnului Octavian Paler, intrucat calitatea de european nu anuleaza apartenenta nationala primara Pozitiile extreme si-au gasit si ele expresii in atitudinile 208 Vezi dezbaterea dintre aceste pozitii in cartea lui Gabriel Andreescu, Nationalisti, antinationalisti O polemica in publicistica romaneaca, iasi, Editura Polirom, 1996 143 nationalist inguste si anti occidentale, dar si in retorica noului cosmopolitism, care, mizand excesiv pe virtutile globalizarii, subapreciaza valorile nationale inchei aceste scurte referinte la contextul intern al dezbaterii cu aceste sugestive consideratii apartinand lui regretatului critic Laurentiu Ulici: "in definirea europenismului, nationalul joaca rolul diferentei specifice, ceea ce vrea sa spuna ca nu te poti erija in european fara sa te cunosti ca national Din acest simplu motiv interesul pentru consolidarea traiectului nostru european nu mi se pare deloc contrar grijii pentru limpezirea traiectului national Nu-i mai putin adevarat insa ca vreme de un veac si jumatate de istorie moderna noi am facut deseori din "europenism" si din "nationalism" fie un complex, fie o prejudecata, efectul fiind, intre altele, si perceptia celor doi termeni, la scara destul de larga pentru a nu fi neglijata, ca incompatibili unul cu celalalt Asta nu schimba, se intelege, sensul esential de complementaritate al relatiei dintre "european" si "national"" 209 Acest text exprima un punct de vedere echilibrat si rational Autorul face o necesara delimitare a planurilor in plan ideologic, avem de a face cu o disjunctie intre "europenism si nationalism", ca pozitii unilaterale, pe cand, in plan antropologic si istoric, este vorba de "complementaritatea", zice autorul, dintre "european si national" in plan ideologic avem un "antagonism al suprafetelor", cum ar spune Camil Petrescu, iar in planul de adancime avem o conjunctie a termenilor Disjunctia este nutrimentul cotidian al ideologiilor, al confruntarilor politice si al spectacolului mediatic curent; conjunctia se dezvaluie numai unei priviri si analize aplicate istoriei de durata lunga Deplasarea discutiei din planul ideologiilor in planul istoric si antropologic este de natura sa atenueze tensiunile conjuncturale si sa impuna o noua viziune asupra procesului de integrare, o viziune ce nu exclude cei doi termeni, national si european integrarea in Europa "institutionala" si afirmarea identitatilor nu sunt aspecte disjunctive, ci conjunctive Prin valorile sale definitorii si prin intreaga sa evolutie spre modernitate, Romania apartine structural spatiului de civilizatie al Europei, iar sentimentul national este astazi solidar cu sentimentul apartenentei noastre firesti la acest spatiu Recuperarea identitatii nationale si reinterpretarea ei ca suport al integrarii sunt compatibile cu viziunea prin care apreciem ca evolutia pozitiva a Romaniei in deceniile urmatoare va fi legata vital de procesul integrarii sale in structurile europene si euro-atlantice intregrare europeana si diversitate culturala interpretarile teoretice si politice care vedeau in UE o constructie ce va duce la dizolvarea natiunilor si a identitatilor culturale este astazi depasita De altfel, in proiectul de Constitutie al Uniunii Europene se specifica textual ca identitatile culturale, nationale, einice si locale, vor fi protejate si incurajate sa se afirme, nicidecum ca vor fi anulate Unificarea monetara, coordonarea programelor economice, politicile externe comune si existenta unor institutii politice comunitare nu au dus la atenuarea identitatilor nationale si culturale Dovada ca tarile care fac parte din UE nu si-au pierdut identitatea, ci si-au redefinit-o in acest context nou Globalizarile, departe de a sterge diferentele si identitatile nationale, impun o redefinire a lor in noul mediu policentric, o inradacinare a lor in datele interne, in vocatiile si ethosul Laurentiu Ulici, National si european, in volumul citat mai sus, p 75 209 144 national, precum si o deschidere a lor spre dialog si schimb de valori Aceasta atitudine spirituala ambivalenta se manifesta cu vigoare astazi si in societatile democratice dezvoltate Raportul dintre cultura si sistemele politice si economice au fost analizate si din perspectiva procesului de intregrare europeana Uniunea Europeana este un experiment crucial pentru istoria postmoderna in care am intrat deja Alte proiecte de integrare regionala vor fi conditionate de succesul sau de esecul ei Exista opinii care vad in Tratatul de la Maastricht "lovitura de gratie data statelor-natiuni", ce au constituit secole de-a randul fundamentul Europei Philippe Seguin aminteste faptul ca, oricat de ambitios ar fi si oricat de mult ar vrea sa ocoleasca realitatile, in stufarisul unor consideratii retorice, Tratatul de la Maastricht nu poate crea "o noua cetatenie", nici un "ipotetic popor european"" 210 Tendinta de integrare supra-nationala isi are replica in renasterea identitatilor si intoarcerea comunitatilor spre sinele lor ireductibil "Logica angrenajului economic si politic al Tratatului este aceea a unui federalism mascat, fundamental antidemocratic, fals liberal, puternic tehnocratic Europa care ni se propune nu este nici libera, nici dreapta, nici eficace"211 Tratatul, prin aplicarea nerationala a principiului subsidiaritatii, ar duce la dezintegrarea statelor nationale, desi "noi am ales, totusi, descentralizarea, nu dezintegrarea" 212 Prin acest proiect administrativ si tehnocratic, ce ignora "economiile reale" si se sprijina exclusiv pe mecanismele monetariste si formale de integrare, "federalistii" urmaresc, de fapt, "sa scoata din joc statele nationale" 2i3 Nu se stie, deocamdata, cine va dicta in organismele comunitatii, desi exista deja temeri ca vor aparea noi tipuri de hegemonie, ca cele exercitate de Germania, care devine pe zi ce trece pivotul Europei dupa destramarea Estului 214 210 Philippe Seguin, Discourspour la France, Paris, Grasset & Fosquelle, 1992, pp 37-38 211 ibidem, p 17 Cartea lui Seguin este o sinteza a unor interogatii dramatice ale spiritului european, un violent manifest anti-Maastricht, considerand ca Tratatul prevede, in fapt, un federalism mascat, iar daca el va fi aplicat, va duce la dezintegrarea statelor nationale si la "federalizarea Europei" pe principiul regionalizarii incetand sa mai fie o asociere a unor natiuni suverane, Occidentul isi poate rata destinul istoric Tratatul nu foloseste termenul de federalism, din prudenta politica, dar mecanismele pe care le prevede duc, in mod logic, la o structura federalista ce va anula suveranitatea statelor nationale Autorul apreciaza ca raporturile dintre regiuni se vor tensiona, pe motive economice, si nu vor mai putea fi gestionate de institutiile destramate ale statelor nationale Regiunile, eliberate de sub administratia statului national, se vor contrapune violent intre ele, precum si fiecare in parte fata de statele nationale din care vor sa evadeze, iar ostilitatile si conflictele se vor multiplica 212 ibidem, p 48 213 ibidem, pp 46-47 "Se vor inlocui cele cateva frontiere nationale cu o multitudine de frontiere locale invizibile, dar foarte reale; se vor crea mici provincii acolo unde existau state mari, provincii in care traiesc comunitati crispate asupra egoismelor locale; regiunile bogate vor deveni si mai bogate, iar cele sarace vor deveni si mai sarace Vom asista astfel la marea intoarcere a feudalitatii, fapt care a inceput deja sa se manifeste pe scara larga" 214 Autorul sustine ca, sub auspiciile liberalismului de factura monetarista, proiectul unificarii economice va crea institutii birocratice supra-statale, scapate de sub controlul mecanismelor democratice, incat decizia va deveni monopolul unei caste a bancherilor si tehnocratilor integrarea propusa de Tratat se bazeaza pe articularea unui spatiu economic al liberului schimb, "pe armonizarea conditiilor de concurenta" Dar, intrucat diferentele de productivitate nu pot fi anulate si omogenizate prin masurile "eurocratilor" de la Bruxelles, "mareapiata" nu este 145 Este semnificativ ca Tratatul de la Maastricht a fost semnat initial in decembrie 1991, exact cand se consemna destramarea URSS intre timp, Rusia isi reafirma statutul de mare putere, iar UE a avansat considerabil in procesul de integrare economica si monetara Contextul s-a schimbat foarte mult in ultimii ani, perspectivele s-au particularizat, iar politicile statelor membre se re-nationalizeaza sub presiunea intereselor economice si a reactiilor sociale intre timp, lumea s-a obisnuit cu ideea unei Europe cu "geometrie variabila", o Europa cu "mai multe viteze", cu un "nucleu dur", format din blocul germanic, si mai multe cercuri concentrice Cei mai multi critici ai Tratatului de la Maastricht sunt, de asemenea, adepti ai integrarii europene, dar nu dupa modelul federalist (readus in discutie recent), ci dupa cel al cooperarii dintre state si natiuni, cu pastrarea suveranitatii si a identitatii lor Aceasta viziune si-a gasit un sprijin consistent in pozitia celor care sustin ca identitatile culturale rezista la presiunile unificarii politice si economice, drept pentru care, spun istoricii si analistii lucizi, tocmai de aceea aspectul cultural al integrarii este ignorat si acoperit in discursuri conjuncturale intre timp, Tratatele de la Amsterdam (1997), cel de la Nisa (2000) si mai recent dezbaterile (din perioada 2002-2004) asupra proiectului de Constitutie a Europei au adus unele clarificari in privinta viitoarei arhitecturi institutionale a UE si a raportului dintre statele membre si competentele pe care le vor avea institutiile integrative Tratatul de la Lisabona, adoptat recent, este noul cadru constitutional a UE Proiectul european are o miza geopolitica evidenta in perioada interbelica, Valery aprecia ca "Europa cantareste inca mult mai greu decat restul globului", dar el era constient ca avantajele comparative traditionale ale Europei sunt pe cale de disparitie, observand ca "inegalitatea atat de mult pastrata in beneficiul Europei trebuia, prin propriile ei efecte, sa se schimbe progresiv in inegalitate de sens contrar" 215 in aceasta perspectiva geopolitica se pune azi problema reunificarii spirituale si politico-economice a Europei, pentru a putea rezista in competitia dezvoltarii, declansata de noile forte ale civilizatiei Problema integra rii europene nu este insa a trecutului, ci a prezentului si a viitorului intrebarea este in ce masura integrarea va afecta culturile nationale atat de individualizate ale Europei, mai ales cele din sfera occidentala^ Exista mai multe raspunsuri globale, in functie de modelul de integrare avut in vedere Europa a ajuns la performantele cunoscute prin mijlocirea culturilor ei nationale, prin bogatia si diversitatea experientelor ei spirituale Provocarea majora la care va trebui sa faca fata UE va fi, in viziunea lui Jean Marie-Domenach, tensiunea dintre "Europa economica" si "Europa culturala"216 Prima poate avea succes in competitia globalizarii - si aceasta este miza ei geopolitica -, dar a doua se va revendica mereu de la logica identitatii si a diferentierii Deficienta majora a proiectului elaborat de euro-tehnocratii integrarii este ca au propus ca baza a integrarii Europa o garantie a dezvoltarii, pentru ca moneda unica va scoate la iveala tocmai discrepantele de potential economic si va relansa concurenta in conditii de inegalitate intre tari si economii Autorul ironizeaza utopia unui spatiu economic uniform, afirmand ca vom ajunge sa "punem mici ochelari de soare pe rosiile catalane, intrucat ar fi nedrept ca acestea, ajutate de un soare arzator, sa se coaca mai repede decat cele olandeze! Sa nu radem; nu suntem prea departe de asemenea situatii" (p 57) 215 Paul Valery, Criza spiritului si alte eseuri, iasi, Editura Policrom, 1996, p 270 216 Jean Marie-Domenach, Europe: le defi culturel, Paris, La Decouverte, 1991, p 12 146 economica, nu Europa culturala, pe care au ignorat-o cu superioritate Astfel, Europa comunitara pare a fi obsedata doar de unificarea ei pe temeiul bunurilor si al valorilor instrumentale, utilitare, deci civilizationale, ignorand cu superioritate planul cultural, in care relatia identitate integrare dobandeste o alta relevanta si semnificatie Jean Marie-Domenach sustine ca nu putem vorbi de o cultura europeana, ci de culturi ale Europei?1 in care se conjuga elementele comune cu cele diferentiale ale fiecarei culturi Putem vorbi, insa, de o civilizatie europeana, ceea ce este altceva, daca pastram distinctiile clasice Dar, dupa Huntington, si sub raport civilizational Europa ar fi fracturata intre zona crestinismului occidental (catolic si protestant) si a celui rasaritean (ortodox) Principala sfidare la adresa UE va veni, asadar, din partea identitatilor culturale, spune acelasi Domenach Apropiind in mod fortat natiunile, proiectul Europei unite risca sa provoace o reactie de respingere reciproca intre entitatile ei "Proximitatea naste totdeauna reflexe de diferentiere, de iritare si ostilitate",* 218 * iar acest mecanism psihologic s-ar putea traduce maine intr-unul sociologic, cultural si politic, accentuand tendintele centrifuge si pasiunea pentru diferentiere nationala Nimeni nu poate raspunde deocamdata in mod univoc si transant la interogatiile ce privesc modul in care se va articula functional si practic un spatiu economic si monetar unificat cu diferentele de mentalitate si de cultura ce alimenteaza identitatile nationale Poate avea viabilitate o Europa integrata la etajele economic, monetar si (eventual) politic, dar diferentiata interior de structuri culturale nationale? Pot supravietui diferentele culturale sub cupola unificarii economice, monetare, financiare si politice? Sunt intrebari pe care le va dezlega istoria, nu teoria istoriei intrebarile sunt firesti intrucat in planul cultural intra in joc bariere lingvistice, psihologice, mentale, religioase, intreaga fundatie spirituala a natiunilor europene, acumulata in decursul a zece secole de evolutie diferentiata si specifica in proiectul de Constitutie a UE afirma ca unitatea Europei se va baza pe "valori comune", dar si pe "respectarea diversitatii culturilor si a traditiilor popoarelor europene" Este formula "unitatii in diversitate", formula care a fost adoptata, la 4 mai 2000, ca deviza pentru Europa Pentru a nu fi o simpla aditionare de state si economii, Uniunea Europeana trebuie sa treaca pragul de la cantitativ la calitativ, sa-si organizeze diversitatile culturale in unitati viabile Este problema cea mai grea Asa cum a trecut si alta data peste situatii critice, proiectul unificarii europene va depasi, cu certitudine, si impasurile actuale, intrucat miza geopolitica a UE angajeaza destinul acestor popoare in arhitectura lumii de azi ""Daca ar fi sa reincep, as incepe cu cultura"?19 ar fi marturisit Jean Monnet, initiatorul CEE Este posibil ca in viitorul imediat discutiile despre Europa unita sa se stramute din plan politic si economic in plan cultural Avem astazi o Europa divizata inca de dezvoltari economice inegale si de atatea alte realitati diferentiatoare Cum se vor armoniza identitatile plurale in Europa integrata de maine? Nimeni nu are un raspuns pregatit dinainte Dar istoria nu este doar repetitie, ci si inventie Uniunea Europeana nu va anula principala bogatie a Europei: diversitatea ei culturala E diversitatea umana, care face posibila creatia si istoria 217 218 ibidem, p 12 ibidem, p 34 219 ibidem, p 91 147 Resurectia identitatilor in lumea globalizarii Omenirea strabate o perioada ce se caracterizeaza prin doua fenomene complementare, care se manifesta simultan si cu o forta comparabila: procesul de integrare si cel de reafirmare a identitatilor einice si nationale Sunt doua procese concomitente si complementare, pe care societatile contemporane sunt chemate sa le armonizeze si sa le articuleze in forme nonconflictuale Problema integrarii europene se intersecteaza de fapt cu problema globalizarii integrarea in spatiul european este o etapa a integrarii in circuitul globalizarii Totusi, putem opera cu o distinctie mai clara intre globalizare si integrare integrarea se refera la relatiile dintre societatile plasate intr-un mediul regional sau continental determinat - cazul Uniunii Europene, al Asiei de sud-est sau al acordurilor comerciale dintre SUA, Canada si Mexic -, pe cand globalizarea este un concept ce se refera la interactiunile multiple dintre societati si economii apartinand unor zone de civilizatie diferite Asa cum am aratat, globalizarea si integrarea sunt vectori fundamentali ai istoriei din secolul pe care-l incheiem, dar si proiecte ale civilizatiei occidentale de reorganizare a lumii, fenomene care insotesc expansiunea planetara a acestui tip de civilizatie Unul dintre paradoxurile modernitatii consta si in faptul ca "globalizand" lumea, sub semnul civilizatiei de tip occidental, a dezlantuit cele mai puternice tendinte si forte identitare in spatiile nonocidentale, asa cum arata Huntington Construind o piata unica a bunurilor si a informatiilor, globalizarea postmoderna a revitalizat intr-un mod surprinzator fortele aparent adormite ale identitatii Astfel ca teza dupa care febra identitatilor este un produs al globalizarii, respinsa initial, este acceptata azi in mediile occidentale cu aerul unui enunt banal Globalizarea economiilor, a pietelor, a comertului si a informatiei, sub actiunea noilor mijloace de comunicare, duce la o transformare de substanta a civilizatiei Acest fenomen atat de relevant ii face pe teoreticieni sa caracterizeze epoca actuala doar din perspectiva globalizarii, diminuand adesea semnificatia fenomenului complementar Astfel, renasterea identitatilor este privita ca un fenomen straniu, ca o deviere sau o ciudatenie, care "iese din cadru" iese din cadru intrucat contrazice paradigmele prin care a fost interpretat procesul istoric actual, mai ales dupa prabusirea comunismului Este o interpretare care vine din ceea ce am numit paradigma disjunctiva Globalizarea a fost considerata ca un fenomen ce va dizolva decupajele politice nationale ori va diminua referintele la aceste cadre nationale, atat sub raport economic, cat si cultural Surpriza a fost insa reaparitia tensiunilor nationale, a conflictelor identitare si chiar o "renationalizare" a societatilor dezvoltate Desi interpretarile difera, azi toata lumea este de acord ca transformarea sistemului international si procesele de globalizare au dus la un puternic curent de revitalizare a diferentelor, la o noua perceptie a identitatilor, astfel incat pentru unii teoreticieni tocmai tendinta opusa globalizarii pare a fi trasatura definitorie a epocii: "Sfirsitul secolului al XX-lea este marcat de revenirea natiunii si a nationalismului"220 De fapt, globalizarea redeschide problema identitatilor interdependenta economica genereaza 220 Jacques Rupnik, Le reveil des nationalismes, in vol Le dechirement des nations, (sous la direction de Jacques Rupnik) Paris, Seuil, 1995, p 9 148 o reactie de fragmentare Globalizarea si identitatea, ca aspecte complementare, vor reprezenta probabil termenii unei sinteze a viitorului Revenirea atat de frontala a ideii nationale a pus gandirea contemporana in fata unei provocari de anvergura Dupa ce o serie de interpretari consacrate ne-au facut sa credem ca lumea dezvoltata se de-nationalizeaza si ca acesta ar fi sensul major al istoriei, iata ca asistam la un interes sporit al societatilor pentru identitatile lor nationale, la o redimensionare a factorului einic, mergand pana la pozitii fundamentaliste si agresiv xenofobe, declansand uraganul unor confruntari intereinice de o violenta nebanuita, in cele mai diverse puncte ale globului Paradoxul este ca globalizarea si afirmarea postmodernitatii anunta intoarcerea a ceea ce Dominique Wolton numea ""banda celor patru": natiunea, istoria, religia, identitatea" 221 Aceste patru teme - ce au numeroase legaturi intre ele - au fost redescoperite si domina azi spatiul teoriilor politice si sociale Cadrele nationale si imperativele integrarii Globalizarea pune in cauza si una dintre structurile durabile ale modernitatii, anume statul national, cu atributele sale esentiale, anume suveranitatea, identitatea politica si culturala intrebarea referitoare la ce se va intampla cu statul-natiune este vitala in epoca globalizarii si a interdependentelor multiple, articulatia dintre factorii interni si cei externi ai dezvoltarii nu mai seamana cu formula ei clasica in primul rand este greu de a mai opera cu aceasta distinctie consacrata atata vreme cat factorii economici interni sunt modelati de oscilatiile pietei internationale si de fluxurile transnationale de tehnologie si capital, iar piata globala este conditionata de interactiunea schimbatoare a unui numar enorm de economii nationale, interconectate ca niciodata inainte Factorii interni au acum in compozitia lor, pe langa date care tin de resurse materiale si umane ale unei societati, si elemente ale pietei regionale si continentale, oportunitati nascute din interactiunile conjuncturale, din trendul economiei mondiale Societatile si economiile interiorizeaza acum mediul lor extern de existenta, il traduc in factori ai organismului national Economia globala depaseste cadrele nationale si opereaza in spatiile schimbului mondial Dupa cum a spus Daniel Bell, si de atunci au repetat intruna teoreticieni, statele-natiuni au devenit prea mici pentru problemele mari si prea mari pentru problemele mici Dar, contrar profetiilor marxiste de ieri sau celor ultraliberaliste de azi, globalizarea nu a dus la abandonarea politicilor nationaliste, nici chiar si in domeniul economic Unii analisti arata ca, in mod paradoxal, pe cata vreme logica economica duce spre globalizare, interdependenta si integrare regionala, logica politica si cea culturala este orientata spre diferentiere si chiar spre fragmentare Desi statul national este acuzat de inadecvare, faptele arata ca marile ansambluri multinationale sunt mult mai "bolnave" decat statul-natiune 222 Asadar, intrebarile cheie sunt acum daca natiunea, statul-natiune si identitatile pe care el s-a bazat vor supravietui sau vor fi transformate de valul globalizarilor Daca logica 221 Apud, Jacques Rupnik, studiul cit p 14 222 Este ciudat ca teoreticienii vorbesc doar de criza statului-natiune cand tocmai statele federale sunt locul celor mai puternice crize si conflicte (Rusia, fosta iugoslavie, Marea Britanie irlanda, Canada, Belgia, Liban, israel Palestina, Turcia kurzi, india Pakistan etc) 149 integrarii va invinge logica diferentierii si a identitatii Daca lumea in care intram va fi organizata tot pe structura de rezistenta a statelor-natiuni sau va inventa alte structuri politice si sociale Raspunsurile depind de interpretarile date acestor procese istorice, de codul de lectura care se aplica realitatilor atat de contradictorii ale lumii de azi De exemplu, politologul Maurice Duverger afirma ca natiunile europene, culturile si cadrele lor politice, statele-natiuni, fiind "inradacinate in istorie si in spirite", "sunt un element de neclintit, care ar impiedica orice uniune europeana, daca cineva ar pretinde ca le distruge prin aceasta" 223 Acesta este un punct de vedere ce devine predominant in mediile europene si in disputa de peste o jumatate de secol ce are loc intre "federalisti si nationalisti" Culturile isi vor pastra identitatea lor nationala, vor coopera, dar nu vor deveni indistincte si uniforme Un argument pentru acesta pozitie vine din faptul ca, desi UE are deja o istorie de o jumatate de secol, diferentele atat de pregnante dintre culturile germana, franceza, engleza, italiana si spaniola, de exemplu, sunt si azi la fel de reale si active ca si acum o suta de ani, in pofida interferentelor dintre ele si a faptului ca receptorii "Euroviziunii" consuma acelasi meniu cultural Pentru unii analisti, mass-media omogenizeaza stratul superficial al culturilor, stratul culturii de consum, de divertisment, al culturii de discoteca, pe cand nucleul generativ al culturii autentice, al culturii de performanta, ramane pe mai departe specific si ancorat in matricea identitatii psihologice a natiunilor ce compun Europa unitara si diversa in acelasi timp Alti teoreticieni, care au dobandit o mare influenta in ultimele doua decenii, relativizeaza ideea de natiune si de stat national, considerandu-le "produsul unor conjuncturi istorice particulare, inevitabil locale si regionale" 224 Este drept ca statele-natiuni s-au constituit si s-au afirmat in epoca moderna, pe ruina imperiilor medievale si a diverselor forme politice premoderne insa, cu exceptia Statelor Unite ale Americii, statele-natiuni europene sau cristalizat pe suportul unor forme anterioare de organizare politica, pe "soclul" unor comunitati istorice, ce aveau particularitati einice, culturale, lingvistice, sociale si politice, formate in perioada premoderna Sub fascinatia proceselor de globalizare, unii teoreticieni, grabiti sa consemneze decesul natiunilor, le considera fie comunitati istorice tranzitorii, legate de fenomenul industrializarii (A Toffler, E Gellner), fie creatii ale "nationalismului" ca program politic, avand drept mecanism "inventarea traditiilor", precum aprerciaza istoricul englez Eric J Hobsbawm (care nu a reusit sa se elibereze nici in ultimele sale scrieri de pozitiile marxiste eronate asupra natiunii), fie "comunitati imaginate", prin intermediul unui imens aparat simbolic si propagandistic, precum sustine Benedict Anderson, care le numeste 223 Maurice Duverger, Europa de la Atlantic la Delta Dunarii, Bucuresti, Editura Omegapres, 1991, p 97 224 Eric J Hobsbawm, Natiuni si nationalism, din 1780 pana in prezent, Chisinau, Editura Arc, 1997, p 7 Este incredibil cata energie speculativa este mobilizata pentru a nega o realitate evidenta, anume ca lumea moderna si cea actuala sunt construite pe structurile politice ale statelor nationale, aflate firesc in conexiuni si in raporturi de interdependenta Pana de curand, natiunile erau recunoscute ca fiind structurile "tari" si esentiale ale modernitatii, dar apologetii globalizarii nu le mai rezervau nici un rol in viitor in ultmele doua decenii, insa, incercarea de a le delegitima a devenit atat de puternica incat pana si trecutul lor "modern" este reconstruit mitografic si reconfigurat astfel incat natiunea sa nu mai aiba nici macar legitimitatea istorica de care se bucura inainte 150 225 "artefacte culturale de un anumit tip" Daca natiunile sunt forme de comunitate culturala si politica "inventate" de modernitate, forme ce nu au alt temei decat fenomenul de remitologizare culturala a trecutului, de "inventare a traditiilor", atunci rezulta ca ele nu au un temei existential si istoric, fiind creatii artificiale ale "nationalismului" ca program politic si idologic in lumina acestor teorii, natiunile apar ca "artefacte" si imaginii construite propagandistic, lipsite de suporturi antropologice, einice si culturale, astfel ca, in epoca postindustriala si postmoderna, ele nu si-ar mai afla un temei de existenta in morfologia si functionarea noilor societati in consecinta, in lumea postindustriala si globalizata, structurile nationale ar urma sa fie depasite 225 226 * Este adevarat ca fiecare natiune este si o "comunitate imaginata", intrucat isi construieste o imagine despre sine, un edificiu simbolic ca mijloc de promovare si de protectie a identitatii sale Acest mecanism este fundamental pentru integrarea societatilor moderne El opereaza cu mituri, simboluri, imagini si cu mesaje ce au puternice rezonante afective in viata comunitatilor nationale Dar tocmai "natiunile mari" au instituit aceasta strategie politica si imagologica, vitala, de altfel, pentru a consolida unitatea nationala a societatilor moderne, strategie ce a fost preluata apoi imitativ de "natiunile mici" si periferice, natiuni ce au ajuns sa fie acuzate de practici "nationaliste" in conextul globalizarii, context favorabil statelor dezvoltate Aceasta directie de interpretare vizeaza respingerea conceptiilor care leaga natiunea de radacinile ei einice, de suporturile sale istorice, culturale, lingvistice etc , utilizand drept argumente situatia imigrantilor (care isi "aleg" o identitate adoptiva) sau a minoritatilor care sunt oprimate in cadrul statelor nationale Nu numai ca natiunilor nu li se recunoaste nici un rol in viitor, dar acum li se contesta si trecutul, fiind declarate "inventii" ideologice sau "constructii" artificiale, accidente istorice nefericite Planul Wilson de a destrama imperiul Austro-Ungar si de a reconstrui Europa pe principiul natiunilor si al statelor nationale este apreciat de Hobsbawm ca "un proiect pe cat de periculos pe atat de impracticabil"2'1 proiect care ar fi raspunzator de conflictele si de genocidul ce au urmat O alta strategie a acestei viziuni rezida in a lega "congenital" natiunea si statul national de "nationalism", inteles in sens negativ, transferand astfel asupra natiunii atribute care nu-i apartin in chip necesar 225 Benedict Anderson, Comunitati imaginate Reflectii asupra originii si raspandirii nationalismului, Bucuresti, Editura integral, 2001, p 10 226 Eric J Hobsbawn, Einicitate si nationalism in Europa contemporana, in revista "Polis", nr 2 19994, pp 6062 221 ibidem, p 62 intr-o atare viziune, nu regimurile totalitare si imperialiste din URSS si din Germania ar fi la originea conflagratiei mondiale, ci ordinea nationala pe care s-a construit Europa dupa primul razboi mondial Pentru a decripta sensul acestor teorii si a releva "interesele de cunoastere" care le orienteaza, dupa expresia consacrata a lui Habermas, este suficient sa constatam ca ele nu contesta deloc "nationalismul" atat de eficient al marilor puteri, ca si cand dominatia acestora ar fi subinteleasa si acceptata, ca fapt obiectiv si indiscutabil Traim in mediul marilor nationalisme, pe care nu le mai percepem ca atare, dupa cum nimeni nu simte greutatea atmosferei sau miscarea Pamantului in jurul Soarelui, asa cum spunea Blaga despre faptul ca traim, in mod inconstient, sub auspiciile unui stil Micile nationalisme "ies din cadru", cum am spus in fond, ce ne spun aceste teorii? Anume ca popoarele din periferie au produs "nationalismul" ca proiect mitizant si generator de conflicte, ca si-au "inventat" retrospectiv traditia si baza de revendicare a statului national, in loc sa se resemneze cu rolul de provincii obediente si subordonate fata de imperiile "democratice" ale metropolei 151 (intoleranta, xenofobie, sovinism, discriminarea minoritatilor einice, respingerea strainilor etc) Fortele economice si culturale ale globalizarii Perceptia asupra ideii nationale si interpretarile teoretice ale raportului dintre identitate integrare s-au schimbat in ultimul timp chiar in interiorul "marii piete" occidentale Cercetand literatura dedicata acestei teme putem observa o deplasare de accent in ultimii anii Astfel, teoreticienii de referinta nu mai vorbesc de "disparitia" statului-natiune in cazul integrarii europene, nici in perspectiva globalizarii, ci analizeaza transformarile pe care le sufera statul national odata cu emergenta noului tip de economie Formula statului-natiune, care a asigurat in ultimii patru sute de ani performantele Europei si s-a generalizat la scara mondiala, va suferi modificari functionale si de structura, dar e greu de prevazut ca va fi depasita de fortele economiei "suprasimbolice", dupa expresia lui Toffler, economie ce are drept resursa fundamentala cunoasterea si procesarea informatiilor, o economie globalizata sub aspectul comertului si a circulatiei informatiei Elementul definitoriu al acestui "nou tip de economie" consta, dupa Robert Reich, in faptul ca astazi intreprinderile de succes se "desprind" de cadrul national si se integreaza in sau isi dezvolta "retele globale" Un segment tot mai important al economiilor nationale se bazeaza acum nu pe volum, ci pe "valoarea superioara", nu pe o organizare piramidala, ci pe una elastica, nu pe resurse tangibile, ci pe cele "intangibile", pe capacitati "de a identifica si rezolva problemele", de a propune strategii de marketing si relatii publice Aceasta economie difera fata de cea "clasica", dar si fata de cea de acum cateva decenii, in care firmele "multinationale" aveau o nationalitate clar definita, cu toate ramificatiile lor secundare A aparut o noua unitate economica, cu adevarat globala, in care "colaborarea" s-a extins la scara planetara si se face prin intermediul semnalelor electronice, datorita telecomunicatiilor, in care capitalul migreaza spre zonele cele mai favorabile pentru profit, fara sa intampine obstacole traditionale "Firele retelelor globale sunt calculatoarele, faxurile, satelitii, monitoarele de mare rezolutie si modem-urile - toate acestea facand legatura intre proiectanti, ingineri, parti contractante, concesionari si intermediari din lumea intreaga" 228 in economia globalizata, ne spune Robert Reich, "economiile nationale devin regiuni ale economiei globale'’" Autorul aduce in discutie noua stratificare sociala produsa de globalizare in interiorul unei societati nationale Astfel, Reich identifica in societatea americana trei categorii profesionale ale viitorului, care au atitudini diferite fata de globalizare • Sunt mai intai "cei angajati in serviciile de rutina in productie", in productiile clasice si in cele noi, cum ar fi "armatele de informaticieni" care fac o munca repetitiva si de prelucrare a informatiei, asa cum altadata faceau o munca monotona la liniile de asamblare (sau cei din industriile extractive, primare) 228 Robert B Reich, Munca natiunilor Pregatindu-ne pentru capitalismul secolului XXi, Bucuresti, Editura Paideea, 1996, pp 99-100 152 • Al doilea nivel este cel al "prestarilor de servicii publice'’", de la chelner la birocratii din administratie • Al treilea nivel este ocupat de "serviciile de analiza conceptuala"", care presupune activitati complexe de identificare si rezolvare de probleme si de alegere a strategiilor Ultima categorie de activitati este specifica economiei globale, in care se comercializeaza si se vand "combinatii de simboluri"", date, cuvinte, imagini, reprezentari, informatii Este o categorie in care intra cei care organizeaza si asigura transferul informatiilor, managerii, bancherii, inginerii si expertii de tot felul, avocatii si consilierii, directorii in strategiile de marketing si de publicitate, cei din sistemul mediatic si din industria divertismentului Ce au in comun acesti "operatori" care reprezinta circa 20 la suta in cazul SUA? iata raspunsul: "Analistii conceptuali rezolva, identifica si selecteaza problemele manipuland simboluri""229 Este categoria pe care Toffler o numea "cognitariaf" Acest cognitariat nu mai are "patrie", el s-a dezlegat de solidaritatile nationale si locale El este agentul globalizarii Din schema sociala a lui Reich dispare intelectualul, "intelighentia", asa cum era definita in mod traditional Dispare intelectualul care era angajat intr-o creatie specifica, legata de limba, de traditii, de un complex de sensibilitate locala, de un context spiritual anumit Oricum, acest tip de intelectual creator, desi nu mai are vizibilitatea si prestigiul de care se bucura in epoca modernitatii, va supravietui ca o instanta critica si lucida, dar audienta lui sociala pare mult mai restransa astazi Fenomenul pe care-l sesizeaza Reich consta in fractura sociala pe care o provoaca globalizarea in interiorul fiecarei societati nationale intreprinderile care intra in "retelele globale" si cei care lucreaza in aceste sectoare si castiga de pe urma globalizarii (personal care reprezinta aproximativ 1 5 din totalul populatiei SUA) se elibereaza de economiile lor nationale si de legatura traditionala a "loialitatii nationale", detasandu-se de restul cetatenilor, care vor fi abandonati in conditii de viata tot mai precare Nu mai exista o "corabie nationala", pentru toti americani, ci "barci diferite" si de dimensiuni mai reduse 230 Contrar devizei marxiste, dupa care "proletarii nu au patrie"", astazi tocmai cei care ocupa functia traditionala a proletariatului, adica muncitorii din industriile traditionale sau din cele noi, "armatele de informaticieni", la care se adauga cei din serviciile publice, se vad sacrificati de fortele globalizarii si sunt sprijinitorii "nationalismului economic" La un capat al lantului economic se afla si o categorie de producatorii si functionari, care sunt constransi in ceea ce fac de conditiile "locale", chiar daca produsele lor intra in retele globale si se distribuie in toata lumea Ei sunt, alaturi de fermieri si de cei din serviciile publice, "sedentari", intr-un sens nou, desigur Numai "negustorii nu au patrie", dupa cum afirma Thomas Jefferson, pentru ca legatura lor cu locul de unde isi trag profitul este mai puternica decat aceea cu locul de unde provin Or, ne asigura Reich, economia globalizata este, pana la urma, o expansiune mondiala a negustorilor, a "intermediarilor", a celor care asigura comunicarea generalizata azi dintre entitatile economice, a celor care au 229 230 ibidem, p 155 ibidem, p 150 153 reusit sa impuna " liberalizarea schimburilor" si sa castige din circulatia "libera" a bunurilor, a serviciilor, a capitalului si a persoanelor Sentimentele patriotice, cu forta de orientare in plan economic pentru corporatiile traditionale, cedeaza acum in fata imperativului strict economic al maximizarii profitului: "Acum, capitalismul american este organizuat fara sovaiala in functie de profituri si nu de sentimente patriotice"23 intrucat corporatiile se desprind de contextul lor national, si lupta cu alte companii globale, "liniile de lupta nu se mai confunda cu granitele nationale"23 Dar efectele sociale se rasfrang si in planul raporturilor dintre state, ne asigura Reich Asa cum globalizarea dizolva solidaritatea nationala, producand o fractura sociala in interiorul natiunilor - intre grupurile care castiga din globalizare si cele care pierd -, la fel provoaca si fracturi sociale in plan global, intre state cu sanse diferite pe aceasta piata globalizata "sovinismul" social - generat de desprinderea grupurilor favorizate de cele defavorizate - va inlocui sovinismul de tip national, atat in interiorul natunilor, cat si in relatia dintre ele Analiza lucida si extrem de bine documentata a lui Reich (fost ministru al muncii in administratia americana) deschide o serie de intrebari grave Daca apartenenta nationala a unei intreprinderi isi pierde importanta, nu isi pierde importanta intrebarea "unde se duc profiturile" si nici ideea de "interes economic national", spune autorul Sa nu ne facem iluzii Economia globalizata este construita inca tot pe structurile polare centru periferie Controlul asupra resurselor, asupra circulatiei capitalului si a profiturilor revine statelor din centrul sistemului mondial, iar pierderile se contabilizeaza in seama statelor defavorizate Statele dezvoltate sunt singurele care pot practica un nationalism eficient in plan economic, in economia globala Nu e nici un paradox ca in acelasi timp discursul lor teoretic, politic, ideologic si mediatic condamna, in numele liberalizarii comertului, " nationalismul economic", pe care il atribuie statelor slab dezvoltate, care nu mai au mijloace efective de a-si "proteja" interesele nationale in planul real al economiei, multumindu-se, in consecinta, cu un nationalism retoric, sentimental, total ineficient Sociologul Zygmunt Bauman, autor al unor analize percutante asupra globalizarii si a societatilor postindustriale si postmoderne, apreciaza ca societatile occidentale au trecut din faza "modernitatii solide" in faza "modernitatii tarzii", pe care el o numeste "modernitatea lichida" in acesta epoca a unei societati "lichefiate si descentralizate", gandirea politica s-a orientat in buna masura spre tema obsedanta a libertatii individuale, studiind conditiile si garantiile acesteia, modurile in care puterea poate fi limitata, nu construita in acest fel s-a ajuns, ca urmare a unor procese reale de destructurare a vechilor tesuturi sociale, ca individul sa fie privit simultan in ipostaza de scenarist, regizor si "actor" al vietii sale, in opozitie cu insitutiile spatiului public, care presupun implicit supunerea la anumite reguli si organizari supraindividuale, ce ar putea fi resimtite ca fiind si forme de constrangere Noile elite economice, beneficiind revolutia tehnologica si a informaticii, se detaseaza de mediile locale, nationale Agenti ai noii puterii economice, ai economiei "suprasimbolice", se globalizeaza si se "deteritorializeaza", impunand un nou tip de hegemonie Nici problemele * * * 231 232 233 ibidem, p 123 ibidem, p 149 Zygmunt Bauman, Modernitatea lichida, Bucuresti, Editura Antet, 2000, pp 5-17 154 globale nu sunt asumate decat declarativ de noua elita, interersata de productivitate si de maximizarea profiturilor, astfel ca dezechilibrele ecologice au devenit un risc major pentru existenta umana Numai reabilitarea politicului, in acord cu o noua constiinta etica si cu sentimentul raspunderii pentru destinul comunitatilor si al umanitatii ar putea sa inverseze actuala tendinta si sa determine un program de protejare a naturii si a varietatii vietii, imperativ la care fortele pietei sunt surde Societatile moderne, in perioada lor de afirmare, au "topit" structurile solide ale epocii medievale, iar acum societatile postmoderne "topesc" si dezintegreaza structurile modernitatii clasice Aceste societati se caracterizeaza acum prin "dezintegrarea retelei sociale, dezmembrarea agentiilor eficace de actiune colectiva" (in primul rand a statului), prin fluidizarea familiei, a partidelor, a educatiei, a claselor, a legaturilor sociale, desprinderea indivizilor de dependentele lor sociale, de sol, de traditie, de tot ceea ce era considerat inainte ca fiind supraindividual, eliberarea individului de orice catuse, dependente, loialitati, si lasarea lui singur, pentru a-si administra viata prin optiuni de care este singur repsonsabil Astfel, asistam la "intoarcerea nomadismului, impotriva principiului teritorialitatii si stabilizarii",234 la demisia statului de la raspunderea sa traditionala de a gestiona sfera publica, la privatizarea drepturilor si la abandonarea responsabilitatii publice in aceste conditii, noile forme de exercitate a puterii constau in faptul ca detinatorii puterii politice, economice sau mediatice s-au eliberat de "angajamentele reciproce", cum au fost cele dintre guvernanti si guvernati, dintre capital si munca, astfel ca "in stadiul fluid al modernitatii, majoritatea asezata este condusa de elita nomada si extrateritoriala" Pe de alta parte, indivizii din era modernitatii lichide au tendinta de a se retrage din spatiul public ("iesirea din politica si retragerea in spatele zidurilor puternice ale particularului") si de a se baricada in sfera intereselor private, fapt care ar exprima dorinta lor expresa de a scapa de povara responsabilitatii individuale, "lasand "marea societate" in voia propriei sorti" 235 Elitele politice si economice "navigheaza" liber in spatiul fluid al globalizarii, iar indivizii obisnuiti se retrag din spatiul public in cel privat in consecinta, o tema centrala a devenit acum constrastul dintre sfera publica si cea privata, dintre spatiul public ce presupune "asumarea responsabilitatii" si spatiul de refugiu, cel privat, in care indivizii se retrag si abandoneaza "marea societate", constructia mediului social transindividual, in care nu se mai regasesc Retragerea din spatiul public reprezinta astazi o "fuga de responsabilitate, tot asa cum abaterea si revolta erau (altadata) o fuga de supunere Tanjirea dupa un adapost primordial a ajuns sa inlocuiasca in zilele noastre revolta, care a incetat sa mai fie astazi o optiune rezonabila", intrucat, constata Bauman, citandu-l pe Pierre Rosanvallon, "nu mai exista " o autoritate de comanda care sa poata fi daramata si inlocuita"" 236 Puterea nu mai este concentrata intr-o institutie, intr-o cladire sau intr-un simbol central, ca in modernitatea solida Puterea s-a disipat, s-a lichefiat, s-a atmosferizat odata cu globalizarea, astfel ca "noile elite nomade", cele care controleaza fluxurile capitalului ibidem, p 15 ibidem, p 199 234 235 236 ibidem, p 200 155 si isi conduc afacerile prin internet sau telefoane mobile, s-au deteritorializat, s-au eliberat si ele de angajamente si loialitati locale Drept urmare, si agenda gandirii politice s-a schimbat in perioada de constructie a modernitatii sau in perioada in care societatea moderna se afla inca in "faza ei solida si administrata", gandirea politica era dominata de analiza modului de constituire a autoritatii publice, de cercetarea procedurilor democratice prin care se pot concilia interesele sociale diverse, asigurand concomitent ordinea sociala si libertatea indivizilor, legitimitatea guvernantilor si eficienta politicilor publice Lumea veche se destructureaza cu rapiditate, dar noile forme de organizare se incheaga cu dificultate si lumea traieste intr-o perioada de interregn greu de definit Referintele si obiectivele politice de ieri - binele public, armonizarea interselor, autoritatea publica, statul national, consensul social, solidaritatea grupurilor, bunastarea sociala, securitatea cetateanului - si-au pierdut mult din semnificatia si potentialul lor de mobilizare politica si implicit din capacitatea lor de a functiona drept criterii de evaluare a progresului social (un alt concept pe cale de a fi denuntat ca iluzoriu si inoperant) istoricii obisnuiti sa priveasca in durata lunga a istoriei, precum Eric Hobsbawm, sustin ca asistam la o schimbare de epoca, de era istorica, vizibila in toate registrele vietii Lumea a devenit un vast camp in care interactioneaza forte diverse si nimeni nu poate prevedea consecintele care vor rezulta din combiarea cauzelor, a factorilor si a efectelor Schimbarile produse de noile forte ale economiei, de revolutia tehnologiilor si a comunicatiilor risca sa complice indefinit ecuatia globalizarii si sa starneasca replica unor grupuri sau state, cu impulsul lor de revansa, mergand pana la actiuni teroriste Multe zone conflictuale s-au cronicizat, au aparut in scena forte care au stat in latenta, mai ales cele care privesc identitatile einice, nationale, regionale, religioase, iar dupa atacurile teroriste din 11 septembrie 2001, analistii au redeschis dezbaterea privind un posibil "conflict al civilizatiilor", ipoteza lansata cu un deceniu in urma de Samuel Huntington, care anticipa un conflict intre civilizatia occidentala si civilizatiile nonoccidentale, o crestere a atitudinilor antioccidentale, alimentate mai ales de fundamentalismul islamic in chip firesc, gandirea sociala si politica a receptat aceste schimbari si a incercat sa le interpreteze si sa le confere un sens Epoca moderna era considerata, cel putin de teoreticieni, ca fiind previzibila in directiile ei mari, definite prin proiectele grandioase de emancipare sociala si politica Termeni precum libertate, democratie, cunoastere stiintifica, progres, tehnologie, rationalizare, civilizatie erau folositi atat in sensul lor descriptiv, ca notiuni ce exprima evolutia firesca a societatilor spre forme ale modernitatii, cat si in sensul lor prescriptiv si normativ, ca idealuri si scopuri asumate de fortele sociale si politice, de state, culturi si natiuni in schimb, dupa anii '70, gandirea politica s-a interesat tot mai mult de schimbarile care duc spre o societate postindustriala, spre o societate informationala, in care si relatiile de putere dobandesc o alta configuratie Temele ce priveau structurile societatii si actiunea lor constrangatoare asupra individului, precum si temele referitoare la constructia ordinii sociale si a autoritatii publice, au intrat in eclipsa, fiind surclasate de abordarile ce au ca sistem de referinta libertatea individuala, drepturile naturale si universale ale omului Tema drepturilor politice si civice ale omului este una fundamentala si de neocolit pentru orice teorie politica moderna Dar viziunile liberaliste si apoi cele ultraliberaliste din spatiul gandirii politice au supraevaluat dimensiunea individuala a libertatii, punand-o in opozitie cu alte valori politice, precum egalitate si solidaritate, nevoia de securitate si drepturi sociale Aceasta lume a "modernitatii lichide" si a globalizarii este o lume in care viteza de miscare este vitala, fapt confirmat si de noul mod de ducere a razboiului, de inlocuirea razboiului clasic, bazat pe infanterie si pe cucerirea teritoriului, cu cel electronic, cu razboiul "global", de la distanta Razboaiele au acum drept scop "de a darama zidurile" ce "impiedicau 156 curgerea noilor puteri globale fluide", pentru a deschide spatiul baricadat, pentru a-l face accesibil "liberului schimb", teren pe care trebuie sa se desfasoare "celorlalte ramuri ale puteri, ramuri non-militare" Concluzia autorului este ca "razboiul pare astazi (parafrazand vestita formulare a lui Clausewitz) din ce in ce mai mult o promovare a comertului global prin alte metode" 237 indiferent ce spun ideologii si apologetii pietei globale sau cei care o contesta, globalizarea este o forta ce se impune fara drept de replica tuturor Problema globalizarii este ca unii castiga, iar altii pierd in acest proces Globalizarea este noua forta - reala, nu inchipuita - de a subordona economic statele slab dezvoltate in profitul celor dezvoltate inegalitatile din interiorul natiunilor si dintre natiuni se accentueaza Datele statistice sunt elocvente Globalizarea nu uniformizeaza lumea nici sub aspect economic, nici sub aspect cultural, ci o repolarizeaza Cresterea polarizarilor sociale este paralela cu avansul globalizarii Globalizarea a generalizat totodata si razboiul economic si informational indignarea retorica si patriotica fata de noul mod in care opereaza capitalul globalizat nu are nici o eficienta practica Solutiile nu mai pot fi cele clasice, protectioniste Razboiul economic si informational au devenit un fapt obiectiv vizibil, nu conspirativ, un dat fundamental al lumii noastre Economiile inapoiate nu pot face fata concurentei globalizate Decalajele de dezvoltare, produse de epoca moderna, risca sa se adanceasca in epoca postmoderna Nationalismul a devenit apanajul marilor puteri economice, care controleaza totul Acest nationalism a dobandit conditia generala de mediu antropologic si istoric, astfel ca el nu mai este pus in discutie asa cum nu este pusa in discutie legea gravitatiei Putini creatori sunt constienti de "campul stilistic" in care creaza, camp in care sunt scufundati, dupa cum nimeni nu "simte", spunea Blaga, greutatea "atmosferei" Nationalismul economic al marilor puterii face parte din "atmosfera" Numai nationalismul tarilor mici este condamnat Ce strategie ar trebui aplicata, la nivel global, pentru a atenua aceste decalaje, este o problema sociala la care va trebui sa raspunda secolul XXi Statul-natiune in societatea postcapitalista Peter Drucker, un economist de notorietate in lumea contemporana, autor al tezei ca intram, odata cu procesele de globalizare a pietelor, intr-o "societate postcapitalista", afirma raspicat ca "statul-natiune nu va disparea', dar va "impartiputerea din ce in ce mai mult cu alte organe, alte institutii, alti factori de decizie" Multi teoreticieni occidentali ai globalizarii, dupa ce inventariaza transformarile de structura in plan social intern - disparitia polarizarii clasice burghezie proletariat, ascensiunea clasei de mijloc, economia bazata pe informatie si procesarea cunostintelor, globalizarea pietelor etc - isi focalizeaza energiile, obsesiv, pentru a demonstra ca statul-natiune este o citadela sortita disparitiei, ca este o structura prea restransa pentru problemele globale si una prea larga pentru probeleme cetatenilor Ciudat este faptul ca pe masura ce statul national este devalorizat in teorie, politica statelor occidentale se renationalizeaza vizibil si explicit Este un motiv pentru a disocia in analiza intre discursul politic si mediatic si practica efectiva a statelor 237 ibidem, p 14 Peter F Drucker, Societatea postcapitalista, Bucuresti, Editura image, 1999, p 12 238 157 Peter Drucker apreciaza ca, desi ne aflam in fata unei noi dezordini mondiale, putem prevedea care vor fi "structurile politice'’" ale epocii postcapitaliste Ele vor fi dominate de patru niveluri functionale: structuri supranationale, transnationale, nationale si subnationale (tribaliste) Cele supranationale ar avea sarcina de a reglementa problemele globale (mediul, terorismul, controlul armamentelor etc ) Cele transnationale privesc afacerile economice si financiare, comertul, banii si informatiile, miscarea capitalului, investitiile, circuitul informational, dar si securitatea globala Globalizarea este concomitenta cu regionalizarea La nivel regional, industriile tehnologiei de varf cer o organizare care sa depaseasca sfera nationala pentru a face posibila concurenta Protectionismul, dar si modelul clasic al "pietei libere" sunt solutii depasite Regionalismul este "inevitabil si ireversibil", spune Drucker, intrucat noile forte economice presupun trecerea de la international, la transnational si la supranational, precum in cazul UE Stucturile nationale vor avea drept sfera de competenta domeniul administratiei fiscale si locale, domeniul apararii ordinii publice si cel privitor la asistenta sociala Ultimul nivel, cel subnational, este nivelul "tribalismului" sau al einicitatii subnationale, care ataca statul-natiune din interior, aspirand sa inlocuiasca natiunea cu "tribul" Drucker porneste de la experienta SUA in care grupurile einice diverse vor sa-si pastreze identitatea primara sub cupola politica nationala El considera ca "noul tribalism" se exprima prin faptul ca, peste tot in lume, grupurile sociale isi reafirma particularitatile locale, identitatile lor, einice si religioase, subnationale, respingand statul-natiune si cerand autonomie 239 Devolutia si subsidiaritatea vor fi procese dominante care vor transforma statul-natiune intr-un "stat pur si simplu"", o unitate "mai mult administrativa decat politica""20 Autorul transfera asupra altor societati experienta americana, unde este vizibil faptul ca de cateva decenii procesul de fuziune s-a inversat, predominant fiind acum interesul pentru pastrarea einicitatii grupurilor sub cupola cetateniei americane Aceast nou proces este numit de Drucker "tribalism", proces asociat cu fenomenul multiculturalitatii Mult vehiculata idee de "multiculturalitate" se sprijina, asadar, pe experienta americana, unde se conjuga acum globalul si localul, supranationalul si einicul, unde identitatea nationala, dupa faimoasa analiza a lui Huntington, a fost o constructie bazata pe valori politice, nu pe referinte istorice si culturale preexistente 241 Fara a insista, consider ca multiculturalitatea este noua paradigma alexandrina a globalizarii, care nu are insa suporturi in traditiile culturale unitare si, totodata, diversificate national ale Europei Aceasta idee are nevoie de un alt cadru de abordare Globalizare si "indigenizare" Globalizarea nu este un fenomen nou Ea a inceput odata cu expansiunea economica, geopolitica si culturala a Occidentului, in urma cu o jumatate de mileniu De atunci, trecand prin diverse forme istorice, ea reprezinta o tendinta fundamentala a civilizatiei de tip Peter F Drucker, Societateapostcapitalista, Bucuresti, Editura image, 1999, p 123 ibidem, p 125 Vezi S Huntington, Viata politica americana, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, pp 40-42 239 240 241 158 occidental, indiferent cum a fost denumita Procesul complementar, generat de aceasta expansiune, este constructia ordinii nationale a lumii, in toate registrele sale Deschiderea dosarului national dupa revolutiile anticomuniste a dus la reaparitia unor vechi teme, precum aceea a conflictului dintre civilizatii sau blocuri geopolitice Teoreticienii vorbesc de o noua tensiune intre Occident si Orient, de faptul ca tendintele de sincronizare cu modelele occidentale de civilizatie au dus la renasterea tendintelor specifiste si identitare Revenirea identitatii nu e o sincopa a procesului de globalizare, ci o faza necesara a lui Tot mai frecvent se aude vocea unor analisti care descifreaza din haosul prezentului ideea ca viitorul imediat va fi dominat de ciocnirea marilor blocuri de civilizatie, de conflictul identitatilor renascute Astfel, Samuel Huntington afirma ca asistam la renasterea interesului pentru identitatile culturale si civilizationale, iar acest fapt va duce la reconfigurarea geopolitica a lumii Este printre putinii teoreticieni de suprafata care nu condamna revenirea ideii nationale, ci o interpreteaza ca fapt constitutiv al epocii El defineste epoca prin coincidenta a doua procese, pe de o parte globalizarea economiilor si pe de alta parte renasterea identitatilor culturale Analizele si concluziile lui Huntington sunt extrem de interesante, intrucat exprima o perceptie si o interpretare a actualitatii din interiorul sistemului american, adica din inima metropolei care domina lumea de azi Cu toate ca asistam, spune el, la anularea distinctiei -specifice modernitatii - dintre cultura de elita si cultura de consum, opera infaptuita de sistemul mass-media, totusi lumea nu se uniformizaeaza sub raport cultural El ii contrazice pe profetii globalizarii de tip Fukuyama, afirmand ca: "Statele-natiuni sunt si vor ramane cei mai importanti actori in afacerile internationale, insa interesele lor, asocierile si conflictele dintre dintre ele sunt din ce in ce mai mult limitate de 242 factori culturali si civilizationali" Potrivit lui Huntington, revenirea identitatii nu e o sincopa a procesului de globalizare, ci o dimensiune constitutiva a istoriei contemporane Una dintre tezele cartii sale este aceea ca astazi "modernizarea este distincta fata de occidentalizare si nu produce nici o civilizatie universala, in orice inteles cu semnificatie, si nici occidentalizarea societatilor nonoccidentale" 243 Dupa schema lui Huntington, Occidentul a controlat lumea si a detinut timp de 500 de ani monopolul asupra vietii spirituale si economice Dominatia spirituala, culturala si simbolica a Occidentului a insotit dominatia sa economica, tehnica si politica El avea la dispozitie logistica, mijloacele de validare si de promovare simbolica Dominatia simbolica a Occidentului a fost extrem de eficace in favoarea sa, fiind in acelasi timp in detrimetul societatilor periferice Aceasta dominatie e in scadere dupa analizele lui Huntington; tendinta ce se contureaza pe termen mediu si lung o reprezinta declinul treptat al civilizatiei occidentale si afirmarea civilizatiilor non-occidentale Concluzie socanta si greu de acceptat de alti teoreticieni Dar poate fi confirmata de tendintele pe termen lung 242 Samuel p Huntington, Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Bucuresti, Editura Antet, 1998, p 50 243 ibidem, p 27 159 Huntington respinge si ideea de "civilizatie universala", pe care alti teoreticieni o vad posibila prin globalizarea actuala Ceea ce se cheama "civilizatie universala" este rezultatul modernizarii de trei sute de ani a lumii Modernizarea este un proces de calibru istoric, comparabil cu revolutia neolitica a agriculturii de acum 5 mii de ani Occidentul a fost in avangarda modernizarii, impunand lumii noua formula de cultura universala Occidentul si-a extins civilizatia sa performanta pe tot globul, dar a trezit acum reactia de respingere a civilizatiilor non-occidentale Astfel, conflictul major al lumii actuale este cel care pune fata in fata civilizatia occidentala si civilizatiile non-occidentale Globalizarea poate fi privita diferit din perspectiva civilizatiilor active azi, asa cum si conceptul de "civilizatie universala" poate avea interpretari diferite Huntington spune ca acest concept este un produs tipic occidental, elaborat pentru a servi ca instrument ideologic al Occidentului in confruntarile sale cu culturile non-occidentale Conflictul de imagine a ajuns pana acolo incat "non-occidentalii vad ca fiind occidental tot ceea ce Occidentul vede ca fiind universal" iar Occidentul si-a postulat propriul tip de cultura ca fiind universal Ceea ce occidentalii vestesc a fi o blanda integrare globala, cum este cazul proliferarii mass- 244 media la dimensiuni mondiale, non-occidentalii denunta a fi imperialism ticalos occidental" Globalizarea din ultimele doua secole nu a produs o civilizatie universala, ci o arena in care se confrunta civilizatii diferite Pluralul nu moare sub asaltul unicului Aceptand ideea ca lumea actuala formeaza un "sistem multicivilizational" si ca statele din interiorul unei civilizatii au anumite afinitati care favorizeaza legaturile dintre ele, putem conchide ca integrarea va opera inlauntrul blocurilor de civilizatie, iar globalizarea va pune in conexiuni functionale civilizatiile Lumea de azi este caracterizata de sinteze dintre global local Globalizandu-se, lumea a devenit mai diversa interior si s-a impacat cu aceasta diversitate Orientarea viguroasa spre integrare si universalizare a generat tendinta opusa de renastere a identitatilor multiple Fapt este ca, impotriva unor utopii mondialiste, presiunea fenomenului de globalizare nu a reusit sa decupleze identitatile nationale de vechile lor inradacinari si aderente istorice "Gandirea unica", produsa si difuzata de sistemul mass-media, cu forta sa coplesitoare de a orienta hipnotic opiniile, nu a reusit totusi sa disloce mentalitatile si reprezentarile locale, autocentrate de forta gravitationala a unui model cultural determinat Sistemul mediatic local il concureaza pe cel global Mass-media a produs initial uniformizare, servind acelasi "meniu cultural" prin televiziuni; azi produce diferente si identitati fragmentate, preocupandu-se de "probleme locale", de refacerea solidaritatilor si a vecinatatilor iluzia unei civilizatii universale exista doar la nivelul unei elite mondiale, alcatuita, dupa opinia lui Huntington, din circa 200 de experti si oameni de afaceri, care se intalnesc anual la Davos pentru a-si negocia afacerile si sferele de influenta Pentru tema noastra, un interes deosebit are distinctia pe care o face Huntington intre occidentalizare si modernizare Pana acum cateva decenii, cele doua atitudini si strategii se confundau, societatile slab dezvoltate doreau sa devina "asemanatoare"" cu cele occidentale, preluandu-le valorile si institutiile Astazi, spune autorul, modernizarea este decuplata de occidentalizare, iar civilizatiile non-occidentale vor sa se modernizeze, dar resping occidentalizarea, de unde pana acum voiau sa se modernizeze prin occidentalizare, prin 244 ibidem, p 95 160 imitatie si preluarea valorilor occidentale (vezi exemplul kemalismul in Turcia) 245 Concluzia la care ajunge Huntington dupa analizele sale este aceea ca in ultimele decenii asistam la procesul de "indigenizare’" a societatilor periferice pe masura ce avanseaza modernizarea lor Este vorba de indigenizarea proiectelor de modernizare si chiar a societatilor periferice in ansamblul lor ("asiatizarea" tarilor din Asia de sud-est si a Japoniei, "hiduizarea" indiei, "reislamizarea" Orientului Mijlociu si a tarilor musulmane etc ) Pentru a intelege fenomenul, Huntington preia distinctia stabilita de politologul Joseph Nye intre "puterea hard" (putere bazata pe forta militara si economica) si "puterea soft" (bazata pe cultura, valori si ideologii si pe atractia pe care acestea o exercita asupra altor societati) "Puterea soft este putere doar cand este bazata pe fenomenul puterii hard'2'' altfel spus, pe masura ce societatile non-occidentale isi sporesc forta economica, politica si militara (detin si arme nucleare) in aceeasi masura sporeste si increderea lor in propria cultura, pe care o opun celei occidentale, ajungand "sa-si trambiteze din ce in ce mai mult propriile virtuti, institutii si propria cultura"" Fenomenul este legat si de "renasterea" religiilor din aceste societati, de indigenizarea invatamantului si de respingerea valorilor cccidentale, difuzate prin mass-media, considerate "laice, relativiste si degenerate" "Este o respingere a ceea ce a fost numit "occidentoxificarea" societatilor non-occidentale"", noteaza Huntington 247 intr-o prima faza, modernizarea tarilor coloniale sau inapoiate era asigurata de intelectuali formati in universitatile apusene, care doreau sa "occidentalizeze" si mediul societatii lor in a doua faza, intelectualii din "a doua generatie" au fost formati cu precadere in universitatiile "de acasa", create de prima generatie Cautand sa preia puterea, chiar prin intermediul unor institutii democratice, noua elita intelectuala vrea sa se legitimeze ca exponenta a intereselor nationale si cauta "mijloace de a avea succes chiar in interiorul propriei societatii", asumandu-si cultura si valorile locale Fenomenul este detectabil atat in spatiul islamic, cat si in societatile democratizate (America de sud, Africa, Asia de sud-est etc ) Pentru multe tari ramase in urma, modernizarea si dezvoltarea este un program ce mizeaza acum tot mai mult pe formule proprii, pe oportunitatile culturilor locale, iar modernizarea este inteleasa uneori de catre elitele locale ca "dez-occidentalizare" Mai mult, este vizibil un proces de "indigenizare" si de autoeinicizare chiar in cazul societatilor dezvoltate (fenomen pe care alti teoreticieni il asimileaza cu "noul tribalism", cu "multiculturalitatea" etc ) A crescut interesul statelor dezvoltate pentru culturile lor nationale, pentru simbolurile lor nationale si identitare Cultura a devenit o forta de propulsie a dezvoltarii, factorii noneconomici ai dezvoltarii dobandesc relevanta La ordinea zilei este deci modernizarea pe o cale proprie Societatile care au reusit sunt cele care si-au afirmat 245 Unele teorii din lumea a treia considera ca modernizarea a fost ratata tocmai datorita occidentalizarii formale, care, prin mecanismele ei vicioase, a favorizat dezvoltarea dependenta si periferializarea Sunt si situatii in care putem vorbi de occidentalizarea elitei politice fara modernizarea societatii - cazul Romaniei din secolul trecut, denuntat de cultura critica romaneasca prin formula "formelor fara fond" Occidentalizarea de fatada a institutiilor si a agentilor politici si indepartarea elitei politice de "mase" sunt fenomene recurente in spatiul romanesc 24^ ibidem, p 132 247 ibidem, p 147 161 diferentele fata de Occident, cele care s-au modernizat pe suportul identitatii lor (Japonia, China etc ), preluand tehnologia occidentala, dar pastrandu-si traditiile culturale Diviziunile politice ale lumii, care erau facute in timpul razboiului rece dupa criterii ideologice, au luat sfarsit, dar "diviziunile fundamentale ale umanitatii", spune Huntington, "cele in termeni de einicitate, religii si civilizatii raman si dau nastere la noi conflicte"-24 intrebarea este daca globalizarea va anula aceste diviziuni? Nu, pentru ca ele sunt antropologice, nu conjuncturale Pana si economiile globalizate sau interconexate la piata globala se vor diferentia in continuare dupa fundamentul lor cultural - lucru ce devine tot mai relevant Culturile reprezinta un sistem de valori al societatilor, si economia de piata se adapteaza la aceste fundamente culturale ale popoarelor, la matricea lor stilistica, in termeni blagieni Experienta istorica ne impune sa fim prudenti si circumspecti fata de viziunile euforice si apologetice asupra globalizarii Departe de a se omogeniza, lumea ramane diversa si contradictorie, iar maine s-ar putea sa fie si mai divizata dupa criterii si principii pe care nici nu le putem intui astazi interactiunile crescande dintre oameni, culturi, civilizatii, prin comert, turism, comunicatii etc , genereaza o nevoie psihologica de identitate si comunitate, intrucat pe masura ce oamenii se confrunta cu idei si modele straine, ei isi definesc identitatea lor prin "ceea ce ei nu sunt", astfel ca ei "acorda o importanta din ce in ce mai mare identitatii lor civilizationaie""44 Concluzia pe care o impune teoria globalizarii, privita din perspectiva sociologica si psihosociala, este ca "intr-o lume aflata in globalizare crescanda - exista o accelerare a auto-constiintei civilizationale, societale si einice"15 Este semnificativ ca un teoretician al globalizarii ajunge, sub presiunea realitatilor, la astfel de concluzii Nu putem incheia referintele la conceptia lui Huntington fara a consemna si formula emblematica prin care acest autor isi rezuma viziunea El apreciaza ca civilizatiile non-occidentale sunt azi in masura sa adreseze civilizatiei occidentale - care le-a trezit din "somnul" lor istoric si le-a ajutat sa se modernizeze, urmatorul mesaj: "Vom fi moderni, insa e- +   "251 nu vom fi ca tine x x x Paradoxul lumii actuale este ca, in timp ce teoreticienii discuta in simpozioane si congrese stiintifice despre globalizare si despre disparitia natiunilor, in atatea puncte ale planetei mii si zeci de mii de oameni se lupta strada cu strada si mor - uneori chiar in timp ce vorbesc la telefoane mobile, instrumente ale globalizarii -, mor tocmai pentru identitate, pentru loialitate nationala, pentru frontiere, uneori numai pentru simboluri einice, pentru ideea de neam, natie etc Ce sens au aceste fapte, daca lumea se indreapta in mod fatal spre integrare si spre disparitia cadrelor einice si nationale? Ce raspuns au teoriile culturii si teoriile politice in fata acestor situatii? Tacerea lor este vinovata 248 ibidem, p 96 ibidem, p 97 ibidem, p 98 249 250 251 ibidem, p 147 162 Bibliografie 1 Alvin Toffler, Al Treilea Val, Bucuresti, Editura Politica, 1983 2 John Naisbitt, Megatendinte, Zece noi directii care ne transforma viata, Bucuresti, Editura Politica, 1989 3 Daniel Chirot, Societati in schimbare, Bucuresti, Editura Athena, 1996 4 John Kenneth Galbraith, La republique des satisfaits La culture du contentement aux Etats-Unis, Traduit de l'americain par Paul Chemla, Seuil, 1993 5 D Gusti, Opere, vol i, Bucuresti, Editura Academiei RSR, 1966 6 Maurice Duverger, Europa de la Atlantic la Delta Dunarii, Bucuresti, Editura Omegapres, 1991 7 Jean Marie-Domenach, Europe: le defi culturel, Paris, La Decouverte, 1991 8 Philippe Seguin, Discourspour la France, Paris, Grasset & Fosquelle, 1992 9 Jacques Rupnik, L e reveil des nationalismes, in vol Le dechirement des nations, (sous la direction de Jacques Rupnik) Paris, Seuil, 1995 10 Robert B Reich, Munca natiunilor Pregatindu-ne pentru capitalismul secolului XXi, Bucuresti, Editura Paideea, 1996 11 Peter F Drucker, Societateapostcapitalista, Bucuresti, Editura image, 1999 12 Samuel Huntington, Viata politica americana, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994; Samuel p Huntington, Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Bucuresti, Editura Antet, 1998 13 Mircea Eliade, Destinul culturii romanesti, in vol Profetism romanesc 1 - itinerariu spiritual, Scrisori catre un provincial, Destinul culturii romanesti, Bucuresti, Editura "Roza Vanturilor", 1990 14 Benedict Anderson, Comunitati imaginate, Bucuresti, Editura integral, 2000 15 Eric J Hobsbawm, Natiuni si nationalism, din 1780 pana in prezent, Chisinau, Editura Arc, 1997 16 Gabriel Andreescu, Nationalisti, antinationalisti O polemica in publicistica romaneaca, iasi, Editura Polirom, 1996 17 ignacio Ramonet, Geopolitica haosului, Bucuresti, Editura Doina, 1998 163 Viii DE LA TEORiA COMUNiCaRii LA TEORiA CULTURii 1 Cultura si comunicare Limbajul simbolic - baza unitatii dintre cultura si comunicare Cultura este acest univers al semnelor, prin care omul isi codifica experienta si cunoasterea, in forme variate, un univers construit de om, pe suportul functiei simbolice, functie care presupune, in datele sale elementare, a folosi un obiect fizic (prezent, concret, sensibil, perceptibil) pentru a ne referi la un alt "obiect", situat intr-un alt plan al realitatii (un obiect absent, presupus, ideal, fictional, o idee sau un sens inteligibil etc ) Lumea secunda a culturii este astfel un univers de semne si sensuri, care ne mijloceste raporturile cu realitatea Cultura si comunicarea sunt o pereche conceptuala in toate stiintele care cerceteaza conditia umana istoria comunicarii umane si a mijloacelor de comunicare utilizate interfereaza profund cu istoria culturii stim astazi in ce masura aparitia si extinderea televiziunii au modificat profund universul cultural Deci, aparitia unui nou mijloc de comunicare a instituit noi comportamente culturale si o noua imagine asupra lumii Totusi, intre cultura si comunicare, atat de strans legate in procesul de antropogeneza si in evolutia istorica a omului, nu putem pune semnul egalitatii Daca nu confundam cultura cu societatea, daca delimitam in interiorul sociosferei o zona axiologica anumita, pe care o numim cultura (alcatuita din valori, norme, idei, cunostinte, atitudini si opere de performanta cognitiva si expresiva) si o diferentiem functional de alte forme curente ale practicii umane (chiar daca acestea din urma depind sau sunt modelate de formele simbolice ale culturii), daca intelegem ca viata in comun, deci viata sociala, in datele sale elementare, ca si in modalitatile hipermediatizate si sofisticate de astazi, nu este posibila fara comunicarea cotidiana, de o diversitate ce desfide orice incercare de sistematizare si de cartografiere teoretica, atunci putem conchide ca sfera comunicarii, care acopera si registrul practic-instrumental al vietii umane, este mai larga decat sfera conceptului de cultura in realitate, spune un specialist in domeniu, "cultura si comunicare formeaza un cuplu ciudat Nici una nu se explica fara cealalta Cele doua fenomene nu sunt perfect etanse, nu se 252 contin si nici nu pot fi situate in planul reflexiilor paralele prin corespondenta analogica" Totusi, cultura si comunicarea interfereaza si pot fi considerate doua "notiuni in oglinda", doua aspecte ale vietii umane ce se pozitioneaza reciproc intr-o maniera ce aminteste de "figura geometrica a bandei lui Moebius" O alta imagine prin care am putea asemana raporturile dintre cultura si comunicare ar fi cele doua componente elicoidale si complementare ale codului genetic Ambele intervin in raporturile dintre individ si societate, Jean Caune, Cultura si comunicare, Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 2000, p 17 252 164 intr-un mod inconstient pentru utilizatori, ambele au o functie majora in intergrarea sociala si in transmiterea experientei congnitive si practice Ele nu sunt identice, dar nici separate De exemplu, publicitatea in formele actuale este un fenomen de comunicare, dar si unul cu implicatii semnificative in noul tip de cultura Raportul dintre cultura si comunicare este interpretat in mod diferit in functie de sensurile ce sunt acordate celor doua notiuni Comunicarea implica producerea si interpretarea semnelor, fiind astfel o actiune ce intemeiaza universul cultural, ca univers al semnelor prin care omul traduce non-textul naturii in textul culturii sau traduce "cartea naturii" in limbaje umane Omul isi construieste relatia cu lumea obiectelor si cu natura prin intermediul relatiilor sale complexe cu semenii, prin interactiuni intersubiective, in contextul carora se fixeaza semnificatiile conferite situatiei si realitatii in aceste relatii cu semenii si cu lumea, omul utilizeaza semne, care ajung sa creeze o realitate secunda, pe care o numim cultura (si pe care o opunem adesea naturii primare) Aceasta natura secunda, umanizata, este creata prin intermediul functiei simbolice, functie pe care omul si-a amplificat-o continuu, inventand noi forme de semnificare si de comunicare simbolica Chiar functiile strict practice si instrumentale ale limbajului natural sunt posibile si se exercita eficient numai prin intermediul functiilor sale simbolice intrinseci si subiacente, functii care nu devin "vizibile" (decat pentru teoreticianul culturii sau al limbajului) si opereaza in mod inconstient, pentru utilizatorii obisnuiti, in sensul ca ei le considera "naturale", ca facand parte din mecansimul firesc al existentei lor Asadar, baza unitatii dintre cultura si comunicare poate fi gasita in functia simbolica, specifica existentei umane Doua prejudecati comune ar trebui preintampinate pentru a intelge semnificatia comunicarii in relatie cu formele de creatie culturala Prima este aceea care reduce comunicarea umana la formele ei lingvistice, pierzand din vedere galaxia vasta a formelor nonlingvistice A doua prejudecata consta in a crede ca prin comunicare transmitem un "continut" ce ar fi preexistent, elaborat anterior sau indiferent fata de "forma" prin care este comunicat Aceasta reprezentare comuna ne duce la ideea gresita dupa care cultura ar fi "continutul", iar comunicare "forma" in care acest continut este vehiculat Eroarea este facilitata si de faptul ca in limbajul uzual asociem spontan comunicarea cu termenii de "forme de comunicare" sau "mijloace de comunicare", mijloace prin care am putea "transmite" orice continut, de vreme ce consideram ca acest continut este indiferent de constrangerile acestor forme Or, dupa cum vom vedea, continuturile pe care le transmitem prin limba, de exemplu, prin vorbire sau scriere, nu preexista intr-o alta forma (nonlingvistica) inainte de a fi codificate in limba si actualizate in actul de comunicare Asadar, gandurile, ideile si cunostintele noastre, cele care formeaza "continutul" comunicarii lingvistice, nu exista decat fixate in limba, de unde sunt actualizate cu prilejul unui discurs sau al unei conversatii Gandirea nu este anterioara si independenta de limba in pofida aparentelor, gandirea si limba fac corp comun, intr-o unitate de nedespartit Desigur, trebuie sa avem permanent in minte distinctia lui Saussure dintre limba ca fapt social, ca sistem de semne cu elaborare sociala si istorica, deci ca realitate supraindividuala, si vorbire ca actualizare si utilizare individuala a acestui sistem Ceea ce se poate comunica prin limba nu se poate comunica (decat aproximativ) prin formele nonlingviste, prin asa-numitele "limbaje"gestuale, vizuale sau sonore, prin diverse manifestari ale comportamentului uman sau prin formele artei Fiecare tip de limbaj are o competenta comunicationala specifica, diferita in limbajul artistic, de exemplu, continutul si forma nu pot fi despartite, ele formeaza, dupa cum vom arata la capitolul despre comunicarea artistica, o unitate nedecompozabila, intrucat "limbajul" sau "forma" operei de arta este -paradoxal - chiar primul element al continutul ei, in functie de calitatile caruia decidem daca este vorba despre o opera de arta sau despre altceva 165 Analogic si digital Omul este singura fiinta care utilizeaza concomitent doua tipuri de semnificare, de exprimare si de comunicare, comunicarea analogica si comunicarea digitala Amandoua se realizeaza prin utilizarea unor sisteme de semne Deci, amandoua au, in sens larg, caracter simbolic Distinctia dintre ele este intemeiata pe un criteriu fundamental din teoriile semiotice, anume modul diferit in care sunt asociate componentele dimensiunile sau aspectele semnului: componenta materiala (semnul in expresia sa fizica), componenta spirituala (semnificatia, sensul, intelesul mental) si referentul (obiectul) la care se refera primele doua Aceasta asociere poate fi una "motivata" prin asemanare, analogie, iconicitate sau poate fi una conventionala, arbitrara, nemotiovata in teoria lui C S Peirce, semnul este definit ca un sistem mai complex, ce presupune relatii si asocieri variabile intre trei componente: componenta materiala (semnul in expresia sa fizica), semnificatia (intelesul pe care vrea sa-l comunice emitatorul si pe care il decodifica si il interpreteaza receptorii) si un referent (un obiect real sau imaginar) pe care il vizeaza si la care se refera primele doua componente ale semnul Semnul, prin configuratia sa fizica si prin intermediul semnificatiilor care ii sunt asociate, vizeaza un referent oarecare, o descrierie, o explicatie, o intrepretare, o intelegere a unui fapt, a unui obiect sau a unei stari din lumea exterioara (sau interioara a omului) Peirce face o clasificare a semnelor, dupa mai multe criterii, dar cea mai importanta clasificare este aceea care distinge intre trei categorii de semne: indici, iconi si simboluri Primele doua categorii de semne sunt utilizate in limbajele de tip analogic, iar cele din ultima catagorie (in care asocierile dintre semnul fizic, semnificatii si referent sunt conventionale si arbitrare) reprezinta suportul pentru dezvoltarea limbajelor digitale Trebuie precizat ca a autorul da un inteles special notiunii de simbol, pe care il considera a fi un semn in care asocierea dintre componenta fizica si semnificatiile sale este conventionala si nemotivata (aici ar intra semnele lingvistice, numerele, ecuatiile si operatiunile matematice, toate semnele conventionale) in alte teorii semiotice, simbolul are alte definitii si sensuri, care il plaseaza mai degraba in sfera limbajelor analogice, nu digitale Problema in jurul careia se poarta discutia este daca in cazul simbolului legatura dintre forma, configuratia si "infatisarea" sa concreta, sensibila si perceptibila, pe de o parte, si sensurile pe care-l evoca este una "arbitrara" (conventionala) sau este una "motivata" analogic si iconic Teoriile elaborate in deceniile din urma au redefinit diferenta dintre semnele iconice si cele conventionale prin conceptele de comunicare "analogica" si comunicare "digitala", diferenta ce poate fi aplicata intregului univers al comunicarii umane Ea separa (teoretic) doua emisfere ale culturii si ale comunicarii umane La un pol avem imaginea, de orice fel, ce evoca o analogie, la celalalt pol cuvantul, cu intelesuri fixata in mod conventional Comunicarea analogica include practic orice forma de comunicare prelingvistica, paralingvistica si non-lingvistica in cazul comunicarii analogice, relatia dintre semn si semnificatiile sale este "motivata" de o asemanare (evidenta, sau vaga, dar subinteleasa) dintre forma fizica a semnului si realitatile la care se refera sau pe care le evoca pentru a transmite un anume inteles Desi aspectul conventional nu lipseste cu totul, limbajele analogice analogice se bazeaza pe principiul asemanarii sau al analogiei Aici intra imensul repertoriu al limbajului gestual, miscarea, mimica, postura, intonatia, privirea, efectele sonore, muzica, precum si semnele iconice, imaginile vizuale, desene, harti, diagrame, toate formele de expresie prin care comunicam anumite semnicatii prin linii, forma, culoare, pozitie, desen, decor, amplasare, configuratie etc Limbajele analogice au antecedente in straturile primare si arhaice ale evolutiei umane; ele au premers si au pregatit trecerea la comunicarea linvgistica, bazata pe semne conventionale 166 Comunicarea digitala, in schimb, utilizeaza un limbaj preponderent sau complet conventional, construit prin asocierea arbitrara (si nemotivata) dintre semne si semnificatiile lor in cazul semnului lingvistic, potrivit teoriei lui Ferdinand de Saussure, avem o asociere arbitrara intre semnificant si semnificat, intre complexul "sonor" (fizic) al unui cuvant si sensul intelesul sau, asociere conventionala consacrata de uzante istorice, sociale si culturale Este cazul limbilor "naturale", specifice diverselor comunitati, care functioneaza dupa acest principiu al asocierii nemotivate dintre cuvinte si intelesurile lor Dar este si cazul limbajelor logico-matematice, ale limbajelor numerice si binare, limbaje artificiale pe care se bazeaza noile tehnologii ale informatiei si ale comunicarii, inclusiv calculatoarele actuale Semnificatiile transmise prin limbajul digital sunt mai abstracte si in ele conteaza "continutul", pe cand in limbajul analogic predomina aspectele de legate de "relatie" si de contextul comunicarii Teorema lui Pitagora contine si ne comunica tuturor un adevar universal, acontextual, formalizabil printr-o ecuatie abstracta Limbajele analogice ne comunica o semnificatie asociata cu o situatie concreta, legata de context anumit, dar care poate fi si ea extinsa la alte situatii, prin analogice Limbajul analogic merge spre concret, individual si particular, cel digital pre general si abstract O opera de arta sau un gest uman au anumite semnificatii in functie de contextul social si cultural in care se produc si in care sunt receptate A interpreta un comportament presupune cunoasterea cadrului in care acesta se plaseaza Gestul de a oferi o floare unei femei sau de a face un cadou unei persoane au semnificatii particulare in functie de anumite contexte relationale sau culturale La fel, faptul ca o femeie se dezbraca in fata unui barbat are semnificatii diferite in functie de context (relatia dintre soti sau amanti, o scena de music-hall, dintr-un club de nopate, situatia dintr-un cabinet ginecologic etc ) Pentru a intrepreta corect semnificatiile pe care ni le comunica implict acest gest trebuie sa-l raportam la contextul particular in care se produce si la semnificatiile care au fost asociate unui astfel de gest in diferite medii culturale in schimb, o lege stiintifica ne comunica o informatie de ordin general, intr-o forma abstracta, care este confirmata uneori prin experimente si analize complexe, si care se presupune ca avea o valabilitate universala, indiferent de contexte culturale si de cazurile particulare la care poate fi aplicata in general, artele se inscriu in sfera limbajelor analogice Dar, literatura, de exemplu, este un limbaj special construit pe suportul unui sistem conventional de semne (in interiorul unei limbi), insa ea mizeaza pe capacitatea de sugestie si de evocare a cuvintelor, pe sensurile conotative, "figurate", prin utilizarea diferitelor "figuri de stil" (metafora, metonimia, hiperbola, personificarea etc ) Deci pe capacitatea limbii de a recupera sensurile analogice, de a "descrie", de a imagina si " infatisa" in chip expresiv o scena din viata, o actiune; sau de a evoca o stare de spirit, o emotie Forta literaturii vine din capacitatea ei de a recrea sau de a trezi in mintea receptorului un complex de reprezentari si de imagini cu valente expresive, evocatoare, incarcate de sensuri Cele doua tipuri de limbaje intefereaza in comunicarea interumana Omul utilizeaza in experienta sa practica si cognitiva concomitent cele doua modalitati de semnificare, de expresie si de comunicare "Se poate vorbi, astfel, de doua lumi ale comunicarii, lumea 167 limbajului si lumea imaginii?" se intreba ilie Parvu253 Cele doua domenii functioneaza complementar, cu variate forme de intersectare, dar, subliniaza autorul, intre ele nu exista "legaturi substantiale", "nu exista legaturi operatorii directe intre aceste doua universuri de reprezentare"254 Omul se poate referi la lucruri (reale sau posibile) prin "nume" sau prin "imaginii" si astazi, pe actele de identitate sunt inscrise numele si prenumele noastre, precum si un cod numeric personal Aceste insemne abstracte, conventionale si "digitale", nu au nici o legatura "naturala" si "motivata" cu personalitatea noastra Dar actele de identitate cuprind si o fotografie, prin care suntem identificati "analogic" Fotografia din actele noastre de identitate tine de registrul analogic, iar codul numeric personal de registrul digital in aceasta distinctie e cuprinsa potential o tensiune structurala a culturii umane Problema relatiei dintre cuvant si imagine a fost abordata de gandirea filosofica si teologica, precum si de esteticieni, dar a fost reactivata in anii din urma si dramatizata uneori datorita faptului ca noile mijloace electronice de comunicare, desi combina adesea in forme surprinzatoare cele doua componente (de unde si denumirea lor de mijloace "audio-vizuale"), privilegiaza totusi imaginea in detrimentul cuvantului Giovanni Sartori sustine ca actuala revolutie multimedia (televiziune, internet, calculatoare, ciberspatiu etc ), in cadrul caruia scrisul este dislocat de imagine, va duce la subminarea gandirii abstracte Numitorul comun al acestei revolutii este "tele-vederea, si prin aceasta o tele-traire a noastra", iar "fenomenul video il transforma pe homo sapiens produs de cultura scrisa intr-un homo videns, in care cuvantul e detronat de imagine Totul devine vizualizat" 255 Noile tehnologii permit codificarea digitala (in limbaj numeric) a imaginii si "retraducerea" (re-generarea) ei in limbaj analogic, pe ecranul unui terminal de televizor sau calculator "Se naste astfel o categorie noua de imaginii, in care se unesc direct reprezentarile lingvistice formale si vizualizarea sensibila imaginea devine abstracta, in sensul dezlipirii ei de materialitatea lumii si a aparatelor care o genereaza" Aceasta realitate virtuala are un statut ontologic nou, pentru ca reprezinta un "nou tip de existenta" si implica "o noua forma a experientei umane", necunoscuta pana acum intrebarea de natura "metazifica" este in ce masura aceasta noua experienta umana, definita prin "televirtualiate", va duce la modificarea reprezentarilor noastre despre spatiu si timp, la aparitia unor comunitati "virtuale" si la redefinirea relatiilor noastre cu lumea, la noi forme de expresie si de comunicare? indiferent de raspunsuri, aceasta intrebare "reprezinta una dintre cele mai fascinante provocari adresate vreodata filosofiei"256 "A comunica inseamna a intra intr-o orchestra" Revenind la universul comunicarii nonverbale, acesta este vast si precede, pe linie filogenetica si ontogentica, formele verbale de comunicare Cominicarea nonverbala constituie soclul permanent al relatiilor sociale, suportul si mediul in care se desfasoara comunicarea 253 254 255 256 ilie Parvu, Filosofia comunicarii, Facultatea de Comunicare si Relatii Publice "David Ogilvy", 2000, p 194 ibidem, p, 195 ibidem, p 11 ibidem, p 196 168 lingvistica Noile abordari si scoli de gandire privesc comunicarea ca un fenomen de relatie, nu ca o simpla transmitere de informatie Ele subliniaza ca a trai inseamna a comunica, a fi in relatie cu mediu (afirmatie valabila pentru orice forma de viata, nu numai pentru om), iar omul comunica prin intreaga sa fiinta si prin toate formele de manifestare expresiva, nu numai prin cuvant intrucat omul nu-si poate trai viata fara se se manifeste in relatie cu altii, adica sa-si exprime prezenta, gandurile, interesele si aspiratiile, tot ceea ce face are o semnificatie pentru ceilalti, astfel ca putem pune semnul echivalentei intre comunicare si comportament, in sens larg "Nu putem sa nu comunicam", nu exista un comportament zero, care sa nu aiba nici o semnificatie - asa suna prima axioma la care au ajuns cercetarile initiate de antropologul american Gregory Bateson (1904-1980) si de reprezentantii scolii de la Palo Alto (din California) in universul uman, semnele, semnificatia si comunicarea sunt omniprezente, pentru ca nu exista "non-comportament" sau nu putem sa nu avem un comportament, adica un fel de manifestare, incusiv tacerea sau refuzul de a schita vreun gest intr-o situatie anumita sunt purtatoare ale unui sens "Daca admitem ca intr-o interactiune orice comportament are valoarea unui mesaj, altfel spus, ca este o comunicare, urmeaza in mod firesc ca nu putem sa nu comunicam, fie ca vrem, fie ca nu vrem Activitate sau inactivitate, vorbire sau tacere, orice are valoare de mesaj, Astfel, comportamentele noastre ii influenteaza pe altii, iar acestia, la randul lor, nu pot sa nu 257 reactioneze la aceste comunicarii si, prin insusi acest fapt, ei comunica" Pentru a interpreta comunicarea si functiile sale interactive, de relatie, scoala de la Palo Alto a impus "modelul orchestrei", diferit de modelul matematico-cibernetic, al telegrafului (ce reducea comunicarea la actul de "transmitere" a informatiei), recuperand astfel sensul orginar al termenului de comunicare (a pune in comun, a participa la, a fi in relatie, a impartasi) Metaforic, orchestra inseamna un sistem de interactiuni sociale, de relatii interpersonale, la care indivizii "participa" efectiv, alternand rolurile de emitator sau receptor, fiind astfel integrati in anvelopa comunicarii, integrati in orchestra comunicarii sociale, ce executa o partitura (anonima si invizibila), pe care nimeni nu o scrie complet, dar care rezulta din reteaua nesfarsita a raporturilor intersubiective, din interactiunea vocilor si a mesajelor O gramatica sau o logica a comunicarii e posibila pornind de la axioma ca toate activitatile umane, fiind interactionale, sunt implicit si acte de comunicare, de la practicile cotidiene la stiinta, arta sau religie, intrucat toate presupun utilizarea unor coduri specifice Comunicarea este privita astfel ca un fenomen social integral, o structura ce cuprinde orice forma de relatie a omului cu lumea naturala si sociala Revalorizand potentialul comunicational al comportamentului uman, in toate manifestarile sale, cu radacini in straturile biologice si naturale, aceasta abordare se distanteaza critic de viziunea logocentrica dezvoltata pe suportul rationalismul modern, ce a privilegiat limbajul ca "solist" al orchestrei numite comunicare, cunoastere sau cultura Comunicarea lingvistica, ce a facut posibila evolutia umanitatii pana la performantele stiintei si ale tehnicii actuale, e acum integrata in orchestra mai vasta a comunicarii si a culturii, * 257 Paul Watzlawick, J Helmick Beavin, Don D Jackson, Une logique de la communication, Paris, Seuil, 1972, p 46 169 orchestra in care se exprima si se "aud" si alte sectoare, precum limbajul corpului, gestualitatea, imaginea vizuala, fotografia, harta, artele plastice si ornamentica, designul, ritualurile si ceremoniile sociale, sportul, teatrul si muzica, filmul, casetele video sau audio, televiziunea cu fulxul ei de imagini, cu "stiri", dezbateri politice sau telenovele, internetul ce ne permite sa navigam in lumile sale lor virtuale etc Formele atat de variate de comunicare, pe care le-a produs cultura moderna, alcatuiesc acum o veritabila "orchestra", in care avem de a face cu o pluralitate deconcertanta a vocilor, a codurilor, a mesajelor si a culturilor, in fapt cu o orchestra a umanitatii ce produce - spun teroriile critice - o muzica disonanta si incoerenta, pentru ca ii lipseste atat o partitura unitara (cum era ideea de sacru pentru societatile traditionale sau ideea de progres, de eliberarea a omului sau de libertate individuala pentru societatile moderne), dar si dirijorul, internetul fiind cel mai bun exemplu pentru acest spatiu al comunicarii ce a devenit incontrolabil Fraza lui Bateson: "A comnica inseamna a intra intr-o orchestra’" este interpretata de Daniel Bougnoux in sensul ca orice comunicare prespune intelegerea contextului si a codurilor folosite de participantii la interactiunea comunicativa, intrucat "nu veti reusi sa comunicati daca va aflati in disonnta sau daca muzica voastra nu se armonizeaza cu partiturile celorlalti si cu codurile in vigoare"" 258 Metafora orchestrei se opune modelului mecanic al telegrafului (prin care Claude Shannon a reprezentat comunicarea ca transmitere de informatie pe traseul linear: emitator-cod-canal-mesaj-receptor), subliniind caracterul interactiv al comunicarii, precum si "prioritatea relatiei fata de continutul mesajelor noastre"" "Orchestra" ca metafora pentru ordinea simbolica a unei societati Orchestra este o metafora pentru organismul social sau pentru codul culturii, pentru ordinea simbolica a unei societati determinate sau pentru cultura unui grup social determinat Orchestra inseamna, in ultima instanta, o ordine simbolica transindividuala (precum limba), un sistem de conventii sociale si culturale, acumulate istoric, un cod cultural dominant, in care sunt fixate regulile de semnificare si de comunicare valabile Poti comunica doar daca intri in aceasta retea data si contruita anterior, daca iti introduci propria voce si interpretare in polifonia orchestrei, respectand codul ei Aceasta ordine simbolica a culturii are anterioritate istorica, logica si functionala fata de fiecare actor social si participant la procesele de comunicare si de creatie culturala indivizii nu pot controla, nici ignora limbajele in care se exprima si comunica, fiind constransi sa-si exprime chiar si dezacordul fata de sistemul limitativ al acestor limbaje folosind tot codurile lor Omul este "scufundat" in acest mediu simbolic, integrat in "orchestra" culturii de care apartine Pornind de la acessta idee, putem intelege sensul afirmatiei celebre al lui Heidegger ca limba este "casa fiintei" ("limba este deopotriva loc de adapost al fiintei si lacas al esentei omului"* 259), fiind o realitae care "ne domina constant", un medium in care vietuieste omul, precum si afirmatia lui Eminesca dupa care "Nu noi suntem stapanii limbii, ci limba este stapana noastra" Socializarea si educatia sunt procese prin care aceasta ordine simbolica 258 259 Daniel Bougnoux, introducere in stiintele comunicarii, iasi, Polirom, 2000, p 29 Martin Heidegger, Repere pe drumul gandirii, Bucuresti, Editura Politica, 1988, p 340 170 (avand ca element central tocmai limba) este reprodusa (aproximativ) in universul interior al indivizilor, in structura lor psihologica si mentala, care le orienteaza comportamentele practice in lumea reala Aceasta ordine simbolica face posibila comunicarea si libertatea de expresie, in interiorul unor cadre determinate, circumscrise de contextul social, cultural si de codurile uzuale, dar ea impune si o serie de constrangeri si limitari pe care indivizii "scufundati" in acest mediu comunicational le accepta tacit si nu le constientizeaza critic indivizii "navigeaza" in acest medium cultural si comunicational, fara a fi constienti de limitele si deficientele sale, precum pestii in apa, astfel ca, sustine McLuhan, anvelopa comunicationala si codurile pe care le folosesc oamenii in mod cotidian devin pentru ei un "mediu invizibil", considerat a fi natural si firesc, pe care nu au prilejul de a-l pune in cauza decat atunci cand intalnesc comportamente alternative si modalitati diferite de comunicare Culturile umane, in diversitatea lor istorica si structurala, isi exprima identitatea in primul rand prin codurile lor simbolice inerente si abia apoi prin continutul explicit al mesajelor Mesajele sunt solidare cu respectivele coduri, iar transmiterea lor in alt mediu social sau cultural presupune o complicata operatie de "traducere" si interpretare Desi mesajele pot avea semnificatie si in alte contexte culturale, codurile care au produs respectivele semnificatii raman ascunse si nu au vizibilitate decat pentru antropologul sau observatorul ce le cerceteaza, dupa ce s-a integrat in mediul de viata al respectivei culturi Ordinea simbolica a unei culturi exercita o dominatie inconstienta, si deci invizibila, asupra indivizilor si a grupurilor pe care ii cuprinde in reteaua definita de codul ei "A pretinde sa creezi in intregime codul ar fi la fel de inutil ca incercarea de a plati cu o moneda pe care ai inventat-o tu: nimeni nu poate spune "limba mea", tot asa cum nu poate spune "moneda mea", "cultrua mea" sau "codul meu"; in aceste domenii, proprietatea privata nu 260 functioneaza Desigur, marii creatori sunt cei care reusesc sa schimbe modul de reprezentare sau de gandire, cei care introduc coduri si mesaje inovatoare, cei care schimba astfel partitura orchestrei (cazul marilor curente artisitice) sau care aduc componente noi (cazul noilor mijloace de comunciare) sau care reusesc sa creeze cu timpul o orchestra noua, asigurandu-i o noua retea sociala si institutionala (e cazul crestinismului) Dupa cum vom vedea, teoriile asupra culturii au propus numeroase concepte cu functie asemanatoare, precum ideea de model sau "pattern" cultural, definind configuratia valorilor si a atitudinilor dominante ale membrilor unei comunitati, ideea de matrice stilistica inconstienta, concept apartinand filosofiei lui Lucian Blaga, sau conceptul de "paradigma", lansat de Thomas Kuhn, in inteles sociologic larg, ca mod de gandire (vezi fizica relativista si cuantica fata de cea newtoniana), sistem de presupozitii ontologice, epistemologice si axiologice ce determina viziunea de ansamblu asupra lumii si tipurile dominante de expresie si comunicare Astfel, metafora orchestrei ne ajuta sa intelegem ca modelul cultural dominant sau pattern-ul unei culturi, cum spun antropologii americani, sau matricea stilistica a unei culturi, cum spune Blaga, impun o serie de constrangerile spirituale, stilistice si inclusiv mediatice in Daniel Bougnoux, op cit, p 30 260 171 aceste modele culturale sau matrici stilistica intra si mijloacele de comunicare, intrucat ele joaca in general "rolul ecosistemului sau al orchestrei ideilor noastre" 261 Noul univers al comunicarii si al culturii Extinderea mijloacelor de comunicare in masa a scos si mai mult in relief legatura stransa dintre formele de comunicare si procesele culturale, interdependenta studiata intens ultimele decenii Comunicarea, in toate ipostazele sale, joaca un rol fundamental in modelarea modurilor de viata si in consacrarea unor tipare culturale dominante in cadrul societatilor Noile mijloace de comunicare sunt instrumente culturale cu o forta deosebita in orientarea perceptiilor si a atitudinilor, in formarea imaginilor despre lume si in difuzarea unor modele de comportament social in legatura cu aceste mijloace de comunicare electronice s-a vorbit, pe buna dreptate, de potentialul lor educativ extraordinar, subliniindu-se faptul ca asistam la un proces fara precedent de democratizare si socializare a valorilor culturale Gratie mass-media, miliarde de oameni au acces la informatii si cunostinte care nu le erau inaccesibile inainte, pot cunoaste obiceiurile, modurile de viata si realizarile artistice ale altor epoci si popoare, au posibilitatea de a face permanent schimb de informatii si de trai concomitent diferite evenimente, de la intreceri sportive la razboaie sau revolutii "transmise in direct" Fata de modurile in care se desfasura comunicarea sociala in antichitate sau in urma cu doua-trei secole, schimbarea este gigantica Cartea tiparita, apoi presa de masa, telefonul, filmul, radioul, patefonul, televiziunea, publicitatea, casetele audio si video, satelitii de comunicare, calculatoarele, internetul, telefoanele mobile si toata gama noilor tehnologii ale informatiei au produs, in cascada, un salt urias in domeniul comunicarii Acest caleidoscop al mijloacelor de comunicare a dat nastere unui nou tip de cultura, ce a fost numit initial "cultura de masa", datorita impactului social foarte larg, iar mai recent s-a impus notiunea de "cultura media" Extinderea noilor mijloace de comunicare a impus nevoia unei noi "alfabetizarii" a oamenilor, pentru a se instrui in utilizarea lor si a naviga in "realitatea virtuala" pe care o instituie Acest fenomen a dus insa si al aparitia unor aspecte contradictorii, mai ales pe plan cultural, teoreticienii vorbind tot mai frecvent de scaderea standardului valoric al mesjalor culturale produse si vehiculate de sistemul mass-media si de primejdia manipularii opiniei publice, aspecte ce vor fi tratate la capitolul despre cultra de masa Sistemul mass-media a creat un nou univers al comunicarii, dar si al culturii, iar raportul dintre cultura si societate s-a modificat fundamental Asistam acum la o integrare rapida a valorilor stiintifice si artistice in viata sociala, la insertia culturii in spatiile existentei cotidiene, in fapt, la aparitia unei "culturi de masa", dependente de noile medii electronice Acest proces are drept consecinta schimbarea radicala a matricei ambientale in care se desfasoara viata umana insa, circulatia rapida a valorilor in spatiul social este concomitenta si cu circulatia nonvalorilor, a falselor valori Problema impactului pe care il are sistemul mediatic asupra realatiei dintre om si lume, problema culturii de consum si a efectelor sale degradante reprezinta teme centrale pentru gandirea contemporana, teme investigate din varii perspective, de sociologie, psihologie si teoria culturii Sistemul mediatic a produs o noua morfologie culturala, o noua retea de infrastructuri ibidem, p 30 172 comunicationale Tema clasica referitoare la criza culturii moderne este azi reluata intr-un nou registru Este vorba acum de o criza a sensului, de tehnicizarea excesiva a culturii, de inversarea raporturilor dintre mijloace si scop, de relativizarea criteriilor valorice, de alienarea umana generalizata, de violenta simbolica si fenomenele de manipulare Sub impactul noilor mijloace de comunicare s-a schimbat si perspectiva teoretica asupra comunicarii Mediul uman de existenta este studiat ca un ansamblu de semne si limbaje, nu de lucruri mute, de practici semnificante, nu de actiuni si gesturi indiferente Din perspectiva noilor teorii, comunicarea este privita ca o relatie activa (si omniprezenta) intre actorii sociali; fiecare individ sau grup constituit se afla scufundat in oceanul comunicarii sociale, fiind simultan emitator de mesaje si receptor al mesajelor emise de partenerii de dialog Teoria interactionalismului simbolic ne spune ca fiecare agent social (individual sau colectiv) interpreteaza comportamentul existential al celorlalti agenti, astfel ca, intr-un context determinat al interactiunii lor, fiecare agent actioneaza in functie de semnificatia pe care o proiecteza asupra partenerilor sai Agentul social, care este acum un consumator de mesaje mediatice, interpreteaza comportamentele celorlalti si actioneaza pe baza acestei interpretari; raportarea la propriile sale intentii este dependenta de modul cum individul descifreaza sensul pe care il au actiunile celorlalti Lumea de azi este modelata fundamental de noile mijloace de cominicare Alaturi de potentialul lor extraordinar de a extinde tehnic formele de cunoastere si de interactiune umana, mass-media reprezinta un factor cu efecte sociale contradictorii Mijloacele noi de comunicare instituie noi relatii intre om si realitate, au creat un nou mediu de existenta umana, o noua "natura", care modifica radical "structurile cotidianului", modurile de perceptie si de gandire, mentalitatile si comportamentele Ele creeaza un ambient complex care se subtituie realitatii, asa cum aceasta era definita prin vechile practici umane Este lumea imaginilor, a semnelor pe care omul le-a produs si care il inconjoara din toate partile Omul a devenit captiv in aceasta anvelopa care este "invizibila" pentru el, mediu in care traieste scufundat, fara a fi constient de efectele acestei situatii, asemeni unui peste care nu "vede" apa in care inoata Teoreticienii au semnalat si analizat faptul noile mijloace de comunicare reprezinta si o multiplicare a mijloacelor de manipulare a constiintelor si de "formare" dirijata a opiniei publice Comunicarea generalizata este si mediul germinativ al unor mesaje si imaginii care se subtituie vietii, faptelor si realitatii primare, ajungand sa fie considerate de receptori, transformati in consumatori de imagini, drept realitatea insasi intr-un plan mai general, stabilitatea si evolutia societatilor este influentata de mesajele formate si transmise prin sistemele de comunicare, prin industriile mediatice, industrii prospere, care au devenit simbolul lumii postmoderne, in care asistam la convertirea tuturor valorilor umane in echivalentul comercial al valorii-marfa imposibilitatea de a disocia informarea de dezinformare, cunoasterea autentica de manipluare, a dus la amplificarea stariilor de confuzie a valorilor, la sentimentul de deruta si insecuritate, stari si atitudini ce devin caracteristice pentru cetateni, natiuni si state in fata acestei agresiuni informationale, pe care tocmai noua tehnologie a comunicarii a facut-o posibila, individul nu se poate apara in nici un fel, intrucat este complet dependent de structurile, de mesajele si de mijloacele de comunicare care ii alcatuiesc ambientul existentei sale Societatile si elitele lor intelectuale sunt in cautarea unor remedii si antidoturi care sa protejeze cunoasterea si comunicarea autentica de invazia simulacrelor si a subculturii de consum, care au luat in stapanire comunicarea de masa in consecinta, societatile si organismele lor imunitare trebuie sa-si asume noi raspunderi si competente, absolut necesare pentru a-si dezvolta capacitatea de reactie si de aparare in noul mediu al culturii de consum si al confruntarilor informationale Crizele politice interfereaza adesea cu cele de comunicare in societatile contemporane, societati in care - dupa cum se stie - procesarea si gestionarea 173 informatiilor, strategiile comunicationale si modul in care acestea reconstruiesc realitatea in plan simbolic devin aspecte predominante in lumea contemporana, procesele de comunicare au dobandit o importanta vitala, intrucat institutiile atat de influente ale comunicarii produc diverse "versiuni" ale realitatii, "lecturi" diferite ale lumii si ale evenimentelor, imagini si reprezentari care alcatuiesc o realitate secunda, un mediu simbolic in care suntem situati si de care nu putem face abstractie nici in actele noastre cotidiene Achizitiile interactionismului simbolic si modelul sociologic al comunicarii au dezvaluit faptul ca grupurile sociale, institutiile si indivizii, fiind entitati care proceseaza informatii, in calitate de emitatori sau receptori, deci de interpreti ai mesajelor, se definesc in primul rand prin competenta lor comunicationala 2 Abordarea semiotica a culturii Cultura ca sistem de semne ideea ca universul cultural este alcatuit dintr-un ansamblu integrat si coerent de limbaje simbolice a fost intuita si formulata inca de teoreticienii antichitatii, dar abia in secolul XX aceasta idee a fost transformata intr-un principiu fundamental de interpretare a realitatii umane Semiotica este considerata o disciplina integratoare, o metastiinta si o metoda in acelasi timp, ce ofera instrumente analitice altor discipline, dar si un domeniu de cercetare in continua expansiune Ea s-a impus pe temeiul ideii ca toate demersurile umane creatoare, cognitive si practice presupun manipularea semnelor, iar viata umana se desfasoara intr-o lume a semnelor Semiotica este vazuta ca o etapa in procesul de unificare a stiintelor pe baza conceptului de semn Semiotica este definita ca "o stiinta generala a semnelor" Este o disciplina constituita, in forma ei actuala, la inceputul secolului XX, dar care s-a extins masiv in ultimele decenii Studiul semiotic al culturii isi are temeiul in natura simbolica a operelor culturale, in faptul ca ele implica procese de semnificare si de comunicare Abordarea semiotica a culturii a marcat o distantare critica fata de caracterul relativ speculativ al abordarilor traditionale, cantonate in filosofia valorilor sau a limbajului in ultimul timp, semiotica a cunoscut o accentuata diversificare si specializare Exista o gama de semiotici, in functie de decupajele si segmentarile pe care teoreticienii le aplica asupra lumii semnelor Eco se intreaba daca este vorba de o disciplina sau de un domeniu de cercetare, afirmand ca trebuie sa luam in considerare campul semiotic, "asa cum se infatiseaza el astazi, in varietatea si chiar in dezordinea formelor sale"21 Abordarea semiotica a culturii a fost alimentata de teoriile care au subliniat caracterul simbolic al creatiilor ce intra in sferfa culturii Cassirer trebuie mentionat neaparat pentru lucrarea sa Filosofia formelor simbolice (publicata in trei volume, intre 1923-1929), iar de la noi Lucian Blaga, cu Trilogia culturii (1936), in care subliniaza caracterul "revelatoriu" (metaforic) al tuturor creatiilor culturale, fata caracterul instrumental pe care il au elementele civilizatiei Abordarea semiotica nu este una axiologica sau calitativa (nu se finalizeaza cu Umberto Eco, Tratat de semiotica generala, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1982, p 19 262 174 judecati de valoare), ci este una mai degraba descriptiva, care ne ajuta sa intelegem mecanismele interne ale culturii, procesele care o definesc Multi teoreticieni au renuntat sa se mai ocupe de definitiile teoretice ale culturii, ale valorii sau ale artei (pentru ca si in cazul lor se poate aplica formula: "arta este ceea ce stim toti ca este"), concentrandu-si eforturile pentru a descrie aceste realitati din perspectiva carcaterului lor simbolic si semiotic Semiotica s-a nascut la intersectia unor cercetari diverse care vin, in principal, din filosofia limbajului, din lingvistica, din analiza limbajului natural si din preocuparile unor logicieni de a distinge aspectele functionale ale semnelor Lingvistica a devenit o stiinta-pilot a secolului XX, fiind cea mai dezvoltata disciplina in procesul de abordare semiotica in cultura romana, Hasdeu a considerat lingvistica "o algebra a stiintelor sociale"", iar limba un "nod" al vietii sociale in limba pot fi traduse aproximativ toate sistemele de semne Limba are o preeminenta in lumea umana Alte sisteme de semne (arta, comportamentul uman, mesajul oublicitar, ritualurile etc ) au fost abordate ulterior, iar antropologia culturala a ajuns si ea in faza in care trateaza ansamblul culturii ca un sistem de semne Astfel, semiotica este locul de intalnire al mai multor discipline umaniste, avand un camp de cercetare imens Trebuie spus de la inceput ca orice sistem de semne este integrat intr-un proces de comunicare Aceasta este ratiunea de a fi a unui sistem de semne, sa comunice ceva, cuiva, prin anumite canale si urmarind un anumit efect Aceasta orientare larg raspandita in gandirea contemporana studiaza faptele de cultura ca sisteme de semne si procese de comunicare Constituirea semioticii a urmat doua traditii: una ce vine din teoria lingvistica a lui Ferdinand de Saussure, alta din cea a lucarilor de semiotica apartinand lui Charles Sanders Peirce 263 Alaturi de acesti intemeietorii, printre reprezentantii abordarii semiotice a culturii mentionam pe Charles Morris, i A Richards, pe lingvistii Emile Benveniste, L Hjelmslev, N Chomsky, pe exponentii formalismului rus, Tomasevsky si Tinianov, pe cei grupati in scoala de la Praga, Roman Jakobson, Jan Mukarovsky, pe cei care au dezvoltat semiotica dupa al doilea razboi mondial - Umberto Eco, iuri Lotman, Roland Barthes, C L Strauss, A J Greimas; pe teoreticienii care au introdus perspectiva informationala, Max Bense, Helmar Frank, Abraham Moles, s a Din aceasta enumerare nu poate lipsi cel care a revolutionat studiile dedicate raportului intrinsec dintre formele de comunicare si tipurilor istorice de cultura, anume pe teoreticianul candadian Marshall McLuhan Dintre autorii romani care au avut contributii importante in acest domeniu mentionam pe B P Hasdeu, pe Lucian Blaga si Tudor Vianu, pe Matiyla Ghyka si Pius Servien (serban Coculescu), pe Solomon Marcus si Radu Cezar Definitia semiotica a culturii Asadar, din perspectiva semiotica, cultura este un sistem de semne, de practici semnificante, prin care omul isi codifica experienta si o comunica (sincronic si diacronic) O abordare sistematica a liniilor de constituire a semioticii, ingloband contributii ale lingvisticii structurale, ale filosofiei analitice, a hermeneuticii, ale poeticii si teoriei litaraturii, etc , se afla in lucrarea lui Vasile Macoviciuc, initiere in filosofia contemporana, Bucuresti, Editura Economica, 2000, pp 185-302 175 Cultura ne apare astfel ca un ansamblu de limbaje, simboluri si semnificatii care sunt integrate intr-un proces de comunicare Lingvistul Ferdinand de Saussure a propus constituirea unei discipline, numite de el "semiologie", pe care a definit-o ca fiind "stiinta care studiaza viata semnelor in sanul vietii sociale'’" Limba este un caz particular al acestui univers al semnelor, iar lingvistica ar fi o componenta a acestei stiinte, cea mai insemnata insa Daca limba naturala este o paradigma a oricarui sistem de semne utilizat de om (a oricarui "limbaj"), atunci lingvistica este o paradigma pentru orice abordare de tip semiotic Existenta umana si, in special, viata culturala a oamenilor constau in buna masura in invatarea, utilizarea si interpretarea semnelor, de la cele lingvistice, plastice si muzicale pana la cele rutiere, gestuale sau cele din lumea publicitatii Lotman considera cultura drept un mecanism semiotic de codificare, acumulare, pastrare si transmitere a informatiei Din aceasta perspectiva, el defineste cultura drept "suma a informatiilor neereditare, impreuna cu mijloacele de organizare si pastrare a acesteia" 264 Existenta sociala presupune, spune el, un consum de valori materiale, dar si acumularea cunostintelor si pastrarea lor Lupta pentru existenta este de fapt o lupta pentru informatie si pentru acumularea ei Cultura este tocmai acest organism de organizare si de codificare a informatiei, facand posibila traducerea informatiei dintr-un cod in altul in consecinta, cultura poate fi privita ca o suma de limbajuri, de sisteme semiotice, de texte, prin care are loc traducerea nonsensului in sens, a nontextului (lumea, faptele) in text si includerea informatiei intr-un sistem Levi-Strauss definea cultura, sub raport antropologic, ca suma de reguli, de norme, deci de coduri si restrictii aplicate vietii umane El spune ca unde apar reguli, apare cultura, in opozitie cu natura General-umanul, natura omului apartine naturii si se caracterizeaza printr-un automatism spontan Ceea ce e definit de reguli si norme restrictive, adica cultura, constituie relativul si particularul Reguli si norme inseamna "coduri" ale comportamentului social, coduri de semnificare si de interpretare a experientei, limbaje prin intermediul carora oamenii comunica si construiesc astfel mediul lor specific de existenta Prin lucrarile sale de factura teoretica, Umberto Eco s- a impus ca "semioticianul" cel mai sistematic (si mai cunoscut) din aria acestei "metastiinte", care studiaza repertoriul atat de divers al limbajelor si al activitatilor de semnificare comunicare, privite ca practici sociale si semnificante El ne avertizeaza ca "semiotica studiaza procesele culturale ca PROCESE DE COMUNiCARE si totusi, fiecare din aceste procese pare sa subziste doar pentru ca dincolo de ele se statorniceste un SiSTEM DE SEMNiFiCARE" 265 Distinctiile lui Eco sunt fundamentale Conditiile de posibilitate ale oricarei comunicarii interumane sunt definite prin existenta unor "coduri" intersubiective de semnificare, pe care o comunitate le utilizeaza pentru a-si traduce experienta cognitiva si practica in diferite limbaje Preexistenta codului comun (sistem de semnificare) este o conditie pentru transmiterea si interpretarea mesajului de catre destinatar (proces de comunicare) Abia 264 265 iuri Lotman, Studii de tipologie a culturii, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p 18 Umberto Eco, Tratat de semiotica generala, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1982, pp 19-20 176 cand intervine "interpretarea" de catre destinatar a mesajului avem de a face cu un autentic proces "uman" de comunicare Cultura este simultan un proces de semnificare si unul de comunicare Codificarea unei semnificatii a experientei intr-un tip de limbaj nu poate avea loc decat prin utilizarea unui "cod", definit de Eco drept "un sistem de semnificare care cupleaza entitati prezente si entitati abesente" in rezumat, cultura este mecanismul semiotic prin care se realizeaza aceasta articulare functionala intre expresia materiala si semnificatia ideala, intre dimensiunea fizica a unui simbol si intelesurile sale multiple Cultura este deci un ansamblu de coduri, coduri ce pun in relatii variate semnele sensibile si perceptibile cu un evantai de semnificatii abstracte si ideale Concepte specifice Semiotica a elaborat sau a redefinit o serie de concepte fundamentale pentru a explica mecanismul simbolic ce intemeiaza toate campurile creatiei culturale Conceptele fundamentale sunt cele de semn, sistem de semne, limbaj, cod, mesaj, simbol, sens, semnificatie, informatie, inteles Conceptul cel mai general este cel de semn Modul in care definit si inteles semnul are implicatii asupra explicatiei semiotice Semnul este o realitate sensibila (obiect, fapt, imagine etc ) care se refera (prin intermediul unei semnificatii) la o alta realitate, diferita de sine Semnul "tine" locul altei realitati (reale, imaginare si concepute), dupa definitia standard al lui C S Peirce Un semn "este ceva care tine locul a ceva pentru cineva, in anumite privinte sau in virtutea anumitor insusiri" 266 in conceptia lui Peirce, "triunghiul semiotic" cuprinde trei elemente: semnul fizic, semnificatia si referentul Semnele sunt realitati contradictorii, care unesc o componenta materiala si una ideala, una fizica si una spirituala Ele sunt totdeauna realitati sensibile, perceptibile, adica sunt o intru-chipare a unei idei sau a unui inteles, o evocare a unui obiect sau realitati Pentru Ferdinand de Saussure, "semnul lingvistic nu uneste un lucru cu un nume, ci un concept cu o imagine acustica" Cuvantul, prototipul semnului lingvistic, uneste un inteles ( mental) cu un complex fizic, "sonor" Cele doua componente ale semnului lingvistic sunt un semnificat (un inteles, un sens, o semnificatie) si un semnificant (un sunet, un complex sonor, un nume, o expresie) Saussure sustine ca cele doua dimensiuni ale semnului lingvistic (semnificantul si semnificatul) sunt inseparabile, precum cele doua fete ale unei foi de hartie Teza fundamentala a lui Saussure este aceea ca, in cazul semnului lingvistic, asocierea dintre semnificant si semnificat este una arbitrara, nemotivata si conventionala, o asociere ce a fost statornicita si consacrata istoric prin utilizarea practica a unei limbi "naturale" de catre o comunitate umana determinata Sausssure este si cel care a impus distinctia dintre limba, privita ca sistem de semne, ca sistem social, istoric, cultural si supraindividual, si vorbire, ca utilizarea individuala si practica a limbii Este celebra distinctie dintre langue si parole Tot lui i se datoreaza si distinctia dintre abordarea sincronica a limbii si abordarea ei diacronica, adica din perspectiva evolutiei sale istorice Charels S Peirce, Semnificatie si actiune, Bucuresti, Humanitas, 1990, p 369 266 177 Teoria lui Saussure a generat numeroase dezbateri teoretice, dar care au implicatii in sfera teoriilor semiotice asupra culturii Dintre toate sistemele de semne construite de om, limba detine o pozitie centrala, avand o semnificatie ontologica, in registrul formelor umane de comunicare Ea este nu numai principalul mijloc de comunicare sociala, liantul ce asigura coeziunea diverselor tipuri de comunitati umane, ci si instrumentul nemijlocit al gandirii umane, mediul in care iau nastere si sunt formulate ideile si cunostintele noastre despre lume Cunostintele, ideile, credintele, opiniile si atitudinile sunt exprimate si comunicate prin cuvinte, ce alcatuiesc, conform unor reguli, discursuri Limbajul verbal a fost considerat astfel sistemul simbolic fundamental al omului, mediul privilegiat si reprezentativ pentru toate formele de comunicare interumana si de expresie culturala Dar, dupa cum stim, ca mecanismul simbolic al culturii este mai bogat, el curpinde si forme de expresie si de comunicare ce nu implica limbajul verbal (oral sau scris) Este spatiul imens al limbajului nonverbal, in care intra diversele forme si expresii ale limbajul gestual, ritualurile si ceremoniile sociale, precum si repertoriul atat de variat al limbajuluii vizual Cultura combina si contine o tensiune este specifica intre cuvantul si imagine Ele sunt formele fundamentale de expresie si de comunicare umana, aflate uneori in concurenta, dar cel mai adesea le intalnim in combinatii si simbioze complexe Semnele inventate si utilizate de om functioneaza numai in combinatii practice si simbolice complexe, adica integrate intr-un sistem de semne intru-un sens general, sistemele de semne sunt limbaje iuri Lotman defineste astfel limbajul: "Prin limbaj noi intelegem orice sistem de comunicare care utilizeaza semne organizate intr-o maniera anumita" 267 Constatam ca Lotman defineste limbajul concomitent dintr-o perspectiva functionala (functia de comunicare) si structurala (capacitatea de a semnifica prin reguliile si modurile de organizare interna) Mesajul se refera la continutul informational al comunicarii, iar codul la organizarea interna a sistemului de semne, la gramatica lui, la relatiile dintre semne si dintre acestea si referentul lor Codul este cel mai important concept in abordarea semiotica Notiunea de cod este definita de Eco in felul urmator: "Orice sistem de simboluri, care, printr-o conventie prealabila, este destinat sa reprezinte si sa transmita o informatie de la o sursa la un punct de destinatie" Ca structura culturala, codul este o "conventie" sedimentata istoric si acceptata de o comunitate determinata Sensul notiunii de cod este precizat de Eco si prin urmatoare formulare: "Ori de cite ori, pe baza unor reguli subiacente, ceva MATERiALMENTE prezent in raza de perceptie a destinatarului tiNE LOCUL la altceva se realizeaza o semnificare" 268 * Codul uneste o componeta materiala si perceptibila cu un sens El este un sistem de semnificiare Codul este alcatuit din reguli, conventii, norme de comunicare, fixate cultural si istoric si acceptate de o comunitate umana Eco stabileste mai multe tipuri de coduri: naturale 269 si spontane; complexe, culturale, elaborate in mod artificial Astfel, lista acestor coduri este foarte numeroasa: codurile comunicarii animale (zoosemiotica); codurile olfactive (codurile 267 268 269 iuri Lotman, Lectii de poetica structurala, Bucuresti, Editura Univers, 1970, p 59 U Eco, op cit, p 20 ibidem, pp 21-26 178 parfumurilor, de exemplu, in poezie); codurile tactile (folosite de orbi); codurile gustului; codurile medicale (simptomul bolilor, semiotica medicala); codurile gestuale (comportamentul fizic, mersul, eticheta, gesturile rituale, formele de politete, semnele militare, conduita protocolara etc ); codurile muzicale; limbajele formalizate (limbajele de calculator, alfabetul Morse, formulele chimice, matematice etc ); codurile limbii naturale (care mijlocesc sistemele secunde din interiorul limbii - literatura, miturile, structurile narative etc ); riturile simbolice religioase; limbajele coregrafice (dans, balet); limbajul formelor plastice; codurile secrete; codurile culturale ( ierarhii sociale, moda, mentalitati - tipuri umane: cavalerismul, gentlemenul, bisnitarul, care respecta anumite coduri, codurile stiintifice, politice sau filosofice, coduri de organizare sociala, sistemul de rudenie etc ); codurile estetice; codurile comunicarii de masa; retorica, s a Aceste coduri, ce se intrepatrund organic in viata umana, alcatuiesc teritoriile predilecte in care se poate exercita analiza semiotica, disciplina ce se ocupa in fapt de intreaga cultura Tipologia semiotica a culturilor Semiotica a delimitat trei tipuri fundamentale de relatii in universul semnelor: relatii intre semn si referent (semnificatie), intre semne in interiorul unui sistem de semne si relatii intre semne si agentii umani care le folosesc (emitatori sau receptori) Astfel, semiotica este o disciplina ce cuprinde trei abordari sau trei perspective asupra semnelor: semantica, sintactica si pragmatica Ele privesc cele trei relatii fundamentale ale senului: • relatiile semantice care se refera la raportul dintre semn si semnificatie (referent); • relatiile sintactice, care se refera la raporturile dintre semne in interiorul unui sistem, al unui limbaj; • relatiile pragmatice, care se refera la utilizarea semnelor de catre emitator sau creator si la utilizarea lor de catre receptor Aceste trei abordari sunt necesare pentru a analiza un sistem de semne, fiind de fapt trei dimensiuni ale procesului de semioza Tipologia culturilor poate fi facuta in functie de doua abordari: • cultura privita ca mesaje definite, ca ansamblu de mesaje, ca suma de texte; • cultura privita ca realizare a codurilor ce organizeaza aceste texte Lotman face o tipologie semiotica a culturilor 270 Deci, cultura, in al doilea sens, e un complex de coduri, dintre care unul este dominant Tipologia sa se bazeaza pe atitudinea colectivitatilor fata de semn, pe raspunsul la intrebarea ce sunt semnele fata de fapte si ce relatie exista intre aceste doua dimensiuni? El ia in considerare concomitent dimensiunea semantica si cea sintactica Prima se refera la raportul dintre semn si nonsemn (referent), iar a doua la raportul dintre un semn si alt semn, la raportul dintre un semn si sistemul de semne in care acesta este iuri Lotman, Studii de tipologie a culturii, Bucuresti, Editura Univers, 1974 270 179 integrat Cele doua perspective au in vedere raportarea semnului la doua realitati diferite Semnul poate fi studiat in doua ipostaze Semnul are relevanta • fie pentru ca inlocuieste ceva mai important decat el insusi, • fie pentru ca face parte dintr-un sistem de semne ce este mai important decat el insusi in primul caz, valoarea semnului consta in faptul ca el desemneaza ceva din realitatea primara, din lumea naturala, a nonsemnelor; in al doilea caz, semnul are o semnificatie contextuala, ce deriva din faptul ca este integrat intr-un sistem de semnificare si comunicare, intr-un limbaj simbolic acceptat si codificat Pornind de la aceste doua atitudini si situatii, Lotman elaboreaza o tipologie bazata pe opozitia dintre cuvant si text, stabilind patru tipuri fundamentale de cultura: • tipul semantic si asintactic • tipul asemantic si sintactic • tipul asemantic si asintactic • tipul semantic si sintactic Aceste patru tipuri nu exista in stare pura, ele se intrepatrund in culturile reale Este vorba doar de predominarea unui anumit tip, intr-o anumita epoca istorica sau intr-un tip de societate 1 Tipul semantic si asintactic Tipul semantic se caracterizeaza prin faptul ca semnele sunt infatisari diferite ale aceleiasi semnificatii, iar diferitele semnificatii elaborate reprezinta trepte spre absolut Expresia este materiala, iar continutul este ideal Acest tip de cultura se intalneste frecvent in epoca medievala in reprezentarea medievala, lumea are adancime, dar nu are suprafata Lucrurile sunt opuse semnelor, iar viata autentica este viata semnelor Semnul (cuvantul, icoana, cartea sfanta etc ) inlocuieste ceva mai important decat el: lumea divina, lumea ideala a intelesurilor supreme Semnificatia este cea care confera existenta, iar nonsemnificatia inseamna nonexistenta Acedst tip de cultura este orientat spre semn, spre cuvant, care reprezinta o realitate de sine statatoare, si nu spre text, de aceea este un tip asintactic in acest caz, expresia nu are valoare independenta, valoarea ei este determinata de locul continutului pe care il exprima in tabloul lumii Esenta reala a fenomenelor este separata (e transcendenta) de esenta lor ca semne Partea este izomorfa intregului (Biblia e expresia divinitatii, impartasania, oglinda: planul continutului ramane unitar, desi expresia este fragmentata) O alta caracteristica a sa este similitudinea dintre continut si expresie, intrucat expresia este deseori iconica Caracterul iconic al acestei culturi arata ca expresia era o componenta a continutului De exemplu, omul era o imagine a lui Dumnezeu, este un semn iconic Artistul era un intermediar ce dadea expresie unui continut invizibil De aceea, originalitatea era exclusa, un text nou fiind de fapt un text vechi redescoperit iar adevarul reprezenta o continua adancire in semn, nu o trecere de la un semn la altul Tabloul lumii era atemporal, iar timpul nu afecteaza semnele, ci nonsemnele Semnificatia se constituie ierarhic, fiind alcatuita din expresii diferite care pot primi lecturi diferite, in functie de tipul de localizare a abordarii De exemplu, Biblia poate fi interpretata in sens literal, alegoric, mitologic, istoric, religios Tabloul lumii este un tablou atemporal, care este exprimat in tabloul expresiilor temporale Este vorba de un grad inalt de semiotizare a lumii, de accentul pus asupra cuvantului, care semnifica, nu asupra textului Semnele diferite sunt infatisari diferite (sinonimie, antonimie) ale aceleiasi semnificatii instructia nu este o acumulare cantitativa de cunostinte diferite, ci aprofundarea aceleiasi cunostinte 180 in cazul culturii medievale, ritualul ca forma de investire a lucrurilor cu semnificatie (vanatoarea, lupta) este extrem de important Locul unui personaj in ritual sau in suita regala este cel care confera semnificatie in sistemul social ( ca si azi!) A pierde acest loc este sinonim cu a pierde puterea, care este determinata de locul individului ca semn in ierarhia sistemului Semnele se articuleaza paradigmatic (pe o scara a ierarhiei), astfel incat expresia de la un nivel devine continut la alt nivel Acest tip de cultura se bazeaza pe raportul dintre material si ideal, cuvantul material fiind o expresie a unui continut imaterial Astfel, semnul maxim este cuvantul nespus, care nu are expresie materiala Onoarea apare ca o expresie materiala bine determinata a cinstei care se confera unui personaj Faima este o onoare cu expresie materiala nula 2 Tipul asemantic si sintactic Tipul sintactic de cultura corespunde monarhiilor absolutiste, interesate de organizarea interna si de centralizarea sistemului El reabiliteaza activitatea practica, bunul simt si duc la o desemiotizare a lumii De fapt, la o desemantizare, intrucat, in cazul acestui tip, valoarea unui semn depinde de sistemul din care el face parte A fi inseamna acum a face parte din ceva supraordonat: societatea, statul, patria, biserica etc in acest caz, lumea nu mai are adancime, dar are suprafata Continutul semnelor deriva nu din raportul lor cu nonsemnul, ci din raporturile lor din interiorul sistemului de semne, singurul care organizeaza si instituie semnificatii Reabilitarea functiei practice inseamna de fapt reabilitarea functiei pe care o are in sistem semnul respectiv interesele practice se situeaza deasupra semnificatiilor simbolice Simbolurile sunt negate, golite de continutul lor ideal si umplute cu semnificatii functionale, instrumentale (cade importanta icoanei sau a ritualului de la Curte) Atitudinea strict teoretica este depreciata, iar elemente strict imaginare, de prisos, sunt eliminate Cultura sufera un proces de simplificare Valoarea semnului nu mai este determinata de raportul sau cu un continut din alta serie, ci integrarea lui in acelasi sistem dupa principii bine determinate (ucazurile lui Petru cel Mare) in acest caz, intregul este mai pretios decat partea, iar partea nu este egala cu intregul, ci este insignifianta in fata lui intregul este acum suma unor fractiuni organizate sintactic Cultura este supusa acum temporalitatii, intrucat sistemul de semne inregistreaza si retine progresiv schimbarile novatoare Progresul inseamna o crestere a organicitatii sistemului (stat, biserica, drept) El este sinonim cu suprimarea unitatilor haotice, cu subordonarea lor treptata la legile intregului Cadrul culturii tinde acum spre principiul muzical-arhitectonic, in care accentul cade pe organizare, nu pe continut, pe expresia contextuala Este cazul barocului Statul se transforma intr-un Leviatant Asistam la complexificarea raporturilor sociale si la institutionalizarea culturii Pe cata vreme clasicismul poetiza victoria si subiectul eroic, culturile semantice (Evul Mediu, Romantismul) glorifica eroii care mor, care sunt infranti, pieirea, nu victoria, prin care isi dobandeau faima dupa moarte 3 Tipul asemantic si asinctactic Tipul asemantic si asintactic exprima un moment de criza istorica, iar tendinta de resurectie a naturalului fata de cultural, deci de desemiotizare, si chiar de distrugere a sintaxei, devine dominanta in acest tip de cultura valoare au nu semnele, ci lucrurile reale (apa, paine, viata, individul natural, nu cel supus conventiilor) Realitatea are nu ceea ce este o parte a unui sistem, ci unitatea de sine statatoare, intregul natural Codurile anterioare sunt considerate negative Este vorba de o atitudine negativa fata de principiul insusi al semnului Lumea semnelor este falsa, este o fictiune, o minciuna, cuvintele, ca un concentrat al socialului, sunt vorbe goale, expresie a ceea ce este nenatural Prin opozitie, adevarul apartine de lumea lucrurilor reale, naturale, iar semnul, care reprezinta o alta realitate, este de fapt o fictiune 181 Sinceritatea este pretuita acum ca o emancipare de sub tutela conventiilor Atitudinea lui Gogol exprima aceasta conceptie: "O inspaimantatoare imparatie de cuvinte in loc de fapte" Adevarul se afla in sfera extra sau presemiotica Este epoca ce reabiliteaza limbajul natural Semnele culturii sunt percepute ca semne conventionale, de la statutul social pana la cuvinte De aici si conceptia ca esenta omului se poate manifesta si in starea lui de izolare, iar sistemele politice pot falsifica si altera principiile naturale Este momentul in care apare teoria dreptului natural si a contractului social Spre deosebire de cavalerul medieval, care reprezenta pe cineva (rege, clasa etc ) si actiona intr-un grup restrans (casta), Robinson Crusoe nu simbolizeaza nimic, ci doar pe sine insusi, avand orgoliul de a se izola si de a se individualiza Libertatea era echivalenta cu eliberarea de sub semn, de sub conventii, singura suveranitate acceptabila fiind suveranitatea individului Popoarele sunt o suma mecanica de indivizi, iar umanitatea este prezenta efectiv in individul izolat Desi iluminismul nu exprima o conduita anticulturala, el este interesat sa deconstruiasca cultura anterioara, semnele anterioare Prin ideea ca real este numai omul singur (de fapt este ireal), iluministii cad in capcana aceleiasi irealitati Nonsemnul spre care tinde iluministul este un semn de gradul al doilea 4 Tipul semantic si sintactic Tipul semantico-sintactic face apel la o lume unitara ce este concomitent semnificanta si organizata sintactic El coincide cu aparitia viziunilor istoriciste si a hegelianismului, cu impacarea omului cu realitatea Lumea este acum o succesiune de fapte reale care au inteles si sunt integrate intr-un ansamblu istoric Sistemul de semne care da valoare este istoria "Sa nu-mi vorbiti de destin; istoria este destinul", a spus Napoleon Este vorba de reabilitarea istoriei reale, cotidiene, a universului real vazut ca un sistem semnificant, care isi exprima esenta ideala in fenomene contingente si intamplatoare Exista doar faptele care au semnificatie semantica (dezvaluie ceva din esenta lumii) si o semnificatie sintactica (sunt un moment in evolutia sistemului) Lumea este acum un text, nu un cuvant, un limbaj articulat semantico-sintactic Gandirea critica este interesata acum sa descifreze realitatea umana in toate componentele sale, sa analizeze limbajul si discursurile care sunt posibile in interiorul lui, expresiile si structura lor sintactica, aspecte ce au o functie simbolica in raport cu organizarea sociala Presupozitia noii paradigme este ca esenta lumii umane nu poate fi descifrata decat prin analiza universului simbolic al culturii Este epoca dominata de curentul realismului in campul creatiei literare si artistice si de perspectiva evolutionismului si a pozitivismului in gandirea filosofica si sociala Aceste tipuri culturale nu se intalnesc in realitatea istorica in formele lor ideale, pentru ca orice moment istoric contine in dispozitivul sau spiritual si cultural tendinte si orientari contradictorii istoria reala amesteca stilurile si tipurile de cultura, Cu toate acestea, gandirea teoretica poate stabili unele dominante stilistice si linii de gandire, ce diferentiaza marile epoci cultrale si istorice 3 De la teoria comunicarii la teoria culturii Cultura ca sistem simbolic Dupa cum stim, comunicarea a fost definita adesea ca fiind actiunea de transmitere a unei informatii (indiferent prin ce mijloace) de la un emitator la un receptor Transferul de informatii este un proces universal ce se poate regasi in domenii foarte variate (lumea fizica, 182 animala, umana), dar comunicarea umana presupune mai mult decat un simplu transfer tehnic de informatii De aceea, fara a intra in disputa teoreticienilor privind sfera de manifestare a comunicarii, ne referim doar la formele de comunicare ce sunt definitorii pentru existenta umana Definita intr-un sens riguros, comunicarea interumana presupune o relatie practica si simbolica, o interactiune "in oglinda" a participantilor la un dialog, in care ei se afla concomitent sau succesiv in ipostaza de emitatori si de receptori, care, utilizand un sistem de semne - definit prin anumite reguli explicite sau tacite (un cod comun) - si un mijloc (canal) de comunicare, reusesc sa "converseze", adica sa schimbe intre ei informatii, mesaje si semnificatii Distinctiile dintre informatie, semnificatie, sens si mesaj, care vizeaza continutul comunicarii, sunt de competenta teoriei comunicarii si nu le vom aborda decat tangential Aceasta actiune comunicativa se desfasoara totdeauna intr-un context social si cultural determinat Cele doua instante se definesc prin intentia de a schimba mesaje si printr-o capacitate speciala, anume aceea de a utiliza un sistem de semne, sistem ce codifica mesajele si le transmite printr- un canal, astfel incat receportul le poate decodifica si interpreta, intelegand sensul pe care emitatorul vrea sa-l comunice in literatura de specialitate s-a impus un model standard de analiza a comunicarii, model ce a fost consacrat prin schema lui H D Lasswell, dezvoltata apoi de alti teoreticieni din perspectiva teoriei informatiei, a semioticii si a ciberneticii in 1948, pe baza unor cercetari anterioare, Lasswell isi propune sa analizeze fenomenul de comunicare pornind de la cinci intrebari fundamentale, grupate in urmatoarea formula: "Who says what to whom in what channel with what effect?" Schema contine elementele ce intervin in orice comunicare: who? (cine?); 2) say what? (ce spune?); 3) to whom? (cui?); 4) under what circumstances? (in ce imprejurari?); 5) with what effects? (cu ce efecte?) in aceasta formula, actul comunicarii angajeaza urmatoarele elemente: EMitaTOR MESAJ MEDiUM RECEPTOR iMPACT cine? ce spune? prin ce mijloc? cui? cu ce efect? Desi a fost criticata pentru perspectiva unidirectionala a comunicarii si reducerea ei la un act de transmitere a unor informatii, formula lui Lasswell are avantajul ca surprinde, intr-un mod simplu si expresiv, componentele esentiale ale comunicarii Ea reprezentat baza pentru cercetarile si dezvoltarile teoretice ulterioare asupra proceselor de comunicare Din schema lui Lasswell lipseste contextul social al comunicarii, precum si ideea de feed-back, de interactiune sociala, de dialog in sfarsit, alt aspect care este omis (sau este subinteles): orice comunicare autentica presupune existenta unui cod comun, in sens sociologic si cultural, pe care il intrebuinteaza cei care participa la un act de comunicare Codul (de exemplu, o anumita limba sau un model iconografic) este un sistem de simboluri si de conventii acceptate, un sistem supraindividual, cu determinari istorice si culturale Dar, aprecierile asupra schemei lui Lasswell trebuie sa tina cont ele insele de contextul istoric in care autorul si-a elaborat modelul de analiza a comunicarii si de problemele pe care voia sa le abordeze prin intermediul acestui model Autorul a fost interesat, in mod particular, de analiza de continut a mesajelor politice si de efectele propagandei, pornind de la presupozitia ca orice 183 mesaj de acest tip are intentia de a influenta opiniile si comportamentul receptorilor in consecinta, dupa aprecierile unor specialisti autorizati, "pentru analiza propagandei politice, formula era foarte potrivita" 271 Abordarile teoretice mai recente, dezvoltate in prelungirea unor scoli de gandire sociala, precum interactionismul simbolic, opereaza cu un model praxiologic si sociologic al comunicarii, analizand fenomenul comunicarii ca element integrat in substanta vietii sociale si culturale 272 Din aceasta perspectiva, este firesc sa privim comunicarea in aspectele ei "relationale", prin care membrii unei comunitati opereaza cu simboluri, limbaje si mesaje care le permit sa interactioneze practic si sa acorde semnificatii congruente unor valori, norme si reguli Pornind de la acestea, ei interpreteaza lumea, se raporteaza la ea si se raporteaza unii la altii, organizandu-si mediul de viata Orice componenta activa din spatiul societatii (individ, grup social, institutie etc ) poate fi definita si din perspectiva competentei sale comuncationale Functiile comunicarii in viata sociala sunt vitale si multiple Unele teorii, precum cea a lui Roman Jakobson, au subliniat functiile diferite ale comunicarii limbgistice, de la cea orientata spre functia referentiala si informativa, pana la cea estetica si persuasiva Pe langa functia de informare si de socializare a valorilor, comunicarea asigura tesutul vietii sociale, formarea motivatiilor si aspiratiilor, faciliteaza dialogul si dezbaterea sociala, avand o intrinseca functie educativa, de invatare sociala, de promovare a culturii si de formare a opiniei publice, precum si functia de divertisment si de asigurare a unor activitati recreative in concluzie, comunicarea este principalul instrument de integrare a individului in societate si de modelare a culturii sale Noile teorii asupra comunicarii, mai ales cele care au analizat comunicarea de masa, dezvoltate in a doua jumatate a secolului XX, au subliniat ideea ca nu putem reduce comunicarea la un act mecanic de transmitere a informatiilor intre indivizi considerati in mod singural si atomar, fie in ipostaza de sursa, fie in cea de destinatari ai comunicarii Comunicarea trebuie privita ca o interactiune sociala complexa a indivizilor si actorilor implicati intr-o situatie existentiala determinata, interactiune cu diverse registre functionale, de la cele practice si instrumentale la cele simbolice si creatoare Din aceasta perspectiva antropologica si sociologica, comunicarea este apreciata ca un act fundamental al fiintelor umane aflate in interactiune sociala Comunicarea implica intregul comportament al omului, nu doar limbajul, fiind un act ce influenteaza comportamentul celorlalti, o interactiune vie intre actorii care participa, intr-un context socio-cultural determinat, la construirea semnificatiei pe care o acorda realitatii si propriilor actiuni, la definirea situatiei existentiale in care se afla, a orizontului de viata si a perspectivelor in care isi proiecteaza destinul Astfel, comunicarea reprezinta o dimensiune definitorie a existentei umane Ea este prezenta in toate actele si manifestarile umane, de la cele practice si cotidiene pana la cele de cunoastere si de creatie, care formeaza cultura unei societati Prin intermediul registrului atat 271 Denis McQuail, Seven Windahl, Modele ale comunicarii pentru studiul comunicarii de masa, Traducere de Alina Bargaoanu si Paul Dobrescu, Bucuresti, Editura Comunicare ro, 2001, p 20 272 Vezi, Bernard Miege, Gandirea comunicationala, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1998 184 de divers al formelor de limbaj si de comunicare interumana sunt formulate si transmise ideile, opiniile si cunostintele, sunt tezaurizate simbolic rezultatele experientei practice, cognitive si simbolice, rezultate ce sunt transmise prin sistemul educativ al societatii din generatie in generatie Comunicarea mijloceste toate interactiuniile sociale si toate formele de creatie umana, asigurand coeziunea societatii si continuitatea procesului istoric Comunicarea simbolica l-a inaltat pe om din starea naturala in starea sociala si culturala Astfel, limbajul, in intelesul sau primar, este indicatorul conditiei umane Comunicarea prin intermediul semnelor, pornind de la investirea unor obiecte naturale, a unor actiuni si comportamente umane cu functia de semnal, de indice sau de semn pentru a exprima si a transmite o informatie, o idee sau o atitudine, pana la constructia unor sisteme simbolice si conventionale si abstracte, trebuie privita ca un "factor prim" al antropogenezei si ca un factor constitutiv al culturii, in varietatea formelor sale de creatie si de expresie in fond, cultura este un ansamblu de limbaje simbolice, de sisteme de semnificare si de sisteme de comunicare Drept urmare, teoriile comunicarii pot fi privite ca un capitol al antropoligiei filosofice si culturale Pornind de la aceste sensuri ample, comunicarea trebuie inteleasa ca o componenta definitorie, structurala, a existentei umane si a culturii Asadar, comunicarea este actul cultural primar, ce presupune un schimb interactiv de masaje intre indivizi, grupuri, societati, culturi Ea face posibila continuitatea si coeziunea vietii sociale, fiind un tip de actiune sociala in lumea contemporana, circulatia informatiei este decisiva si a devenit o necesitate vitala pentru societati si indivizi Sistemul mediatic a fost asemanat cu sistemul nervos al societatii informatia este astazi materia prima si sursa a dezvoltarii in societatea informationala, in lumea comunicarii generalizate, omul este dependent de retelele mediatice in care este ancorat, de uriasul habitatul mediatic in care traieste (televiziune, radio, calculator, satelitii de telecomunicatii, telefon mobil etc ), habitat ce ii conditioneaza nu numai existenta, dar si viziunea asupra existentei, imaginea asupra lumii Procesele de comunicare au dobandit o importanta vitala, iar institutiile atat de influente ale comunicarii in masa produc astazi diverse " versiuni" ale realitatii, "lecturi" diferite ale lumii si ale evenimentelor, imagini si reprezentari care alcatuiesc o realitate distincta, un mediu secund in care suntem situati si de care nu putem face abstractie nici in actele noastre cotidiene in consecinta, teoriile contemporane asupra culturii au ca punct de plecare fenomenul comunicarii si teoriile asupra comunicarii, pe care le includ in mod firesc Astfel, conceptiile filosofice si sociologice asupra culturii se dezvolta astazi fie in prelungirea unor teorii ale comunicarii, fie au in centrul lor tematic si problematic analiza procesului de comunicare sociala Teoria culturii a preluat rezultatele cercetarilor empirice dedicate comunicarii, mai ales cele care privesc efectele comunicarii in masa asupra universului cultural Teoriile privind comunicarea de masa au alimentat, pe diverse filiere teoretice si metodologice, teoriile culturii de masa iar teoriile privind cultura media (care domina de cateva decenii studiile culturale) au modificat treptat, dar in mod relevant, si agenda tematica a filosofiei culturii, in ipostaza sa de disciplina metateoretica Filosofia culturii are astazi un alt statut epistemologic decat in urma cu un secol Ea isi pastreaza insa statutul de disciplina metateoretica, dar si-a abandonat in buna masura traditiile sale speculative Ea are astazi functia de a integra, intr-un model teoretic supradisciplinar, rezultatele unor cercetari empirice, precum si demersurile analitice ale unor discipline particulare, ce investigheaza universul cultural, in diversitatea sa Ca disciplina cu vocatie integratoare, filosofiia culturii cumuleaza analizele descriptive si cele interpretative, fiind in primul rand un demers reflexiv si critic, avand functia de a interpeta semnificatiile pe care le au diversele forme de creatie si de expresie culturala pentru conditia umana Ea studiaza totodata si influenta pe care o are modulul cultural pentru evolutia particulara a societatilor, intr-o lume in care asistam la procese de globalizare si de integrare, dar, concomitent, si la 185 renasterea identitatilor culturale si la interesul crescut al societatilor pentru patrimoniul lor spiritual Este semnificativ si traseul pe care l-au parcurs teoriile comunicarii De la studierea empirica a efectelor produse de mesajele mediatice asupra atitudinilor si a comportamentelor, asupra opiniei publice si a optiunilor electorale, pe termen scurt si in anumite situatii conjuncturale, teoriile comunicarii au trecut la analiza efectelor "neplanificate", indirecte, de durata lunga, punand in evidenta rolul comunicarii in construirea realitatii, capacitatea sistemului mediatic de a inflenta societatea si cultura in ansamblu, de a modela credinte, idei, conceptii asupra societatii, viziuni asupra lumii Complexitatea acestor influente exercitate de sistemul mediatic este dovedita si de varietatea modelelor elaborate de teoreticienii comunicarii (teoria cultivarii, teoria dependentei de media, agenda setting, spirala tacerii, teoriile privind decalajele informationale si cognitive etc ), toate incercand sa descifreze amploarea, profunzimea si caracterul contradictoriu al efectelor mass media asupra culturii si 273 societatii Din perspectiva filosofiei culturii, o semnificatie deosebita are teoria lui Marchall McLuhan, pe care o vom prezenta in continuare "Mijlocul de comunicare este mesajul" Marshall McLuhan (1911-1980) este teoreticianul care a provocat, prin socul produs initial de ideile sale, una dintre cele mai radicale schimbari in ganrirea veacului XX si in metodologiile de analiza a diverselor segmente ale culturii Teoreticianul canadian si-a castigat o faima internationala in anii ‘60 si ‘70 datorita studiilor sale referitoare la efectele exercitate de mass-media asupra gandirii si a comportamentului social Tezele sale socante privind modul in care mijloacele de comunicare influenteaza structura perceptiei si a gandirii umane au fost formulate initial in lucrarea Galaxia Gutenberg, din 1962, iar ulterior au fost dezvoltate in lucrarile Understanding Media: The Extension of Man (1964) si The Media is the Message (1967) in dezacord cu o intreaga traditie a rationalismului european, dominat de o viziune logocentrica, el a impus o abordare a culturii dintr-o perspectiva comunicationala, acordand mijloacelor de comunicare un rol fundamental in existenta umana si in evolutia societatilor 273 274 ideile sale, formulate in urma cu 40 de ani, sunt considerate si azi un sistem de referinta pentru teoriile privitoare la sistemul mediatic De aceea, este foarte important sa intelegem corect teze si demonstratiile sale, inainte de a le aprecia si critica McLuhan a fost interesat sa determnie specificitatea fiecarui mijloc de comunicare si sa arate influenta mijloacelor de comunicare, in ansamblul lor, asupra individului, a culturii si a societatii Teza centrala a lui McLuhan Teza sa este aceea ca mijloacele de comunicare 273 Pentru analiza acestor influente si a modelelor teoretice propuse se pot consulta lucrarile: Denis McQuail, Seven Windahl, Modele ale comunicarii pentru studiul comunicarii de masa, Bucuresti, Editura Comunicare ro, 2001, mai ales cap 4; Paul Dobrescu, Alina Bargaoanu, Mass media si societatea, Editura Comunicare ro, 2001; Jean-Noel Kapferer, Caile persuasiunii, Modul de influentare a comportamnentelor prin mass media si publicitate, Editura Comunicare ro, 2002; Mihai Coman, Mass media, mit si ritual O perpsectiva antropologica, iasi, Polirom, 2003; Douglas Kellner, Cultura media, iasi, institutul European, 2001 274 Marshall McLuhan, Mass-media sau mediul invizibil, Bucuresti, Editura Nemira, 1997 186 predominante in cadrul unei societati determina o structurare specifica a universului cultural, a modurilor de gandire si a formelor de viata Pornind de la ideile istoricului Harold innis, McLuhan considera ca istoria culturii este conditionata de evolutia mijloacelor de comunicare Aceasta viziune a fost acuzata ca supraliciteaza determinismul tehnologic in dauna altor factori iata cum rezuma McLuhan, intr-un interviu in care i s-a cerut sa-si expliciteze ideile sale pardoxale, principiile care i-au condus stralucitele analize dedicate culturii: "Trebuie sa va aduceti aminte ca definitia mijloacelor [de comunicare] in conceptia mea este larga: ea include orice tehnologie care creaza extensii ale corpului si simturilor omenesti, de la haine la computer Doresc sa subliniez inca o data o idee fundamentala: societatile au fost intotdeauna modelate mai degraba de natura mijloacelor de comunicare intre oameni decat de 275 continutul comunicarii" Astfel, McLuhan este cel care a descoperit si impus in stiintele sociale si umane o idee noua, anume ca mijloacele de comunicare, prin chiar natura lor, influenteaza in chip decisiv viziunea oamenilor asupra lumii, perceptia, gandirea si organizarea societatii Simplu spus, este important nu numai "ce" anume comunicam, ci si prin ce "mijloc" de comunicare transmitem un mesaj Aceasta idee a fost sintetizata de McLuhan in formula "the medium is the message" ("mijlocul de comunicare este mesajul") intr-o formulare maximalista, teza lui McLuhan ne spune ca influenta formei de comunicare este mai importanta decat influenta continutului comunicarii Ca sa intelegem aceasta teza, ce a starnit numeroase interpretari si controverse, este necesar sa reconstituim presupozitiile de la care porneste autorul si sa refacem intr-o structura logica "pasii" demonstratiei sale Voi incerca sa explic schema rationamentului sau, pornind de la principiile pe care le invoca si de la interpretarile pe care le da unor evenimente si schimbari culturale cunoscute Mesajul distinct al formei de comunicare in conceptia noastra comuna, mesajul este un "continut" informational ce este transmis printr-un canal (mediu) de comunicare, fara ca acest canal sa influenteze continutul informational transmis Ne imaginam canalul de comunicare ca un simplu "vehicul" ce transporta un continut oarecare, precum un vagonet ce preia un minereu si il descarca la o destinatie oarecare Aceasta reprezentare este falsa, ne spune McLuhan, intrucat si mijlocul de comunicare influenteaza receptorul, nu numai continutul transmis La fel precum mijloacele de tranasport utilizate de o societate (car, trasura, vapor, cale ferata, avion), indiferent ce incarcatura ("mesaj") transporta aceste mijloace, influenteaza modul de viata, organizarea muncii, relatiile dintre oameni, deci societatea in ansambul ei Sistemul noilor mijloace de comunicare cuprinde "telegraful, radioul, filmele, telefonul, computerul si televiziunea"; toate aceste mijloace, precum si altele derivate din ele, "au amplificat sau exteriorizat intregul sistem nervos central, tranformand astfel toate aspectele existentei noastre sociale si psihice"116 Aceste mijloace fac parte din imensul aparat tehnic si simbolic creat de om, pornind de la cea mai simpla unealta si de la cuvantul rostit Ele reprezinta o extensie a organismului, a corpului, a simturilor si a ideilor, o "intru-chipare" in lumea fizica a continuturilor ideale pe care le proceseaza "sistemul nervos central", sistem 275 275 ibidem, p 232 116 ibidem, p 237 187 ce semnifica in contextul citat lumea inferioritatii si a subectivitatii, ipostaza creatoare a mecanismului spiritual specific uman McLuhan sustine ca mijlocul de comunicare utilizat de oameni produce efecte secundare (de lunga durata), ce se adauga la efectele imediate pe care le produce continutul explicit al mesajului Aceste efecte secundare - ce se produc in mod inconstient, efecte pe care nici teoreticienii nu le- au sesizat - sunt mai importante decat continutul mesajelor in ceea ce priveste tipul de cultura al unei societatii "Forma" de comunicare influenteaza receptorul intr-un alt mod decit "continutul" ce se transmite prin aceasta forma Este vorba de influente neintentionate, inconstiente, profunde si de durata lunga Dupa cum explica Paul Levinson, un discipol si continuator al ideilor lui McLuhan, "privitul la televizor are o influenta mult mai semnificativa asupra vietii noastre decat emisiunea concreta sau continutul programului la "277 care ne uitam Continutul programelor televizuale ne pot aduce noi informatii asupra unui eveniment, ne pot schimba opiniile despre un partid sau lider politic, ne pot modifica reprezentarile, atitudinile si evaluarile fata de o problema sociala, urmate adesea chiar de schimbarea comportamentului fata de o situatie determinata, dar utilizarea indelungata a televiziunii, ca mijloc de comunicare predominant, indiferent de mesajele pe care le transmite, modeleaza intr-un anumit fel schemele mentale ale receptorilor, determina o anumita organizare a aparatului perceptiv si o anumita structura a gandirii Televiziunea produce mecanisme mentale de un alt tip decat cele formate de cultura bazata pe scris, determina o alta viziune aspra lumii, alte reprezentari despre spatiu si timp La acuzatiile care i s-au adus, autorul a raspuns ca nu este vorba de a subaprecia continutul mesajelor televizuale, ci de a lua in seama si forta modelatoare intrinseca a acestui mijloc de comunicare Este vorba de a influenta cumulativa pe care o are faptul ca atare de a ne uita zilnic la televizor, nu de influenta imediata pe care o are continutul emisiunilor asupra opiniilor sau atitudinilor noastre fata de un fenomen anumit influenta mijlocului predominant de comunicare intr-o societate priveste cadrul mental in care se formeaza diversele noastre opinii, idei si atitudini, cadrul ce ajunge in ipostaza de structura a priori a sensibilitatii si a gandirii, cu rol de tipar organizator si functional fata de diversele mesaje pe care le receptam prin media si chiar fata de informatiile si continuturi pe care obtinem din experienta directa Astfel, rezumand, faptul ca ne obtinem cele mai multe informatii despre lume prin intermediul imaginii televizuale si nu prin lectura unui text are efecte considerabile asupra configuratiei noastre mentale si asupra viziunii noastre asupra lumii imaginea televizuala determina o anumita organizare a reprezentarilor si a informatiilor, o anumita structura psihomentala, structura diferita de cea produsa de cultura scrisa, de textul tiparit, de citirea cartilor Sensul rational al tezei paradoxale ca "mijlocul de comunicare este mesajul" consta in faptul ca mijlocul predominant de comunicare produce efecte autonome, profunde, de natura structurala, alaturi de efectele imediate produse de continutul explicit al mesajelor care sunt transmise prin respectivul mijloc de comunicare Aceste efecte structurale sunt insesizabile, se multiplca in lant, de-a lungul generatiilor si al secolelor De exemplu, mijloacele electronice de comunicare formeaza un adevarat Paul Levinson, McLuhan in era digitala, Editura Librom Antet SRL, 2001, p 48 277 188 univers in care se desfasoara existenta noastra, fara a fi constienti de efectele pe care le produce asupra noastra acest univers care ne contine "Dar oamenii, in majoritate, de la soferii de camion la aristocratii rafinati, sunt inca fericiti in ignoranta lor cu privire la efectul mijloacelor de comunicare; nu constientizeaza ca, datorita efectelor atotcuprinzatoare ale mass-media, asupra omului, mijlocul insusi este mesajul, nu continutul; nu inteleg ca mijlocul este si masajul - ca, trecand peste jocul de cuvinte, [mijlocul de comunicare] literalmente bruscheaza, si impregneaza, si modeleaza, si transforma orice raport 278 intre simturi" Utilizatorii acestor mijloace sunt "scufundati", precum pestii in apa, in acest mediu nou de comunicare si nu-l "vad", nu-i cunosc efectele Noile mijloace de comunicare modeleaza viata utilizatorilor, a emitatorilor si a receptorilor, deopotirva, si impune anumite forme de interactiuni sociale "Continutul" oricarui mijloc ne orbeste mereu, impiedicandu-ne sa vedem caracterul lui influenta profunda exercitata de media asupra individului este de natura inconstienta Astfel, traim in anvelopa culturii media fara sa-i "vedem" caracteristicile si limitele De aceea, McLuhan aprecia ca lumea si cultura media in care traim scufundati reprezinta un "mediu invizibil" pentru noi Structura aparatului senzorial uman Cum se explica aceasta influenta distincta a "mijlocului" de comunicare? Autorul introduce aici o serie de presupozitii de natura psihologica, referitoare la componentele sensibilitatii umane si la interactiunea dintre aceste componente McLuhan considera ca tehnologiile create de om sunt prelungiri si extensii ale simturilor umane Conditia ideala a omului este aceea in care toate simturile sale sunt active si se afla in armonie Conditia reala (adica istorica) a omului este insa aceea in care un anumit dispozitiv senzorial (auzul, vazul), modelat prin traditie si educatie, dobaneste un rol predominant in raport cu alte forme de comunicare Cand un mijloc de comunicare devine preponderent se produce un dezechilibru in structura sensibilitatii umane Asa s-a intamplat cu vorbirea, cu scrisul si cu audovizualul Efectele cele mai pregnante ale mijloacelor de comunicare (oral, scris, electronic) se datoreaza nu atat continutului transmis prin intermediul lor, ci mediului de comunicare utilizat ca atare Mijlocul de comunicare exercita prin el insusi o influenta formativa asupra subiectului receptor, modelandu-i deprinderile perceptive si structura spirituala, indiferent de continutul comunicat Distinctia dintre mijloace "calde" si "reci" McLuhan propune o distinctie (discutabila, din multe puncte de vedere) intre mijloacele de comunicare "calde" si "reci" se refera la efectele senzoriale diferite ale mijloacelor, in functie de definitia lor, inalta sau joasa: • mijloacele "calde" (radioul, fotografia, cinematograful, alfabetul fonetic, tiparul) sunt mai incarcate de informatie si solicita o implicare mai scazuta a utilizatorului; • mijloacele " reci" (telefonul, desenele animate, televiziunea) sunt mai reduse ca informatie, permitand o mai mare participare senzoriala a utilizatorului Un mijloc fierbinte cald este acela care extinde un singur simt, dandu-i o "definitie inalta" Definitia inalta caracterizeaza mijlocul ce ofera o bogatie de informatii si nu solicita o participare profunda a receptorului Aceste mesaje "complete" fac apel mai mult la abstractie 278 McLuhan, op cit p 230 189 decat la imaginatie si determina o detasare rationala O fotografie poseda, vizual vorbind, o definitie inalta Un desen animat are definitie joasa, pentru ca ofera extrem de putina informatie vizuala Asadar, bogatia de informatii variaza in sens invers fata de participarea receptorului Telefonul e un mijloc rece cu definitie scazuta, deoarece urechii i se pune la dispozitie o cantitate mica de informatie Vorbirea e si ea un mijloc rece, pentru ca se ofera foarte putin, fiind nevoie ca restul sa-l completeze cel care asculta Mediile reci, adaptate concretului si spontaneitatii, angajeaza puternic interlocutorii si deci participarea lor activa Mijloacele fierbinti, in schimb, pretind o participare scazuta din partea receptorilor Noile mijloace de comunicare modifica structura culturii McLuhan a sustinut ca noile tehnologii informationale si comunicarea audiovizuala pe care o mijlocesc modifica fundamental modurile de gandire si structura de ansamblu a culturii contemporane, structura diferita de cea pe care a produs-o tehnologia tiparului Periodizarea istoriei umane ar trebui facuta, in viziunea autorului, avand drept criteriu predominanta unor mijloace de comunicare, astfel ca inlocuirea dominantei unui mijloc de comunicare cu dominatia altuia duce la transformarea de ansamblu a societatii Din punctul de vedere al miljoacelor de comunicare predominante, umanitatea ar fi parcurs trei ere culturale distincte • Prima era, specifica societatilor tribale, arhaice, traditionale, nealfabetizate, este dominata de comunicarea orala si produce o cultura sincretica, in care se manifesta o interdependenta profunda intre activitatile si grupurile sociale, intre functiile acestora, intre valorile si atitudinile umane, putin diferentiate Un anumit comportament uman avea concomitent semnificatii economice, morale, religioase, sexuale, politice sau de alta natura in culturile oralitatii, individul era integrat organic in comunitatea de limba, de apartenenta si de viata Comunicarea orala presupune prezenta fata in fata a interlocutorilor, utilizarea curenta a aceluiasi cod, fapt ce determina o solidariate organica a indivizilor, o predominanta a codurilor comunitare de conduita Aceste culturi inhiba initiativele individuale si nu incurajeaza desprinderea indivizilor de corpul social, de comunitatea lingvistica in care sunt integrati Omul societatilor traditionale traia in lumea magica a cuvantului rostit, subjugat de puterea acestuia de a crea un univers sonor incarcat de semnificatii Este o cultura a "spatiului acustic", simtul solicitat preponderent fiind auzul • A doua era a umanitatii este inaugurata de inventarea scrisului si a alfabetului fonetic, de extinderea comunicarii si a culturii scrise, specifice societatilor alfabetizate Comunicarea prin intermediul scrierii presupune alte operatii mentale decat cele utilizate in comunicarea orala Scrisul si cititul determina o reorganizare a intregului aparat senzorial si psihologic Succesiunea literelor in cuvantul scris si a propozitiilor in fraze are o similitudine cu desfasurarea operatiilor logice pe care le presupune un silogism, mecanism prin care trecem, pas cu pas, de la premise la concluzii, inlantuind astfel o demonstratie rationala Utilizarea scrierii ca mijloc de comunicare predominant genereaza structuri psihologice si mentale diferite de cele anterioare Aparitia tiparului in secolul al XV-lea a modificat treptat structura societatii, modurile de gandire si de perceptie, producand autonomizarea valorilor, gandirea discursiva si individualismul in plan social Scrisul si apoi tiparul au favorizat procesele de abstractizare mentala, dar si pe cele de separare si de individualizare sociala in "Galaxia Gutenberg", simtul solicitat preponderent este vazul • Al treilea stadiu este caracterizat prin aparitia mijloacelor electronice de comunicare^ care produc o civilizatie a imaginii, in care domina audiovizualul Este cultura contemporana ce resolidarizeaza valorile, spatiile sociale, indivizii si grupurile sociale, producand asa 190 numitul "sat global" Mijlocul de comunicare fundamental al erei electronice este televiziunea Tehnologiile comunicarii electronice solicita mai multe simturi Umnaitatea ar fi parcurs asadar trei faze: comunitatile traditionale in care predomina comunicarea orala, societatile moderne in care predomina scrisul si tiparul, societatile contemporane in care predomina comunicarea audiovizuala Perceptia si imaginea noastra asupra realitatii depind hotarator de mijlocul de comunicare predominant pe care o societate il foloseste Mijlocul de comunicare utilizat (oral, scris, audiovizual) determina o amune structura a informatiei si a cunoasterii Fiecare mijloc de comunicare privilegiaza un anumit simt, o anumita forma de perceptie si favorizeaza un anumit mod de "a vedea" lumea, de a ne raporta la datele experientei Folosirea unui mijloc de comunicare produce anumite transformari in structura perceptiei, transformari care se petrec in structura reprezentarii si in configuratia mentala de continutul transmis iata ce inseamna paradoxul " mijlocul de comunicare este mesajul" Fiecare mijloc de comunicare este asociat cu o anume "tehnologie" si produce anumite efecte in planul organizarii sociale sociale in epoca moderna, aparitia tehnologiei mecanice, a "masinii" (tiparul este chiar un prototip al masinii), extinderea acestora odata cu formarea mdului industrial de producere a bunurilor au dus la un nou tip de organizare a muncii si a societatii, diferit de cel traditional Masinile, ca structuri mecanice, "automate", modifica relatiile noastre reciproce, relatiile dintre oameni, relatiile cu noi insine si cu lumea Este mai putin important ce anume produceau acestea, cat raporturile de comunicare si de interactiune sociala pe care le genereaza civilizatia de tip industrial, asociata cu forma de comunicare scrisa, cu alfabetizarea, cu un anumit tip de educatie etc Organizarea muncii si a relatiilor interumane a fost modelata pana acum de tehnica fragmentarii, ce reprezinta esenta tehnologiei industriale in schimb, noile tehnologii ale informatiei creeaza alte relatii intre indivizi, alte forme de activitate si presupun un grad mai ridicat de asociere umana, de interactiune sociala Caracteristicile noilor tehnologii electronice de codificare a informatiei si de comunicare genereaza efecte sociale care se afla la polul opus fata de cele produse de civilizatia industriala Ele produc efecte profund integratoare si descentralizatoare, in aceeasi masura in care masinile au avut un rol de fragmentare si, complementar, de centralizare a spatiilor sociale si publice Conditionarea tipului de cultura de predominanta unor mijloace de comunicare ne poate duce si la ideea ca exista o inrudire intre formele de creatie, o unitate stilistica a configuratiilor culturale Teorema lui Pitagora nu putea fi formulata intr-o cultura a oralitatii stiintele moderne ale naturii, in special mecanica lui Newton, cu presupozitiile lor privind infinitatea si uniformitatea spatiului si a timpului, nu se puteau dezvolta decat in noul cadru spiritual modelat de "Galaxia Gutenberg", de civilizatia tiparului Teoria relativitatii, formulata de Einstein, geometriile neeuclidiene, logica matematica si polivalenta, teoriile privind complementaritatea unor descrieri si explicatii ale aceluiasi fenomen, noile modele cosmologice, cu versiuni diverse, dependenta cunoasterii de context si de observator, multiplicarea stilurilor artistice, a limbajelor si a experientelor estetice, relativizarea valorilor si a reperelor, hibridarea stilurilor si a perspectivelor, sunt manifestari si expresii ale altei paradigme culturale, fiind legate de aparitia noilor mijloace electronice de comunicare Cultura media si "satul global" McLuhan (care a murit in ultima zi din anul 1980) nu a avut sansa de a asista la extinderea in masa a calculatoarelor personale si a internetului, dar prin tezele sale a anticipat efectele comunicarii online, subliniind analogia acestora cu procesele de comunicare verbala din cultura oralitatii in consecinta, spune McLuhan, am asista la o retribalizare a omenirii, la 191 o transformare totala a culturii, a valorilor si a atitudinilor, trecand de la cultura atomizata, individualista, fragmentata si specializata din era scrisului si a masinismului, la era mijloacelor electronice, care unifica si integreaza valorile si atitudinile intr-o retea de legaturi reciproce intre indivizi, dezvoltand o "constiinta sinestezica" integrala "Momentul individualismului, al izolarii, al cunoasterii fragmentate sau "aplicate", al "punctelor de vedere" si al scopurilor specializate cedeaza locul constiintei generale a unei lumi in mozaic, in care spatiul si timpul sunt covarsite de televiziune, avioane cu reactie si computere - o lume simultana, unde domneste "totul-deodata", unde totul intra in rezonanta cu totul, ca intr-un camp 279 electric absolut" Trecerea de la cultura oralitatii la cultura bazata pe scris a anternat o schimbare fundamentala McLuhan considera ca piesele lui Sakespeare ilustreaza tranzitia de la cultura traditionala ( orala), bazata pe auz, la cultura moderna, bazata pe scriere El interpreteaza piesa "Regele Lear" ca o metafora a tranzitiei spre modernitate Modernitatea inseamna autonomizare, fragmentare, alfabetizare, individualizare si specializare Cultura oralitatii a supralicitat auzul, cultura scrisa a supralicitat vazul Cultura contemporana se bazeaza pe imaginea audiovizuala si pe interferenta dinamica a tuturor mijloacelor de comunicare, care se contin unele pe altele De exemplu, filmul cuprinde comunicarea verbala, cea scrisa si cea prin imagine, fiind o sinteza intre comportamentul actorilor, imagine, muzica, scenografie, costume etc imaginea in miscare a filmului cumuleaza astfel atribute si virtuti care inainte apartineau unor forme de comunicare diverite imaginea televizuala integreaza, la randul ei, celelalte forme de comunicare si de expresie, dupa cum internetul, cu noile sale performante si utilizarii, cu realitatea virtuala pe care o face posibila, opereaza o integrare la alta scara Noile mijloace ar avea ca efect o retribalizare a omenirii, aparitia unui "sat global", in care toti indivizii se afla potential conectati la aceste mijloace de comunicare Milioanele de oameni asezati in jurul televizorului, in stil CNN, absorbind echivalentul modern al invataturii samanice de la o sursa autorizata, reprezinta o realitate foarte asemanatoare cu vechile relatii tribale de instructie si control in satul global al comunicarii generalizate, exista posibilitatea ca toti sa comunice cu toti, servindu-se de noile tehnologii de comunicare Astazi, satul global este modelat de retelele internetului, de transmiterea simultana a imaginilor, de schimbul de informatii prin  , fiind o "lume simultana", "o lume in mozaic", "o lume in retea" Noile media modifica felul in care individul percepe lumea, ele modeleaza sensibilitatea si gandirea oamenilor Deci ele produc treptat o noua viziune aspura lumii si un nou tip de cultura, cultura media Limbajul, vorbirea, gandirea, tiparul, insemnele grafice, cartile se vad acum supuse unei presiuni din partea mijloacelor electronice, mijloace care reorganizeaza aparatul senzorial al omului, dar si modurile de reprezentare si atitudinile fata de lume Noile mijloace de comunicare le contin, integrate, pe cele anterioare Astfel, "continutul" oricarui mijloc de comunicare este intotdeauna un alt mijloc Continutul vorbirii e procesul concret al gandirii Continutul scrierii este vorbirea, cuvantul scris e continutul tiparului, iar tiparul e continutul telegrafului "Mesajul" oricarui mijloc, al oricarei tehnologii, 279 ibidem, p 250 192 presupune o schimbare de scara sau ritm, ori introducerea unei structuri noi in viata omului Mijlocul care "contine" mesajele influenteaza mediul de viata umana prin chiar structura sa si prin setul de activitati pe care le presupune Analogia dintre mijloacele de comunicare si mijloacele de transport este instructiva De exemplu, calea ferata, ca un nou mijloc de transport, a schimbat masiv viata societatilor Ea nu a introdus miscarea, transportul, roata sau drumul in societatea umana, dar a accelerat si a amplificat scara la care se desfasurau anterior anumite activitati umane Ea a produs, cu timpul, o reorganizare a vietii umane, a produs un nou tip de oras, noi forme de munca, de interactiuni sociale si de distractii Aceste efecte sociale s-au produs independent de "marfurile" ce erau transportate pe calea ferata (independent de "continutul", de "mesajul" explicit al acestui mijloc numit "cale ferata") si indiferent daca o anume cale ferata functiona la tropice sau in tinutul nordic Calea ferata, ca atare, ca nou mijloc de transport, are prorpiul ei "mesaj", propriile sale efecte sociale, indiferent de ce se transporta pe ea Avionul, accelerand viteza transportului, tinde sa dizolve forma specifica a orasului creat de calea ferata si, totodata, politica si forma de asociere, independent de scopul pentru care este el utilizat Noile teorii asupra comunicarii, in prelungirea tezelor lui Marshall McLuhan, aduc o perspectiva originala in evaluarea efectelor comunicarii: aceste efecte nu mai sunt doar o functie a continuturilor si a mesajelor, ci si a structurii si a tehnicilor specifice fiecarui mijloc de comunicare Mass-media nu sunt doar instrumente, canale de transmitere a informatiei, ci miljoace care, prin natura si specificul tehnologiei lor si al modului de perceptie pe care il solicita, influenteaza organizarea mentala a reprezentarilor, imaginea interioara a omului asupra lumii 193 iX CULTURA DE MASa - UN NOU TiP DE CULTURa 1 Abordari si caracteristici ale culturii de masa Mass media si noua realitate culturala Aparitia si extinderea noilor mijloace de comunicare a modificat fundamental cultura contemporana Ceea ce numim astazi mass media reprezinta de fapt un sistem foarte diversificat de dispozitive tehnice prin care se desfasoara comunicarea de masa, ce are alte caracteristici decat comunicarea interpersonala sau de grup Acest tip de comunicare introduce o alta relatie intre emitator si receptor, o relatie ce nu mai este una nemjlocita, ci este intermediata de mijloace tehnice Emitatorul este acum o institutie, o organizatie specializata, iar in locul receptorului putem vorbi de o "lume a receptorilor", ce cuprinde indivizi, grupuri si colectivitati largi, "mase" eterogene si dispersate georgafic Relatia dintre aceste institutii, ca sursa, si "masa", ca lume a receptorilor, este una impersonala si asimetrica, fiind mijlocita de sisteme tehnologice prin care se transmit unidirectional informatii si imagini, mesaje cu un continut simbolic, pe care receptorii le preiau sau le interpeteaza in functie de structura lor cognitiva, de interese, valori si asteptari Efectele acestor noi mijloace de comunicare in masa s-au multiplicat in cascada, producand o noua realitatea culturala, diferita fata de lumea culturii traditionale si fata de cultura din epoca moderna "clasica" (dezvoltata in intervalul dintre perioada Renasterii si prima jumatate a secolului al XX-lea), anterioara, asadar, acestei explozii comunicationale Teoreticienii au investigat aceasta noua realitate culturala, codificand-o initial prin conceptul de "cultura de masa", apoi prin alte concepte, precum "industriile culturale", "cultura de consum", "cultura mozaicata" si, in sfarsit, "cultura media" Este greu sa inventariem schimbarile sociale si culturale produse de extinderea noilor mijloace de comunicare Totusi, cateva aspecte si trasaturi noi s-au impus ca urmare a revolutiei stiintifico-tehnice din secolul XX si a extinderii noilor forme de comunicare: - A aparut o noua infrastructura tehnologica a comunicarii sociale, care permite difuzarea globala a informatiilor si a mesajelor - A aparut un public de masa, de dimensiuni fara precedent, care are necesitati culturale noi, stimulate de mesajele mediatice, astfel ca cererea modeleaza oferta culturala - intre realitatea primara (lumea naturala si lumea faptelor sociale) si receptorii conectati la sistemului mediatic se interpun acum numeroase verigi intermediare, medium-uri, care produc un univers al imaginii, ce dubleaza universul primar al vietii - A aparut astfel o realitate mediatica, secunda, distincta fata de realitatea primara Este imaginea realitatii, pe care mass media o construieste, prin mesajele sale intrucat mass media este sistemul ce are capacitatea de a defini si interpreta realitatea sociala, el este si instanta ce produce reperezentarile, imaginile si atitudinile prin care indivizii se raporteaza la realitatea sociala, orientand astfel conduita lor si a autoritatilor publice - imaginea pe care construieste masa media asupa realitatii sociale este preluata de masa receptorilor si devine un reper cognitiv, axiologic si praxiologic, ce orienteaza atitudinile, reprezentarile, opiniile si comportamentele actorilor sociali si politici 194 - Conditia sociala a culturii si a artei s-a schimbat in mod fundamental, astfel incat comunicarea de masa a facut din cultura realmente un bun social - Aceste mijloace noi au dus la integrarea rapida a valorilor stiintifice si artistice in mediile sociale, la insertia culturii in universul cotidian Cultura de masa preia si difuzeaza in campul social informatii, cunostinte, idei si interpertari elaborate in domeniile specializate ale cunoasterii si ale creatiei - Au ap arut inlocuitorii tehnici ai operei de arta (fotografii, albume, discuri, reproduceri, filme, casete video, teatrul radiofonic etc ), care formeaza un univers tehnologic si o lume independenta fata de operele artistice pe care le mijlocesc sau de la care au emanat Aceste dispozitive tehnice alcatuiesc o lume aparte, a simulacrelor, o realitate diferita de realitatea primara a operelor de arta Teoriile asupra culturii trebuie sa tina seama de aceasta noua ontologie a semnelor - in aceste conditii, contactul direct cu opera de arta si experienta estetica nemijlocita sunt inlocuite cu experienta mediatizata a receptorilor Arta, din statutul ei social privilegiat, de expresie a unor trari, atitudini si stari ale conditiei umane, a intrat in simbioza cu aspectele tehnice si a coborat in planul vietii practice a comunitatilor O piesa de teatru vazuta la televizor sau ascultata la radio nu produce aceleasi stari si sentimente in receptor ca in momentul in care este vazuta intr-o sala de teatru - Cultura de masa a atenuat separatia sociologica si istorica dintre cultura savanta a elitelor stiintifice si artistice si cultura "maselor" Distinctia cu valoare operativa este acum accea dintre "cultura specializata" si "cultura de masa" Cultura de masa, care devine predominanta, este acum mijlocita de tehnica, astfel incat Rene Berger a propus conceptul de "tehnocultura" pentru a defini aceasta noua cultura, o cultura dependenta de noile tehnologii Potrivit lui Pierre Bourdieu, asistam la trecerea rapida a operelor de arta din cercul restrans al specialistilor in cercul larg al conumatorilor, al maselor, in societatea de masa 280 El face o distinctie intre campul restrans al culturii (intelectuali, institutii, creatori, grupuri de elita etc ) si campul larg al culturii, care este alcatuit din ansamblul receptorilor nespecializati Aparitia si extinderea acestor noi realitati culturale sunt fenomene ce au o legatura directa cu aparitia si extinderea noilor mijloace de comunicare Dar, trebuie sa observam ca aceste procese au o conexiunea profunda si cu alte schimbari fundamentale din secolul XX Ele trebuie puse in legatura cu noua imagine stiintifica asupra lumii, cu revolutiile stiintifice si tehnologice, cu schimbarea paradigmelor din gandirea filosofica si a limbajelor artistice, cu schimbarile treptate ce au avut loc in planul de adancime al societatilor si in fundamentele civilizatiei Teoreticienii au incercat sa introduca anumite distinctii conceptuale, pentru a elabora o harta a acestor schimbari incrucisate, o imagine mai coerenta a corelatiilor multiple dintre schimbarea sociala si schimbarea culturii Daca valul culturii de masa poate fi pus in conexiune expresiva cu societatea de masa, ca stadiu ultim al modernitatii, actuala cultura media trebuie privita ca o ipostaza noua a culturii de masa, o cultura ce se edifica pe suportul societatii postindustriale, al societatii informationale si al economiei bazate pe cunoastere, o Pierre Bourdieu, Ratiuni practice O teorie a actiunii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1999 280 195 "economie suprasimbolica", dupa conceptualizarea propusa de Alvin Toffler Ponderea pe care o avea "proletariatul" societatilor industriale, ce reprezenta "masa" angajata in sfera activitatilor productive din cadrul acestora, se diminueaza treptat, odata cu introducerea noilor tehnologii, astfel incat, in societatile postindustriale clasa de mijloc devine preponderenta, dar se extinde si sistemul birocratic si personalul angajat in domeniul serviciilor publice in sfera economica si politica asistam la intrarea in scena a unei noi catogori profesionale si sociale, pe care Toffler o numeste "cognitariat", elita ce proceseaza informatiile, desfasoara activitati de cunostere si manageriale, produce expertiza stiintifica si asigura functionarea imensului aparat mediatic Privita in ansamblul ei si in relatia sa cu societatea informationala, aceasta noua cultura este numita adesea cultura "post-moderna", avand in vedere caracteristicile ei structurale Este o cultura in care mass media joaca un rol fundamental, o cultura cu alte coduri, dar care produce si o alta viziune asupra lumii in trecerea de la modernitate la postmodernitate are loc o schimbare deparadigma culturala Extinderea comunicarii de masa si a culturii de masa a readus in discutie sensul culturii, valoarea si conditia ei Aspectul cel mai important, care trebuie subliniat inainte de orice alte considerente, priveste faptul ca noile mijloace de comunicare au permis o difuzare sociala a creatiilor si a valorilor culturale catre un public de dimensiuni fara precedent in istoria umanitatii Prin accesul unor largi categorii de populatie la informatie si la valorile culturale, s-a schimbat fundandamental relatia dintre cultura si societate Sistemul mass media are un exceptional potentialul educativ si formativ Dar, utilizarea acestui potential depinde de o serie de factori de ordin politic, economic si social Multi teoreticieni considera ca subordonarea sistemului mediatic fata de interesele comerciale a ratat sansa de a folosi acest sistem in scopuri educative Pe langa efectele pozitive de care am amintit, cultura de masa ridica si o serie de intrebari referitoare la calitatea mesajelor difuzate, la utilizarea mijloacelor electronice de comunicare in scopuri preponderent comerciale, la transformarea lor in instrumente ale violentei simbolice Datorita impactului lor social, aceste mijloace au amplificat posibilitatile de manipulare a indivizilor prin mesajele mediatice, au problematizat si procesele de formare, socializare si educatie, care trebuie abordate in alti termeni decat cei traditionali Solicitarile mediului social asupra indivizilor sunt tot mai diversificate, astfel incat si raspunsurile lor trebuie sa fie diversificate, creatoare, anticipative Extinderea sistemului mass media si a noilor tehnologii ale informatiei si comunicarii a pus in fata indivizilor si a societatii probleme noi in primul rand este vorba de o noua "alfabetizare" a indivizilor, de formarea unor deprinderi si abilitati de a utiliza aceasta tehnologie Accesul la aceasta tehnologie este insa conditionat de un anumit statut socio-economic, de care nu beneficiaza toti membri unei societati Utilizatorii acestor tehnologii dobandesc din start un avantaj cultural si social, fiind beneficiarii unor fluxuri informationale care le imbogatesc orizontul de cunoastere si capacitatea de a comunica Se creaza astfel, in plan social, noi decalaje, care sunt acum de natura informationala si cognitiva Diversitatea mediilor de informare reprezinta un factor ce determina noi forme de viata si noi interactiuni sociale internetul ofera institutiilor publice si cetatenilor posibilitati noi de comunicare si interactiune, pe care nici nu le puteam banui in urma cu cateva decenii insa, noile tehnologii implica si anumite riscuri internetul poate reprezenta si un factor de resegmentare sociala si politica, alimentand diferentele dintre cei care au acces la retea si cei care nu dispun de aceasta sansa, din diferite motive Aceste diferente au implicatii semnificative in ceea ce priveste formarea culturala a indivizilor, stocul de cunostinte si baza de date la care au acces Sunt diferente ce pot aparea in cadrul unei comunitati locale, dar si la nivelul unei societati, intrucat utilizarea noilor tehnologii de comunicare a devenit un criteriu de performanta si de selectie, in toate sferele de activitate sociala Sistemul mediatic confera 196 putere culturala si politica societatilor avansate, care au posibilitatea de a controla fluxul comunicational si mesajele difuzate pe mapamond Capacitatea de a detine si de a utiliza noile tehnologii de informare si comunicare este un criteriu al dezvoltarii actuale Sensuri ale conceptului cultura de masa Societatile moderne, industrializate si urbanizate, sunt societati de masa, cu mari aglomeratii umane, concentrate in metropole sau centre industriale Fata de societatile traditionale, societatile moderne introduc un nou mod de viata, in care timpul este segmentat riguros in "timpul de lucru" si "timpul liber" Astfel, a aparut nevoia sociala de a umple acest timp liber cu produse, servicii si activitati culturale si distractive Cultura de masa a aparut pentru a raspunde acestei nevoi Din alta perpsectiva, cultura de masa este un nou tip de cultura, diferita atat fata de vechea cultura populara traditionala (specifica societatilor traditionale, premoderne), cat si fata de cultura specializata, moderna, "inalta", "savanta" Asadar, trebuie sa deosebim cultura de masa fata de cele doua tipuri anterioare: cultura populara traditionala si cultura moderna specializata in gandirea romaneasca, Blaga a impus distinctia dintre cultura minora si cultura majora Cultura populara si cea specializata au coexitat de a lungul istoriei ca doua niveluri distincte de cultura, dar nu complet izolate, ci influentandu-se reciproc Ceea ce numim cultura specializata (pentru a nu utiliza termeni ce au conotatii valorice, precum cel de cultura "inalta" sau de creatie "culta", opusa celei folclorice), este cultura elaborata de agenti specializati, de creatori profesionisti, de intelectuali Acest tip de cultura a aparut odata cu scrisul si s-a dezvoltat in forme foarte variate in decursul secolelor Ea cuprinde gandirea religioasa, stiintifica, flosofica si intregul complex al creatiei artistice Odata cu aparitia tiparului, universul culturii specializate s-a imbogatit enorm, devenind ceea ce numim cultura moderna, in formele ei stiintifice, filosofice si artistice cunoscute institutiile ei sunt bibliotecile, salile de teatru sau de concert, expozitiile sau muzele, s a in acelasi timp, cultura populara sufera un proces de erodare si de dispatie treptata inca un aspect mai trebuie precizat Cultura de masa trebuie raportata la formele culturii moderne pentru a-i intelege mecansimele si semnificatia Formele acestei culturii specializate, mai ales ale culturii moderne, nu pot fi intelese decat daca receptorul are o anumita pregatire culturala si o educatie extetica prealabila Pentru a descifra mesajul acestor creatii trebuie sa cunoastem codurile si limbajele in care sunt elaborate in cazul acestor creatii, publicul se "specializeaza" si el Teoriile stiintifice moderne nu sunt accesibile oricui, dupa cum si unele operele literare si o mare parte din creatiile picturii moderne sunt dificil de inteles fara o pregatire anumita, fara o educatie prealabila in respectivele domenii Aceste creatii sunt destinate publicului, in principiu oricui, dar creatorul nu este conditionat in actul sau de creatie individuala de asteptarile unui public anumit Desi are nevoie de succes (de glorie), de recunoasterea sociala a operei sale, creatorul se considera "autonom" fata de gustul (indoielnic) al publicului si era orientat de criterii valorice, de performanta, specifice domeniului sau Succesul era un rezultat al valorii operei 197 Cultura de masa nu este o cultura produsa de mase, ci destinata maselor intelegerea acestui fapt este esentiala Ea este produsa de specialisti sau de institutii specializate in acest sens Ea un se mai adreseaza unui "public" specializat, ci "maselor", care cuprind, initial, "straturile inferioare si medii, preponderent urbane, ale societatii moderne, industrializate" Mai tarziu, " intr-o faza mai avansata a modernizarii, cultura de masa patrunde si in lumea satelor, atunci cand aceasta lume insasi isi pierde caracteristicile traditionale" 281 Cand evolutiile economice, stiintifice si tehnologice au dat nastere unor noi mijloace de comunicare, acestea au preluat si difuzat operele si mesajele culturii moderne sau populare, transformandu-le pentru a corespunde cu nevoile si asteptarile consumatorilor de media Datorita progreselor tehnologice au aparut si noi forme de expresie, precum cinematograful Explozia audiovizualului a insemnat si o diversificare a formelor de divertisment, pentru umplerea timpului liber, dar si aparitia unor noi genuri si forme de expresie (teatrul radiofonic, reportajul tv, filmul stiintific etc ) Asadar, sub impactul noilor mijloace de comunicare, universul culturii s-a schimbat radical Cultura de masa a aparut in ipostaza sa de corelativ cultural al societatii de masa, odasta cu aparitia "marelui public", cu "masa", in ipostaza de ansamblu al receptorilor potentiali, al "consumatorilor" de cultura Este un tip nou de cultura, dependent de sistemul mediatic, cultura ce se adauga celor doua tipuri de cultura de care am vorbit, cultura populara traditionala si cultura specializata Cultura de masa se intercaleaza in spatiu aparut intre cele doua niveluri culturale anterioare, acoperind acest interval populat de "mase", mase ale caror nevoi culturale nu puteau fi satisfacute nici de vechea cultura populara, nici de cultura specializata moderna La cultura specializata, "inalta", care este cultura produsa de elitele intelectuale moderne, masele nu aveau decat un acces limitat, datorita nivelului de pregatire pe care il presupune descifrarea codurilor sale rafinate Treptat, cultura de masa tinde sa inlocuiasca cele doua culturi anterioare, sa le absoarba operele si mesajele Destinatarul culturii de masa nu mai este publicul "specializat" al operelor ce apartineau culturii specializate moderne, ci un public eterogen, nespecializat Pentru nevoile culturale si pentru asteptarile acestui public trebuiau create (produse) alte tipuri de opere, de mesaje, care sa fie atractive si accesibile sub raportul continutul, dar sa fie accesibile si din punct de vedere comercial, pentru a fi vandabile si a aduce profit producatorilor Cultura de masa este rezultatul acestor solicitari si a mijloacelor de comunicare capabile sa difuzeze pe scara larga acest tip de opere Cultura de masa este subordonata astfel fata de logica economica a cererii si a ofertei, a obtinerii profitului Creatia devine acum "productie" de tip industrial, fiind subordonata ( nu autonoma) fata de asteptarile acestui nou public, care este alcatuit din "consumatori" de cultura Relatia creator-receptor este inlocuita de relatia productie-consum in ipostaza de conusmator, publicul de masa se raporteaza la oferta culturii de masa ca la niste bunuri sau marfuri, pe care le evalueaza in functie de "utilitatea" lor in raport cu nevoile si aspiratiile sale Receptorii ce formeaza aceasta masa de consumatori ("audienta", in termenii comunicarii de masa) se raporteaza si la produsele ce au atribute si valente culturale cu deprinderile pe Andrei Roth, Modernitate si modernizare sociala, iasi, Polirom, 2002, p 145 281 198 care le-au dobandit in calitatea lor de consumatori de mesaje media, cautand noutatea, senzationalul, divertismentul in concluzie, spre deosebire de creatiile culturii specializate, unde criteriul valoric era predominant, in cultura de masa criteriul comercial devine predominant Produsele acestei culturi trebuie vandute, iar producerea lor industriala trebuie sa fie rentabila Uneori, producatorii acestui nou tip de cultura au "tradus" si operele culturii specializate in codurile si registrele culturii de masa, pentru a putea fi intelese de consumatorii de mesaje mediatice 2 Teorii critice privind cultura de masa Teoria critica a scolii de la Frankfurt scoala de la Frankfurt, mai ales prin Adorno si Marcuse, a dezvoltat o teorie critica asupra culturii de masa, asupra culturii produse si difuzate de sistemul mediatic Cultura de masa a fost apreciata uneori global ca o cultura de consum, fiind asociata cu spiritul comercial si pragmatic, cu hedonismul si cautarea placerilor, cu uniformizarea si standardizarea modurilor de viata, ca urmare a extinderii principiilor comerciale si asupra universului cultural in lucrarea lui Theodor Adorno si Max Horkheimer, "Dialectica iluminismului" (1947), autorii propun termenul de "industrii culturale" in locul termenului de cultura de masa, pentru a sublinia ca nu este vorba de o creatie spontana a maselor, ci de o industrializare a culturii si de utilizarea unor mesaje culturale care au drept scop manipularea maselor 282 Ulterior, Herbert Marcuse a dezvoltat tezele lui Adorno si a sustinut ca societatile contemporane au reusit sa infaptuiasca o "contrarevolutie preventiva" prin aceasta cultura de consum care are capacitatea de a administra dorintele si ofertele culturale, de a stimula nevoi artificiale si de a controla imaginarul colectiv, producand un consumator pasiv, impacat cu situatia sa, integrat sistemului, incapabil sa se detaseze critic fata de realitate si sa i se opuna Sistemul mediatic ar fi produs astfel o societate fara opozitie283 Mass-media favorizeaza o circulatie sociala intensa a valorilor, dar si o circulatie intensa a nonvalorilor Scufundat in acest ocean al comunicarii, individul este dominat de stari negative, de stress, fiind suprasolicitat din punct de vedere informational si agresat continuu de productia abundenta de imagini Cultura de consum, s-a spus de atatea ori, uniformizeaza indivizii si nu le stimuleaza gandirea critica Oferta culturala complexa solicita formarea unei constiinte critice pentru ca individul sa poata selecta din aceasta oferta valorile autentice, sa le distinga de nonvalori, potrivit unor criterii solide indivizii trebuie sa-si formeze motivatii culturale puternice, 282 Vezi, Theodor Adorno, "Reconsiderarea industriei culturii", in vol Cultura si societate, dezbateri contemporane (coord Jeffrey C Alexander, Steven Seidman), iasi, institutul European, 2001 283 Herbert Marcuse, Scrieri filosofice, Bucuresti, Editura Politica, 1977, pp 285-429 199 deprinderi si interese culturale care sa-i orienteze spre valorile durabile Pericolul este de a-l transforma pe individ intr-un consumator pasiv, incapabil sa participe la formarea personalitatii sale Cultura de consum ar produce deci o noua forma de dresaj uman, o stereotipizare periculoasa Pe masura ce s-au extins drepturile exterioare, in aceeasi masura au crescut constrangerile interioare, considera exponentii scolii de la Frankfurt Exteriorizarea tot mai accentuata a vietii este insotita de o pauperizare spirituala, asociata unei conduite senzorialiste, ce urmareste doar cautarea placerii Ei considera ca salvarea poate veni numai de la aparitia unei contraculturi puternice, diferita de cea oficiala, de la subculturile marginale, periferializate astazi Cultura de masa a fost definita prin opozitia ei fata de cultura de performanta sau cea de specialitate Teoreticienii considera ca societatile contemporane sunt societati policulturale, in care coexista diverse tipuri de culturi, subculturi regionale sau de grup, precum si manifestari ce apartin contraculturii, cultura de opozitie fata de cea oficiala Cultura elitei, apartinand unui cerc restrans, a fost opusa constant culturii de masa, cu o extensiune foarte larga Cultura de masa a fost definita in termeni negativi sub raport axiologic, dintr-o perspectiva elitista in ceea ce priveste perspectivele acestui tip de cultura, unii teoreticieni considera ca vom avea de-a face cu un determinism tehnologic tot mai accentuat, iar altii insista asupra continutului pe care-l au mesajele Tot mai multi teoreticienii acorda un rol privilegiat receptorului, considerand ca efectele culturii de masa depind de orizontul de asteptare al publicului Receptorul competent dispune de reactii de aparare fata de oferta agresiva a culturii de masa El poate alege din aceasta oferta un segment care corespunde orizontului sau, refuzand alte componente Teoriile interactionalismului simbolic considera ca viata sociala este definita printr-un schimb continuu de mesaje intre actorii sociali, mesaje care sunt interpretate diferit, iar comportamentul lor este determinat de aceste interpretari in consecinta, problema educatiei culturale capata o noua dimensiune Cultura trebuie sa-l ajute pe individ sa se adapteze la o schimbare rapida, iar invatamantul ar trebui privit ca fiind adevarata "industrie grea" a societatilor contemporane Acceleratia istoriei e si un factor de selectie, intrucat dezvoltarea capacitatilor de invatare va reprezenta sursa cea mai importanta a dezvoltarii Revolutia stiintifica si tehnica, comunicatiile de masa, orientarea spre randament si spre rationalitatea instrumentala au reusit sa asigure administrarea totala a societatii si a vietii psihice a indivizilor Astfel, sustin reprezentantii scolii de la Frankfurt, sistemul se reproduce pe sine, reproducand cultura care-l legitimeaza si care administreaza dorintele subconstiente ale indivizilor Capitalismul contemporan ar fi reusit astfel performanta de a infaptui o contrarevolutie preventiva, spune Marcuse, prin care dorinta de schimbare politica este anesteziata indivizii sunt manipulati, fixati hipnotic de sistemul de consum, pe care nu doresc sa-l depaseasca Cultura autentica, apreciaza Marcuse, ar fi fundamental una de opozitie, de refuz si contestatie a sistemului dominant, ceea ce nu cultura media nu poate fi Perioada de glorie a acestei teorii s-a intersectat cu miscarile stangiste de la sfarsitul deceniului al 7-lea, perioada in care s-a dezvoltat o contracultura fata de cea dominanta O teorie cu privire la relatia dintre cultura si mediul politic dezvolta sociologul P H C de Lauwe, care considera ca orice cultura are o dubla functie: una de legitimare si de conservare, de sprijinire a dominantei puterii; una critica si de schimbare, ipostaza in care cultura se prezinta ca o cultura-actiune Cultura ar avea functia de a constientiza conflictele de interese si situatia grupurilor sociale in raport cu puterea Constientizarea acestor situatii este factorul care genereaza aspiratii, dorinte, valori si proiecte de schimbare Formate in laboratorul practic al "culturii traite", aceste aspiratii si proiecte se opun "codurilor constituite", institutionalizate, intrucat "cultura vie consta in a repune in discutie toate aceste 200 coduri ori, cel putin, in a le reinnoi permanent"2^ Grupurile aflate la putere sunt interesate in manipularea valorilor, in construirea unei imagini false a indivizilor asupra propriei lor situatii, prin idealizarea unor stari si difuzarea unor mitologii care sa orienteze valoric subiectii sociali Prin contrast cu fenomenul de dominanta putem vorbi si de un proces de dinamica culturala, ce presupune geneza unor aspiratii spre schimbare la grupurile subordonate Astfel, cultura ar indeplini simultan rolul de instrument de dominatie politica, dar si cel de emancipare politica Dominanta spirituala se realizeaza prin intermediul unor factori psihosociali aflati sub presiunea mijloacelor de comunicare Recunoastem si in acest sistem schema lui Marcuse, dupa care cultura afirmativa ar reproduce sistemul prin reproducerea valorilor sale (rationalitate, eficienta, ordine, glorificarea stiintei, tehnocratie, cultura de consum, mitologii publicitare), iar cultura de opozitie, cultura ca act de creatie ar fi responsabila de furnizarea unor alternative sociale si politice, ar fi o cultura "antidominanta", o cultura "emergenta", ca izvor al schimbarii politice Cultura de masa si "colonizarea sufletului" Cultura de ma sa a devenit o realitate in societatile contemporane Universul planetar este inconjurat acum de aceasta centura densa de informatii, mesaje, imagini, care stapanesc imaginarul colectiv si orienteaza perceptiile asupra realului Datorita impactul ei social, analiza culturii de masa a devenit o tema prioritara pentru teoreticienii culturii Astfel, Edgar Morin,* 285 cu circa 40 de ani in urma, aprecia ca aceasta cultura reprezinta un subsistem caracteristic pentru societatilor moderne a industrializare prin care sufletul uman devine noua piata de desfacere a surogatelor culturale Edgar Morin a definit cultura de masa ca un ansamblu de mituri, simboluri, limbaje, imagini si norme ce privesc viata reala si cea imaginara, continuturi care sunt transmise prin sistemul mediatic contemporan Ea presupune un anumit tip de productie, organizata dupa normele productiei industriale, de serie, precum si un lant de circuite de difuzare sociala prin care aceasta cultura ajunge la un public vast si eterogen Ea vehiculeaza un val de informatii haotice cu structura mozaicata si tranzitorie si aceasta cultura de masa se diversifica si se fragmenteaza in functie de anumite grupuri sociale si profesionale, asigurand procesul simbolic de interactiune sociala Teoreticianul francez considera ca aparitia acestei culturi de masa trebuie pusa in legatura, in primul rand, cu procesele de modernizare sociala, privite in complexitatea lor, intrucat esdte vorba de schimbari in planul gandirii stiintifice si al aplicatiilor tehnologice, de schimbari politice, economice, sociale si culturale, toate fiind interconexate si interdependente sub aspect functional Cultura de masa este cultura specifica a societatilor industrializate moderne, in care masele dobandesc un nou rol politic, social si cultural Cultura de masa exprima aceasta noua realitate a societatilor moderne 284 285 Paul-Henri Chomart de Lauwe, Cultura si puterea, Bucuresti, Editura Politica, 1982, p 141 Edgar Morin, Cultura de masa, in vol Sociologia franceza contemporana, Antologie intocmita de ion Aluas si ion Dragan, Bucuresti, Editura Politica, 1971, pp 626-636 Antologia contine extrase din lucrarea lui Edgar Morin, L'Esprit du temps, Paris, Ed Grasset, 1962 201 in acelasi timp, succesul si atractia noilor forme ale culturii de masa, ce imbina dimensiunea informativa si educativa cu cea de divertisiment, au devenit forme dominante in in societatile dezvoltate, fapt ce a dus la extinderea si patrunderea acestui tip de cultura si in societatile cu un statut economic si politic de periferie inevitabil, in lumea moderna, care este organizata geopolitic pe schema centru-perifiere, periferile se afla in campul gravitatioanl al metropolei, atat sub raport economic, cat si cultaral Periferiile copiaza mimetic, uneori sub constrngeri poltice foarte severe, modelele culturale, stilurile artistice, ideologile si conceptiile politice ale metroplei Din aceasta perspectiva, cultura de masa, dezvoltata initial in societatile occodentae, are si o semnificatie de natura geopolitica Este un tip de cultura ce s-a nascut in Statele Unite si s-a aclimatizat rapid in mediile Europei occidentale Edagr Morin sutine ca produsele mesajele si semnificatiile pe care le vehiculeaza aceasta cultura sprijina, intr-un mod profund, dar insesizbil, tendinta civilizatiei occidentale de a cuceri "noua Africa", adica interioritatea umana, sufletul indivizilor si al popoarelor, dupa ce, prin performantele sale economice, stiintifice si tehnologice, Occidentul a cucerit si a colonizat militar parti masive din geografia lumii, din Amercia latina, din Asia si Africa Dupa prima colonizare, militara, formala, exterioara si geografica, dispozitivul civilizational occidental a trecut la "a doua colonizare", avand ca obiectiv industrializarea spiritului si a produselor sale, colonizarea sufletului, un "teritoriu" ce trebuie sa devina acum "noua piata de desfacere" a produselor culturale industrializate Cultura de masa, difuzata prin mass media, depaseste frontierele culturale si lingvistice, se raspandeste pe tot globul, "ea este cosmopolita prin vocatie si planetara prin extindere'" Mai mult, cu o intuitie geniala, Edgar Morin afirma ca acest tip de 286 cultura pare a fi "prima cultura universala din istoria omenirii" Edgar Morin considera ca societatile contemporane au adus cu ele probleme de ordinul al treilea: a treia revolutie industriala, puteri de ordinul trei (birocratia, tehnologia comunicarii si a informatiei), a treia cultura, anume cultura de masa, dupa cea religioasa, cea clasica si cea moderna, de factura nationala Cultura de masa alcatuieste o ciudata noosfera, care pluteste la nivelul cotidian al vietii Este o cultura cu granite fluide, care se supraadauga culturii nationale, culturii religioase si culturii umaniste clasice si intra in concurenta cu ele Dupa Edar Morin, cultura de masa ar avea trei caracteristici fundamentale: - este produsa pe cale industriala, - este difuzata prin mass-media - si se adreseaza masei, adica unui conglomerat de indivizi diferiti, unui public ce se extinde potential la totalitatea receptorilor Societatile moderne sunt astfel societati policulturale, in care avem focare diferite de cultura: scoala, biserica, statul, creatorii individuali, diferite institutii si uniuni de creatie, precum si mass-media si lumea cotidianului Cultura de masa dezintegreaza celelalte culturi si modelele constituite, le asimileaza si le patrunde Ea are o vocatie cosmopolita in sensul ca se poate extinde la nivel planetar Cultura de masa s-ar caracteriza prin absenta spiritului critic si a intersului pentru valoarea mesajelor Ea se bazeaza pe o manipulare a dorintelor si a asteptarilor culturale, ibidem, p 629 286 202 producand o stare de somnambulism cultural la indivizi, acestia fiind dirijati intr-un mod inconstient spre anumite reprezentari, opinii si comportamentele sociale Astfel, cultura de masa este privita adesera intr-un mod negativ, ca o cultura fabricata pe cale industriala si vanduta negustoreste Fata de acest tip de cultura s-a declansat critica elitista a intelectualilor Dintr-o perspectiva aristocratica asupra culturii s-a spus ca aceasta cultura de masa nu este cultura, sau este o infracultura, o subcultura Critica de dreapta vede in aceasta cultura un "divertisment al sclavilor", iar critica de stanga vede in ea un "opium pentru popor", un barbituric, o mistificare deliberata Astfel, alienarea prin munca este prelungita in alienarea prin consum si distractii, instrumentata de aceasta falsa cultura Exista asadar o rezistenta a intelectualilor fata de cultura de masa intelectualii sunt folositi, ca marunti salariati, in aceasta industrie a culturii; dar ea nu este creatia lor, este o coproductie, avand caracter industrial, comercial si caracter de consum Prin mesajele accesibile si practicile ei semnificante, prin ritualurile pe care le presupune consumul ei cotidian, cultura de masa tinde sa anuleze distanta dintre cultura de elita si cultura de consum, dintre viata si reprezentarea ei, dintre realitate si imaginea realtatii Cultura de masa e vazuta adesea ca o mitologie a fericirii, avand drept scop sa coboare de pe piedestal cultura "inalta" si s- o aduca in plasma cotidianului Astfel, elitele culturale sunt somate adesea sa-si depaseasca rezistentele psihologice si axiologice fata de cultura de masa, sa se integreze in acest val, sa hoinareasca pe "marile bulevarde ale culturii de masa" Edgar Morin considera ca acest tip de cultura reprezinta o incrucisare de drumuri in secolul XX Cultura de masa exprima conditia existentiala a societatii de masa si a societatii de consum, din capitalismul tarziu, societati ce ofera indivizilor "o viata mai putin supusa necesitatilor materiale, dar tot mai mult supusa fleacurilor" Cultura de consum s-a extins si in spatiul societatii romanesti, in perioada de tranzitie postcomunista, cand asistam la disparitia spiritului critic si la deplasarea preferintelor culturale ale publicului larg spre produsele de slaba calitate, care tin de registrul divertismentului industrializat Este vorba de emisiuni difuzate masiv de televiziunile comerciale, interesate doar de audienta si de profit Nicolae Manolescu semnaleaza acest fenomen de criza si considera ca "cea mai grava boala a tranzitiei"" este disparitia spiritului critic: "Dupa 1989, libertatea s-a transformat repede in haos Valoarea fiind peste tot inlocuita de succes, nu mai exista nici o demarcatie intre cultura populara, de consum, si aceea adevarata, de elita O subcultura fara frontiere - iata ce ne ofera perioada de tranzitie [ ] Societatea de tranzitie este o societate lipsita de spirit critic La fel si cultura Rezultatele se vad cu ochiul liber O mizga subculturala acopera literatura, muzica (usoara), artele, arhitectura, spectacolul de teatru, filmul Mass-media si presa cotidiana n-au nici cea mai vaga idee de ce inseamna cultura adevarata Festivaluri ca acela recent de la Mamaia (amestec de muzica imbecila si de afaceri necurate) umplu salile si stadioanele de un public tinar de care nu se ocupa nimeni, nici macar scoala, la vremea ei Ceea ce se intimpla este un holocaust cultural, o crima impotriva umanitatii [, ] Emisiunile culturale au disparut practic de pe fata ecranelor de televiziune Videoclipurile muzicale sint neprofesioniste si vulgare Telenovelele "educa" generatia virsinica la fel ca 287 muzica usoara generatia tinara" 287 Nicolae Manolescu, Cea mai grava boala a tranzitiei, in "Romania literara", nr 36, din 8 septembrie 1999, p 1 203 Aceste consideratii amare au acoperire in proliferarea unor fenomene degradante din spatiul cultural Raspandirea acestei "subculturi fara frontiere", care seduce o buna parte a tinerei generatii, nu poate fi ignorata nici de teoriile asupra culturii, daca acestea vor sa fie contemporane cu schimbarile pe care le sufera obiectul lor Cultura clasica-cultura mozaicata Odata cu extinderea noilor mijloace de comunicare a aparut si ceea ce teoreticienii au numit "cultura mozaicata", un tip de cultura ce are o structura diferita fata de cea clasica Acest tip de cultura dizolva algoritmul clasic al personalitatii si produce o cultura interioara inconsistenta, haotica Abraham Moles a impus termenul de cultura mozaicata pentru a defini aceasta noua structura si configuratie a valorilor culturale in contextul comunicarii generalizate de azi 288 Fizionomia acestei culturi ar fi determinata de: • un conglomerat haotic de informatii si idei, stari de spirit eterogene; • absenta legaturilor stabile dintre componentele culturii; • lipsa de ierarhie si ordine a elementelor ce alcatuiesc tabloul cultural al individului; • relativism valoric, lipsa de coerenta si de stil Structura clasica a culturii era una organizata vertical, piramidal; ea pornea de la cateva principii mari si se dezvolta sub forma unei panze de paianjen, avand o structura reticulara, ordonata in schimb, noua structura culturala este una orizontala, mozaicata, din care lipseste un tipar organizator, o structura de rezistenta care sa integreze credintele, atitudinile, ideile si motivatiile individul este naucit de avalansa informatiilor din mediul cotidian, este incapabil sa le ordoneze, sa le stapaneasca in mod critic, astfel incit ajunge sa fie caracterizat de un enciclopedism superficial Este o "cultura amalgam"", dupa afirmatia lui Rene Berger, o tehnocultura care dezintegreaza structurile vechii culturi, fara sa produca o noua coerenta Aceasta situatie a generat atitudini diferite fata de mass-media, de la optimismul excesiv, pana la tendintele de culpabilizare Cum a reactionat arta la aceasta invazie a tehnicilor si a gustului popular? Fie folosindu-le, fie reafirmandu- si limbajul propriu, distantandu-se radical de limbajul comun, complicand la nesfarsit gramatica proprie (vezi exemple in literatura si in arta plastica) Sub aceasta influenta, s-a schimbat si sensul notiunii de om cult, care nu se confunda cu notiunea de om informat Notiunea de om civilizat se refera la comportamentul uman, indicand faptul ca un individ respecta in relatiile cu semenii anumite valori, norme si conventii fixate social Dar in ceea ce priveste cultura, nu cel care stie de toate este un om cult, ci acela care traieste valorile, le integreaza interior si este capabil de a le folosi intr-un mod creator intelectualii sunt si astazi "armata" specializata a culturii, dar ruptura dintre cultura de elita si cultura de masa trebuie depasita Formele de educatie sunt si ele modificate de expansiunea sistemelor mediatice Pe langa posibilitatile extraordinare pe care le ofera, reproducerea tehnica a operelor (inregistrari Abraham Moles, Sociodinamica culturii, Bucuresti, Editura stiintifica, 1974 288 204 audio si video), internetul si cd-urile, televiziunile si cultura de consum reduc standardul valoric al educatiei Dupa afirmatia unui teoretician, J E Muller, "e mai usor sa flatezi ignoranta decat sa te straduiesti sa o desfiintezi'’" Decalajul uman este un fenomen ce exprima faptul ca indivizii nu sunt pregatiti pentru schimbarile in avalansa care se produc, iar lumea in care traim nu mai corespunde adeseori cu ideile noastre despre ea 289 * Sub presiunea unor mesaje contradictorii, se manifesta si criza identitatii umane, care este de fapt o criza a imaginii despre sine a indivizilor, o criza a reprezentarilor inconsistente, fluide, fara repere, care ne populeaza mintea si inconstientul "Astazi, criza reprezentarii s-a agravat si mai mult datorita birocratiilor, a mediilor de tot felul care ridica din ce in ce mai multe obstacole intre Stat si individ, si intre indivizi Semnul-putere sau semnul-marfa, un fenomen de saturatie la centru le trimite prin refractie la periferie, punand 290 in pericol chiar centrul, in calitatea sa de putere reala si obiect real" Credinta ca noile tehnologii ale comunicarii vor aduce fericirea oamenirii este denuntata de Lucien Sfez ca o iluzie periculoasa Sub presiunea sistemului mediatic, scufundati in multitudinea de imagini contrastante, indivizii isi pierd identitatea, imaginea lor se dispereaza, se imprastie, iar "in fata hiperproductiei, hiperconsumul trimite pe fiecare la gusturile sale schimbatoare"" indivizii sunt deposedati de repere axiologice sigure, traiesc intr-o lume de simulacre care se schimba intre ele, iar identitatea nu-si poate construi o imagine fiabila Retelele de comunicatii, internetul, computerul, satelitii de comunicatie, "balaurul ordinatic", toata "reteaua care se intinde deasupra capetelor noastre", cu "glasul lor anonim", sunt factori care duc la "stergerea diferentelor", la anularea identitatilor in "anonimatul" unei comunicari generalizate 291 292 Sistemul mediatic, asemuit cu un "balaur anonim", provoaca transformari culturale masive, astfel ca exegetii acestui domeniu vorbesc de stergerea reperelor si a scarilor de valori, de faptul ca mijloacele noi de comunicare genereaza o "cultura medie", fara vocatie identitara, nici la nivelul indivoizilor, nici al grupurilor sociale, o "cultura mozaicata" lipsita de repere stabile Mediatizarea execesiva a evenimentelor, a lucrurilor, a marfurilor, a liderilor, a vietii pana la urma, duce la aparitia starii de "derealizare" in care se scufunda 292 indivizii si grupurile sociale Mediatizarea devine indicatorul realitatii insasi, criteriul ontologic al existentei Universul cotidian si "cultura amalgam" Noile tehnologii si obiecte ei, produse industrial si asimilate rapid in cotidian, noile experiente plastice, noile forme estetice, vizuale si auditive, unele bazate pe reproducere, altele pe virtutile computerului, multiplicare mijloacelor de comunicare si invazia mesajelor 289 JamesW Botkin, Makdi Elmandjra, Mircea Malita, Orizontul fara limite al invatarii Lichidarea decalajului uman, Bucuresti, Editura Politica, 1981, pp 22-26 Lucien Sfez, Simbolistica politica, iasi, institutul European, 2000, p 136 291 ibidem, pp 137 138 292 Guz Lochard, Henri Boyer, Comunicarea mediatica, iasi, institutul Euroean, 1998, p 7 205 diverse in existenta indivizilor, toate au schimbat radical cadrul, "natura", in care se desfasoara viata omului contemporan Mediul tehnic se substituie celui natural, astfel ca se schimba si reprezentarea noastra asupra realitatii Mediul tehnic de existenta - un mediu haotic, saturat de semne eteroclite, de mesaje discordante, de "zgomote", de discursuri politice, audiovizuale si publicitare - este interiorizat in mecanismele psihice ale omului, modelandu-i structura gandirii, traseele perceptiei si continuturile imaginatiei Rene Berger sustine ca acest "univers-amalgam" se reproduce intr-o "constiinta amalgam1", intr-o "cultura-amalgam" Traim intr-o lume a reproducerilor, a duplicatelor si a simulacrelor, o lume in care valorile se amesteca, in care Gioconda devine marca de fulare sau este reprodusa pe cutii de branza, astfel incat asitam la "un fenomen de hibridare generalizata, caruia mijloacele tehnice sunt pe cale de a-i da o putere fara egah"^ Lectura devine o "frunzarire" a cartii sau a ziarului, comportament care se reproduce si la cel care, plimbandu-se, "rasfoieste" semnele orasului, fara a putea adanci semnificatia lor Dar semnele acestui cotidian haotic se reproduc in mintea noastra si ii confera o configuratie asemanatoare in locul unei lumi ordonate de ratiune,"noi traim zilnic intre telefon, jurnale, deplasari cu masina, radio, televiziune, drum de fier, avioane, pe scurt, intr-un "amestec" ", intr-un univers in care "lucrurile se-nlantuie" "sub semnul incalcirii, al imbricarii, mai bine zis al amaglamului" Aceasta cultura are cu totul alte practici, limbaje si structuri decat cele din cultura moderna traditionala Acum, valorile sunt amestecate intr-un "talmes-balmes", in supermagazine, o lucrare a lui Spinoza sta langa o revista sexy, "presocraticii fac buna vecinatate cu tigarile si legumele", dispar frontierele dintre tehnica, economie si arta, dintre cultura de competenta si cea de consum "Universul amestecului, al aliajului devine marele Amalgam caruia ii corespunde o constiinta amalgam"^9 Mediul tehnic in care traim reorganizeaza campul experientei noastre exterioare si interioare Noile mijloace ne duc spre lume de-masificata Teoriile mai recente cu privire la impactul pe care-l produce sistemului mediatic asupra universului cultural sunt mai putin critice si mai comprehensive fata de lumea si cultura media Mass-media au pus in miscare puternice forte centrifugale care dezintegreaza lumea veche, disperseaza centrele de putere, ducand la o lume mozaicata, non-piramidala si descentralizata, la o economie de retea, nu de comanda Acum, cunoasterea este "o avere formata din simboluri" Noul capital este un capital de cunoastere, format din simboluri si informatii, nu din pamant si masini, este un capital care nu mai areun caracter finit, ci este format din elemente "intangibile", inepuizabile si neexclusive E o "revolutie a capitalului", care a devenit "nereal", non-fizic, supra-simbolic * * 293 294 Rene Berger, Mutatia semnelor, Bucuresti, Editura Meridiane, 1978, pp 47-48 ibidem, p 58 206 Noul razboi este razboiul total al informatiilor, "info-war", iar tehnologia de contrainformatii este cea mai redutabila resursa a erei Powershift-ului Mass-media au globalizat lumea, incercand sa extinda apoi aceleasi produse (reclame standardizate, programe, informatii etc ) la scara intregii lumi Dar, a aparut un fenomen socant Nu s-a tinut seama de caracteristicile regiunilor si a diverselor piete nationale, care se aflau in stadii diferite de dezvoltare: "Unele inca se mai afla in conditia premergatoare pietei de masa, altele inca mai sunt in stadiul pietei de masa; iar altele cunosc deja caracteristicile de de-masificare ale unei economii ,, 295 avansate in ultimul caz, consumatorii cer produse individualizate, specializate Producatorii au subestimat diversitatea culturala, iar corporatiile au continuat sa ofere aceleasi servicii omogenizate si standardizate, ceea ce a dus la falimentul lor Preferintele, gusturile, habitudinile, comportamentele, formele de gandire, practicile si atitudiniile raman diverse si se diversifica mereu, asa ca "nici o Europa unificata nu poate fi considerata uniforma" * 296 * * "Daca diversitatea e necesara in materie de produse pentru consumatori, are sanse sa fie mai putin necesara in cultura sau in ideologia politica? Oare mijloacele de informare globale omogenizeaza realmente diferentele dintre popoare? Fapt este ca, exceptie facand cateva cazuri, si culturile - asemenea produselor - se de-masifica iar multiplicitatea mass-media insasi accelereaza procesul Astfel, inalta diversitate, nu uniformitatea, este aceea cu care vor fi obligati sa se confrunte agentii pietei sau candidatii politici" "Mai curand decat sa omogenizeze planeta, asa cum a facut mass-media veche din Al Doilea Val, noul sistem global al mijloacelor de informare ar putea in schimb sa adanceasca diversitatea Globalizarea, prin urmare, nu e totuna cu omogenitatea in locul unui singur sat global, asa cum il prevedea Marshall McLuhan, regretatul teoretician canadian al mass-media, avem sanse sa asistam la o multitudine de sate globale absolut diferite - toate, cablate in noul sistem de informare, dar toate straduindu-se sa-si 297 mentina sau sa-si accentueze individualitatea culturala, einica, nationala sau politica" Deci, teoria "marketingului global" a esuat si asistam la de-masificarea, de-standardizarea lumii, nu la omogenizarea ei Omogenizarea era posibila atunci cand existau doar cateva canale care acopereau piata audiovizualului si nu exista posibilitatea de a alege 298 Toffler sustine ca "in viitor, va domina situatia inversa", situatie cu ample implicatii culturale si politice Asadar, astazi, tendintele globaliste se ciocnesc cu o tendinta opusa Daca noile sisteme mass-media vor sa reuseasca, "vor trebui sa se de-masifice" si sa se adapteze unei piete segmentate si fractionate Specificitatea, devalorizata initial de expansiunea mass-media, este recuperata si revalorizata chiar pe terenul lor Noile sisteme mass-media, in care internetul joaca un rol fundamental, sunt asociate cu diversitatea, cu specificitatea, cu renasterea identitatilor einice si nationale, cu piete diversificate, diferentiate, specializate, segmentate, eterogene Ne aflam la antipodul tendintelor ce au dominat civilizatia celui de Al Doilea Val 295 296 297 298 Alvin Toffler, Powershift Puterea in miscare, Bucuresti, Editura Antet, 1995 p 339 ibidem, p 339 ibidem, pp 339-340 ibidem, p 342 207 in era "powershift-ului" se extind "mass-media subversive", care ruineaza formele de putere autoritare si inchise, determinand un conflict intre tipurile noi de comunicare si cele vechi, sisteme folosite in strategiile miscarilor revolutionare - cum ar fi bisericile, grupurile informale, opuse mijloacelor din al doilea val sau noile forme videocratice si imageria noua Noua infrastructura electronica a economiilor supra-simbolice are sase trasaturi: 299 "interactivitatea, mobilitatea, convertibilitatea, conectivitatea, ubicuitatea si globalizarea" Lipseste din enumerare tocmai de-masificarea, diversitatea, segmentarea, adecvarea la contexte locale etc Comunicare si razboi informational Conflictul identitatilor genereaza o competitie dura si in lumea comunicarii Sistemul mass-media a devenit pur si simplu un teatru de razboi State, natiuni si minoritati einice, aflate in pozitii de adversitate, se acuza reciproc de conservatorism, de nostalgii comuniste si totalitare, de atitudini nedemocratice si de incalcarea drepturilor omului, de tendinte nationaliste si hegemoniste Alaturi de puterea economica, puterea mediatica pe care o pune in miscare un stat in universul comunicarii internationale reprezinta o componenta fundamentala a puterii sale globale Toate conflictele majore de astazi sunt insotite si de un conflict mediatic al interpretarilor, in care informatiile sunt deformate, manipulate si rastalmacite, in asa fel incat sa prezinte o imagine favorabila pentru autorii care emit mesaje si sa-i culpabilizeze pe ceilalti Prin mass-media circula mesaje antagoniste despre acelasi eveniment, versiuni si evaluari diametral opuse asupra unor procese istorice, influentand opiniile si judecatile factorilor de decizie Agentii sociali si statele care detin suprematia in campul mediatic international au un avantaj competitiv fundamental in lumea de azi Romanii sunt in situatia de a resimti in chip dureros acest adevar Multe dictionare si enciclopedii, studii de geopolitica si tratate de istorie, dar si articole din publicatiile de larga raspandire prezinta o imagine deformata asupra poporului roman, asupra originii si a continuitatii sale istorice, precum si asupra realitatilor de azi din Romania De exemplu, tezele revizionismului ungar, promovate cu perseverenta si in mod sistematic in mediile intelectuale si politice occidentale, au ajuns sa fie acceptate si preluate in multe studii si publicatii cu influenta Asa se face ca, in loc sa vorbeasca de intregirea statului national roman in 1918, in cadrul unui proces legitim de formare a statelor nationale din zona, studiile respective deplang "dezmembrarea Ungariei" si condamna tratatele de pace de la Versailles care ar fi afectat echilibrul geopolitic al Europei! in harta ce insoteste faimosul studiu al lui Huntington, Transilvania este decupata din corpul Romaniei printr-o frontiera (eronata, evident) ce ar desparti crestinismul occidental de cel rasaritean intr-un studiu al lui Francois Thual,* 300 Transilvania este apreciata drept "unul dintre leaganele istorice ale Ungariei", iar maghiarii care traiesc in interiorul statului roman sunt considerati "victime ale tratatelor din 1919, care au creat Romania Mare" E limpede ca 299 300 ibidem, p 359 Francois Thual, Du national a l’identitaire Une nouvelle famille de conflits, in revista "Le Debat", nr 88, ian -febr 1996, p 170 208 razboiul informational si istoriografie a fost pierdut de partea romana, iar cunoscutele teze ale istoriografiei ungare au fost impuse cu tenacitate in mediile occidentale, fiind acum preluate de "imperiile informationale" ce conduc lumea Replica romaneasca la aceste deformari grave este palida si neconcludenta Lumea comunicarii, se stie, este un loc strategic de unde se poate pierde sau castiga un razboi Prin forta sa de penetratie sociala, sistemul mediatic poate influenta credintele, motivatiile si atitudinile, mentalitatile, convingerile, curentele de opinie, cercurile diplomatice si centrele de decizie politica imaginile mediatice asupra conflictelor intereinice au o importanta decisiva in desfasurarea concreta a acestora si in modelarea decizilor pe care instantele internationale (cum ar fi Consiliul de Securitate sau OSCE) le iau fata de aceste conflicte Jean-Francois Revel vorbea chiar de "oligarhia mediatica" a jurnalistilor si a celor care detin puterea efectiva asupra sistemului mediatic international "in loc sa descrie realitatea, televiziunea poseda capacitatea de a o fasona si modela'"30 Puterea comunicativa se converteste in putere politica prin raza sa enorma de influenta sociala Dramaturgia atroce a conflictelor intereinice este transformata in spectacol mediatic, cu posibilitatea de a vectoriza mesajele in favoarea unei parti, culpabilizand si satanizand partea adversa Portretul negativ al unei comunitati einice, facut din detalii expresive si din informatii orientate politic, intr-un mod insesizabil de catre masa receptorilor, - masa a-critica si in necunostinta de cauza asupra temeiurilor reale ale conflictului si, deci, fara posibilitatea de a verifica autenticitatea mesajelor -, duce la o interpretare deformata a conflictului, la formarea unei atitudini care este in defavoarea respectivei comunitati, oricat de indreptatite ar fi aspiratiile pentru care lupta Razboiul informational este azi o arma redutabila, de o eficacitate fara egal fata de mijloacele clasice de diversiune Bibliografie 1 Umberto Eco, Tratat de semiotica generala, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1982 2 Charles Sanders Peirce, Semnificatie si actiune, Bucuresti, Editura Humanitas, 1990 3 iuri Lotman, Studii de tipologie a culturii, Bucuresti, Editura Univers, 1974 4 Marshall McLuhan, Mass-media si universul invizibil, Bucuresti, Editura Nemira, 1997 5 Abraham Moles, Sociodinamica culturii, Bucuresti, Editura stiintifica, 1974 6 Bernard Miege, Gandirea comunicationala, Editura Cartea Romaneasca, 1998 7 Tzvetan Todorov, Teorii ale simbolului, Bucuresti, Editura Univers, 1983 8 Lucien Sfez, Simbolistica politica, iasi, institutul European, 2000 9 Guz Lochard, Henri Boyer, Comunicarea mediatica, iasi, institutul European, 1998 10 Roger-Gerard Schwartzenberg, Statul spectacol, Bucuresti, Editura Scripta, 1995 11 Nathalie Coste-Cerdan, Alain Le Diberder, Televiziunea, Bucuresti, Editura Humanitas, 1991 301 301 Jean-Francois Revel, L'information est- elle responsable d'autre chose que de l'information?, in rev "Commantaire", vol 14 no 56, Hiver, 1991-1992, p 646 209 12 ion Dragan, Paradigme ale comunicarii de masa, Bucuresti, Casa de Editura si Presa "ANSA" S R L 13 Pierre Bourdieu, Despre televiziune, Bucuresti, Editura Meridiane, 1998 14 Tzvetan Todorov, Teorii ale simbolului, Bucuresti, Ed Univers, 1983 15 Cultura si societate, dezbateri contemporane (coord Jeffrey C Alexander, Steven Seidman), iasi, institutul European, 2001 16 John B Thompson, Media si modernitatea, Bucuresti, Editura Antet, f a 17 Abraham Moles, Sociodinamica culturii, Bucuresti, Editura stiintifica, 1974 18 Bernard Miege, Societatea cucerita de comunicare, iasi, Polirom, 2000 19 Jean Caune, Cultura si comunicare, Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 2000 20 Douglas Kellner, Cultura media, iasi, institutul European, 2001 21 Alex Mucchielli, Arta de a influenta, iasi, Polirom, 2002; 22 Jean Baudrillard, Sistemul obiectelor, Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1996 23 Rene Berger, Arta si comunicare, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976; 24 Vasile Macoviciuc, initiere in filosofia contemporana, Bucuresti, Editura Economica, 2000 25 ilie Parvu, Filosofia comunicarii, Bucuresti, Facultatea de Comunicare si Relatii Publice "David Ogilvy" - SNSPA, 2000 210 X iMAGiNE si COMUNiCARE ARTiSTiCa PARTiCULARiTati ALE LiMBAJULUi ARTiSTiC 1 Atra ca forma de cunoastere si de comunicare Arta in universul culturii Arta a fost considerata ca model al culturii, intrucat este prin natura ei simbolica, dupa cum tehnica, orientata spre tinte practic-instrumentale, a fost apreciata ca model al civilizatiei Limbajul si unealta - iata doua facultati si inventii ce reprezinta prinicipiile generatoare ale universului cultural si de civilizatie Actiunile lor sunt ingemanata in procesul umnaizarii si reprezinta doua "fete" complementare ale existentei umane Dihotomia limbaj-unealta se regaseste in polaritatea arta-tehnica, precum si in cele dintre creatie si productie, dintre unicat si serie, dintre originalitate si standardizare Dar, in traditia gandirii grecesti, arta era considerata si creatie si tehnica, plasmuire si mestesug, poiesis si tehne, limbaj si forma a comunicarii Dupa cum, de la inceputuri, si unealta a fost inzestrata, prin forma, culoare sau ornament (vezi, de ex , ceramica), si cu semnificatii estetice, iar azi produsele tehnicii se impun nu numai prin performantele lor utilitare, ci si prin valente estetice, prin design in universul uman, disjunctia in planul functiilor nu poate ascunde conjunctia valorilor, care opereaza subteran Arta are un statut de excelenta in configuratia oricari culturii Arta este cea mai inalta forma a creatiei umane, intrucat ea este plasmuitoare de lumi si de sensuri, fiind in acealasi timp si cea mai libera activitate umana, cea mai indepartata de scopuri practice imediate Creatorii si teoreticienii au investit energii considerabile pentru a postula si a impune autonomia artep cu o pasiune a delimitarii pe care nu o intalnim cand este vorba de stiinta, filosofie, morala sau religie, si ele domenii valorice autonome, dar toate mai ancorate in sfera vietii practice Exceptand aprecierea filosofiei, in anumite contexte, ca dragoste de cunoastere, ca intelepciune (sau speculatie), numai despre arta s-a spus, cu gravitate si aplicatie, ca este o activitate spirituala "gratuita", ce provoaca o placere "dezinteresata", o bucurie de o complexitate fara seaman, o delectare ce nu are legaturi in contingent Analizand aceasta capacitate misterioasa a artei, Kant a vazut in creatia artistica si in opera de arta "o finalitate fara scop", formula paradoxala prin care surprinde atat intentia expresiva si semnificanta a operei, dar si "gratuitatea" ei in ordine practica in acelasi sens, Mihai Ralea spunea ca arta este "o tehnica ce si-a uitat scopul", o activitate creatoare ce ne provoaca "o placere a artificialitatii", intrucat ea produce un univers imaginar si artificial, dar intens simbolic, care il distanteaza pe om de animalitate si de natura, de natura sa biologica si de natura exterioara Daca arta este nucelul si modelul culturii, nucleul artei si paradigma ei este poezia, ca rostire intemeietoare a fiintei (dupa Heidegger), ca utilizare creatoare si genuina a limbajului G Calinescu sustine ca nici poezia, nici arta, in varietatea genurilor si a stilurilor sale, nu pot fi definite logic si normativ Ele pot fi doar descrise empiric, in manifestarile lor concrete si diverse, deoarece, fiind activitati creatoare, ele depasesc mereu orice definitie inchisa, circumscrisa unei experiente estetice determinate Totusi, comentand cu savoare si deschidere culturala diverse forme stilistice ale poeziei moderne si ale curentelor avangardiste, care au revolutionat limbajul artistic, Calinescu afirma ca poezia (id est: arta) este "un mod ineficent 211 de a comunica irationalul", o activitate ce raspunde (prioritar) la "nevoia fundamentala a sufletului omenesc de a prinde sensul lumii"" "A prinde" (a codifica) in limbaje simbolice sensul lumii si a-l comunica - iata rostul artei Arta ca forma de comunicare Arta este o forma fundamentala de comunicare umana, prezenta in toate epocile istorice si in toate culturile cunoscute Nu exista comunitati umane in care arta sa nu fie o activitate esentiala Acest fapt este o indicatie antropologica de la care putem deduce ca arta este o manifestare organica a conditie umane Mai mult, arta poate fi inteleasa ca un model exemplar pentru procesul de comunicare in general Comunicarea artistica este un tip de comunicare distinct, cu particularitati evidente, care o deosebesc uneori radical de comunicarea stiintifica si de cea comuna Ea se caracterizeaza printr-o utilizare speciala a semnelor, printr-un limbaj specific Analiza semiotica a avut un succes deosebit in analiza artei ca limbaj si ca fapt de comunicare, punand in evidenta specificitatea limbajului artistic in raport cu alte limbaje in aceasta abordare, ea porneste de la analiza artei ca limbaj, ca forma de expresie, si se ridica spre analiza semnificatiilor si a receptarii, studiind intregul lant al • w • • , • • 302 comunicarii artistice Opera de arta, ca orice opera de cultura, poate fi privita sub o dubla ipostaza: • Arta ca forma de cunoastere, ca sistem de semnificatii care modeleaza realul, il reconstituie intr-un plan imaginar si simbolic Pe acest nivel, putem vorbi de raportul dintre arta si realitate, dintre arta si viata, de specificul cunoasterii artistice, de forta imaginilor de a evoca anumite zone ale realului Teoriile clasice au elaborat conceptul de "mimesis", prin care arta era considerata o imitatie a realitatii, a unor aspecte, elemente sau fapte din campul vietii reale Procesul acesta a fost denumit transfigurare artistica sau reconstructia realului prin imagini concret-sensibile (tautologie acceptata!) pentru a sublinia deosebirea fata de cunoasterea stiintifica, prin concept Hegel spunea ca arta este o "manifestare sensibila a ideii"", spre deosebire de manifestarea ei conceptuala Maiorescu, pe urmele sale, spunea ca poetul trebuie sa exprime un simtamant sau o idee sensibila, nu o idee abstracta • Arta ca forma de comunicare, ca sistem de semne, ca limbaj care codifica un continut informational specific, un fascicul de semnificatii, pe care le comunica Este abordarea contemporana, care a lasat in umbra conceptele clasice in aceasta ipostaza trebuie sa analizam sistemul de semne al operei, sistem cu functii de comunicare, pentru a vedea cum se schimba raportul dintre opera si receptor, pentru a analiza problema accesibilitatii si a interpretarii artei Exista o serie de factori culturali care au dus la abordarea artei ca limbaj simbolic in secolul XX Abordarea semiotica a artei a fost favorizata de unele particularitati si tendinte ale artei contemporane, cum ar fi complexitatea crescanda a formelor de expresie, tendinta 302 Pentru noile perspective stiintifice si filosofice asupra experientei estetice, vezi Vasile Macoviciuc, initiere in filosofia contemporana, Bucuresti, Editura Economica, 2000, pp 343-410 212 accentuata spre innoire formala, spre inovatie, spre expresia insasi Esteticile si metodologiile contemporane n-au contenit sa avertizeze constiinta comuna asupra functiei de comunicare a artei, asupra naturii sale simbolice Aceasta noua perspectiva in gandirea stiintifica si filosofica este atat de profunda incat ea a ajuns sa modeleze decisiv toate abordarile si demersurile orientate spre intelegerea culturii si a universului artistic Totodata, problema limbajului este una dintre cele mai frecvente teme abordate de filosofie si de disciplinele sociale, care au descoperit semnificatia antropologica a comunicarii si a limbajului Au descoperit faptul ca omul este o fiinta care-si construieste mediul uman de existenta ca un univers de semnificatii, de simboluri in care-si codifica experienta sa practica si cognitiva Fixata in simboluri, in sisteme de semne complexe, aceasta experienta este stocata si transmisa istoric in felul acesta, experienta umana este tezaurizata, continuturile de cunoastere, atitudinile si semnificatiile pot fi codificate si permanentizate, alcatuind astfel memoria culturala a omenirii, facand posibila continuitatea procesului social si cultural Omul manipuleaza semnificatiile si ideile prin intermediul sistemelor de semne Astfel, istoria culturii si meditatia filozofica asupra ei au relevat insemnatatea fundamentala a sistemelor de semne pentru om Dintre toate sistemele de semne create de om, cel mai important este limba, privita ca limbaj natural, ca limba vorbita Dar toate creatiile omului pot fi considerate sisteme de semne, limbaje Unealta functioneaza si ea ca un sistem de semne in care putem "citi" gradul de dezvoltare economica, stiintifica, tehnica a unei societati Organizarea sociala poate functiona si ea ca un sistem de semne pentru a releva structura unei societati si modurile ei de viata Economia insasi, cu structurile sale, poate fi considerata ca un sistem de semne in care e codificata relatia om-natura si relatiile sociale Orice produs uman semnifica ceva Lumea ii "vorbeste" omului prin limbajele create de om pentru a talmaci misterul lumii Omul este un creator de semnificatii si un consumator de semnificatii Toate obiectele si evenimentele sale ii "spun" ceva Lumea insasi poate fi considerata un urias "text" ce asteapta sa fie interpretat Omul a iesit din tacerea si mutenia naturii si s-a instalat in universul limbajelor Sistemele lingvistice de comunicare alcatuiesc un fel de infrastructura pentru toate sistemele de semne construite de om stiinta, filosofia, mitul, religia, literatura, comunicarea cotidiana, toate sunt legate de limba Sistemele de semne nonlingvistice sunt si ele prezente in universul uman: sistemele vizuale si plastice, sistemele gestuale (dansul), sistemele mixte (teatrul, cinema, ceremoniile sociale), comportamentul uman etc Asa cum am spus, analiza artei ca mod specific si ireductibil de comunicare a fost impusa de experienta artistica a secolului XX, dominata de o cautare febrila a unor noi mijloace de expresie, de o complicare a structurilor formale, de o sporire a capacitatii de semnificare a limbajului artistic ce a fost pus acum in forme si configuratii inedite Am asistat astfel la o indepartare de limbajul clasic, la o ruptura ce s-a produs initial in planul expresiei, determinand apoi o ruptura intre arta si public A aparut astfel problema accesibilitatii artei, care este de fapt o problema de intelegere a specificitatii limbajului artistic Cunoastere si imagine in arta Specificul artei, "esenta" si functiile ei, sunt acum cercetate dintr-o perspectiva noua Elementul definitoriu rezida acum in analiza limbajului artistic, a particularitatilor sale, din care sunt derivate toate caracteristicile fenomenului artistic De modul de intelegere a limbajului artistic depind si sebsurile acordate altor concepte utilizate de estetica traditionala pentru a lamuri specificul artei, precum imagine, continut-forma, stil, emotie artistica, imitatie si originalitate, accesibilitate etc 213 Din perspectiva semiotica si comunicationala au fost elucidate caracteristicile procesului de receptare, diversitatea "lecturile" si a interpretarilor aplicate operei, participarea creatoare a receptorului la constituirea mesajului, dinamica raportului dintre arta si public, efectele artei asupra orizontului de asteptare al publicului in aceasi timp, conceptul traditional de imagine artistica a beneficiat de interpretari si abordari mai profunde si mai aplicate imaginea artistica este vazuta ca un semn complex, ce uneste organic expresia si semnificatia, ca un semn capabil sa trezeasca, prin forma expresiva si prin alcatuirea sa originala, un lant de trairi si reprezentari mentale in constiinta receptorului Tema calsica a raportului dintre arta si realitate a primit, de asemenea, interpretari noi, subliniindu-se capacitatea limbajului si a imaginii artistice de a construi un referent fictiv si simbolic sau de a functiona ca "amintire" a referentului Dintr-o perspectiva rationalista si logocentrica, predominanta pana la revolutia infaptuia de romantism, abordarile traditionale au privit arta ca forma de cunoastere, fiind interesate sa dezvaluie specificul ei fata de cunoasterea teoretica Romantismul reabiliteaza sensibilitatea, imaginatia, intuitia si subiectivitatea, subliniind dimensiunea intrinsec simbolica a artei, limbajul ei "diferit" si forta sa emotionala Cumuland aceste perspective, clasice si romantice, teoreticienii au insitat asupra urmatoarelor caracteristici ale cunoasterii artistice: • Arta este o cunoastere specifica a generalului in si prin particular, a particularului care include in sine o semnificatie generala • Arta este o cunoastere subiectiva, antropomorfizanta, in care autorul se proiecteaza pe sine in opera, cu starile sale sufletesti, spre deosebire de cunoasterea stiintifica, orientata de aspiratia spre obiectivitate • Arta este o cunoastere prin imaginii, nu prin notiuni abstracte; cunoasterea artistica se concretizeaza intr-o imagine artistica, avand forta de a transmite o idee (un continut ideatic) prin concretetea figuratiei expresive imaginea artistica unifica organic si expresiv doua dimensiuni: una concret-sensibila (expresia) si alta ideala (semnificatia, mesajul) Deci, imaginea artistica este o sinteza intre abstract si concret, intre material si ideal, intre general si singular Calitatea artistica a imaginilor decide asupra valorii operelor imaginea artistica este sugestiva, expresiva, figurativa • Arta este o transfigurare a realului, o "recreare" simbolica a realitatii, nu o copie pasiva, fotografica Opera este un model imaginar si posibil al realului, deci o fictiune, ce porneste de la real, dar construieste o lume imaginara, cu rostul de a codifica si transmite un inteles, o semnificatie Teortetizand conceptul de "mimesis", Aristotel a subliniat ca istoria (ca disciplina si discurs rational asupra realitatii in devenire) "povesteste lucruri intamplate cu adevarat", infatiseaza "faptele aevea intamplate", poezia (epopeea, drama etc ), arta, prin extensie, infatiseaza "fapte ce s-ar putea intampla", "lucruri putand sa se intample in marginile verosimilului si ale necesarului"330 Acest paragraf celebru din capitolul iX al Poeticii a prilejuit comentarii interminabile Cert este ca Stagiritul considera ca obiectul artei nu este realul, ci posibilul in legatura cu conceptul aristotelic de "mimesis" s-au purtat numeroase dispute teoretice in estetica moderna Nici abordarea semiotica nu a putut ocoli acest concept, reluat in teza ca semnul artistic are Aristotel, Poetica, Bucuresti, editura academiei RPR, 1965, pp 64-65 303 214 un caracter iconic, adica se bazeaza pe "asemanarea" (metaforica sau metonimica) dintre imagine si referent, pe similaritatea dintre expresie si continutul pe care il semnifica • Opera de arta are drept caracteristica definitorie unitatea organica dintre forma si continut, dintre expresie si semnificatie Curentele artistice au pus accent fie pe registrul expresiei (formalism, estetism), fie asupra continutului (arta cu tendinta, arta cu un mesaj etic, didacticism etc ) • Arta are un caracter subiectiv, probat atat in actul creatiei, cat si in momentul receptarii Caracterul emotional al artei este vizibil in faptul ca opera exprima "trairile" si sentimentele autorului, cat si in capacitatea ei de a provoca o stare emotiva complexa in constiinta receptorului Termenul de "katharsis’" a fost introdus si teoretizat tot de Aristotel, care definea tragedia drept "imitatia unei actiuni alese si intregi", "imitatie inchipuita de oameni in actiune, ci nu povestita, si care starnind mila si frica savarseste curatirea acestor patimi" 304 * Asadar, efectul "purificator" al artei este realizat printr-o dubla miscare spirituala: identificarea emotionala a receptorului cu universul fictional si simbolic al operei (prin mecanismul empatiei, spun psihologii moderni), concomitent cu strategiile de distantare critica fata de acest univers Receptarea estetica este un act de o complexitate unica, intrucat angajeaza subiectivitatea integrala a omului (perceptia, sensibilitatea, afectivitatea, intuitia, reprezentarea, proiectia imaginara si gandirea rationala) • "Adevarul artistic" este dat nu de adecvarea imaginii la realitate, ci de adecvarea dintre expresie si semnificatie, de forta expresiei de a codifica si transmite un anumit mesaj Realismul a insistat asupra caracterului referential al artei in cazul caricaturii, ne putem intreba daca este "adevarata" imaginea sau sensul pe care il transmite Faptic, imaginea este o deformare a obiectului real, dar caricatura este "adevarata" prin semnificatia pe care o transmite Asadar, imaginea artistica si opera de arta ca intreg reprezinta o unitate contradictorie, o totalitate organica, semnificanta, cu vocatie integratoare Dintre toate domeniile valorice si formele de creatie umana, arta si-a pastrat caracterul sincretic, nu si-a taiat legaturile cu totalitatea vietii, opera de arta fiind autonoma si heteronoma in acelasi timp Explorand heteronomia artei, subliniata de Vianu, ion ianosi vorbeste cu indreptatire de "impuritatea" artei, de faptul ca opera de arta, in structura sa semnificanta, contopeste aspecte si semnificatii umane multiple (psihologice, morale, religioase, ludice, sociologie, tehnice, filosofice etc ) Arta incorporeaza in tesartura ei continuturi nespecifice, pe care le transfigureaza, le supune unor legitati proprii Din aceasta perspectiva, imaginea artistica nu este altceva decat "concretul semnificativ", iar conditia dintotdeauna a artei este aceea ca "maximala semnificatie sa fie contopita cu si topita in (accentuam: implicata, absorbita, dizolvata in) maximala concretete"^0 304 305 ibidem, p 60 ion ianosi, Schita pentru o estetica posibila, Bucuresti, Editura Eminescu, 1975, p 56 215 Arta si mesaj Numerosi teoreticieni au denuntat caracterul speculativ al vechii filosofii a artei, intrucat se ocupa de "frumos", de categorii estetice, fara sa aduca un spor de cunoastere asupra fenomenului artistic concret De exemplu, Socrate discuta intr-un dialog platonic cu Hippias despre frumos, acesta din urma dandu-i exemple de lucruri frumoase, dar Socrate il avertiza mereu: "nu te-am intrebat care sunt lucrurile frumoase, ci ce este frumosul", ca atare, conceptul de frumos Max Bense afirma ca dupa mii de ani de cand omenirea produce arta, gandirea speculativa nu este in stare sa defineasca nici azi fenomenul artistic, cantonandu-se intr-o serie de banalitati De aceea, o abordare profitabila ar fi aceea care incearca sa elucideze misterul artei pornind de la analiza limbajului artistic, aspect perceptibil si care poate fi supus unei expertize aplicate in cultura romana, G Calinescu a sustinut ca estetica nu are un caracter de stiinta, intrucat nu are un obiect propriu, nu poate oferi norme general valabile si, paradoxal, s-a nascut, ca disciplina, din frigiditatea unor intelectuali incapabili de emotii artistice autentice Pozitia sa este una antinormativista, astfel ca tot ceea ce poate sa faca estetica este sa descrie fenomenul artistic, sa analizeze operele artistice, dar nu sa defineasca arta prin atribute generale sau prin norme universale, intrucat in creatia artistica opereaza talentul, imaginatia creatoare de forme vesnic noi Respingand teoriile pretins "stiintifice" care cautau sa fixeze a priori canoane si norme in arta, Calinescu accepta doar o analiza critica aposteriori Daca arta ar putea fi prinsa intr-o formula universal valabila, atunci am putea elabora norme care, prin respectarea si aplicarea lor, sa duca la producerea in serie a capodoperelor, ceea ce nu este posibil si, daca ar fi posibil, ar fi aberant Considerand ca arta este o continua tensiune dintre atitudine si tehnica, dintre forma si fond, Calinescu respinge atat experimentul gratuit, cat si traditionalismul, care repeta "la nesfarsit forme invechite, transforma un echilibru realizat, deci epuizat in maniera"" Artistul autentic depaseste formulele si programele estetice si ideologice care vor sa indrume creatia pe anumite fagase: "in realitate singurul agent al echilibrului (dintre forma si fond - n ns ) este talentul Cand rasare geniul mor scolile Caci in capodopera atitudinea si maniera se distrug in actualitatea echilibrului, ca proces spontan al spiritului creator Un scriitor mare e intotdeauna traditionalist si intotdeauna modernist Creind o opera individuala, el si-a exprimat actualitatea sufleteasca ce contine insa in chip implicit toate momentele istorice din evolutia literara a limbii in care ,’,,306 scrie Analizand diversele teorii filosofice asupra artei (teoria mimesis-ului la Platon si Aristotel, teoria artei ca eliberare de sub dictatura vointei oarbe, la Schopenhauer, teoria hegeliana a artei ca expresie sensibila a ideii etc ), Calinescu conchide ca arta, in speta "poezia nu se poate defini, ci numai descrie", folosind procedeul analogiei, avand in vedere varietatea istorica si individuala a formelor artistice si a intruchiparilor sale concrete istoricul si criticul trebuie sa dea judecati de valoare individuale, folosind intr-un mod personal criteriul estetic Observatiile sale sunt capitale si intra in rezonanta cu esteticile moderne 306 G Calinescu, Echilibrul intre antiteze, studiu publicat in 1927, in revista "Viata literara", reprodus in vol George Calinescu, Principii de estetica, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968, p 194 216 Calinescu a sublinat mereu autonomia artei, capacitatea ei de a crea lumi ideale, de a exprima starile fundamentale ale conditiei umane, depasind finalitatile practice si contingentele sociale El disociaza intre "eul psihologic’", practic, angajat "intr-o retea de contingente", si "eul contemplativ, simbolic si in acest inteles universal" Creatia artistica nu e posibila fara depasirea planului psihologic, empiric, care nu permite descatusarea emotiei artistice: "Cand insa, ridicandu-ma deasupra propriei mele activitati psihice, imi fac un obiect din insusi eul meu practic, prin chiar aceasta spiritul meu capata o acceptie universala, iar starile mele de constiinta devin reprezentative, simbolice pentru umanitatea in genere Arta e inutila si arbitrara De unde-i vine aceasta libertate, daca nu din depasirea eului activ intr-o contemplare in care 307 spiritul, inchizand in sine si natura, devine fantasma pura, obiect al eului universal" Arta e subiectiva, dar in ea opereaza o subectivitate bogata, ce depaseste subietivitatea ingusta; avem de- a face cu o subiectivitate ce a incorporat semnificatii si stari care exprima "permanenta" sufletului uman Traind intens existenta, cu dramele ei, artistul o transfigureaza in creatie "Lupta in strada si sederea in turnul de fildes sunt momente succesive si obligatorii, nicidecum antinomice Dante, V Hugo, Tolstoi, Eminescu au fost niste partizani plini de pasiuni politice si cu toate acestea opera lor este abstracta si eterna Creatorul sta ziua, ca om, in tipetele cetatii, in soare, iar noaptea se suie in turn, sub luna Ziua priveste lumea in contingenta ei, noaptea in absolut Momentul prim e necesar, inchiderea in turn, aceea reprezinta faza artistica" La fel si criticul autentic, este marcat de subiectivitate, dar in acest inteles larg, o subiectivitate ce a incorporat elemente si repere ale obiectivitatii sociale si culturale Dar, ceea ce refuza categoric Calinescu este conditionarea politica a judecatilor sale, intrucat ipostaza de critic e incompatibila cu cea de om politic angajat "Ca om politic nu poti fi critic, ca critic nu poti fi om politic Aceste doua ipostaze se separa Desigur, acelasi om poate fi si una si alta, pe rand, poate fi prieten de idei politice cu un autor si un nemultumit de literatura acestui autor; ori adversar politic al autorului si admirator al artei lui literare Planurile se separa Simt repulsie sa spun unui poet de alte convingeri politice "fost poet" Ca critic, ma imbrac in haine somptuoase cum facea Machiavel cand intra in odaia lui de lucru, si socotindu-l pe scriitorul antipatic decedat sub raportul vietii, ma delectez numai cu opera lui, ca si cand ar fi anonima De aceea nu sunt admisibile in profesia critica unele excese Un mare scriitor, chiar vinovat sub raport civic, ramane mereu mare scriitor Rebreanu este Rebreanu oricum si oricand Arta este o expresie a libertatii, prin definitie, caci ea nu accepta limitele istoriei Ea ne invata a privi lucrurile de sus, ca pe niste fenomenalitati, in perspectiva uriasa a mortii Arta garanteaza cea mai nobila dintre libertati: libertatea de a fi, o ora pe zi, singuri si inactuali" interesat sa sublinieze autonomia artei, pentru a nu o aservi unor directii ideologice si practice, Calinescu insista asupra rolului predominant pe care-l are criteriul estetic in aprecierea operelor Dar el nu ajunge in extrema conceptiilor estetizante si autonomiste; dimpotriva, el pune operele literare intr-o legatura relevanta cu intregul orizont al culturii, cu viata sociala, cu mentalitatile si structurile epocii, astfel ca opera trebuie analizata din perspective multiple 307 Valoare si ideal estetic, studiu din 1927, reprodus in vol cit , p 196 217 indiferent de raporturile sale cu zona referentiala pe care o evoca, opera de arta are totdeauna un mesaj, ce deriva din structura ei formala, din organizarea semnelor intr-o anumita configuratie simbolica Aceasta organizare interna a operei, a elementelor de continut si a celor formale, deopotriva, este responsabila de semnificatia pe care o transmite opera de arta Spirit clasicizant, adept al romanului de tip balzacian, Calinescu are o atitudine reticenta fata de noile formule estetice aduse de miscarile avangardiste, care dezorganizeaza voit forma si limbajul, cultiva experimentul si cauta cu obstinatie noutatea socanta, doar pentru a epata si a contrazice orizontul de asteptare al publicului si a lua in raspar conventiile artistice traditionale Calinescu este un spirit deschis si receptiv la inovatiile artei moderne, dar va sublinia mereu ca arta presupune organizare, adecvare a expresiei la continut, mesaj ce se construieste prin mijloace simbolice; de aceea, el pune sub semnul intrebarii cultivarea de catre experimentali sti si avangardisti a arbitrariului ca sistem: "Hazardul pur fara interventia spiritului nostru nu da nimic" Nici avangardistii cei mai radicali, precum Tristan Tzara, nu si-au urmat in operele lor indicatiile programatice de a cultiva hazardul pur, de "a scoate cuvintele din palarie'", ci au integrat replicile lor impotriva academismului si asociatiile surprinzatoare pe care le practicau intr-o structura datatoare de sens Pentru ca efectul estetic se poate naste si din aceste asocieri surprinzatoare - recomandate ca procedeu sistematic de suprarealism -, asocieri care genereaza un sens sau exprima chiar incorenta vietii Calinescu citeaza astfel cunoscuta afirmatie a lui Lautreamont, autor intens cultivat de suprarealisti, care vorbeste de frumusetea stranie ce rezulta din "intalnirea intamplatoare pe o masa de disectie a unei masini de cusut si a unei umbrele"" Analizand diferite stiluri si formule literare -clasicism, romantism, realism, parnasianism, simbolism, surprarealism sau dadaism -Calinescu gaseste ca amestecul dintre hazard si organizare logica e prezent in toate aceste curente, in dozaje diferite G Calinescu ajungea la concluzia ca poezia nu se poate defini, dar se poate descrie, drept pentru care descrie "universul poeziei", structurile imaginare si virtutile expresive ale unor obiecte, fapte, situatii, asa cum au fost prelucrate poetic de o serie de reprezentanti ai genului Dar, in timp ce arata ca nici o definitie nu e completa, fiind cantonata in perimetrul unui stil sau curent, fiind deci depasita mereu de experienta poetica, G Calinescu a formulat, pornind de la specificul poeziei, model paradigamatic al artei, una dintre cele mai expresive si mai profunde definitii ale artei, definitie pe care o putem recupera tocmai din perspectiva semiotica si comunicationala: "Poezia este un mod ceremonial, ineficient de a comunica irationalul, este forma goala a activitatii intelectuale Ca sa se faca intelesi, poetii se joaca, facand ca si nebunii gestul comunicarii fara sa comunice in fond nimic decat nevoia fundamentala a sufletului omenesc de a prinde sensul lumii" 308 Adimirabila definitie, in care sunt cuprinse tocmai conceptele fundamentale de sens si comunicare, mesaj si intelegere Opera de arta are un mesaj ce deriva din structura ei, din organizarea semnelor intr-o configuratie anumita Arta este, in sensul ei universal, un mod de a incifra simbolic experienta umana si de a comunica (transmite) un mesaj care sa produca in George Calinescu, Principii de estetica, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968, pp 72-73 308 218 subiectivitatea receptorilor o emotie complexa, "nepractica" Arta este "forma goala a activitatii intelectuale" in sensul ca, desi opera de arta are o structura organizata potrivit unor norme si principii rationale, inteligibile, ea nu mizeza, in planul continutului, pe comunicarea "eficienta" a unor idei, cunostinte si adevaruri abstracte, precum stiinta, care ar fi, deci, forma "plina" de continuturi intelectuale Asipratia artei este aceea "de a prinde sensul lumii" si "de a comunica irationalul" este, intr-o perspectiva oarecum metafizica, supremul tel al artei stim de la Blaga ca poetul nu striveste "corola de minuni a lumii", ci, cu lumina lui, "spreste-a lumii taina", astfel ca "tot ce-i ne-nteles se schimba-n ne-ntelesuri si mai mari" Arta are si un caracter ludic ("poetii se joaca", precum "nebunii" - este sugerat comportamentul adesea excentric al artistilor), iar mesajul ei este polivalent sub raport semantic, este ambiguu si ireductibil la idei si notiuni abstracte, formulate strict rational Mimesis si creatie in arta Fara indoiala raportul dintre arta si realitate a fost una dintre temele cele mai dezbatute de teoreticieni Ea este reformulata in conditiile contemporane cand o buna parte a creatiilor artistice au abandonat imaginea "figurativa", au construit universuri fictive si forme ce au un caracter voit nonreferential Dupa cum am vazut, putem vorbi in cazul artei de grade de referentialitate Arta nonfigurativa, arta abstracta si atatea alte forme ce ne inconjoara mizeaza pe forta de expresie a limbajului, fara a se mai legitima prin recurs la o zona referentiala exterioara formei artistice ca atare Paradoxal, arta denumita "abstracta" a devenit mai "concreta", in sensul ca se sprijina tot mai mult pe concretetea imaginii (culoare, linii, forme plastice etc ), pe forta ei de expresie, fara a-l mai trimite pe receptor la o "poveste" sau la un sens prestabilit, situate dincolo de universul concret al imaginii Este instructiv sa revenim la textul lui Aristotel, cel care a declansat dezbaterea asupra caracterului de mimesis al artei, prin afirmatia ca, spre deosebire de omul de stiinta, artistul are menirea de a infatisa '"fapte ce s-ar putea intampla", "lucruri putand sa se intample in marginile verosimilului si ale necesarului"" in contextul lucrarii sale, Aristotel acorda "verosimilului" sensul de ceea ce se aseamana cu realul, ceea ce are aparenta realitatii si este credibil pentru o fiinta rationala De aceea, procedeul fundamental al artei este metafora, care se bazeaza pe analogie, pe "asemanarile" dintre lucruri "Metafora e trecerea asupra unui obiect a numelui altui obiect", spune Aristotel, deci un transfer de semnificatii de la lucrurile absente spre cele prezente Blaga rerabiliteaza metafora si ii acorda o semnificatie fundamentala pentru existena omului intru mister si pentru revelare" Blaga considera metafora ca un procedeu "constitutiv" al spiritului uman, iar analiza ei ar reprezenta, dincolo de ineteresul strict estetic, "un capitol de antropologie"3 in orice proces de semnificare, dar mai ales in cazul metaforei, avem "un transfer si o conjugare de termeni ce apartin unor regiuni sau domenii diferite"" Gradele de referentialitate ale imaginii artistice pot fi ilustrate si prin distinctia lui Blaga dintre metaforele plasticizante si metaforele revelatorii Metaforele plasticizante pun in relatie doua aspecte diferite, sporind doar expresivitatea limbajului, fara a imbogati semnificatia faptului la care se refera, precum se intampla atunci cand comparam Lucian Blaga, Filosofia culturii, in Opere, vol 9, Bucuresti, Editura Minerva, 1985, pp 349-365 309 219 randunelele asezate pe firele de telegraf cu "niste note pe portativ" in schimb, '"metaforele revelatorii sunt destinate sa scoata la iveala ceva ascuns", fiind o inceracre de "revelare a unui mister" prin mijloace sensibile Ele confera faptului la care se refera semnificatii noi, dezvaluie aspecte care imbogatesc sensurile unei realitati sau situatii Exemplul dintai pe care il da Blaga este Miorita, care este o imensa metafora, unde moartea este asemanata cu "a lumii miresa", iar iar trecerea spre lumea de dincolo cu o "nunta" cosmica Sa observam ca metaforle plasticizante pun in relatie lucruri si aspecte asemanatoare, intre care exista o analogie evidenta sau subinteleasa, pe cand cele revelatorii pun in relatie aspecte si lucruri indepartate, intre care nu vedem o asemanare, astfel ca intre termenii ei exista raporturi de disanalogie Desi gradul de referentialitate al metaforelor plsticizante este mai pronuntat, ele se afla pe o treapta de artisticitate mai scazuta decat metaforele revelatorii, in care referentialitatea este vaga, este minima sau lipseste, dar forta lor de semnificare este maxima si Aristotel acorda artistului libertatea si dreptul de a "nascoci" intamplari si subiecte care nu au adecvare directa la realitate, dar care au credibilitate, motivatie si semnificatie Precizarile sale sunt elocvente El ajunge sa spuna ca irationalul, "elementul miraculos" trebuie evitat in tragedie, intrucat nu are temeiul versomilitatii in existenta curenta a omului, dar afirma ca "decat intamplari posibile, dar anevoie de crezut, trebuie preferate mai curand intamplarile imposibile cu infatisarea de a fi adevarate"31 Mai mult, Stagiritul se dovedeste de-a dreptul modern prin afirmatia ca Homer i-a invatat pe poeti "cum sa minta cu socoteala" noscocind intamplari cu talc, fapte ce par neobisnuite ("imposibile" in ordinea verosimilului si necesarului!), dar care isi gasesc "motivarea fie in cerintele operei poetice, fie in idealizarea adevarului, fie in credinta obsteasca" El merge pana acolo incat legitimeaza dreptul artistului de a inventa situatii si forme "neverosimile", "intrucat e verosimil sa se intample uneori si lucruri neversosimile" * 311 * Suntem inclinati sa spunem ca Aristotel ar legitima realismul magic din literatura recenta sau teatrul absurdului Din perspectiva receptorului, pe care nu-l pierde din vederee niciodata in analizele sale, Aristotel sustine ca "puterea de inraurire" a operei va crelste atunci cand artisul infatiseaza intamplari si situatii ce "se vor desfasura impotriva asteptarii, decat decurgand totusi unele din altele " Rasturnarile de situatii, desi contrazic initial orizontul de asteptare al receptorului, au un efect estetic amplu important este ca toate aceste "abateri" de la canonul reprezentarii sa fir "cu socoteala", adica sa aiba semnificatie, sa transmita un mesaj "in felul acesta, minunarea ascultatorului va fi mult mai mare decat in fata unor fapte petrecute de capul lor si la intamplare Se stie doar ca, din faptele intamplatoare, singurele acelea ni se par minunate, cate ne lasa impresia ca s-ar fi petrecut cu socoteala: ca atunci, bunaoara, cand, in Argos, statuia lui Mitys a ucis pe omul vinovat de moartea lui Mitys, cazandu-i in cap in timp ce 312 o privea Asemena lucruri, intra-devar, nu par a se se petrece la intamplare" iata cat de mult se indeparteaza Aristotel de canonul realist al imitatiei directe Exemplul cu statuia celul ucis care "cade" in capul asasinului semnifica faptul ca " inventia" 310 311 312 Aristotel, op cit , p 90 ibidem, p 94 ibidem, p 66 220 artei, apelul la fictiuni, nascocirea unor situatii etc sunt permise daca exista in spate un fond vag de referentialitate, intrucat intamplarea respectiva este credibila si se inscrie intr-un orizont de asteptare ce o poate asimila Raportul dintre mimesis si creatie in arta a fost abordat in secolul XX de o serie de gandirtori de prima marime, precum B Croce, Georg Lukacs, M Heidegger sau Mikel Dufrenne Ei au subliniat ca, indiferent de gradul de adecvare a imaginilor artistice la real, arta ramane fundamental creatie semnificanta, in toate demersurile sale Libertatea de a se abate de la amanuntul nesemnificativ este uneori conditia sesizarii esentialului Deformarile, abaterile de la imaginea fotografica a realului si inventiile literare sau plastice reprezinta conditia pentru a da relevanta unui sens, dreptul artistului la minciuna semnificativa (cazul caricaturii), dreptul sau de a se distanta de real, pentru a-l intelege si a-i conferi un sens Arta evolueaza in interiorul distantei dintre expresie si semnificatie (sau semnificant si semnificat), dintre materialitatea obiectuala a imaginii si idealitatea mesajului Aceasta distanta are totusi un prag critic Nonreferentialitatea absoluta este o imposibilitate, intrucat nimeni nu poate inventa un semn care sa nu aminteasca absolut deloc de realitatea inconjuratoare sau de realitatea culturala, semnificanta ea insasi Deci, legatura cu referentul nu poate fi pe de-a-ntregul anulata De aceea vorbim de nivele de referentialitate si de iconicitate Unii teoreticieni considera ca originalitatea operei de arta e direct proportionala cu imprevizibilitatea limbajului artistic si invers proportionala cu previzibilitatea sa Dar nu trebuie sa privim originalitatea doar sub raport cantitativ, adica doar prin cantitatea de informatie noua transmisa de opera Exista si un sens calitativ al originalitatii 2 Caracteristici ale limbajului artistic Limbajul artistic - obiect de studiu Estetica matematica si informationala (dezvoltata de Pius Servien, Max Bense, Helmar Frank) a incercat sa analizeze limbajul artistic prin procedee matematice si informationale, demonstrand ca este in masura sa vorbeasca despre obiectul artistic cu obiectivitatea si rigurozitatea logica a demersurilor stiintifice Astfel, Max Bense spunea ca de mii de ani omenirea produce arta intr-o cantitate impresionanta, "dar orice discutie in jurul ei ajunge inevitabil la punctul in care trebuie sa concedem ca nu stim despre ce vorbim" Acest lucru se datoreaza caracterului vag, imprecis, intuitiv si oscilant al unor expresii precum frumos, forma, emotionant, tragic, comic etc E necesar ca aceste notiuni cu care operam sa nu mai depinda de interpretarile subiective ale teoreticianului, sa fie formalizate si definite riguros Este deci o incercare de a descrie parametrii artei in limbaj matematic, informational si cibernetic Limitele unui atare demers constau in absenta perspectivei axiologice Analiza de acest tip a scos in evidenta faptul ca limbajul functioneaza ca un fel de baraj al operei si al receptarii, ca un element specific al artei Aceasta perspectiva a adus un spor de rigoare si de eficienta analitica Totodata, putem constata existenta unei simultaneitati istorice intre demersul semiotic si refugierea artei in limbaj, mizand pe potentarea valorii absolute a expresiei Aceasta perspectiva a trezit respingeri serioase din partea esteticii si a criticii traditionale Opera de arta mijloceste comunicarea dintre autor si receptor, dar nu se reduce la starile subiective ale autorului (analiza psihologica a creatorului), nici la cele pe care le produce in receptor (analiza receptarii), ci ramane ca un lucru, ca un obiect estetic perceptibil 221 Dar opera de arta este un fals obiect, intrucat valoarea sa sta in forta ei simbolica, in capacitatea de a evoca un continut spiritual si de a destepta in receptor o anumita stare subiectiva Deci opera este un simbol care cuprinde un camp de semnificatii Limbajul operei, expresia, intr-un cuvant, controleaza acest camp de semnificatii, il contine potential si il comunica Deci, abordarea operei ca sistem de semne este justificata Noua orientare in estetica, care priveste opera de arta ca un limbaj, este interesata sa analizeze compozitia limbajului artistic, anatomia, structura si functiile sale Ea porneste de la ideea ca, daca mesajul sau continutul operei sunt imprecise, mijloacele prin care sunt incifrate si transmise aceste mesaje sunt precise Nu putem avea acces la misterul artei, la continutul ei inefabil daca nu stapanim secretul limbajului artistic Aici se afla o problema fundamentala a educatiei estetice si culturale Continutul este vag, imprecis si indeterminat, dar sub ochii nostri se afla limbajul, mijloacele de expresie, care sunt de fapt mijloace de constituire a acestui continut imprecis iata asadar un obiect de analiza care se manifesta concret si pe care il putem supune expertizei stiintifice Aceasta orientare a dus la descalificarea esteticii speculative, traditionale, care privea limbajul ca o simpla expresie independenta de continut, avand doar functia de a da stralucire continutului, adica o functie de ornament Astfel, si in analizele scolare continutul de idei era separat de analiza mijloacelor artistice folosite de autor Termenul de mijloc sugereaza ca limbajul este pe o treapta inferioara fata de continut Limbajul poetic, de exemplu, era considerat ca un acompaniament secund, avand rolul de mana stanga intr-o piesa pentru pian, pe cand continutul (motivul ideatic) era executat de mana dreapta exclusiv Era sugerata astfel ideea ca mesajul poate fi inteles fara a analiza aspectul formal, limbajul avand doar rol de expresie in sens ingust Dar, in arta complexitatea structurii si a sintaxei limbajului e direct proportionala cu complexitatea mesajelor Nu se pot transmite semnificatii profunde in orice limbaj Daca informatia pe care o incifreaza si o transmite limbajul artistic ar fi reductibila la cea din limbajul natural sau din alt limbaj, atunci necesitatea artei ar fi de neinteles Arta ar fi o complicare inutila a limbajului Semiotica, analizand particularitatile limbajului artistic, ne-a avertizat ca mesajele pe care le transmit operele de arta nu pot fi transmise altfel, ca ele nu sunt reductibile si traductibile in alte mesaje si sisteme de semne Este un castig enorm fata de abordarile traditionale Daca nu ar fi asa, atunci nu am avea nevoie sa citim operele originale si ne-am putea multumi cu rezumatele lor critice Dar nimeni nu-si va face o cultura artistica citind rezumate ale romanelor sau analize critice ale operelor O opera de arta nu poate fi rezumata, la limita Semnificatiile sale si efectele sale nu pot fi echivalate prin alt tip de limbaj sau comportament Asadar, limbajul artistic este chiar modul de existenta a artei, nu doar modul ei de expresie, ca si cand continutul operei ar putea exista si inainte ca el sa fie exprimat sau alaturi de el Raportul dintre continut si forma in arta nu este unul exterior, forma nu "contine" continutul ca un invelis exterior, ci este topita in continut si invers Concepte si aspecte specifice ale comunicarii artistice Semioticienii au cazut de acord asupra unei definitii operationale a conceptului de semn: o realitate sensibila care indica (evoca, exprima, desemneaza, se refera la) o alta realitate decat cea proprie Deci semnul este o realitate perceptibila ce inlocuieste o alta realitate Realitatea la care se refera un semn este foarte complexa Ea poate fi o realitate fizica, una subiectiva sau una imaginara in cazul artei, aceasta realitate poate fi constituita si din atitudinile morale, din starile constiintei umane, din ideile filosofice si stiintifice, din emotii, trairi, sentimente etc 222 Relatia de semnificare dintre semnul fizic si semnificatia sa poate imbraca forme diferite: • o relatie directa (fotografie, document, istorie descriptiva etc ); • o relatie conventionala (H ca simbol al hidrogenului in chimie, semnele de circulatie etc ); • o relatie indirecta, complexa, fixata cultural si acceptata prin traditie (arta) si aceasta relatie este conventionala, dar este o conventie fixata cultural (iluzia perspectivei in pictura, utilizarea metaforica a limbajului, conventia reprezentarii teatrale etc ) in cazul artei functioneaza cea de a treia relatie de semnificare Orice semn artistic are o structura contradictorie, duala El este alcatuit dintr-o dimensiune fizica, perceptibila, materiala, sensibila, care poarta denumirea de semnificant Noi o vom numi, pentru simplificare, expresie La aceasta dimensiune este asociata o dimensiune ideala, inteligibila, care se refera la semnificatia, la intelesul sau la sensul pe care il exprima semnul O vom numi semnificatie Asadar, raportul dintre expresie si semnificatie devine fundamental si inlocuieste conceptele clasice de forma si fond Ne vom servi, in consideratiile urmatoare, de triunghiul semiotic elaborat de Peirce, modificand, tot pentru simplificare, termenii sai • intr-un colt al triunghiului avem referentul (real sau imaginar in cazul artei), zona de realitate pe care o indica sau la care se refera semnul • in coltul opus vom avea semnul fizic, semnificantul, expresia concreta, simbolul, imaginea sau opera ca atare • in varful triunghiului, in locul conceptului de interpretant vom pune semnificatia, continutul mental pe care il evoca semnul, ideea sau continutul afectiv pe care-l exprima in cazul semnului artistic putem spune ca acesta evoca in mod metaforic si metonimic un referent si exprima o semnificatie Semnul artistic cuprinde laolalta expresia si semnificatia, impreuna, fiind vorba de o unitate organica a lor Elementul definitoriu al semnului artistic consta in imanenta semnificatiei in expresie, spre deosebire de alte tipuri de limbaje in care semnificatia este independenta de organizarea fizica a semnului De aici deriva si alte caracteristici ale semnului artistic: autoreflexivitatea si ambiguitatea sa, deschiderea semantica, altfel spus, capacitatea sa de a putea fi interpretat in modalitati multiple, intrucat el evoca concomitent un fascicul de semnificatii, are deci o incarcatura semantica foarte mare Opera de arta este un sistem de semne numai in situatia in care acestea sunt legate intre ele printr-o sintaxa specifica Ele alcatuiesc un text care trebuie parcurs pas cu pas, un text alcatuit din cuvinte, fraze, episoade, capitole, in cazul operei literare in ansamblul lor, ele alcatuiesc opera in cazul artelor plastice, avem ca elemente liniile, figurile, spatiul, semnele plastice, culoarea, desenul, imaginile, toate elementele fiind integrate in tabloul privit ca intreg Opera de arta semnifica in totalitatea sa Toate elementele sale sunt purtatoare de sens, iar sensul integral al operei se degaja din interactiunea lor De aceea, sensul este contextual in raport cu intregul operei si in raport cu mediul cultural in care a aparut sau in care este interpretata si receptata Ce raport este intre semn (expresie), semnificatie si referent? Unii teoreticieni au considerat ca raportul dintre semnificant si referent este unul de asemanare sau de iconicitate Acest lucru poate fi demonstrat in cazul picturii figurative, al sculpturii si al cinematografului, care sunt in principal arte ale reprezentarii iconicitatea se refera la asemanarea dintre structura semnului si o anumita calitate a referentului De exemplu, expresia "Veni, vidi, vici" exprima succesiunea logica dintre trei evenimente, sugerand o anumita secventialitate a lor Dar, iconicitatea nu este o calitate universala a semnelor artistice Exista si semne produse prin conventie, in care nu exista o analogie intre expresie si continut 223 Charles W Morris, in 1939, a integrat semnul estetic in categoria semnelor iconice, dar a revenit asupra acestei definitii in 1946, in lucrarea Semne, limbaj si comportament, unde afirma ca este gresita definirea artelor prin includerea lor intr-o categorie distincta de semne Arta foloseste toate sistemele de semne Arhitectura, de exemplu, nu poate fi inteleasa prin perspectiva iconica Literatura este un limbaj secund fata de limba; plastica este un limbaj secund fata de desenul tehnic Teoreticienii au introdus notiunea de distanta dintre semnificant si semnificat (expresie si continut), ajungand la ideea ca o distanta maxima mareste valoarea operei, daca nu depaseste granitele inteligibiliului O distanta mica produce o opera banala, una maxima face opera de neinteles Acest criteriu vine dintr-o perspectiva logocentrica, ce acorda limbajului rational-abstract o valoare mai mare celui figurativ si iconic Dar lucrurile nu stau asa in toate cazurile Forta expresiva si complexitatea mesajului sunt cele care decid pana la urma valoarea operei de arta Semnul e de fapt un sistem de functii Roman Jakobson a descoperit, in analiza facuta procesului de comunicare lingvistica, cele sase functii esentiale ale oricarei comunicarii: expresiva (emotiva), referentiala, metalingvistica, fatica, conativa si poetica in functia poetica (artistica) a limbajului, mesajul este orientat asupra lui insusi, asupra propriei sale organizari semiotice, fiind autoreferential, caracteristica din care deriva toate celelalte trasaturi ale limbajului artistic Noi abordari ale limbajului artistic Estetica secolului XX, sintetizand idei si abordari din campul cercetarilor sociologice si psihologice, din sfera semioticii si a teoriilor asupra limbajului, a impus doua teze de o relevanta deosebita, de fapt doua "descoperiri" care vor revolutiona perspectivele teoretice asupra fenomenului arttistic: • arta ca proces de comunicare interumana, de unde importanta limbajului artistic; • descoperirea receptorului si a importantei pe care o are procesul de receptare asupra 313 fenomenului artistic in general Analiza procesului artistic este astazi dominata de aceste doua perspective privilegiate: abordarea semiotica si informationala, care se prelungeste in abordarea comunicationala Abordarea structuralista era orientata asupra obiectului artistic, incercand sa dezvaluie morfologia sa Acum, insa, avem de-a face cu o optica noua, care acorda intaietate receptorului, destinatarului Aceasta mutatie a fost generata de fenomenul artistic nou si de contextul cultural al secolului XX: succesele psihologiei, ale ciberneticii si ale teoriei informatiei au atras atentia asupra complexitatii procesului de comunicare artistica Dezvoltarea sociologiei artei a pus in evidenta faptul ca receptarea nu este un proces pur psihologic, ci este co-determinat de o serie de factori socio-culturali care alcatuiesc impreuna "campul ideologic" (Eco) in care este decodificat mesajul Deci, nu doar procesul de creatie este conditionat social-istoric, ci si receptarea iata cateva aspecte care au fost puse in evidenta de aceste noi abordari Victor Ernest Masek, Arta de a fi spectator, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986, p 5 313 224 • Opera de arta nu e un simplu obiect material, suficient siesi, ci un component al unui proces specific de comunicare, unde indeplineste functia de purtator transmitator de informatie semnificatie • Opera poate fi analizata ca un limbaj specific, iar caracteristicile generale ale artei pot fi revelate prin analiza particularitatilor limbajului specific Putem astfel determina specificitatea artei in campul culturii • Limbajul artistic constituie suportul material indispensabil al artei, modul ei fundamental de existenta Limbajul nu este un simplu vehicul al semnificatiei, ca in stiinta, ci este chiar materialul de constructie, corpul ei viu Mesajele artistice depind decisiv de modul de organizare a expresiei, de codul lor, de limbaj, de organizarea semiotica a semnelor Abordarea artei ca limbaj s-a impus odata cu mutatiile survenite in conceptiile asupra limbii Astfel, rationalismul clasic considera ca gandirea este o activitate autonoma, launtrica, independenta fata de limba, care ar fi doar forma, gandirea fiind continutul in aceasta viziune, limba ar fi instrumentul si servitorul gandirii Aceasta perspectiva a fost abandonata de noile teorii care au demonstrat ca gandirea nu exista decat prin intermediulJimbii, modelata si structurata de limba, care o orienteaza prin categoriile sale morfologice, sintactice si semantice Viziunea asupra lumii depinde fundamental de caracteristicile limbii in care este formulata, asa cum au demonstrat teoriile relativismului lingvistic, elaborate de E Sapir si B L Whorf Teza fundamentala a acestora este aceea ca reprezentarile asupra lumii depind de structura limbajului Cercetarile einologice au demonstrat ca limba este un mod de constituire a experientei si a imaginilor aspra realitatii, astfel ca limbile decupeaza in mod diferit realitatea si produc reprezentari diferite asupra lumii De ex , lingvistul si antropologul Benjamin Whorf (18971941) a aratat ca triburile de indienii hopi nu detin un concept asupra timpului, deoarece limbajul lor nu utilizeaza timpurile verbelor, cu ar fi trecutul "a fost", prezentul "este" si viitorul "va fi" Astfel, fiecare limba introduce o alta ordine in Univers si decupeaza alfel experienta Multi exegeti au aratat dependenta logicii aristotelice de structura limbii grecesti Logica matematica, moderna este dependenta mai degraba de structura elastica si permutationala a limbii engleze (relationala, nu substantiala) Aceeasi perspectiva relativista este utilizata si de unii ganditori romani, care au vrut sa descifreze conceptia despre lume a romanilor din analiza limbii (Mircea Vulcanescu, Constantin Noica) Teza privind dependenta viziunii aspra lumii de structura limbii are o aplicatie majora in cazul artei si al limbajului artistic, unde mesajul este structurat de elementele expresiei Limbajul artistic nu este detasabil de continutul exprimat, el nu este altceva decat acesta, ci e chiar continutul in ipostaza sa artistica, singura care ne intereseaza Limbajul specific al artei semnaleaza astfel demarcatia artei fata de intregul univers nonartistic Conditia artei este exprimata deci in limbajul ei Noile experiente estetice au scos in evidenta importanta limbajului artistic, natura lui polisemantica si ambigua Arta clasica miza pe un limbaj transparent, cu forme inteligibile si aparent accesibile Ea nu-si putea percepe natura sa de limbaj Dar arta moderna, postromantica, pune o miza fundamentala pe limbaj, considerand ca destinul artei se joaca pe acest nivel Toate curentele artistice din ultimele doua secole au considerat ca forma artistica dezvolta o putere secunda, independenta de continut Dupa ce curentele postromantice au detronat "norma" artei clasice, adica ideea ca arta trebuie sa respecte un canon al reprezentarii (regula celor trei unitati in teatru, adecvarea stilului, inalt sau umil, la natura subiectelor reprezentate etc, ), ele au inlocuit norma cu "realitatea", cu referentul (real, imaginar, psihologic etc ) Realismul din secolul XiX a considerat opera de arta ca o realitate semnificanta, dar o realitate secunda, privita ca o expresie a unui model extern (realitatea) 225 "Dupa cum revolutia romantica a detronat Norma, pentru a putea elibera creatia si critica, o noua revolutie in stiintele umane, in jurul anului 1900, a fost necesara pentru a detrona "Realitatea", devenita un mit al pozitivismului Sensul general a fost, mai intai, de relativizare, de impingere a nuantei pana la atomizare, de inlocuire a tipicului (care la randu-i inlocuise "generalul" clasic) cu particularul, a existentei istorice cu cea individuala, a unitatii cu fragmentul, a relatiilor externe ale obiectului cu relatiile interne, a obiectului cu constituentii lui intr- un al doilea moment, unitatile terminale reconstituie intreguri, forme, universuri, dar dupa o alta logica decat cea a concretului initial (fenomenul este evident in arta moderna, mai ales in pictura ’ 314 impresionista si postimpresionista)" Eliberarea operei de modelul referential extern (opera ca "reflectare" a realului) si constituirea sa ca o realitate autonoma, ca semn, semnificand in raport cu alte semne, nu in raport cu referentul, mai mult, ruperea semnificatului (a universului intern, a "realitatii fictive" a operei) de referent, sunt procese fundamentale care se desfasoara in literatura si pictura de la sfarsitul secolului al XlX-lea Opera de arta va fi privita de acum ca o realitate autonoma, semnificand in sine, fiind "considerata ceea ce fusese intotdeauna - fara a se remarca acest lucru - un limbaj" Din aceasta perspectiva, opera va fi receptata ca limbaj, dar si producerea ei ca atare va tine seama tot mai mult de faptul ca arta este un limbaj specific Curentele artistice de la inceptul secolului XX voiau sa marcheze tocmai specificitatea limbajului artistic, libertatea de creatie in campul artei, distanta dintre limbajul artistic si alte tipuri de limbaje Practica artistica este orientata acum de interesul pentru gasirea unor noi forme de expresie, diferite de cele traditionale Procedeele curente constau in renuntarea la figurativism in pictura, cautarea unei noi gramatici a formelor viziuale, complicarea structurilor formale, utilizarea fortei muzicale a limbajului, "inlocuirea personajului cu o masca sau cu o voce" sau spargerea naratiunii in planuri diferite Toate acestea marcheaza "primatul formei in dauna continutului"31 Avangarda artistica a facut un pas mai departe, detronand nu numai referentul, dar demistificand si ideea artei ca limbaj, utilizand insa tot un limbaj, dar unul nou, introducand noi conventii de reprezentare, care initial erau opuse celor anterioare, traditionale ( cubismul, suprarealismul, romanul de analiza psihologica, poezia ca o stricta constructie a limbajului, ermetismul) Orientarile postmoderniste, afirmate la sfarsitul secolului XX, vor regasi insa unele filoane ale traditiei si vor amalgama stilurile, pentru a obtine structuri contradictorii (cum ar fi "realismul fantastic"), precum si efecte multiple in planul receptarii Postmodernismul a recuperat in parte si interesul pentru referent si pentru naratiunea cu "cheie", pentru parabola simbolica (vezi romanul lui Eco Numele trandafirului) sau "placerea lecturii" ca act ritualic Contemporan cu expansiunea audio-vizual-ului, cu transformarea vietii in spactacol prin mediatizare, cu inlocuirea realitatii prin imaginea ei fabricata, postmodernismul amesteca inevitabil valorile inalte cu cele joase, pe "marile bulevarde" atat de incapatoare ale culturii de masa * 315 314 Sorin Alexandrescu, introducere in poetica moderna, in vol Poetica si stilistica Orientari moderne, Prolegomene si antologie de Maihai Nasta si Sorin Alexandrescu, Bucuresti, Editura Univers, 1972, p LXXX 315 ibidem, p LXXVii 226 Aceasta evolutie este semnificativa pentru mutatiile din gandirea teoretica si critica, mutatii ce a insotit schimbarile acumulate in practica artistica Sensul lor cumulat, teoretic si practic, este acela ca au impus abordarea artei ca limbaj specific Limbajul stiintific si limbajul artistic - doi poli ai limbajului Remarcabilele studii scrise in perioada interbelica de Pius Servien (serban Coculescu), in limba franceza, au scos in evidenta distinctia dintre limbajul stiintific si cel poetic Servien era o personalitate care intrunea calitatile omului de stiinta, ale artistului si ale teoreticianului literar Paul Valery spunea despre opera lui Servien ca este "tentativa cea mai indrazneata de a captura hidra poetica1" Hidra la care se referea Valery era hidra limbajului aritistic, care se infatiseaza teoreticianului cu mai multe capete, greu de retezat dintr-o data Pius Servien si-a adunat studiile sale in lucrarea Estetica, publicata in 1953 in limba franceza 316 ideea lui era aceea ca a comenta arta tot intr-un limbaj artistic (printr-o critica impresionista si metaforizanta) inseamna a ne pastra intr-o zona prestiintifica, o zona a aproximatiilor Cerinta fundamentala pe care o impunea Servien era aceea ca metalimbajul (limbajul in care expunem consideratiile noastre despre arta) sa nu faca parte din aceeasi sfera cu limbajul-obiect, adica cu limbajul artistic^ Astfel, putem modela stiintific limbajul artistic folosindu-ne de instrumentele metodologice ale matematicii si teoriei informatiei El construieste un model teoretic al limbajului artistic, un model ideal in care distingem fundamental intre doi poli ai limbajului natural Astfel, in limbajul stiintific intalnim doua caracteristici esentiale: • semnificatia este unica, iar expresia poate fi variabila • posibilitatea sinonimiei infinite (2+3 este echivalent cu 4+1) De exemplu, expresia "apa fierbe la 100 grade Celsius" este echivalenta in ordinea semnificatiei cu expresia "la 100 grade Celsius, apa incepe sa fiarba" Deci, desi semnificatia ramane aceeasi, exista nenumarate expresii care o pot transmite, fara a o altera Ceea ce inseamna ca semnificatia este univoca, fixa, invariabila, clara, denotativa Limbajul artistic se caracterizeaza prin atribute exact opuse: • expresia este unica, iar semnificatia este multipla, ambigua; deci, limbajul artistic este plurivoc, polisemic; • in limbajul artistic, semnificatiile sunt incorporate organic in expresie si nu pot fi "extrase" din tesatura simbolica a acestor expresii pentru a fi transmise prin alte expresii in limbajul literar, de exemplu, sensul este dependent chiar de stratul sonor si ritmic al expresiei, asa cum in muzica si in artele plastice mesajul operei este dependent de expresia sensibila, este "incifrat" in datele expresiei Orice modificare a expresiei atrage dupa sine o modificare in planul semnificatiei Fapt care nu se petrece in limbajul stiintific, unde putem modifica expresia fara a modifica mesajul De exemplu, versul lui Bacovia "Aud materia plangand" nu poate fi tradus in ordinea semnificatiilor in alt limbaj sau intr-o alta propozitie La limita, nici o alta expresie nu poate prelua incarcatura semantica a acestui vers Tudor Vianu spune despre limbajul artistic ca este Pius Servien, Estetica, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1975 316 227 "imutabil", adica expresia nu poate fi variabila, nu poate fi desprinsa de semnificatiile pe care le exprima Cele doua caracteristici ale limbajului artistic pot fi formulate, spune Servien, si in felul urmator: • absenta totala a sinonimiei (in planul expresiei) • omonimie infinita (acelasi semn are in mod intrinsec semnificatii multiple, aceeasi expresie trezeste reprezentari si intelesuri diferite, iar semnificatiile se multiplica datorita contextelor in care este receptat si descifrat mesajul) Deci, in cazul limbajului artistic, putem vorbi de valoarea de unicat a expresiei - idee care era sugerata si in versurile eminesciene: "Unde vei gasi cuvantul Ce exprima adevarul" Aici "adevarul" se refera la "expresia unica" pe care o cauta poetul pentru a exprima starea sa sufleteasca Aceste idei vor deveni un loc comun al esteticilor contemporane, dar ele se afla prefigurate si teoretizate foarte clar in opera lui Pius Servien, care este un deschizator de drumuri in acest domeniu Umberto Eco va lansa, dupa 1960, ideea operei deschise, a operei care poate fi interpretata in multiple feluri, care are o semnificatie ambigua, iar alti teoreticieni vor sustine ideea ca opera poetica (artistica) este un ansamblu de conotatii singulare, ca limbajul poetic nu comunica ceva anume, ci se comunica pe sine, fiind caracterizat de autoreflexivitate Cele doua limbaje sunt utilizate pentru sarcini comunicationale diferite, au valori diferite, sunt orientate spre tinte diferite etc Limbajul natural se afla la intersectia celor doua tipuri de limbaje in cazul stiintelor umane si sociale, limbajul este adeseori vag si imprecis datorita faptului ca, in aceste domenii, limbajul stiintific este contaminat de cel artistic, precum in cazul eseului Spre a deveni stiinta, cunoasterea artei trebuie sa- si constituie un limbaj teoretic specific Sarcina ei este aceea de a traduce limbajul artistic in limbaj stiintific Estetica informationala si abordarea de tip semiotic nu au au valente critice si axiologice Ele sunt metodologii care se exercita asupra unei opere al carui statut artistic a fost fixat anterior prin modele traditionale (critica de arta, istoria artei etc ) Lumea artistica a manifestat o relativa detasare fata de aceste incercari, uneori chiar o atitudine de dispret, ele neavand ecou mare in perioada interbelica Dar, in a doua jumatate a secolului al XX-lea, creatorii insisi au devenit teoreticieni si s-au interesat de virtutile limbajului artistic (cazul lui Paul Valery sau al poetului englez T S Eliot) Pius Servien considera ca artistii au nevoie de o cunoastere exacta a limbajului artistic, a virtutilor sale pentru a le putea folosi intr-o maniera eficienta El respinge sloganurile de larga circulatie dupa care "talentul n-are nevoie de stiinta1" sau "luciditatea omoara emotia"" in felul acesta, el face un proces diletantismului artistic, amintind ca orice artist trebuie sa-si cunoasca meseria intr-un mod stiintific Marii creatori au fost si "meseriasi" desavarsiti, stapani pe mijloacele de expresie, inovatori tocmai in planul expresiei, al stilurilor etc (vezi Leonardo da Vinci, A Durrer etc ) Pius Servien mai formuleaza un principiu al esteticii informationale, aplicand la arta un principiu fizic: "Asimetria este conditia unui fenomen, iar simetria este sfarsitul fenomenului"" Este si cazul vietii Autorul traduce acest principiu prin ideea ca ar exista un raport intre dezordine (entropie) ca stare initiala si ordine, ca stare finala a procesului de creatie si de comunicare Alti teoreticieni, precum Max Bense, au considerat ca arta este un efort de a crea ordine din dezordine Pius Servien gaseste o alta trasatura comuna artelor si anume ritmul: in poezie (metrica), in muzica, in dans, in artele plastice (vezi simetriile plastice si arhitecturale ale imaginii) Orice opera de arta are o organizare interna ritmica, iar acest ritm poate fi modelat matematic, dobandind o expresie numerica Exista un ritm universal, al cosmosului, al istoriei, 228 spunea Parvan ideea este de esenta pitagoreica Caracterul universal al ritmului intemeiaza posibilitatea exprimarii sale matematice, teza care a fost sustinuta de Matila Ghyka Unitatea dintre expresie si semnificatie Complexitatea mesajului artistic este adeseori direct proportionala cu forta de expresie a operei Nu se pot transmite semnificatii profunde printr-un limbaj artistic simplist, lipsit de originalitate incarcatura semantica a operei e dependenta de performantele ei expresive si de sintaxa ei formala, de forta simbolica a limbajului ei in cazul operei de arta, ce comunica si cum comunica sunt aspecte solidare, indisociabile Continutul si forma alcatuiesc o unitate nedecompozabila, fac corp comun Aceasta caracteristica a fost relevata de Vianu in analizele sale sistematice asupra artei Prin comparatie cu operele gandirii teoretice, ale stiintei, Vianu preciza ca semnificatiile unei opere de arta "sunt atat de indisolubil legate de forma infatisarii sale materiale", incat orice schimbare a acesteia modifica sensul si valoarea operei in felul acesta, opera de arta are un caracter "imutabiF, expresia nu poate fi modificata fara a modifica simultan si planul semnificatiei in cazul artei, spune Vianu, "valoarea si bunul" (in care se intruchipeaza valoarea) "fac corp comun", intrucat, in cazul limbajului artistic, raportul dintre sens si expresie este unul de "imanenta" in tesatura sensibila a imaginii artistice palpita un "inteles mai bogat", ce nu poate fi rezumat conceptual "Simbolul artistic este deci ilimitat 317 Originalitatea arteistica este nu numai imutabila, dar si ilimitat- simbolica" Astfel, teoreticienii au ajuns la concluzia cea mai relevanta caracteristica a limbajului artistic consta in unitatea organica dintre expresie si semnificatie, sau, cu o alta formulare, "imanenta semnificatiei in expresie" * 318 Aceasta caracteristica poate fi probata pe intreaga gama a creatiei artistice, de la literatura la cinematografie Pretutindeni, semnificatiile transmise receptorului depind de structura expresiei, mesajul de structura codului, intelesul de configuratia sensibila a imaginii etc Limbajul artistic comunica ceva si sub aspect referential, dar se comunica si pe sine, adica dezvolta o semnificatie secunda, independenta de referinta sa Putem spune ca ideea lui McLuhan, dupa care mijlocul de comunicare este mesajul, este formulata avand in vedere si virtutile limbajului artistic Toate caracteristicile artei ca limbaj si forma specifica de comunicare (caracter simbolic si subiectiv, prezenta imaginilor, originalitatea si "abaterea" partiala a codurilor de la norma instituita, caracterul conotativ si ambiguu, deschiderea semantica a operei, adica posibilitatea unor interpretari multiple, participarea creatoare a receptorului etc ) pot fi deduse din sau se intemeiaza pe imanenta semnificatiei in datele sensibile ale expresiei informatia estetica este o functie a organizarii sintactice a semnelor Estetica informationala a vazut in creatie un consum de libertate, iar in receptare de asemenea un consum de libertate al receptorului Odata inceput intr-un anumit fel, discursul artistic este determinat de presiunea pe care o exercita trecutul discursului asupra prezentului sau 317 318 Tudor Vianu, Opere, vol 7, Bucuresti, Editura Minerva, 1979, pp 517-519 Cezar Radu, Arta si conventia, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989, p 272 229 Prin limbaj, arta isi dezvaluie natura ei de conventie umana, capacitatea ei de a construi universuri imaginare cu functie semnificanta in formele recente de arta, conventia artistica este evidentiata cu ostentatie Limbajul artistic se detaseaza astfel de functia instrumentala pentru a-si potenta functia expresiva prin care se afirma pe sine, opera devenind un spectacol al limbajului, precum in cazul lui Flaubert, Mallarme, Joyce, la care opera este o constructie autonoma in limbaj Opera de arta a fost apreciata ca o realitate simbolica, menita sa creeze lumi imaginare prin forta expresiva a simbolurilor Distinctiile clasice dintre alegorie si simbol ne ajuta sa aproximam natura artei in alegorie, expresia si semnificatia sunt detasabile, "figuratia" este exterioara intelesului si are doar menirea de a ilustra "sensibil" sensul abstract in simbol, semnificatia si expresia se contopesc si formeaza unica si "irepetabila" realitate Semnificatiile simbolului artistic nu pot fi rezumate conceptual si nu pot fi transmise prin alte mijloace Arta construieste simboluri pentru a condensa si fixa in ele sensuri multiple, simboluri ce pot fi proiectate pe o larga zona de referentialitate difuza, simboluri ce suporta o interpretari diferite in aceasta situatie se afla marile personaje ale dramaturgiei sau ale literaturii (precum Oedip, Antigona, Don Quijote, Hamlet, Faust, ivan Karamazov etc ), care au devenit simboluri ale conditiei umane, personaje ce traiesc independent de contextul lor de geneza sau de sensurile cu care au fost investite de autorii care le-au creat Simbolul artistic realizeaza acea fuziune organica dintre expresie si semnificatie care este marca definitorie a limbajului artistic iata cum privea Blaga distinctia dintre alegorie si simbol: "Cand "imaginea" evidentiaza sau pune in relief altceva, avem de-a face cu o alegorie; cand "imaginea" se evidentiaza pe sine sau se pune in relief pe sine, revelandu-si adancimile, avem ’ 319 de-a face cu un simbol" Caracterul iconic al semnului artistic Dupa cum am semnalat, unii teoreticieni au considerat ca semnul estetic este un semn iconic Astfel, Charles Morris considera ca opera este "un semn iconic care exprima o valoare" in felul acesta, iconicitatea devenea un criteriu al artei, asociat cu functia apreciativa Este un adevar acceptat ca limbajul artistic are un caracter polisemie, faptul ca are o finalitate intrinseca, nefiind subordonat necesitatilor pragmatice ale comunicarii Altii toereticieni au insistat asupra caracterului nonreferential al limbajului artistic, considerand ca semnul artistic nu poate fi pus in legatura directa cu un referential anumit Dificultatile izvorasc din dependenta mare de context a semnelor artistice si din varietatea formelor, a experientelor si a gustului estetic Alte teorii au subliniat faptul ca semnul estetic este un semn complex^ alcatuit din numeroase alte semne, integrate intr-un suprasemn, un fel de plurisemn Modalitatile de constituire difera de la o arta la alta, de la un curent artistic la altul in sfarsit, exista pozitii care apreciaza ca valoarea unei opere de arta depinde de distanta semantica dintre semnificatie si semnificant Lucian Blaga, Elanul insulei, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1977, p 248 319 230 Pornind de la distinctiile clasice ale lui Charles S Peirce, autor care a propus clasificarea semnele in iconi, indici si simboluri^0 semnul iconic a fost definit ca un semn care poseda anumite asemanari (proprietati comune, similitudini, analogii) cu realitatea pe care o indica in cazul artei, putem vorbi de grade de referentialitate: • Gradul intai de referentialitate priveste corespondenta directa dintre imagine si realitate, o corespondenta anecdotica, usor de recunoscut si de probat ( reportaj, romanul istoric, pictura figurativa, portretistica etc ) Dar aceasta referentialitate este uneori indiferenta pentru valoarea operei De exemplu, in poezia "Singuratate" a lui Eminescu, care incepe cu versurile "Cu perdelele lasate sed la masa mea de brad Foculpalpaie in soba iara eu pe ganduri cad' - este indiferent daca detaliile evocate (perdelele, masa de brad, focul) sunt reale sau nu, daca realmente poetul a scris versurile respective in atmosfera pe care o descrie; valoarea poeziei nu consta in exactitatea acestor detalii care sunt evocate, ci in atmosfera de intimitate si de meditatie pe care reuseste sa o construiasca poetul De asemenea, in faimosul poem al lui Edgar Alan Poe este indiferent daca autorul a dialogat efectiv la fereastra cu Corbul pe care-l evoca ca un simbol Acest dialog este o conventie folosita de poet pentru a sugera o anumita idee • Referentialitatea de al doilea grad se bazeaza pe o analogie subinteleasa, pe o asemanare de situatie, asemanare posibila intr-un anumit context De exemplu, romanul Padurea spanzuratilor a lui Rebreanu porneste de la un fapt real, biografic (este vorba de fratele autorului), dar construieste un intriga si o actiune care este posibila in contextul descris de roman Valoarea romanului nu consta in faptul ca Rebreanu a respectat sau nu evenimentele reale Cazul lui Apostol Bologa are o verosimilitate cu cazurile reale, adica o analogie posibila • Al treilea grad de referentialitate se bazeaza pe o analogie minima, situatia in care intre imagine si referentul posibil e o distanta maxima in aceste cazuri, referentialitatea aproape ca nu ne mai intereseaza De exemplu, Hamlet dialogheaza cu fantoma tatalui sau, dar si in acest caz avem de-a face cu o conventie artistica, pe care spectatorul o accepta, intrucat ea are un sens in spatiul operei (tatal lui Hamlet ii dezvaluie modul cum a fost ucis) De asemenea, alte opere majore, precum Don Quijote, Faust etc , isi demonstreaza valoarea nu prin recurs la referentul imediat, ci prin deschiderea lor semantica, prin bogatia de intelesuri pe care ne-o dezvaluie Creatia artistica se manifesta pe intreaga claviatura a acestor grade de referentialitate Putem spune ca o referentialitate minima inseamna o libertate maxima in planul creatiei, in planul inventiei, iar o referentialitate maxima inseamna o libertate minima, adica o libertate minima de inventie, cum este cazul reportajului artistic, care nu se poate indeparta foarte mult de situatiile reale pe care le descrie Gradele de referentialitate pot fi ilustrate si prin evolutia romanului modern de la canonul realist la cel postmodern Romanul realist, de tip balzacian, construieste o lume fictiva ce "seamana" cu lumea reala, de fapt seamana cu o anumita "imagine" consacrata asupra lumii reale (o lume coerenta, cu succesiune cronologica si liniara a eveminentelor, prinsa in reteaua unor cauze si efecte riguros dezvaluite de naratolul omnistient, asemeni unui Dumnezeu Charles S Peirce, Semnificatie si actiune, Bucuresti, Editura Humanitas, 1990, p 276 320 231 pentru care lumea este transparenta, inteligibila corenta) Ambitia artei nu este de a dubla realul, ci de a reconstrui realul intr-o ordine semnificativa, de a fi o replica la starile realului Balzac nu a vrut sa dubleze registrul civil, ci sa umple spatiul dintre randurile sale, adica sa dea viata artistica personajelor, sa le recreeze intr-o lume imaginara care are similitudini cu cea reala in romanul clasic, lumea interioara a operei, construita cu maiestrie, printr-o conventie, ne lasa impresia de "viata" si ajunge sa fie mai reala decat realitatea (referentul) de la care a pornit artistul in romanele "realiste", de tip clasic, autorul construieste prin numeroase procedee tocmai aceasta "iluzie" a realitatii, iluzia ca opera sa fictiva seamana cu realitatea Aceasta "impresie" de viata, de obiectivitate, de lume reala este insa construita printr-un "set de procedee care ne fac pe noi sa credem in iluzia realitatii" 321 322 O caracteristica a romanului realist (Balzac, Tolstoi, Rebreanu) consta tocmai in faptul ca aceasta puternica senzatie de realitate "ne ascunde procedeele fundamentale prin care ne este data iluzia ei", astfel incat romancierul, constructor al unei lumi, ne lasa sa credem in "iluzia ca nu exista nici un artificiu1", ca el reproduce doar "tablouri de viata, felii de istorie persoanje care au existat" Procedeele sunt ascunse pentru cititorul nespecializat, care se scufunda in lumea imaginara a operei fara a fi constient ca este o vorba de o conventie, ca opera pe care o crede o reproducere a realului nu este decat produsul unui travaliu simbolic ce respecta un set de reguli si procedee Romanul de analiza psihologica, de tip Camil Petrescu, modifica aceste conventii "realiste", il "detroneaza pe autorul-demiurg", introduce mai muti naratori in universul romanului, muta aparatul de luat vederi din cer in constiinta subiectiva a personajelor, astfel ca se obtin mai multe versiuni, toate relative, asupra realului Autorul, care nu mai stie "finalurile", reintroduce hazardul in dinamica personajelor, pentru a spori senzatia de "autenticitate", fiind interesat sa redea incorenta vietii prin chiar organizarea aleatorie a intrigii si a naratiunii Manolescu se foloseste de o analogie inspirata pentru a deosebi romanul clasic si de formula "modernista" a romanului, de romanul de investigatie psihologica Este un raport asemanator cu imaginile pe care obtinem daca privim un covor pe fata sau pe dos "Camil Petrescu rastoarna, intr-un fel, romanul lui Rebreanu, de pe fata pe dos Privirea naratorului distinge acun nodurile, cusaturile, legaturile, dar nu mai poate vedea drumul global, imaginea globala a lumii Cunoasterea lumii s-a relativizat’"31'1 Diferenta dintre cele doua imagini ale covorului este folosita de autor pentru a exprima metaforic diferenta dintre formula romanului "doric" si formula romanului "ionic" si "corintic" Reactia fata de aceste doua versiuni ale naratiunii "realiste" se manifesta printr-o scriitura ce isi exhiba procedeele, artificiile, trucurile stilistice Este romanul postmodern, anticipat la noi de scrierile atat de stranii ale lui Urmuz Personajul, ce avea consistenta psihologica sau identitate individuala, interioara, devine acum o "voce" impersonala, se reifica, aventurile sale existentiale sunt parodiate, luate in raspar, intamplarile narate sunt 321 Nicolae Manolescu, Modelul lumii in romanul modern, in vol Cartea intereferentelor (coordonatori: stefan Berceanu, ioana Barna, Petre Dita s a ), Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1985, pp 140-150 322 ibidem, p 148 232 mereu comentate de o constiinta cinica si distanta, care ne avertizeaza ca ne aflam intr-un spatiul ce oscileaza intre fictiune si realitate, amestecandu-le mereu Amalgamul dintre conventii si viata reala este menit sa ne puna in garda ca ceea ce numim viata reala sau realitate nu este decat un conglomerat de imagini, de poncife solidificate cultural, un depozit de conventii, despre care oamenii au uitat ca sunt conventii Evolutia romanului si a altor forme artistice (pictura, sculptura, muzica) anticipeaza sau este solidara cu schimbarile produse in alte domenii culturale, in paradigmele stiintei si ale filosofiei, in disciplinele sociale, in teoriile asupra limbajului sau asupra comunicarii Modificarile inregistrate in formele estetice, in limbajul artistic si in creatia de ordin artistic sunt un simptom sau un reflex al schimbarilor petrecute in universul de existenta al omului contemporan Arta este un seismograf sensibil al societatii Ea capteaza mai devreme orientarile si tendintele vietii si ale spiritului uman, anticipeaza schimbarile care privesc universul existential si exprima noile conceptiile despre om si lume, dar intr-o forma simbolica Denotatie si conotatie Distinctia fundamentala dintre limbajul stiintific (sau cel comun) si limbajul artistic poate fi inteleasa prin distinctia dintre denotatie si conotatie in expresia '"omul este un animal rational", termenii sunt folositi intr-un sens denotativ Dar, in expresia "omul este o trestie ganditoare"" intervine conotatia termenului "trestie", care sugereaza, pe de o parte verticalitate, iar pe de alta parte fragilitate; iata doua caracteristici ale omului care sunt sugerate de aceasta expresie De asemenea, expresia "omul este lup pentru om"" contine semnificatii secunde, care sunt transmise prin utilizarea cuvantului "lup" (cruzime, rapacitate etc ) Putem observa ca gradul de expresivitate (si de artisticitate) al acestor doua expresii vine din faptul ca sunt folositi termeni concreti, care isi transfera instantaneu conotatiile in contextul teoretic al enunturilor de mai sus, incarcandu-le de un halou de intelesuri Arta nu se poate desprinde de concret, este blestemul ei Muzica, cea mai "imateriala" si ideala forma de creatie umana, este dependenta de materie, de fluxurile sonore care o intruchipeaza Denotatia se refera la sensul primar al unui semn, la sensul referential Conotatia se refera la sensurile secunde, subiacente, "figurate" ale unui semn Limbajul comun si cel stiintific sunt puternic denotative, limbajul artistic este puternic conotativ in cazul versurilor cu care incepe "Miorita" avem de-a face, de asemenea, cu o incarcatura semantica ce nu poate fi echivalata intr-un alt limbaj, datorita sensurilor conotative "Pe-un picior de plai, Pe-o gura de rai, iata vin in cale, Se cobor la vale Trei turme de miei Cu trei ciobanei" Foarte multi termeni din aceste versuri trimit, aparent, la referenti reali, unul este imaginar (rai), dar constructia lor, asocierile dintre ei sunt imprevizibile si genereaza sensuri noi "informatiile" referentiale continute in aceasta "descriere" sunt topite intr-o structura lingvistica unica Ele mizeaza pe gandirea analogica si pe capacitatea receptorului de a reconstitui printr-o reprezentare mentala universul evocat prin termeni sugestivi Analogia este subinteleasa si in acest caz expresia spune mai mult decat am putea noi rezuma in limbajul comun Ea spune si ceea ce nimeni nu va putea vreodata rezuma in termeni stiintifici sau comuni, 233 datorita efectului muzical, emotional, pe care il provoaca versurile De exemplu, in primele doua versuri apar termeni precum picior, gura Acesti termeni au o anumita semnificatie: gura este organul vorbirii, al limbii ca mijloc de comunicare, iar piciorul evoca ideea de verticalitate, de inaltime Sunt astfel evocate doua atribute ale omului prin elemente extrem de putine Ele sugereaza si induc in reprezentarea noastra ideea asemanarii dintre natura si om, proiectia omului asupra naturii, comuniunea dintre om si natura, adevarat rai al fiintei romanesti E o trasatura atat de des invocata pentru specificul viziunii romanesti asupra lumii Aceasta idee nu este formulata discursiv, ci este sugerata din faptul ca termenii ce evoca anatomia umana sunt proiectati asupra universului natural Din acest rai, grupul descris "coboara la vale", iar cuvintele "cale" si "vale" sugereaza ideea unui plan inclinat, oblic, un plan care coboara si duce (unde?) spre "negru zavoi" care, inital este infatisat tot ca un paradis natural, dar care, in evolutia baladei, se va transforma, posibil, intr-un loc al mortii Este vorba de un univers care isi spune povestea lui O coborare din planul eternitatii fiintei spre istorie, spre conflict, o iesire din natura spre cultura Cadenta insasi a versurilor, ritmul lor leganat, sugereaza aceasta coborare La amenintarea posibila, ciobanul alege sa se solidarizeze tot cu natura, nu cu istoria, solutia sa fiind reintegrarea in natura simbolica si eterna De asemenea, numarul trei este un numar sacru, care poate fi pus in analogie cu diverse semnificatii mitice Toate aceste intelesuri posibile sunt condensate in cele sase versuri si nu pot fi extrase din tesatura lor lingvistica pentru a fi formulate altfel Concluzia este ca arta opereaza cu simboluri complexe in care sensurile sunt topite in elementele concrete ale imaginii Pentru a avea acces la misterul artei, la continutul ei inefabil, trebuie sa stapanim secretul limbajului artistic Limbajul artistic este modul de existenta a artei, nu doar modul ei de expresie Limbajul este primul element de continut al artei Forma artistica nu contine "continutul", ci e topita in continut si invers Mijloacele de expresie sunt conditia vitala a artei, modul lor de existenta Pentru estetica de tip clasic, limbajul era un vehicul al continutului, o expresie independenta de continut, doar cu functia de a da stralucire continutului Limbajul artistic avea functia de acompaniament, rolul de mana stanga intr-o piesa de pian in care continutul (motivul ideatic) este executat de mana dreapta Aceasta reprezentare nu corespunde cu natura si functia limbajului artistic Tabloul opozitiilor dintre limbajul stiintific si limbajul artistic Sistematizand distinctiile cele mai relevante dintre limbajul stiintific si cel artistic am 323 intocmit urmatorul tabel, bazandu-ne in principal pe lucrarile lui Solomon Marcus Limbajul stiintific Limbajul artistic 1 Referential si denotativ 1 Preponderent expresiv si conotativ 2 Rational, demonstrativ, riguros, aspira spre densitate logica, elimina 2 Preponderent afectiv, subiectiv, are densitate de sugestie, exprima si atitudinea emitatorului 323 Solomon Marcus - Poetica matematica, Bucuresti, Editura Academiei RSR, 1970 pp 31-54; Solomon Marcus, Arta si stiinta, Bucuresti, Editura stiintifica, 1986 234 subiectivitatea 3 Transpartent si tranzitiv Expresia e doar un vehicul al semnificatiei Limbaj adaptat la functia de comunicare tranzitiva, expresia lasa sa treaca semnificatia intacta de la emitator la receptor, fara sa o influenteze 3 Preponderent reflexiv si autoreflexiv Expresia are valoare in sine Exprima mai mult decat comunica La limita, limbajul poetic nu comunica, ci se comunica pe sine Receptorul este atras de expresia ca atare Mesajul artistic este centrat asupra lui insusi, este autoreflexiv, atrage atentia asupra propriei sale organizari formale si expresive Functia de comunicare tranzitiva este secundara, mediata de functia expresiva 4 Expresii multiple, semnificatie univoca si precisa De aici decurge posibilitatea sinonimiei infinite ( 2+3 este un enunt echivalent ca sens cu 4+1) Expresia e substituibila Semnificatii identice pot fi transmise prin expresii diferite Deci, pentru fiecare semnificatie unica exista nenumarate expresii care o pot transmite intacta la receptor 4 Expresie unica, semnificatii multiple si imprecise Expresia e nesubstituibila Limbajul artistic nu admite echivalenta semnificatiei in alta expresie "Aud materia plangand" - nici o alta expresie nu poate echivala, la limita, semnificatia pe care o are acest vers Absenta totala a sinonimiei sta in oglinda cu omonimie infinita (aceeasi expresie are semnificatii multiple) 5 Sensurile sunt acontextuale sau sunt determinate de contexte restranse, bine definite Semnificatiile nu se modifica in functie de contexte 5 Sensurile se constituie prin lanturi de asociatii complexe, care angajeaza contexte lungi, ample Semnificatiile se modifica datorita contextelor in care reverbereaza 6 independenta semnificatiei de expresie Semnificatiile transmise sunt usor traductibile dintr-o limba in alta 6 Dependenta semnificatiei de expresie Semnificatia este difuzata in structura expresiei si nu poate fi "extrasa" din corpul ei imanenta semnificatiei in expresie este indicatorul definitoriu al limbajului artistic, aspect ce masoara gradul sau de artisticitate Ceea ce comunica o opera de arta nu poate fi comunicat altfel, adica printr-un alt tip de limbaj (uzual sau stiintific) Are o mare incarcatura semantica, distribuita in toate componentele sale 7 Se caracterizeza prin univocitate si este orientat spre inchidere semantica -sensuri precise 7 Se caracterizeza prin ambiguitate, polisemie, deschidere semantica 8 Limbaj explicit, previzibil, orientat spre rutina, stereotipie in limbajul stiintific nu se pune problema stilului 8 Limbaj imprevizibil, orientat spre originalitate, creatie, asociatii inedite, sensuri noi Este structurat in mod ambiguu in raport cu o zona referentiala, reala sau imaginara, si este alcatuit in mod imprevizibil in raport cu asteptarile receptorului ( limbajul ca abatere de la norma) Problema stilului e capitala 9 Nu suporta interpretari diferite Suporta 9 Suporta lecturi si interpetari diferite, fiind un 235 doar decodificari unice, standard, precise limbaj ambiguu, cu sensuri multiple Opera de arta este o "opera deschisa" in privinta lecturii si a interpretarii Opera este inchisa fizic, dar deschisa ca semnificatie Cele doua limbaje sunt utilizate pentru sarcini comunicationale diferite, sunt orientate diferit, au valori si caracteristici diferite Ele exprima doi poli contradictorii ai universului cultural interferentele sunt posibile si firesti Limbajul natural, uzual, e la intersectia acestor doua tipuri de limbaj Bibliografie 1 Aristotel, Poetica, Bucuresti, editura academiei RPR, 1965 2 Pius Servien, Estetica, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1975 1 Rene Berger - Arta si comunicare, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976 3 George Calinescu, Principii de estetica, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968 4 Tudor Vianu, Opere, vol 7, Bucuresti, Eitura Minerva, 1979 5 Lucian Blaga, Filosofia culturii, in Opere, vol 9, Bucuresti, Editura Minerva, 1985, pp 349-365 6 ion lanosi, Schita pentru o estetica posibila, Bucuresti, Editura Eminescu, 1975 7 Cezar Radu, Arta si conventia, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989 8 Victor Ernest Masek, Arta de a fi spectator, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986, p 5 9 Sorin Alexandrescu, introducere in poetica moderna, in vol Poetica si stilistica Orientari moderne, Prolegomene si antologie de Mihai Nasta si Sorin Alexandrescu, Bucuresti, Editura Univers, 1972 10 Nicolae Manolescu, Modelul lumii in romanul modern, in vol Cartea intereferentelor (coordonatori: stefan Berceanu, ioana Barna, Petre Dita s a ), Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1985 11 Solomon Marcus - Poetica matematica, Bucuresti, Editura Academiei RSR, 1970 pp 3154; Solomon Marcus, Arta si stiinta, Bucuresti, Editura stiintifica, 1986 12 Vasile Macoviciuc, initiere in filosofia contemporana, Bucuresti, Editura Economica, 2000, pp 343-410 236 Xi PROCESUL DE RECEPTARE ARTiSTiCa CONCEPTUL DE OPERA DESCHiSa PROBLEMA KiTSCH-ULUi si STRATEGiA EDUCAtiEi CULTURALE Valoare si accesibilitate in procesul de receptare pot interveni trei situatii diferite Una in care opera este total diferita de codurile receptorului, a doua in care exista o interferenta intre codurile operei si ale receptorului si a treia in care exista o suprapunere intre cele doua sfere in prima situatie, opera are o originalitate maxima, este alcatuita total imprevizibil, iar experienta estetica a receptorului este insuficienta pentru a-l ajuta sa o descifreze Redundanta este zero, astfel incat mesajul este ininteligibil in cea de a treia situatie extrema avem de-a face cu o redundanta maxima, iar informatia estetica noua este egala cu zero Opera nu are originalitate, iar mesajul este banal, dar inteligibil Paradoxul axiologic al artei consta, potrivit lui Radu Cezar, in faptul ca originalitatea si accesibilitatea se afla intr-un raport invers proportional "Aceasta schema pune clar in evidenta ca originalitatea (deci ceea ce este cu adevarat creatie in zamislirea unei opere) si accesibilitatea (conditia receptarii) - ambele fiind, cum aratam, surse si constituenti ai valorii estetice - sint intr-un raport de neta opozitie reciproca, fiecare existand in conexiune cu celalalt, dar functionand (= actionand determinand un efect dat) numai pe seama si 324 in dauna celuilalt" Valoare Originalitate Accesibilitate (informatie) (redundanta) Din perspectiva esteticii informationale, Abraham Moles a aratat ca, pe masura ce creste cantitatea de informatie si gradul de originalitate al operei de arta, in aceeasi masura creste si dificultatea receptorului de a o descifra Pe masura ce aceste caracteristici se diminueaza, creste redundanta mesajului si gradul de accesibilitate a operei Exista o limita in procesul de inovare artistica, limita de care autorul trebuie sa tina seama E vorba de anumite praguri perceptive, de ansamblul de conventii artistice asimilate de public, de contextul cultural si spiritual Echilibrul intre cele doua tendinte este fecund atunci cand opera aduce elemente de noutate, dar nu depaseste in totalitate orizontul de asteptare al receptorului Din schema de mai sus rezulta doua tendinte antinomice dezvoltate in decursul secolului XX 324 Cezar Radu, Arta si conventie, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989, pp 213-214 237 O prima tendinta duce spre o productie de serie, de tip industrial, care genereaza opere accesibile, banale, care nu depasesc orizontul de asteptare al receptorului, ci il confirma Este tendinta culturii de consum O a doua tendinta in campul estetic si cultural este dominata de cautarea originalitatii, de profesionalizarea creatiei artistice, de instituirea operei ca un unicat si tendinta autorilor de a complica mereu structurile formale, o tendinta de hermetizare, opusa primei tendinte, care ar putea fi numita de kitschizare Din aceste considerente rezulta ca accesibilitatea este o notiune ce exprima raportul complex dintre opera si receptor Ea depinde atat de codurile operei, de distanta dintre expresie si semnificatie, cat si de structura subiectului receptor, de patrimoniul sau cultural si de contextul receptarii Deci accesibilitatea este un fenomen de relatie, o notiune variabila istoric, mai ales in conditiile artei moderne, care a folosit limbajul in modalitati inedite fata de traditia consacrata Caracteristici ale procesului de receptare Procesul de receptare este cel mai important moment al comunicarii artistice, intrucat, prin intermediul sau, opera isi realizeaza functiile sale complexe Teoriile contemporane au abordat procesul cultural cu precadere din perspectiva statutului privilegiat al receptorului^ Ele au descoperit faptul ca, in cazul comunicarii artistice, ca si in alte situatii comunicationale, avem de-a face cu un mesaj ambiguu, polisemantic, care poate fi interpretat in modalitati diferite in lumina acestei idei, receptarea devine un proces extrem de complicat intrucat opera este purtatoarea unor semnificatii diferite, ea poate fi interpretata diferit, suporta lecturi diferite, iar orice interpretare poate fi considerata o recreare a operei Aceste teorii au dezvaluit insemnatatea procesului de receptare pentru orice tip de comunicare De fapt, orice mesaj este elaborat in vederea receptarii, el vizeaza totdeauna un public-tinta, caruia i se adreseaza in mod potential Orice creatie este guvernata de intentia unei comunicari Din obiect in sine, opera se transforma prin receptare in obiect pentru altii Procesul de creatie se incheie o data cu desavarsirea operei, dar fenomenul artistic continua, caci opera trece in circuitul social si comunicational, exercitindu-si efectele asupra receptorilor Din aceasta perspectiva putem sublinia faptul ca receptarea este un proces activ, este o forma de activitate umana, care presupune anumite faze si procese inlantuite: perceptia psihofizica a operei, trairea estetica, intelegerea si interpretarea ei, judecata de gust si de valoare Toate aceste momente au o dimensiune subiectiva, iar receptorul are o contributie " 325 creatoare in aceste procese De fapt, putem spune ca receptarea reproduce, in ordine inversa, structura activitatii creatoare Exista procese si structuri izomorfe ale creatiei si ale receptarii Creatorul este subiectiv, exprima o anumite viziune personala asupra lumii, orienteaza mesajul prin intentia sa comunicativa, este caracterizat de talent si maestrie, structureaza mesajul in mod ambiguu Receptorul, la randul sau, decodifica in mod personal mesajul, dispune de un sistem de motivatii si interese estetice, are o anumita capacitate si deprindere de a recepta si de a 325 Victor Ernest Masek - Arta de a fi spectator, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986 238 descifra mesajul, este inzestrat cu un gust artistic si decodifica opera pe un anumit traseu care depinde de personalitatea sa Receptarea este activa, receptorul este un partener de dialog in comunicarea artistica, ca si in alte tipuri de comunicare, intentia autorului nu coincide totdeauna cu semnificatia obiectiva si contextuala a mesajului receptat Are loc o pierdere de informatie, dar si un adaus de informatie estetica, intrucat opera reverbereaza intr-un context nou si dobandeste semnificatii noi in procesul receptarii Momentele receptarii debuteaza cu perceptia estetica, care presupune contactul senzorial cu obiectul estetic Conditia unei perceptii adecvate este legata de focalizarea atentiei asupra calitatilor estetice ale obiectului, inhibarea altor interese si trairi ale receptorului pentru a elibera interesul strict estetic Un moment important este emotia estetica sau trairea estetica, care este o stare complexa ce angajeaza ansamblul fenomenelor psihice si intelectuale "Rasunetul afectiv al operei de arta se insoteste de fapt cu o complicata retea de fapte intelectuale"316 Este vorba de o traire complexa in care se intrepatrund emotiile, imaginatia si starile intelectuale, apreciative Teoreticienii au subliniat caracterul de gratuitate al emotiei artistice, desprinderea ei de emotiile practice Astfel Titu Maiorescu sustinea teza, de sorginte hegeliana, dupa care arta este o "manifestare sensibila a ideii', pe cata vreme stiinta si filosofia ne furnizeaza adevarul in forme conceptuale si abstracte Arta, afirma criticul de la Junimea, ca activitate autonoma a spiritului, provoca o "emotie impersonala", sintagma paradoxala, prin care intelegea faptul ca sufletul individual, eul practic si empiric se ridica in actul trairii estetice la nivelul contemplatiei dezinteresate Teoria sa despre arta, cu nuante formaliste, va genera o riposta din perspectiva teoriilor sociologice si psihologice ale artei Dar arta nu poate fi izolata de viata, iar emotia artistica angajeaza si emotiile practice De aceea, Vianu spune ca in emotia estetica nu putem disocia in totalitate elemente extraestetice de cele strict estetice Emotia estetica declanseaza un curent asociativ de sentimente, stari, idei si imagini, asociatii "dirijate" de fondul operei, cristalizate in jurul unui ax dominant de semnificatii Aceasta stare este un aliaj sentimental complex, care presupune si o atitudine apreciativa Dintr-o perspectiva psihologica, Theodor Lipps a asociat emotia estetica unei stari de empatie^ care presupune o proiectie a receptorului in opera de arta si o identificare a sa cu universul imaginar al operei Empatia este definita ca traire a unui sentiment proiectat intr- un obiect expresiv, un sentiment care este simultan al receptorului si al operei Este vorba de o fuziune intre receptor si opera, de o identificare spirituala, imaginativa Empatia estetica porneste de la semnele oferite de opera, dar suportul ei consta intr-o satisfactie imaginara, diferita de emotiile practice, de satisfactiile produse de datele realului Eul contemplator se elibereaza astfel de eul practic si traieste o "emotie impersonala", concept teoretizat si de Titu Maiorescu Este vorba, deci, de o contemplare a obiectului de arta intr-un mod "dezinteresat", prin care subiectul se imbogateste spiritual, asimiland semnificatiile operei si traindu-le intens in plan imaginar in contemplatia estetica, subiectul se traieste pe sine in opera de arta, eliberandu-se temporar de interesele sale practice, proiectandu-se in lumea ideala a operei Tudor Vianu, Estetica, Editura pentru Literatura Universala, 1968, p 300 326 239 Vianu considera ca receptarea presupune "o stare de pace launtrica", fiind un act spiritual ce are un caracter uneori ritualic, de sarbatoare, delimitat de actiunile practice "Cine nu se pricepe sa faca liniste in sine, nu poate auzi glasurile artei Tumultul interior le acopera Pacea sufletului le scoate in relief Cel care se pregateste pentru intalnirile artei trebuie sa opereze in sine acel katharsis, acea purificare a pasiunilor, care nu este numai un efect al artei, ci si o conditie a ei" Receptarea este o activitate spirituala complexa care porneste de la o faza emotionala, de la o impresie provocata de forma operei pentru a trece apoi spre continutul ei, realizand un balans continuu intre semnificatie si expresie Receptorul reproduce in sine imaginile artei si le reface mental, se proiecteaza pe sine in opera cu intreaga sa experienta umana Receptarea presupune si alte momente, dintre care mentionam intelegerea continutului ideatic al operei, interpretarea si evaluarea, formularea judecatii de gust si a judecatii de valoare in toate aceste momente are loc o participare creatoare a receptorului, o intelegere personala a operei in functie de partimoniul sau cultural Conceptul de opera deschisa Participarea creatoare a receptorului Umberto Eco a lansat ideea de opera deschisa intr-o lucrare publicata in deceniul al 7-lea 327 Dupa teoria lui Eco, deschiderea semantica a operei inseamna o proprietate fundamentala a oricarei structuri cu functie estetica Opera este conceputa ca o rezerva nedefinita de intelesuri, astfel incat deschiderea operei reclama un consum estetic deschis Eco considera ca exista o deschidere de gradul intai care este caracteristica oricarei opere cu functie estetica, inclusiv artei clasice, chiar si atunci cand artistul nu intentioneaza sa construiasca si sa comunice un mesaj ambiguu Deschiderea de gradul al doilea este caracteristica operelor avangardiste si postavangardiste, care sunt deliberat construite in mod ambiguu, astfel incat receptorul este solicitat sa colaboreze cu opera, iar perceptia activeaza intreaga experienta acumulata a receptorului in acest fel, o opera bogata, de performanta, este aceea care suporta mai multe interpretari si satisface mai multi receptori in aceste conditii, opera suporta mai multe lecturi posibile, in functie de natura receptorilor, de orizontul lor de asteptare Receptorul are o participare activa, creatoare, el este chemat sa contribuie la constituirea operei, la constituirea sensurilor latente ale ei Patrimoniul cultural al receptorului este un concept de aceeasi natura precum conceptul de orizont de asteptare Orice receptare este, deci, o "executie" a operei, o concretizare a ei, o lectura posibila a ei Adeseori, opera mizeaza pe participarea imaginativa a receptorului, precum se intampla in spectacolul teatral, in care, de exemplu, decorul poate fi alcatuit doar din cateva elemente care sugereaza doar atmosfera in care se desfasoara actiunea, lasand pe seama receptorului sa completeze prin imaginatia sa acest cadru Receptorul definitiveaza intuitiv sensurile care sunt doar sugerate de opera Semnele operei sunt doar un suport pentru imaginatia receptorului, care este chemat sa aleaga diferite itinerarii de lectura sau "chei" prin care sa descifreze opera El este chemat sa 327 Umberto Eco - Opera deschisa, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1969 240 umple "golurile semantice" ale operei, sa organizeze semnificatiile latente, sa dea o forma campului semantic al operei intr-un cuvant, el trebuie sa asimileze personal opera in acest sens trebuie inteleasa afirmatia lui Paul Valery, care spunea: "Eu scriu jumatate de poem Cealalta jumatate o scrie cititorul" Opera este un cadru semiotic in care receptorul isi proiecteaza experienta sa estetica Din aceasta perspectiva putem intelege varietatea interpretarilor Exista atatea semnificatii, cati cititori are un roman sau o poezie Fiecare descifreaza opera printr-o lectura unica, dand o alta configuratie mesajului Putem vorbi astfel de subiectivitatea individuala a receptorilor si de varietatea istorica a procesului de receptare in acest sens, Roland Barthes spunea ca opera este "o forma pe care istoria o umple", in sensul ca opera este descifrata totdeauna din perspective diferite in functie de orizontul de asteptare al receptorilor Nici o judecata de valoare asupra unei opere nu e definitiva O epoca noua poate actualiza si aprecia un aspect al operei care nu a fost sesizat sau apreciat de publicul din epoca in care a aparut opera Astfel, opera este deschisa unei suite de interpretari istorice diferite in functie de contexte culturale diferite Aceasta caracteristica este inscrisa in chiar structura operei, in structura ambigua a limbajului artistic, in caracterul conotativ, sugestiv, simbolic, asociativ, intuitiv, si autoreflexiv al mesajului, mesaj care nu este traductibil integral in nici un alt limbaj Desi opera este finita, ea suporta un consum infinit, sub raport teoretic Astfel, receptarea este o continua confruntare a receptorului cu opera, un dialog ce solicita participarea creatoare a receptorului Nici o interpretare nu epuizeaza complet mesajul unei opere Operele profunde sunt tocmai acelea care suporta interpretari multiple, care pot trezi interesul unor receptori diferiti Libertatea de interpretare este limitata totusi de cadrul imanent al operei, semnificatiile sale sunt organizate in jurul unor nuclee tematice care dirijeaza interpretarea si receptarea Secretul capodoperei consta in faptul ca ea ne spune si azi ceva esential despre conditia umana, provoaca si azi efecte estetice asupra receptorilor Orizontul de asteptare si relatia dintre arta si public Accesibilitatea nu este doar o calitate intrinseca a operei, ci si o functie a experientei estetice a publicului, variabila istoric Arta largeste permanent cadrul imaginativ, mental si spiritual al receptorilor, formeaza aspiratii si dorinte noi, producand o schimbare in orizontul de asteptare Teoreticianul Hans Robert Jauss a definit orizontul de asteptare ca fiind un cadru functional in care se petrece procesul de receptare 328 El cuprinde un ansamblu de conventii si coduri acumulate de receptor, o anumita viziune asupra lumii, asupra artei, un set de asteptari psihologice cu care receptorul intampina opera Din perspectiva acestui concept intelegem faptul ca arta produce, in raport cu generatii succesive de receptori, schimbari de orizont Ea are capacitatea de a raspunde la intrebari mereu noi cu care o confrunta receptorii O opera care exprima conditia umana si situatia unei epoci istorice actioneaza asupra tuturor epocilor urmatoare Aceasta este forta artei 328 Hans Robert Jauss, Experienta estetica si hermeneutica literara, Bucuresti, Editura Univers, 1983 241 Alte tipuri de mesaje, stiintifice si filosofice se perimeaza, isi pierd forta modelatoare pe masura ce apar idei si structuri intelectuale noi, care le depasesc pe cele vechi Arta, insa, isi pastreaza de-a lungul secolelor forta ei de a emotiona, de a produce o schimbare de orizont si la receptorii din alte epoci Perenitatea artei consta tocmai in capacitatea ei de a de a reorienta asteptarile publicului, de a rasturna perspectivele si cliseele de lectura Arta are o existenta procesuala, istorica prin receptarea ei de catre un public in necontenita schimbare Din aceasta perspectiva, putem vorbi de istoricizarea notiunii de public si de diferentierile care au loc in functie de fondul cultural al diferitelor sale segmente Publicul nu se confunda cu populatia, ci reprezinta totalitatea indivizilor care recepteaza arta si carora li se adreseaza creatorii Publicul este deci o comunitate structural neomogena si variabila istoric in arta conteaza enorm diferentele individuale dintre receptorii sau dintre grupuri de receptori, in functie de orizontul lor de asteptare in epoca moderna am asistat la o crestere cantitativa a publicului, ca urmare a procesului de urbanizare, de democratizare a accesului la cultura, a extinderii sistemului de invatamant si a mijloacelor de comunicare in masa in acelasi timp, putem vorbi si de o crestere a nivelului calitativ al publicului, care deriva din cresterea gradului de cultura, din imbogatirea experientei estetice in acelasi timp, asistam la o diferentiere accentuata a publicului, la o stratificare a sa in functie de factori sociali, de diversitatea profesiilor, a modurilor de viata, precum si a unor factori culturali, a gradului de cultura, a orizontului de asteptare, a mediului cultural etc A existat totdeauna o distanta intre public si inovatia artistica, o diferenta intre tempo-ul publicului si cel al creatorilor Conditia existentiala si culturala a creatorilor este diferita de cea a receptorilor Receptorul este modelat de existenta sa cotidiana, nu doar de cea culturala El traieste intr-un mediu hipertehnicizat, este angajat adeseori intr-o munca de tip industrial care ii solicita un comportament stereotip, este orientat spre valorile pozitive, utilitare, iar mijloacele de comunicare ii formeaza anumite structuri spirituale Arta insa ii solicita omului un comportament personal, subiectiv, creator, activ, calitati pe care mediul actual de viata nu le stimuleaza Dificultatea receptarii artistice vine din natura ambigua si autoreferentiala a limbajului artistic in cazul comunicarii artistice, accentul nu cade pe functia referentiala, denotativa, ci pe cea emotiva, sugestiva, conotativa; limbajul artistic este deci neunivoc, profund ambiguu, plurivalent, original, deschis semantic; expresivitatea este un atribut esential pentru mesajul artistic, intrucat valoarea sa depinde hotarator de forma sensibila in care se cristalizeaza Datorita acestor proprietati, mesajul artistic contine in sine posibilitatea de a fi descifrat si interpretat in diverse modalitati in functie de campul semantic (istoric, social, ideologic, cultural) in care este receptat si de particularitatile subiectului receptor, care proiecteaza asupra operei experienta sa estetica, tipul de cultura si sensibilitatea care ii apartin Datorita obisnuintelor dobandite in utilizarea limbajului stiintific si a celui uzual, comun, care sunt coduri "tari", receptorul are tendinta de a recepta si limbajul artistic in conformitate cu aceste coduri "tari" in cazul operelor care ii depasesc orizontul de asteptare, receptorul comun are tendinta de a reduce semnificatiile conotative la cele denotative, structurile narative la intriga, universul cromatic la culori fara nuante, tabloul la alegoria sau la povestea fugurata in el, imaginile operei la similitudine directa, structurile de profunzime la cele de suprafata etc Cultura de consum si problema kitsch-ului Un fenomen de o insemnatate deosebita pentru universul cultural in care traim este aparitia (in a doua jumatate a secolului al XlX-lea) si raspandirea masiva (odata cu extinderea noilor mijloace de comunicare) a culturii de consum, termen prin care definim produsele subculturale, asociate "loisir"-ului, destinate divertismentului si satisfactiei imediate, integrate 242 intr-un sistem comercial atotcuprinzator Dupa al doilea razboi mondial, cultura de consum si-a largit enorm repertoriul, dispunand si de un sistem de productie de tip industrial Ea a fost stimulata sociologic de ascensiunea clasei de mijloc, de disponibilitatea si gustul ei pentru formele joase si accesibile de cultura, cele care satifac dorinta de confort sufletesc si de evaziune din real, oferind un "complement" al vietii, o forma agreabila de petrecere a tipului liber industriile culturii de consum au proliferat mai ales in artele spectacolului, unde au creat adevarate "genuri" (teatrul bulevardier, music-hall- ul, filmele de aventuri, cele melodramatice, larcimogeme, apoi seria triller si horror, o buna parte a emisiunilor de televiziune, mai recent serialele cu "telenovele", filmul si literatura da factura erotica, romanele de aventuri si cele politiste, fenomenul culturii de discoteca, diverse forme ale muzicii usoare etc ) "Consumatorul" acestui tip de (sub)cultura se recruteaza din zone sociale si profesionale diverse, avand centrul de greutate in sfera omului-mediu, cu o educatie culturala precara, lipsit de gust si de discernamant critic, disponibil pentru divertismentul grosier, sedus de versiunile idilice, idealizante si edulcorate asupra vietii, captiv in mitologiile difuzate de mass-media Acest consumator pasiv (de informatii, imagini, opinii si mitologii) este produsul uman al unei anume oferte mediatice, un receptor care se abandoneaza in chip somnabulic acestui univers de simulacre, univers care il fascineaza, il obsedeaza, ii ocupa viata interioara; consecinta pe termen lung, pe care subiectul respectiv nu are cum sa o constientizeze, consta in faptul ca "meniul" subcultural pe care l-a asimilat (consumat) ii "intoxica" spiritul si afectivitatea, il instraineaza de realitate, alterandu-i perceptia realista si intelegerea adecvata a lumii in care traieste si a propriei sale vieti Consumatorul culturii de consum nu poate fi constient de discrepanta dintre "imaginea" lui asupra lumii si datele reale ale lumii in care traieste efectiv El se exileaza in trairi fictive si artificiale, refuza experientele si datele care ii pot contrazice imaginea standard pe care si-a format-o, astfel incat el devine o victima facila a 329 strategiilor de manipulare inainte ca sistemul mediatic sa isi etaleza forta de penetratie sociala si capacitatea de a modifica formele de expresie artistica, precum si formele corespunzatoare de receptare, teoreticienii au vorbit de fenomenul kitsch, care se generaliza ca maladie pe o mare suprafata a culturii, inca de la inceputul secolului XX Kitsch-ul este un termen international, acceptat in mod conventional, pentru a desemna o specie de produse estetice inferioare, pseudoartistice, opere-surogat, caracterizate prin urmatoarele atribute principale: • subordonarea si deturnarea functiei estetice fata de exigente adiacente ( de obicei comerciale, de divertisment etc ); • prevalenta stimulilor elementari, biologici (erotism, vulgaritate, pornografie) si etico-afectivi (sentimentalism, idealizare si schematism, refuzul problematizarii, viziune tranchilizanta, edulcorata, melodramatica asupra vietii); 329 Pentru analiza culturii de consum si a implicatiilor sale estetice si politice, vezi: A Moles, Psihologia kitsch-ului, Bucuresti, Editura Meridiane, 1980; Erich Fromm, Texte alese, Bucuresti, Editura Politica, 1983; H Marcuse, Scrieri filosofice, Bucuresti, Editura Politica, 1977; Hermann istvan, Kitsch-ul, fenomen al pseudo-artei, Bucuresti Editura Politica, 1973; Cezar Radu, Arta si conventie, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989; V Ernest Masek, Arta de a fi spectator, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986; Nicolae Frigioiu, industrie culturala si cultura de masa, Bucuresti, Editura Politica, 1989 243 • accesibilitatea directa a mesajului (semnificatii univoce, simpliste, conceptie reductionista, conventionala, oricand colorata afectiv si incercand sa atenueze conflictul dintre real si ideal) este in acord cu transparenta si caracterul direct, elementar al limbajului folosit (atenuarea functiei simbolice, transfigurare rudimentara a starilor, absenta originalitatii, expresie ilustrativa, mimetica, standardizata); • produsele din sfera kitsch-ului au preponderent o functia hedonica, fiind deliberat create in asa fel incat sa placa, sa nu exprime ceva, ele urrmaresc sa epateze, sa socheze, sa fascineze si sa subjuge sensibilitatea joasa si imaginatia receptorului; • produsele din sfera kitsch-ului anuleaza conventia reprezentarii artistice, supraliciteaza functiile de delectare si divertisment ale artei, cultiva adesea atitudinile provocatoare, solicita zonele inferioare ale sensibilitatii, gustul pentru trivial si grotesc, se asociaza cu pesimismul retoric sau cu optimismul facil, prezenta minciuna drept realitate; • ele confirma sistemul de asteptari si idealuri ale receptorului, ii alimenteaza mecanismele de iluzionare si instrainare de realitate; • ele au o functie compensatorie - produsele kitsch il izoleaza pe receptor intr-un spatiu imaginar care indeplineste o functie psihosociologica si terapeutica sub raport afectiv, aceea de a-i da individului sentimentul securitatii si a-l proteja de complexitatea realului, oferindu-i o imagine idilica asupra realitatii, pe masura aspiratiilor sale de confort intelectual; • aceste opere, saturate de ceea ce pare interesant, atractiv, senzational, au un efect profund nociv asupra publicului, standardizeaza reactiile, anuleaza personalitatea receptorului, pervertesc gusturile, hranind cu imagini false, confectionate nevoia omului de frumos, intretinandu-i iluziile de grandoare, bunastare si fericire Kitsch-ul este sinonim deci cu operelor de prost gust, destinate unui consum de masa Kitsch-ul este pretutindeni semnul sigur al unei subiectivitati inautentice, mistificate, frivole, care se raporteaza fals la sine si la lume Dificultatea definirii kitsch-ului deriva din vastitatea sferei sale de manifestare si din capacitatea sa de a imbraca cele mai deosebite forme de expresie 330 Produsele kitsch s-au raspandit cu mare virulenta in ultima suta de ani, fiind favorizate de anumite conditii sociale si culturale (ascensiunea clasei de mijloc, subordonarea creatiei fata de consum in economia de piata, comercializarea artei, mediul filistin, frivol, ideea de carierism social, marile ambitii culturale dictate de snobism), ajungand azi sa acopere o mare suprafata a culturii si a existentei cotidiene Expansiunea acestui univers de obiecte si produse kitsch a fost asigurata de mijloacele de comunicare in masa si de finalitatea lor ideologica in conditiile manipularii constiintei, sentimentelor, dorintelor in societatea de consum Evantaiul produselor kitsch este extrem de larg si el cuprinde: unele obiecte industriale sau de artizanat, functionale si decorative; pictura de gang sau cea "naturalista", stridenta cromatic; muzica de joasa calitate, de divertisment si 330 Vezi, Herman istvan - Kitsch-ul, fenomen alpseudoartei, Bucuresti, Editura Politica, 1973, pp 155-172, 228- 238; Grigore Smeu - Repere estetice in satul romanesc, Bucuresti, Editura Albatros, 1973, pp 32-70; Abraham Moles - Psihologia kitsch-ului, Editura Meridiane, 1980 244 petrecere; melodramele cinematografice, filmele de aventuri, serialele de televiziune; romanele de dragoste, de aventuri, politiste, piesele bulevardiere; desenele umoristice seriale, spectacolele de varietati, unele forme de arhitectura si de decoratie, prezente mai nou in chiar spatiul rural, preferinta pentru coloritul socant, pentru contrastul extravagant, pentru un figurativism direct, nestilizat in lucrarile contemporane de exegeza asupra fenomenului kitsch se vorbeste de un om-kitsch, de o filosofie-kitsch, de o morala-kitsch, ceea ce inseamna ca el este capabil sa altereze zone diverse din sfera creatiei culturale Acest fenomen se manifesta cu mare virulenta si in mediul cultural al tranzitiei postcomuniste, odata cu disparitia spiritului critic si cu invazia serialelor pe micile ecrane, precum si a formelor joase de petrecere a timpului liber Pentru a-l stavili este nevoie de o complexa strategie de educatie culturala, indeosebi sub raport estetic, de o ofensiva anti-kitsch, care sa elimine produsele comerciale, de prost gust Folosind parghiile sociale si institutionale de care dispune societatea, programul acestei educatii trebuie sa cuprinda contactul direct cu operele de arta autentice, ridicarea nivelului general al cunoasterii si dezvoltarea capacitatii de percepere si intelegere adecvata a limbajului artei Abordarea semiotica a kitsch-ului Pentru a defini mai exact arta de consum, numita si kitsch, Radu Cezar face o analiza semiotica a acestui tip de productie culturala Marea diversitate a formelor in care se manifesta kitsch-ul ridica o serie de dificultati in definirea lui Teoreticienii vorbesc de obiecte-kitsch, atitudini-kitsch, situatii-kitsch, de un kitsch democratic, exotic, aristocratic, de altul manierist si academizant, precum si de un kitsch avangardist Astfel, dupa opinia autorului, kitsch-ul nu poate fi confundat cu prostul gust, care este etern, nici cu arta mediocra, nici cu oferta culturala accesibila Pentru a identifica mai exact indicatorii fenomenului, autorul propune un demers delimitativ riguros, dintr-o perspectiva semiotica Din punct de vedere sociologic, kitsch-ul apare in perioadele de mare instabilitate sociala, de mobilitate pe verticala a indivizilor, ca urmare a procesului de modernizare si urbanizare Acesta este sensul afirmatiei metaforice a lui Herman istvan, care spunea ca "Napoleon a creat kitsch-uF Celebra afirmatie a lui Napoleon cum ca fiecare soldat poarta in ranita bastonul de maresal exprima o anumita situatie sociala de instabilitate a grupurilor si a indivizilor Aceasta afirmatie proiectata din perimetrul militar in cel social sugereaza ideea ca indivizii pot trece rapid peste anumite trepte sociale, ajungand in varful piramidei, fara a asimila in profunzime codurile lor culturale in societatile traditionale sau medievale in care, afirma teoreticianul maghiar, "oamenii isi au locul lor bine stabilit in societate inca de la nastere", deci in societatile caracterizate prin stabilitatea structurilor si a ierarhiilor sociale kitsch-ul nu poate aparea Acest fenomen este rezultatul unor epoci de instabilitate a ierarhiilor sociale si de confuzie a valorilor Or, daca in plan militar sau chiar economic e posibil ca un individ sa acceada la o pozitie sociala inalta datorita unui act de bravura sau unei conjuncturi financiare, el nu are cum deveni peste noapte dintr-un ignorant un om cult Dar, dobandind un nou statut social, individul solicita si un statut cultural pe masura Cum insa el nu poate asimila rapid noile coduri culturale, el va solicita productia unui tip de arta pe gustul sau neformat, o arta facuta din opere surogat, din succedanee, care mimeaza codurile artei autentice Radu Cezar considera ca fenomenul kitsch este rezultatul unui "soc cultural" ce apare la impactul dintre doua tipuri de culturi Conditiile de aparitie a kitsch-ului presupun ca cele doua culturi aflate in interactiune sa fie suficient de inegale (ca structura interna, grad de dezvoltare, prestigiu etc ) pentru ca una sa fie asimilata, iar cealalta sa fie asimilatoare Ele trebuie sa se afle in raporturi de disonanta ca nivel de dezvoltare, ca instrumente de cunoastere 245 si sub raportul prestigiului social Cultura asimilatoare trebuie sa depaseasca sensibil constiinta posibila a agentilor purtatori din cultura ce va fi asimilata in acest impact se produc restructurari ce depasesc capacitatea de autoreglare a culturii ce va fi asimilata Astfel, cultura moderna de tip urban exercita o seductie asupra agentilor din cultura rurala, traditionala, dar receptarea mesajelor din prima cultura este distorsionata de situatia existentiala in care se gaseste cultura de tip traditional in aceste raporturi apar cel putin patru tipuri de coduri care interactioneaza: • sistemul codurilor ideologice, care priveste interesele sociale, reprezentarile asupra lumii, semnificatia notiunilor de bine si rau etc ; • sistemul codurilor modului de trai, care se refera la traditii, experienta acumulata, deprinderi, practici, stiluri de viata etc ; • sistemul codurilor cognitive, care se refera la experienta de cunoastere si la tipurile de limbaje in care este sedimentata aceasta cunoastere; • sistemul codurile estetice, care privesc formele de expresie artistica folosite de comunitati Ordinea in care sunt enuntate aceste coduri este ordinea importantei lor pentru culturile premoderne Codurile ulterioare se intemeiaza pe cele anterioare, iar influenta inversa, desi e prezenta, nu are semnificatie deosebita Codurile anterioare sunt "coduri mai tari" decat cele ulterioare Adica codurile 1, 2 si 3 domina in raport cu sistemul codurilor estetice Cand mesajul estetic depaseste constiinta posibila a destinatarului aflat in cultura premoderna, atunci apare o reactie fie de indiferenta, fie de opozitie activa (de respingere si de repliere pe pozitii traditionaliste), fie una de acceptare Pentru ca fenomenul kitsch sa apara e necesar sa existe o compatibilitate relativa intre primele trei coduri, din cele doua culturi, precum si dorinta subiectilor fixati in cultura traditionala de a "traduce" codurile estetice ale culturii moderne in codurile "tari" Cand capacitatea de asimilare a subiectilor din cultura traditionala este insuficienta pentru a decodifica si recepta in profunzime codurile culturii moderne, atunci se produc alterari ale mesajelor in asa fel incat ele sa devina asimilabile imposibilitatea de a decodifica adecvat si de a recepta adecvat aceste mesaje duce la tendinta de a traduce codurile slabe (estetice) in cele tari (ideologice sau cognitive), de a traduce conotatia in denotatie, de a aplica primele trei coduri la codurile estetice, producandu-se astfel substituiri si reductii masive Acest lucru explica de ce fenomenul kitsch este dominat de "logica reductiva", dupa cum afirma Herman istvan Radu Cezar afirma ca daca nu poate exista subiect-kitsch fara obiect-kitsch (si nici invers), atunci este evident ca "geneza istorica a kitsch-ului incepe printr-o alterare a atitudinii perceptive a subiectului estetic, in contact cu o anumita oferta cultural-artistica, deci incepe prin constituirea subiectului-kitsch" 331 De aici decurge faptul ca educatia culturala a subiectului are un rol fundamental in limitarea fenomenului kitsch-ului Rezumand cercetarea realizata de Grigore Smeu332 la inceputul anilor 70, Radu Cezar afirma ca majoritatea fenomenelor constatate in spatiul rural, cele care pun in evidenta diversitatea 331 332 Cezar Radu, Arta si conventie, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989, p 237 Grigore Smeu, Repere estetice in satul romanesc, Bucuresti, Editura Albatros, 1973 246 formelor de manifestare a kitsch-ului, se supun unei "logici reductive": "aglomerarea de forme si culori; exagererea contrastelor cromatice; renuntarea la stilizare, in favoarea unui mimesis rudimentar; decorativism strident etc" in ceea ce priveste caracterul de fatalitate al kitsch-ului in societatile moderne, autorul are o pozitie nuantata, formuland o strategie educationala anti-kitsch, care este posibila utilizand toate formele de educatie si de formare a gustului autentic, chiar mijloace de comunicare in masa, liderii de opinie etc Totusi, kitsch-ul este intretinut de anumite fenomene obiective, de o serie de circumstante care tin de productia culturala de masa "De fapt, in momentul in care o cultura devine constienta de prezenta nociva si de primejdia proliferarii kitsch-ului, acesta deja s-a si raspandit si consolidat, a si cuprins paturi statistic si cultural semnificative ale publicului, si-a si creat mecanisme de autoreproducere si autopromovare adecvate realitatii socio-culturale respective etc , iar eradicarea lui a si devenit 333 practic imposibila" Pentru combaterea kitsch-ului si a culturii de consum, societatile contemporane nu au gasit inca un remediu sigur si o strategie educationala eficienta Desi lucrarile de analiza critica asupra acestor fenomene sunt remarcabile, dezvaluind consecintele culturii de consum asupra tinerei generatii si, in general, asupra personalitatii umane, ele dezamagesc in privinta remediilor propuse Bibliografie pentru capitolele Xi si Xii 1 Umberto Eco, Opera deschisa, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1969 2 Hans Robert Jauss, Experienta estetica si hermeneutica literara, Bucuresti, Editura Univers, 1983 3 Mario di Micheli - Avangarda artistica a secolului XX, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968 4 Hermann istvan, Kitsch-ul, fenomen alpseudo-artei, Bucuresti Editura Politica, 1973 5 Abraham Moles - Psihologia kitsch-ului, Editura Meridiane, 1980 6 Rene Berger, Mutatia semnelor, Bucuresti, Editura Meridiane, 1978 7 Robert Escarpit - De la sociologia literaturii la teoria comunicarii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1980 8 Victor Ernest Masek - Arta de a fi spectator, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986 9 Cezar Radu, Arta si conventie, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989 10 Nicolae Frigioiu, industrie culturala si cultura de masa, Bucuresti, Editura Politica, 1989 11 Grigore Smeu - Repere estetice in satul romanesc, Bucuresti, Editura Albatros, 1973 12 Gilles Lipovetsky, Fericirea paradoxala Eseu asupra societatii de hiperconsum, Polirom, 2007 13 Francois Brune, Fericirea ca obligatie Psihologia si sociologia publicitatii, Bucuresti, Editura Trei, 2003 14 Jean Baudrillard, Societatea de consum, Bucuresti, Editura Comunicare ro, 2005 15 Mihai Coman, Mass media, mit si ritual O perspectiva antropologica, Polirom, 2003 Cezar Radu, op cit , p 236 333 247 16 Pascal Lardellier, Teoria legaturii ritualice, Bucuresti, Editura Tritonic, 2003 17 Monique Serge (sub directia), Mituri, rituri, simboluri in societatea conteporana, Timisoara, Editura Amarcord, 2000 18 Revista "Secolul 21", nr 1-6 2006, cu tema: "Cultura si mass-media" 248 Xii CULTURA POSTMODERNa ABORDaRi, TEORii si CARACTERiSTiCi 1 CiViLiZAtiA POSTiNDUSTRiALa si CORELATiVUL Ei CULTURAL Cultura postmoderna, un concept problematic Cultura postmoderna este un concept impus de teoreticieni pentru a exprima si delimita universul cultural contemporan fata de cel din perioada moderna Cultura postmoderna ar fi echivalentul cultural al societatiilor postindustriale, al societatilor informationale, cu o economie bazata pe cunoastere, societati dominate de noile mijloace electronice de informare si comunicare Asadar, ar exista o relatie organica intre cultura postmoderna si postmodernitate ca structura de ordin socio-economic Raporturile dintre cele doua niveluri sunt insa mai complexe; anumite manifestari si trasaturi ale culturii postmoderne au aparut in contextul social al modernitatii sociale, ca orientari stilistice, literare, filosofice si stiintifice, filoane ce se vor dezvolta ulterior Cultura postmoderna trebuie privita, in ansamblul trasaturilor sale, ca fiind rezultatul unei schimbari globale de paradigma culturala Este o cultura ce se caracterizeaza printr-o noua viziune asupra lumii, asupra cunoasterii si a creatiei, prin noi coduri si limbaje, prin noi practici expresive, printr-o noua relatie dintre cultura si societate Trasaturile ei caracateristice (adesea contrastante) vor reiesi din prezentarile unor teorii care au abordat din abundenta in ultimul timp acesta tema in unele aspecte, cultura postmoderna rastoarna perspectivele impuse de cultura moderna, pe cand in altele, ea dezvolta anumite directii de gandire sau stiluri artistice, marginale sau recesive in perioada modernitatii, dar care au devenit astazi predominante O definitie de dictionar este imposibil de construit si ar fi in dezacord chiar cu spiritul acesti culturi, ce desfide canoanele, reperele, conventiile, pretentiile de obiectivitate, valorile considerate absolute Totusi, sub pana celor care incearca sa inteleaga acest fenomen contradictoriu revin frecvent trasaturi precum: relativismul valorilor, perspectivismul, indeterminarea, decanonizarea, ominprezenta comunicarii mediatizate, denuntarea ideii de adevar obiectic ca un mit al modernitatii, construirea realitatii prin proiectii subiective si prin imaginile noastre despre realitate, rescrierea nostalgica sau ironica a istoriei, amestecul domeniilor si hibridarea stilurilor, exhibarea procedeelor expresive, intertextualitatea si autoreflexivitatea, "noua alianta" dintre arta si tehnica, anularea distinctiei dintre cultura specializata (a elitelor) si cultura de consum, coborarea artei in cotidian Relativismul excesiv, dizolvarea legaturilor sociale si a reperelor valorice, "deteritorializarea" noilor elite economice, manageriale, stiintifice si culturale, destramarea raporturilor organice dintre individ si comunitate, l-au facut pe sociologul britanic Zygmunt Bauman sa numeasca aceasta epoca prin conceptul de "modernitate lichida" Pentru Bauman, procesul caracteristic prin care putem defini postmodernitatea este "topirea solidelor", o metafora ce evoca dezintegrarea si disolutia elementelor si a stucturilor specifice ale modernitatii Postmodernitatea a dus aceasta "topire" a elementelor solide si a reperelor valorice, care orientau in perioada moderna viziunile, ideile si atitudinile indivizilor si ale societatilor intr-o directie coerenta, inteligibila si rationala, pana in punctul in care problemele grave ale umanitatii, de ordin existential si ecologic, de natura ontologica si morala, se impun cu o acuitate grava si urgenta Postmodernitatea a provocat o "topire" mult mai profunda a 249 structurilor sociale, a valorilor si a reperelor axiologxce decat cea pe care a provocat-o epoca modernitatii, care si ea a insemnat o descatusare a cunoasterii, a indivizilor si a societatilor din cadrele sufocante ale lumii medievale Postmodernitatea este o lume ce a intrat in faza ei "lichida", de topire, fluidizare si dezintegrare a elementelor "grele", a lucrurilor si a structurilor, a institutiilor si a valorilor, care aveau inainte durabilitate si prestigiu, in favoarea celor trecatoare, tranziente, volatile, instabile 334 Postmodernitatea si expansiunea diversitatilor Prin schimbarea paradigmelor stiintifice, prin diversificarea limbajelor simbolice, prin varietatea de stiluri artistice si de experiente spirituale, secolul XX a impus o mentalitate relativista, in care multi teoreticieni vad o trasatura esentiala a postmodernismului La aceasta perspectiva au contribuit noile forme de comunicare, intensificarea dialogului dintre culturi, redescoperirea si afirmarea culturilor nonoccidentale, schimbul rapid de valori si idei favorizat de procesele de globalizare Asistam la o coexistenta a diferitelor valori si moduri de gandire, a practicilor culturale si educationale (situatie definita uneori drept multiculturalism), la o articulare mozaicata a ideilor si a stilurilor Epoca noastra a impus astfel o noua relatie dintre unitate si diversitate Aceasta relatie reprezinta cadrul teoretic in care putem intelege schimbarile atat de variate din cultura contemporana Ecuatia unitate diversitate defineste o structura ontologica si constitutiva conditiei umane si nu o stare tranzitorie a ei istoria reproduce si conserva, in contexte mereu schimbate, inclusiv in modalitatile ei contemporane, structura contradictorie a acestei relatii Modul in care este interpretata si apreciata aceasta structura bipolara a culturii depinde insa de presupozitiile de ordin filosofic care orienteaza modurile de gandire, de vectorii axiologici ai unei epoci, de cadrul conceptual si mental in care se inscriu demersurile cognitive si simbolice Unitatea si diversitatea reprezinta, asadar, cele doua fete de nedespartit al omului si, implicit, cei doi poli ai ontologiei culturii Avand in vedere aceste polaritati interne ale realitatii umane, termenul de cultura ar trebui scris cu aceeasi indreptatire la singular si la plural335 La fel ca si termenul de civilizatie, pentru care Braudel propune utilizarea concomitenta a singularului si a pluralului, fara a privilegia o dimensiune in dauna celeilalte Notiunea de civilizatie s-a impus in epoca Luminilor, cand progresele tehnice, stiintifice si economice, abordarile rationale, dezvoltarea vietii urbane, a comertului si a transporturilor, precum si afirmarea ideilor politice de esenta democratica au schimbat scenografia si substanta vietii sociale, facand vizibile diferentele fata de fizionomia epocii medievale, cu fragmentarile ei politice, cu economiile naturale, stratificarile ei sociale, cu dominantele ei rurale, despotice si religioase Treptat, civilizatia a inceput sa fie asociata cu dezvoltarea industriei, cu extinderea tehnologiilor si a noilor mijloace de transport, comunicatie si comert, cu alcatuirile politice democratice si moderne, cu noile moduri de viata si de comportament in felul acesta, un tip istoric de civilizatie a fost identificat treptat cu 334 335 Zygmunt Bauman, Modernitatea lichida, Bucuresti, Editura Antet, 2000, pp 6-17 Fernand Braudel, Ecrits sur l'histoire, Paris, Flamarion, 1969, p 307 250 Civilizatia ca atare Dar, pe acest fundal in curs de expansiune al civilizatiei industriale s-au constituit tocmai structurile politice si culturale ale natiunilor moderne, pentru care tema identitatii a devenit un vector esential Diversitatea einica si nationala a culturilor a dobandit un relief extrem de semnificativ, atat in abordarile doctrinare, cat si in actiunile politice ale noilor agenti istorici Culturile nationale s-au consolidat si au devenit sisteme de referinta pentru noile tendinte creatoare si chiar pentru strategiile de cooperare spirituala si imprumut de valori pe arii determinate de civilizatie Obsedati adesea de conditia umana in genere, creatorii individuali de exceptie au in permanenta ca "fundal" o matrice culturala nationala pe care o reprezinta si fata de care opera si aventura lor creatoare dobandesc o semnificatie primara, cu deschidere spre universalitate ilustrarea acestei idei ar fi superflua Exceptiile isi au totdeauna o explicatie concreta Dar cultura are si o inerenta vocatie integratoare, la fel de puternica si de activa ca si fenomenul pluralitatii sale Altfel n-ar putea fi considerata ca o determinatie universala a umanului, in oricare din ipostazele sale Conceptele integratoare sunt astazi o expresie a unei nevoi spirituale tot mai profund resimtite, intr-o lume atat de diversa si complexa, cum este cea actuala, dar care a dobandit constiinta ca e totusi o lume unitara, in care entitatile ei specifice se afla angajate inevitabil intr-o constelatie de interdependente din care nu mai pot evada decat cu riscul de a se autocondamna la izolare si subdezvoltare E o lume in care diferentele in egalitate coexista cu diferentele ce perpetueaza si ascund grave inegalitati intre societati si culturi, o lume care a convenit - cel putin teoretic, deocamdata - ca exista un prag al acestor contradictii dincolo de care ea nu se mai poate reproduce Folosirea la singular a termenilor de cultura si civilizatie are o justificare antropologica evidenta, dar si una istorica azi, intrucat aproape toate societatile impartasesc, in proportii inegale, desigur, o serie de bunuri si achizitii fundamentale, ce se difuzeaza si se raspandesc pe tot globul Cu toate acestea, civilizatiile isi pastreaza diferentele, organizate in jurul unor nuclee specifice de valori Chiar uniformizarea recenta a unor aspecte ale modului de viata, sub presiunea tehnologiilor si a noilor forme ale civilizatiei, este relativa si nu indica anularea trasaturilor distinctive ale civilizatiilor istorice, chiar daca ele sunt acum constranse de logica istoriei si doresc chiar sa asimileze mijloacele si valorile particulare ale civilizatiei industriale occidentale "Civilizatia industriala exportata de Occident nu este decat una dintre trasaturile civilizatiei occidentale Adoptand-o, lumea nu accepta dintr-o-data si ansamblul acestei civilizatii, ci, dimpotriva ( ) Pe scurt, presupunand ca toate civilizatiile lumii ajung, intr-un rastimp mai lung sau mai scurt, sa-si uniformizeze tehnicile uzuale si, prin aceste tehnici, unele dintre modurile lor de viata, nu este mai putin adevarat ca, pentru multa vreme de aici inainte, ne vom gasi in cele din urma in fata unor civilizatii foarte diferentiate Pentru multa vreme inca, cuvantul civilizatie va avea singular si plural in aceasta privinta, istoricul nu ezita sa fie categoric" Pluralul va exista nu doar "pentru multa vreme", cum spune Braudel, ci pentru intregul timp in care va exista omul Pentru ca diversitatea - in toate registrele ei - nu poate fi suprimata fara a suprima insasi existenta umana * Fernand Braudel, Gramatica civilizatiilor, vol i, Bucuresti, Editura Meridiane, 1994, p 39 336 251 Subculturi si contraculturi Aproape toti teoreticienii constata ca lumea actuala se caracterizeaza prin cresterea diversitatii, ca raspuns la amenintarile tendintelor uniformizatoare Mai intai trebuie sa constatam cresterea diversitatii in interiorul societatilor actuale, care au devenit un complex de institutii, relatii si activitati extrem de variate Grupurile sociale, atat de diverse azi, fata de structura sociala clasica a unei societati moderne, se caracterizeaza si printr-un ansamblu de trasaturi culturale Aceste trasaturi, cand sunt inchegate, alcatuiesc subculturile unei culturi nationale, diferentiate dupa clase sociale, origine einica, religie, stil de viata, regiune, generatii, scopuri si interese Subculturile sunt componente sectoriale diin cadrul unei societati Ele se disting prin anumite atribute identitare in raport cu ansamblul cultural al unei societati, atribute ce sunt conditionate de modul de viata al acestor grupuri si de stautul lor ecomomic si social (rezidenti concentrati in ghetouri, minoritati sociale si culturale etc) , raportate la majoritatile demografice si sociale "Orice grup de marime medie care are idei sociale, valori, norme si stiluri de viata considerabil diferite de cele ale societatii mai mari, poate fi considerat o subcultura" 337 Subculturile creeaza un mozaic cultural in interiorul unei societati si ele se pot diferentia si prin limbaj (vezi limbajul specializat al oamenilor de stiinta, vocabularul utiliziat de intelectual sau jargonul traficantilor de droguri) Contraculturile reprezinta atitidunile si comportamentele unor grupuri care se opune tiparelor si conventiilor acceptate social, promovand idei, norme si stiluri de viata care sunt in dezacord flagrant cu reprezentairle, normele si comportamentele omologate in modul de viata al societatii respective Valorile si normele acestor subgrupuri contrazic normele acceptate social, sau le pun in discutie (cazuri: miscarile teroriste, miscarile hippy, Ku Klux Klan-ul, Hamas etc ) Unele contraculturi sunt absorbite cu timpul in structurile culturale ale societatii Pe alt nivel de analiza vorbim de diferentele culturale dintre societati si de decalajele, care au evident expresii culturale puternice Asa cum au aratat antropologii si teroeticienii culturii, societatile se deosebesc prin limba, religie si traditii, prin valori, norme si institutii, prin modelele de comportament, prin toate elementele care participa la configurarea modelului lor cultural Antropologia americana a propus o serie de concepte diferentiatoare, cel mai important fiind cel de "pattern" cultural, lansat de Ruth Benedict (1934), care a descris "doua situatii diametral opuse: o cultura de tip dionisiac, de activitate frenetica, de sensibilitate exacerbata si de inaltare individuala prin competitie (Kwakiult din insula Vancouver, Columbia Britanica) si o cultura apolinica, de discretie, sobrietate si moderatie, care pune accentul pe importanta colectivitatii in raport cu individul (Zuni, din New Mexico)" 338 Acentul cade in aceste analize pe normele care orienteaza comportamentul indivizilor in cadrul unei culturi acceptate social Cum vom arata, cu toate legaturile si interdependentele dintre societatile moderne si cele actuale, acestea isi pastreaza deosebirile culturale Cultura americana pune accentul pe 337 338 Norman Goodman, introducere in sociologie, Bucuresti, Editura Lider, 1998, p 59 ibidem, p 58 252 individ si pe realizarile personale, spre deosebire de cea japoneza sau chineza Factori care intervin in fixarea acestor tipuri deosebite sunt extrem de complecsi, porndind de la traditii, limba si religie, de la istorie, geografie si clima, pana la conditii sociale, forme de expresie spirituale etc Contrar acelor previziuni care ne infatiseaza lumea de maine uniformizata lingvistic, cultural, politic, economic, religios si einic, asistam la o expansiune a diversitatilor, dar si la o pulverizare a lor in mediul unei lumi descentralizate si dezarticulate, cu identitati multiple si incrucisate John Naisbitt, care a descris zece tendinte ce transforma societatile contemporane, anticipeaza ca globalizarea economiilor va fi insotita de o tendinta opusa in plan cultural "in viata de toate zilele, cu toate ca participam la o economie globala tot mai interdependenta, ma astept la o renastere culturala si lingvistica Pe scurt, suedezii vor deveni mai suedezi, 339 chinezii, mai chinezi iar francezii, deie Domnul, vor deveni mai francezi" Tendinta descrisa de Naisbitt prinde contur si devine o tendinta dominanta Totusi globalizarea avanseaza Dar asa cum interdependentele de ieri nu au anulat identitatile^ nici globalizarea nu va sterge diferentele si identitatile, nici macar pe cele economice, decum pe cele culturale, lingvistice, spirituale si morale Le va transforma, este drept, le va articula altfel in noul mediu comun, in forme pe care nu le putem anticipa Acest paradox ii contrariaza pe cei care proiecteaza viitorul prin imaginea unor societati uniformizate si perfect sincronizate ca model de civilizatie Diversitatea sistemelor de valori se va conserva in cel mai extins si profund globalism si universalism Ne indreptam, asadar, spre o lume in care societatile se vor caracteriza prin optiuni multiple, o lume in care nu vor mai exista curente dominante si exclusive, o lume particularizata prin arhitecturi regionale si locale, cu forme de o varietate debordanta, care dau impresia unui pluralism hibrid si eclectic, lipsit de marca unor stiluri unificatoare "intr-o perioada de timp relativ scurta, societatea de masa unificata s-a fractionat in multe grupuri diverse, cu valori si gusturi extrem de diferite; specialistii din domeniul reclamei numesc fenomenul societate cu piata segmentata, cu piata descentralizata Va mai aduceti aminte de 340 vremurile cand cazile de baie erau albe, telefoanele erau negre si cecurile erau verzi?" Relativism si einocentrism Diversificarea crescanda din interiorul societatilor, precum si dintre acestea au dus la relativismul cultural^ ca o atitudine de acceptare a acestei diversitati si de respect fata de valorile altor societati sau grupuri sociale Relativismul ii detaseaza pe indivizi de propria lor cultura, indemnandu-i spre toleranta si spre o judecata binevoitoare fata de obiceiurile, comportamentele si experientele culturale din alte societati Relativismul pleaca de la ipoteza ca nu exista un tipar cultural care sa poata fi considerat universal, ca "nici o practica culturala nu este inerent buna sau rea; fiecare trebuie inteleasa in raport de locul ei intr-o configuratie culturala mai larga" 334 Relativismul tempereaza evaluarile in raport cu o cultura standard si 339 340 341 339 John Naisbitt, Megatendinte, Bucuresti, Editura Politica, 1989, p 125 3400ibidem, p 328 341 ibidem, p 60 253 induce toleranta fata de stiluri de viata diferite, ii stimuleaza pe oameni sa-si priveasca propria cultura ca fiind una relativa, limitata, nu absoluta in variantele sale excesive, relativismul suspenda aprecierile axiologice, denunta ideea ca ar putea exista critierii universale prin care sa stabilim ierarhii valorice intre moduri de viata, religii, forme de expresie si culturi structural diferite inainte de-a deveni un principiul si o paradigma a lumii postmoderne, ideea relativismului cultural a parcurs o lunga istorie intelectuala in perioada modernitatii Aceasta istorie se confunda cu procesele multidimensionale ale modernizarii sociale, pe care societatile le-au parcurs in ritmuri diferite, si cu reconfigurarea raporturilor geopolitice dintre ele Relativismul a aparut initial ca o replica ampla, sub raport cultural, fata de modelul hegemonic al rationalismului modern occidental El a fost alimentat de spiritul romantismului, de noua orientare stilistica din sfera creatiei artistice, la inceptul secolului al XiX-lea, pentru a dobandi apoi un sens amplu, inclusiv in abordarile de natura teoretica, ca o replica fata de tendintele hegemonice ale rationalismului modern, preluate si dezvoltate in proiectele universaliste ale iluminismului si ale diverselor scoli de gandire din perioada moderna (ce au acompaniat si justificat tendintele hegemonice si imperialiste ale societatilor occidentale fata de zonele periferice in ultima jumatate de mileniu) Relativismul face apologia diversitatii si a pluralismului in cunoastere, in gandire, in sfera moralei si a artei Teoreticienii se intreaba daca relativismul exprima si el, alaturi de alte aspecte, criza modernitatii sau daca este un element caracteristic al mentalitatii moderne in al doilea rand, anuland reperele stabile, relativismul poate fi utilizat, in plan politic, drept argument pentru a justifica pozitii anacronice sau pentru a respinge unele valori democratice si general-umane O serie de intrebari se ridica si cu privire la noul val politic al democratizarii, care tinde sa devina planetar si presupune depasirea relativismului si reabilitarea conceptelor si a abordarilor universaliste Unii analisti semnaleaza tendinta sistemului mediatic de a instaura dominatia unei "gandiri unice" Respingerea relativismului dizolvant poate merge pana acolo incat sa incurajeze un nou dogmatism si sa descurajeze cautarile si abordarile alternative in consecinta, acceptand un set de valori comune, care sprijina actualul proces de globalizare, putem oare conferi si relativismului un drept la existenta in anumite planuri ale vietii sociale? Sau relativismul se va restrange doar la sfera vietii private? Relativismul trebuie pus in corelatie cu einocentrismul structural al oricarei comunitati umane care isi prefera valorile si cultura sa in raport cu alte culturi Einocentrismul este o atitudine universala, ce o regasim in toate culturile lumii, arhaice sau moderne El se caracterizeaza prin tendinta agentilor creatori si a receptorilor de a considera propria cultura superioara altora si de a judeca alte culturi dupa standardele si criteriile ce functioneaza in sfera culturi nationale Cand einocentrismul devine intolerant si exclusivist, alte culturi sau subculturi sunt percepute "ca deviatii", ca "abateri" de la cursul standard al modernizarii Atitudinile si practicile specifice ale einocentrismul sunt frecvent intalnite si in lumea contemporana, in forme de expresie manifeste sau disimulate Azi, ca si ieri, identitatile culturale sunt un semn de bogatie si vitalitate a umanitatii, dar si o sursa a conflictelor pustiitoare, atunci cand grupurile einice si natiunile, culturile, societatile si statele, in spectacolul policrom al diversitatii lor, nu reusesc sa faca din intalnirea si coexistenta lor in agora lumii actuale o sansa a dezvoltarii, o conditie pentru salvarea civilizatiei 2 Cultura postmoderna si caracteristicile sale 254 Paradoxurile modernitatii din perspectiva postmoderna Modernitatea a sustinut cu fervoare ideea ca ea aduce ceva radical nou fata de epocile anterioare, s-a infatisat pe sine ca o noua configuratie istorica, ce depaseste formele trecutului, spre care a aruncat o privire superioara, uneori dispretuitoare, aroganta increzatoare in performantele sale stiintifice si tehnice, ea a vazut in trecutul premodern un loc al erorilor si al nestiintei, al barbariei si al violentelor irationale Sigura de sine, precum cei care pilotau vasul Titanic, modernitatea a crezut (si mai crede si azi) ca a devenit stapana naturii, prin ratiune, stiinta si tehnica, stapana pe mecanismele launtrice ale energiei si ale psihicului uman Ambitia ei a fost de a rationaliza viata, de a spori eficienta actiunii, de a se detasa de orice transcendenta, de a seculariza viata, artificializand-o, de a-l proclama pe om subiect autonom, supus doar propriei sale legislatii rationale Dar modernitatea, vazuta ca un segment istoric ce se intinde de la Renastere pana dupa al doilea razboi mondial, s-a inecat ea insasi in violente si razboaie pustiitoare, a industrializat moartea, a dezlantuit irationalul, mai mult decat in alte epoci; a luat in stapanire codul genetic si energia nucleara, a investigat spatiile galactice, dar a deteriorat natura si mediul de viata, a modificat genetic plantele si a reactivat maladii incurabile (SiDA, cancerele, stress-ul etc ) Acestea sunt cateva dintre paradoxurile modernitatii, dar ceea ce sporeste drama constiintei moderne este ca omul a devenit constient de aceste pericole, dar el isi contempla adesea neputinta, intrucat mecanismele pe care le-a inventat si le-a pus in miscare functioneaza acum singure Metafora Titanicului342 343 este foarte expresiva pentru situatia in care a ajuns astazi conditia umana increderea oarba in perfectiunea tehnicii i-a pierdut pe cei de pe vas, iar cei care au scapat naufragiului, ca dupa potopul biblic, sunt azi mai circumspecti si au dobandit o alta constiinta a limitelor proprii Probabil ca aici e radacina nelinistilor si a atitudinilor postmoderne Un sentiment de ingrijorare si deruta se poate constata in lumea contemporana in legatura cu directia in care se dezvolta stiinta si cu viitorul incert al omenirii Pentru a da o expresie plastica acestui sentiment de incertitudine, A Toffler citeaza parabola savantului american Ralph Lapp, extrem de sugestiva: "Nimeni, nici macar savantul cel mai stralucit in viata astazi, nu stie cu adevarat incotro ne duce stiinta Ne aflam intr-un tren a carui viteza creste, gonind pe o linie presarata cu un numar necunoscut de macazuri care duc la destinatii necunoscute Pe locomotiva nu se afla nici un om de stiinta, iar acarii s-ar putea sa fie demoni Cea mai mare parte a societatii se afla in vagonul de 343 bagaje si priveste inapoi" Omenirea priveste inapoi incantata ca se desprinde atat de repede de trecut sau cu ingrijorare? Cei nostalgici dupa vremurile de odinioara sunt etichetati drept exponenti ai romantismului desuet sau ai unor pozitii reactionare Omenirea a ajuns in punctul in care poate observa si analiza un alt paradox al lumii moderne Globalizarea si integrarea, ca vectori 342 The Titanic Effect: Planning for the Unthinkable (Efectul Titanic: planificarea pentru inimaginabil), este titlul unei carti-avertisment, apartinand lui Kenneth Watt, apud, Constantin Cosman, Cuvant inainte la cartea lui John Naisbitt, Megatendinte, Zece noi directii care ne transforma viata, Bucuresti, Editura Politica, 1989, p 9 343 Apud, Alvin Toffler, socul viitorului, Bucuresti, Editura Politica 1973, pp 419-420 255 fundamentali ai istoriei contemporane, readuc in discutie structura profund contradictorie a lumii moderne Cateva dintre paradoxurile modernitatii ar putea fi rezumate astfel: • Modernitatea s-a nascut din tendinta de a universaliza un model standard de civilizatie si de a impune evolutiei istorice un sens unic, dar a produs cele mai puternice entitati diferentiale - natiunile, mai intai in spatiul occidental, apoi in toata lumea, iar azi creste procesul de diversificare interna a societatilor • Modernitatea occidentala s-a cladit pe un proiect ambitios de rationalitate si a generat cele mai violente si mai irationale conflicte din istoria umana • Civilizatia occidentala a cucerit si a dominat lumea non-occidentala, mai intai colonial si militar, apoi economic, cultural si informational, dar a dezlantuit cele mai puternice tendinte si forte identitare in aceste zone Globalizarea nu face exceptie de la acest scenariu al efectelor perverse Construind o piata unica a bunurilor si a informatiilor, globalizarea postmoderna a revitalizat intr-un mod surprinzator fortele aparent adormite ale identitatii Astfel ca teza dupa care febra identitatilor este un "produs" al globalizarii, respinsa initial, este acceptata azi in mediile occidentale cu aerul unui enunt banal Globalizarea economiilor, a pietelor, a comertului si a informatiei, sub actiunea noilor mijloace de comunicare, duce la o transformare de substanta a civilizatiei Acest fenomen atat de relevant ii face pe teoreticieni sa caracterizeze epoca actuala doar din perspectiva globalizarii, diminuand adesea semnificatia fenomenului complementar Astfel, renasterea identitatilor este privita ca un fenomen straniu, ca o deviere sau o ciudatenie, care "iese din cadru" iese din cadru intrucat contrazice paradigmele prin care a fost interpretat procesul istoric actual, mai ales dupa prabusirea comunismului Este o interpretare care vine din ceea ce numesc paradigma disjunctiva, care pune integrarea in opozitie cu identitatea Este cunoscuta interpretarea lui Fukuyama, pentru care victoria capitalismului liberal ar insemna si abolirea conflictelor ideologice fundamentale, in primul rand a celor de natura einica si nationala, interpretare ce a stapanit cativa ani mediile politice si jurnalistice, in pofida caracterului sau de mit politic 344 Ralf Dahrendorf a contestat violent aceasta interpretare, afirmand ca framantarile actuale nu trebuie vazute ca o confruntare intre "sisteme", ci ca o trecere spre "societatea deschisa", in care viitorul nu este "programat" dinainte, iar oamenii se confrunta si isi cauta calea spre noi organizari sociale, prin incercari si erori, fara a mai recunoaste vreunui "sistem" politic dreptul de a detine monopolul asupra "adevarului" 345 Sensuri ale termenului de postmodernism Dezbateri de anvergura a suscitat in ultimele trei decenii tendinta numita postmodernism in cultura Termenul are o cariera teoretica interesanta, care merge de la particular la general Amintesc faptul ca post-modernismul a fost mai intai o reactie fata de 344 Vezi, Francis Fukuyama, Sfarsitul istoriei?, Bucuresti, Editura Vremea, 1994; Francis Fukuyama, Sfirsitul istoriei si ultimul om, Bucuresti, Editura Paideea, 1994 345 Ralf Dahrendorf, Reflectii asupra revolutiilor din Europa, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, pp 34-36 256 arhitectura de tip functionalist, care a dominat pana in anii '70 ai secolului XX De la o tendinta identificabila in perimetrul unor arte (arhitectura, muzica, literatura) s-a trecut la amplificarea sferei de referinta a termenului, vorbindu-se initial de un nou "stil", apoi de o noua "miscare artistica", pentru ca astazi vocabula "postmodernism" sa ajunga in conditia de concept cu vocatie generalizatore, fiind aplicat intregului camp cultural in anii '80, termenul trece din plan estetic in cel teoretic amplu, devenind un concept al filosofiei culturii si al sociologiei istorice Din aproape in aproape, termenul gliseaza dinspre arta spre filosofie, de la sensul focalizat ce privea un nou stil artistic, cu anumite procedee expresive, la sensul larg, ce angajeaza o noua viziune asupra lumii Este momentul in care s-a incetatenit si conceptul de "cultura postmoderna", iar teoreticienii artei si filosofii au declansat o ampla dezbatere privitoare la caracteristicile acestui nou tip de cultura (vezi bibliografia) in acelas i timp, termenul este preluat de filosofia istoriei, de istoria stiintei si de filosofia sistematica, astfel ca, printr-un proces de reductie logica, se creeaza in planul gandirii filosofice polaritatea cunoscuta "modernitate postmodernitate", ca doua stadii distincte in evolutia civilizatiei europene si, prin inductia fenomenului de globalizare la scara planetara, in evolutia civilizatiei umane Conceptul de postmodernitate ajunge sa desemneze astfel o "epoca", o noua si ultima "etapa" in evolutia civilizatiei, pe traseul cunoscut al schemei Antichitate-Evul Mediu-Renastere-Epoca Moderna Conceptul de postmodernitate cultura postmoderna se inscrie astfel in familia noilor concepte din disciplinele sociale, istorice si umane El interfereaza cu semnificatia unor concepte ce sunt tot mai frecvent utilizate in limbajul epocii actuale, precum cele de societate civilizatie postindustriala, societate informationala, dupa cum rezoneaza si cu ideologiile ce ne asigura ca am intrat in epoca post-ideologica, post-istorica etc De la postmodernism la postmoderrnitate Trepat, sensul filosofic si istoric al conceptului de postmodernitate a inceput sa prevaleze asupra celui estetic si literar in cele mai articulate viziuni, epoca post-moderna este asociata cu o noua forma de civilizatie, post-industriala si post-masificata, cu o noua paradigma stiintifica, diferita radical de cea clasica Acest lucru ne intereseaza in mod deosebit Schimbarile peisajului social si cultural vin in avalansa, dar sunt haotice, fara a impune o directie clara de sens si program Toffler le-a grupat in ceea ce el numeste al treilea val al civilizatiei, valul postindustrial, dupa cel al civilizatiei agricole (care a dominat mii de ani, de la revolutia neolitica) si cel al civilizatiei industriale moderne Cert este ca, odata cu transformarile economice si tehnologice din ultimele decenii, peisajul intelectual si artistic abunda in noutati sofisticate si in schimbari rapide, dar toate dau impresia unei agitatii asemanatoare cu miscarea browniana, ceea ce anuleaza adesea chiar relevanta acestor schimbari Din aceasta agitatie pare a se naste, totusi, o noua lume Ceea ce ne intereseaza este ca unii teoreticieni, precum ihab Hassan, acorda postmodernismului sensul de curent larg ce exprima "un fenomen social, poate chiar o mutatie in umanismul occidental"36, mutatie ce 346 ibidem, pag 234 257 comunica subteran cu noile idei politice si sociale, cu noile paradigme stiintifice iesirea din modernitate este asociata cu fenomene contradictorii, fata de care intalnim atitudini antagonice, de la apologie la negare patimasa Dar fenomenul este real El arata ca s-au epuizat unele teme, idei si atitudini, iar societatiile dezvoltate ("de avangarda") sunt in cautarea unei noi identitati pe masura ce dobandesc o noua fizionomie culturala si spirituala Urmand analizele lui Matei Calinescu putem spune ca postmodernismul este legat de criza modelului stiintific newtonian, de criza determinismului clasic, de noul loc acordat hazardului si dezordinii in procesele naturale, de epistemologia falsificabilitatii a lui Popper, nu de cea a verificabilitatii, de "revolutia stiintifica" si de ideea de paradigma din teoria lui Kuhn stiinta devine acum constienta de noul ei statut, fapt exprimat de Prigogine prin teoria sa privind ordinea nascuta din dezordine, revalorizand ideea de hazard si de timp ireversibil (la care s-a opus si Einstein) Fata de aceasta idee, stiinta moderna a manifestat reticente, intrucat ea cauta legile eterne ale materiei, prin care credea ca va exorciza timpul si schimbarea, diversitatea si noul in studiul sau, fundamental pentru intelegerea fenomenului, Matei Calinescu arata ca termenul a fost impus de istoricul Arnold Toynbee la inceputul anilor '50 pentru a defini faza de tranzitie a civilizatiei occidentale, de la rationalismul modern spre o "izbucnire anarhica de irationalism", ilustrata de brutalitatile razboiului si ravagiile revolutiilor, o "modernitate demonica", anarhica, ce ar fi renuntat la viziunea rationalista ce a asigurat gloria Occidentului in plan social, modernitatea era legata de burghezie si clasa mijlocie, pe cand postmodernitatea ar exprima ascensiunea clasei muncitoare industriale, urbane, societatea de masa, consumul de masa, educatia si cultura de masa, toate cu sens de degradare, declin, incertitudine Postmodernismul a starnit interpretari divergente si polemici aprinse, mai ales in privinta corelatiilor sale cu tendintele spirituale ale epocii Astfel, Habermas considera ca postmodernismul filosofic reia atitudinile neoconservatoare ce sustin ca modernitatea a esuat, iar elanurile ei nu mai au valabilitate azi Aceste pozitii pretind ca ies din orizontul revolut al modernitatii, dar, de fapt, ele nu fac decat sa se revolte impotriva modernitatii si a proiectului ei emancipator Sedusi de Heidegger si de ideile lui Nietzsche, "cel mai antimodern dintre filosofii moderni", suporterii postmodernismului s-ar afla intr-o complicitate spirituala cu o indelunga traditie a reactiei contra Luminilor La teza lui Arnold Gehlen despre "cristalizarea" culturii moderne in formule dogmatice, deoarece modernitatea si-ar fi dezvoltat in mod exhaustiv posibilitatile pe care le cuprinde si, drept urmare, prin directiile alternative ale gindirii, "noi am intrat inpost-istorie"34, Habermas raspunde ca esenta acestor pozitii rezida in decuplarea modernitatii de rationalismul occidental si abordarea culturii moderne ca fiind o etapa depasita Pentru Habermas, modernitatea, ca proiect iluminist, nu si-ar fi epuizat potentialul ei emancipator, iar ideologia conservatoare a postmodernitatii nu este altceva decat o respingere a modernitatii si a valorilor ei centrale, rationalitatea si universalitatea Spre deosebire de aceste conotatii negative, teoreticienii si criticii literari au recuperat termenul cu un inteles nou, acela de revalorizare a traditiei, a trecutului si a diferentelor, de eliberare de regulile stricte ale distantei dintre arta si viata, de evadare din "inchisoarea" 347 347 Jurgen Habermas, Le discours philosofique de la modernite, douze conferences, NRF, Paris, Gallimard, 1988, p 4 258 rationalismului, in favoarea unei viziuni pluraliste si demasificate, a unei constructii estetice atente la nota locala, particulara, individuala, mai accesibila si chiar populara in forme si gusturi Postmodernismul nu respinge, precum avangarda insurgenta, trecutul institutionalizat, traditia si sentimentele comune, ci le reinterpreteaza, adesea ironic si parodic, dar totdeauna cu o unda de nostalgie si implicare participativa 3 Teorii asupra postmodernitatii Postmodernitatea ca o noua "fata" a modernitatii Matei Calinescu apreciaza ca modernitatea occidentala a dezvoltat o "cultura a discontinuitatii"3  in care vocatia creatoare era solidara cu forta unei culturi de a se reinnoi, autonegandu-si diversele ei infatisari istorice Modernitatea era o "creatie prin ruptura si criza", nascuta dintr-un sentiment al timpului linear si ireversibil Aceasta formula a modernitatii s-a impus hegemonic in campul spiritual si a marginalizat atitudinile si formulele alternative de creatie si abordare a lumii inevitabil, sensurile modernitatii erau confiscate de un anumit tipar cultural Societatile care stapanesc si controleaza - prin performantele lor economice, tehnologice, militare si culturale - raporturile geopolitice ale lumii actuale au la indemana si industria mediatica prin care isi impun sistemele lor de valori drept sisteme cu valabilitate universala, care ar exprima "progresul", sensul pozitiv al istoriei, "umanitatea" in genere interesele lor sunt infatisate ca interese comune ale tuturor societatilor, ca fiind singurele rationale si general valabile Aceasta "ideologie" latenta - arareori formulata in termeni expliciti - este cu atat mai eficace in substratul psihologiilor colective cu cat ea actioneaza prin mecanisme inconstiente ale subiectivitatii ideologiile, miturile, reprezentarile si modurile de gandire standardizate opereaza functional asupra oamenilor printr-un mecanism care de obicei le scapa Faptul ca aceste paradigme nu beneficiaza decat de putine formulari critice si rationale, care sa lumineze dependentele lor genetice si functionale de anumite variabile istorice, sociale, economice, politice si culturale, nu le impedica sa fie operationale in raporturile practice ale oamenilor cu mediul lor de existenta Experientele istorice si culturale la care asistam ne arata ca se prefigureaza, cu inevitabile obstacole, un nou mod de intelegere a modernitatii si a proceselor ce se desfasoara sub ochii nostri Este si unul dintre intelesurile postmodernismului, vazut adesea ca o noua "fata a modernitatii", ca un ansamblu de fenomene si idei ce se exprima printr-o varietate de stiluri, creatii si directii spirituale imprevizibile Produsele cele mai diverse, curentele eclectice si esteticile cele mai antinomice sunt prezente azi concomitent in "supermarket-ul cultural" al epocii, de-a valma, fara ierarhie valorica, intr-un pluralism ce-si celebreaza apogeul "Am putea spune ca noua avangarda, postmodernista, reflecta la propriu ei nivel structura ' modulara' a lumii noastre mentale, in care criza ideologiilor (manifestata printr-o ciudata si Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, Bucuresti, Editura Univers, 1995, pag 86 348 259 canceroasa proliferare de micro-ideologii, in timp ce marile ideologii ale modernitatii isi pierd 349 coerenta) face din ce in ce mai dificila stabilirea unor ierarhii convingatoare de valori" Desi pastreaza anumite caracteristici ale modernismului - precum ispita de a se autodenunta si a se nega pe sine - si chiar ale avangardei, de care se distanteaza evident prin unele atitudini, totusi, pe masura ce avangarda a fost perceputa ca o etapa finala a modernismului, cele mai multe interpretari vad astazi in postmodernism constiinta tarzie a faptului ca modernitatea intelectuala si culturala traverseaza o criza profunda de identitate si isi cauta porti de iesire spre noua lume a diversitatii, pe care tocmai ea a nascut-o in perioada cand avea convingerea ca o uniformizeaza Matei Calinescu afirma ca daca vedem in modernitate o structura complexa, cu diverse ipostaze intre care exista "asemanari de familie", atunci postmodernismul ar putea fi considerat o noua "fata" a modernitatii "Dupa parerea mea, postmodernismul nu este un nume nou dat unei noi 'realitati' sau 'structuri mentale' sau 'viziuni asupra lumii', ci o perspectiva din care se pot pune anumite intrebari despre 350 modernitate in cele cateva intrupari ale ei" Sa fie postmodernitatea constiinta critica a modernitatii, constiinta limitelor la care a ajuns proiectul ei intemeietor si expresia cautarilor in care este angajata cultura contemporana pentru a depasi aceste limite? Lyotard: disparitia marilor naratiuni unificatoare Jean-Francois Lyotard, unul dintre cei mai cunoscuti teoreticieni ai postmodernismului, considera ca elementul caracteristic al culturii actuale rezida in lipsa de credibilitate a conceptiilor universaliste sau a marilor basme ideologice "in societatea si cultura contemporana, societate postindustriala, cultura postmoderna, problema legitimarii cunoasterii se pune in alti termeni Marea povestire si-a pierdut credibilitatea, oricare ar fi modul de unificare ce ii este destinat: povestire speculativa, povestire despre 351 emancipare Acesta este enuntul pe care Lyotard isi construieste ipoteza sa explicativa Aceste metanaratiuni ideologice moderne - cum ar fi teoriile despre emancipare ale modernitatii, iluminismul cu metanaratiunea sa despre progresul prin cunoastere, hegelianismul, marxismul, capitalismul si liberalismul ce vad eliberarea omenirii de saracie prin intermediul pietei si al "mainii sale invizibile" - si-au pierdut credibilitatea Aceste "mari basme ideologice" ale modernitatii au postulat o viziune finalista asupra istoriei universale si au vazut in rationalitate un instrument al armonizarii sociale Matei Calinescu conchide pe urmele lui Lyotard: "Universalismul a fost depasit, iar marile povestiri ale modernitatii (pe care le as numi versiuni ale 'teodiceei epistemologice' moderne) se dezintegreaza sub ochi nostri, lasand loc unei multimi de 'povestioare' eterogene si locale, adeseori de natura foarte paradoxala si paralogica in aceste 349 ibidem, pag 128 ibidem, p 232 351 ibidem, p 68 260 352 conditii, 'Diskurs'-ul lui Habermas nu mai poate fi decat o iluzie prelungita" Unificarea si legitimarea nemaifiind posibile prin cele doua tipuri de metanaratiuni, cunoasterea isi cauta noi forme de legitimare Procedurile de legitimare anterioare erau cele activate de dispozitivul de emancipare al Luminilor si de discursul speculativ, de tip hegelian Legitimand autonomia disciplinelor stiintifice, modernitatea a creat un hiatus intre discursul denotativ si cel prescriptiv, intre competenta teoretica a ratiunii si competenta practica Dar, cu timpul, si discursul stiintific este delegitimat intrucat el nu are "nici o vocatie de reglementare a jocului practic", nici a celui estetic, fiind pus pe picior de egalitate cu celelalte "jocuri de limbaj" 352 353 Consecinta este ca "stiinta joaca propriul ei joc; ea nu poate legitima celelalte jocuri De exemplu, cel al prescriptiei ii scapa Dar ea nu se poate legitima pe sine asa cum presupunea speculatia'" in spatiul postmodern, tipurile de discurs si jocurile de limbaj se multiplica, apar noi coduri, limbaje, logici, pe masura ce cunoasterea si comunicarea se tehnicizeaza Astfel, universul cunoasterii se pulverizeaza, si "nimeni nu vorbeste toate aceste limbi, ele nu au o metalimba universala" care sa le traduca pe unele in altele, pentru ca filosofia si-a pierdut functia de legitimare si s-a redus la "studiul logicilor sau al istoriei ideilor" 354 * Acest tablou ce poate parea pesimist se hraneste din "nostalgia povestirii pierdute" De fapt, in secolul XX, cunoasterea, cu institutiile ei, a ajuns dependenta si controlata de putere (in sens larg), care i-a prescris obiectivele si criteriile de legitimare: obtinerea unei performante maxime in planul eficientei (practice) stiinta, dependenta de fondurile alocate pentru cercetare, a trecut sub controlul unui alt "joc de limbaj", al puterii si al bogatiei, in care miza nu este adevarul, ci obtinerea performantei Povestirea de legitimare emancipatoare sau speculativa (care functiona inca in secolul al XlX-lea) este abandonata in favoarea legitimarii prin performanta "Nu se cumpara savanti sau tehnicieni si aparate pentru a cunoaste adevarul, ci pentru a mari 355 puterea Hegemonia criteriului tehnic si al performantei (economice) duce la "legitimarea prin putere" (autoritatea decizionala), intr-o lume in care termenii ecuatiei "bogatie, eficienta, adevar" s-au sudat prin practici validate de rezultate stiinta si dreptul sunt legitimate prin eficienta, iar aceasta prin cele dintai Operationalizarea informatiilor a devenit acum instrumentul cel mai performant pentru a obtine "controlul contextului", impotriva partenerilor care alcatuiesc acest context, fie ca e vorba de "natura" sau de oameni Domeniile stiintei care nu pot participa la optimizarea performantelor sistemului prin aplicatii tehnice sunt abandonate sau marginalizate Lyotard afirma ca asistam la "mercantilizarea cunoasterii", context in care intrebarea frecventa nu ia forma "e adevarat?", ci "la ce serveste asta?", echivalentul interogatiei pragmatice "este vandabil?", "este eficace?" Aceeasi subordonare fata de institutiile puterii se constata si in cazul invatamantului, apreciat si el prioritar prin criteriul performantei 352 ibidem, p 230 353 Jean-Francois Lyotard, op Cit , p 71 354 ibidem, pp 72-73 355 ibidem, p 81 261 in faza actuala, pe primul plan trec tehnologiile ce privesc administrarea informatiei si a comunicarii, sursa postmoderna a puterii, prin producerea unei reamenajari a datelor, a combinarii inedite a campurilor de cunoastere intr-o perspectiva interdisciplinara, procedeu care poate duce la inventia unei "mutari" noi sau chiar in schimbarea regulilor de joc Acum trasatura cunoasterii devine includerea in discursul stiintific a discursului despre regulile care il valideaza, cu toate paradoxurile ce decurg de aici interesandu-se de limitele cunoasterii si ale determinismului, de catastrofe, de "fracta", "stiinta postmoderna face teoria propriei sale evolutii discontinui, catastrofice, nerectificabile, paradoxale Ea produce nu cunoscutul, ci necunoscutul si sugereaza un model de legitimare care nu este nicidecum cel al mai bune performante, ci cel al diferentei inteleasa ca paralogic" 356 Speranta vaga a lui Lyotard este ca societatea postmoderna a ajuns in situatia in care este caracterizata de o multitudine de "jocuri de limbaj", discursuri, experiente, stiluri, incompatibile si autolegitimante, dar care, prin "rearanjarea informatiei"357 intr-un mod imprevizibil ar putea sa duca la salturi de imaginatie si la aparitia unor noi structuri cognitive si culturale Astfel, ar aparea la orizont, dincolo de viziunile neopozitiviste, "perspectiva unui alt tip de legitimare'’" decat gradul de performanta, anume legitimarea postmoderna, aceea care se naste din "interactiunea comunicativa" a oamenilor Vattimo: "gandirea slaba" si disparitia sensului unic al istoriei Din alte perspective, "sfarsitul modernitatii" aduce un nou tip de gandire, pe care filosoful italian Gianni Vattimo il numeste " gandirea slaba", in opozitie cu metafizica traditionala ce glorifica certitudinea logica si adevarurile atemporale, cu "gandirea tare", ce se pretinde universala, atemporala, cu afirmatii agresive si intolerante, ce nu suporta contrazicere Opozitia "gandire tare gandire slaba" reproduce opozitia dintre tendinta spre universalizare si cea spre relativizare Aceasta noua orientare se intalneste cu hermeneutica, pentru care orice interpretare este dependenta de contextul istoric si de subiectivitatea locala a interpretului, interpret care isi accepta slabiciunea metodologica fata de obiect, fara a-i impune acestuia rationalitatea pe care o poarta cu sine Dar, perspectiva istoricista si evolutionista, specifica modernitatii, este atat de inradacinata in mentalitatea occidentala, incat, cu toate criticile la care a fost supusa, ramane si azi hegemonica, deoarece traduce si legitimeaza mecanismele istorice ale societatilor din lumea euro-atlantica Dupa cum vom vedea, presupozitiile ei de fundal pun in miscare tocmai opozitiile "tari" dintre subiect- obiect, dintre ratiune si viata, dintre modernitate si premodernitate Din acest mecanism al opozitiilor tari decurge si credinta ca istoria are un sens orientat, univoc si predictibil, ca viitorul poate fi dedus din trecut, ca societatile intarziate din spatiul estic sau asiatic n-au alta sansa decat de a reparcurge modelul de evolutie al celor dezvoltate, ca se pot face anticipari pe termen lung pe baza "legilor" generale de evolutie etc Toate acestea par a recunoaste indreptatirea diversitatii istorice pentru a o anula apoi intr-o schema universalista ce devine tiranica pentru gandirea istorica, politica si filosofica 356 357 ibidem, p 101 Steven Connor, Culturapostmoderna, Bucuresti, Editura Meridiane, p 44 262 interpretarile care s-au aplicat fenomenului national din Est, indata dupa seismul de acum cativa ani, vin din perimetrul acestei paradigme integrarea post-nationala tinde sa devina o noua religie universalista, in fata careia revendicarea identitatii nationale este perceputa ca o forma de erezie Pentru multi adepti ai integrarii, Europa natiunilor ar apartine trecutului, desi ea se prelungeste in actualitate datorita unor factori inertiali si blocajelor provocate de fortele nationaliste care readuc "barbaria" medievala in acest moment al modernitatii tarzii Argumentele invocate de acest curent de gandire au cucerit spatiul mediatic si sunt foarte greu de dislocat Nu ajunge sa afirmi, chiar pe baza faptelor, ca natiunile nu vor sa moara si vor continua sa subziste impotriva cursului firesc al istoriei Dar exista oare un curs "firesc" al istoriei? Orice proiectie utopica asupra istoriei se va confrunta cu realitatea decalajelor vizibile dintre societati, cu lumea profund discontinua in care traim, cu segmentele sale neomogene si inegale ca putere, cu manifestari de hegemonism si imperialism cultural, cu spectrul atator tensiuni einice, religioase, economice, culturale si militare Daca putem afirma ca procesele de modernizare industriala au fost parcurse de toate societatile dezvoltate actuale, trebuie sa remarcam de indata ca ele au ajuns in acest punct pe trasee si drumuri particulare, in functie de conjuncturi, zone, resurse locale, relatii cu societatile vecine, mosteniri culturale, morfologii sociale etc in constrast cu viziunile modernitatii, pentru gandirea postmoderna istoria nu are niciodata un singur vector de inaintare, ci pastreaza, in orice moment al desfasurarii sale, o tensiune fecunda intre unitate si diversitate, identitate si diferenta A estompa una din aceste tendinte inseamna a ne interzice accesul la logica ei contradictorie Acest mit al istoriei unilineare este abandonat azi de noile perspective post-moderne iata textul lui Vattimo: "Modernitatea a fost epoca istorismului forte; insusi conceptul de modern a capatat o valoare normativa - trebuia sa fim moderni deoarece eram istoristi, adica a fi modern insemna a fi in realitate mai apropiati de sfarsitul timpurilor, cu alte cuvinte mai avansati catre adevar Numai in cultul progresului are sens o valoare normativa a termenului de modern Nimanui nu-i place sa fie numit reactionar; prefera sa fie numit modern, pentru ca ne gandim la istorie ca la un curs unitar, progresiv, in care cu cat cineva e mai in fata, cu atat e mai aproape de adevar Acum insa, in sensul acesta, modernitatea s-a incheiat, pentru ca nu mai exista nimeni care sa-si imagineze un curs unitar al istoriei - o inventie a lumii occidentale care se considera pe sine centrul, in timp ce toate celelalte culturi, cu istoriile lor, erau mai primitive, mai inapoiate, necivilizate etc Marile imperialisme o data incheiate - a luat cuvantul cultura islamica, diversele culturi ale lumii a treia nu se mai simt primitive in comparatie cu noi - e greu sa ne mai gandim la istorie ca la un curs unitar Aceasta, dupa mine, justifica excursul celor care vorbesc de sfarsitul modernitatii Sfarsitul modernitatii nu inseamna ca nu mai au loc evenimente, ci ca evenimentul nu mai e considerat ca avand loc pe o linie unitara a istoriei gandite ca progres unic: nu exista o istorie unitara si deci nu exista ceva cum ar fi progresul: deci nu mai exista modernitatea Post-modernitatea este epoca unei gandiri nu atat fragmentate, cat a pluralitatii; chiar trecerea de la unitate la pluralitate e o forma de slabire Gandirea slaba accepta elementele postmodernitatii: sfarsitul metafizicii, sfarsitul viziunii unitare Aceste sfarsituri nu sunt niste decese dupa care sa tii doliu, ci niste eliberari Multiplicarea interpretarilor nu inseamna ca nu mai exista religie, ci e o eliberare a unei pluralitati de forme de viata intre care putem sa alegem sau pe care le putem 263 358 face sa convietuiasca, cum de fapt se intampla" Rezumat: caracteristici ale culturii postmoderne Postmodernitatea a beneficiat de interpretari diverse si chiar opuse, de atitudini care merg de la apologie la negare patimasa imposibilitatea de a o defini dupa canoane clasice este tot o trasatura intrinseca a acestui tip de cultura Vom incerca sa degajam caracteristicile acestui tip de cultura din cateva perspective: sociologice, istorice, filosofice, cultural-estetice si semiotice Observam, pentru inceput, ca realitatile si entitatile ce erau umilite si subordonate, atarnate la carul de triumf al modernitatii, sunt acum reabilitate: natura, istorie, mit, cultura, religie, experienta personala, sensibilitate Sensuri sociologice si istorice: • Arnold Toynbee a acordat un sensul negativ termenului de postmodern, la inceputul anilor '50, cand a folosit termenul pentru a defini faza de tranzitie a civilizatiei occidentale de la rationalism modern la o " izbucnire anarhica de irationalism", perioada caracterizata prin ravagiile razboaielor si ale revolutiilor, denumind-o "modernitate demonica", ce a renuntat la viziunea rationalista asupra istoriei Modernitatea rationala ar fi legata de burghezie si de clasa de mijloc, iar postmodernitatea ar exprima ascensiunea clasei industriale, urbane, societatea de masa, consumul de masa, educatie si cultura de masa, toate cu sens de degradare, declin, incertitudine in alte perspective de analiza (Toffler), acestea sunt caracteristici ale modernitatii, pe care postmodernismul, demasificat, le-ar depasi • Alvin Toffler, Alain Touraine si alti autori considera ca postmodernitatea ar coincide cu aparitia societatii postindustriale, informatizate, o societate postmasificata, in care are loc criza structurilor sociale clasice; este asimilata cu "al treilea val al civilizatiei", dupa cel al civilizatiilor de tip agrar si industrial; postmodernitatea este legata de emergenta societatii informatizate, cu toate caracteristicile ei cunoscute din descrierile multor autori (predominanta noilor mijloace de comunicare, economie simbolica, cognitariat etc ) in plan cultural, Toffler constata o amplificarea cantitativa a publicurilor de arta, un interes 359   mai pronuntat pentru fenomenul cultural, mai ales in spatiul SUA in aceste conditii, considera el, teoria modernista si elitista care critica America pentru arta de consum este caduca! • Samuel Huntington identifica elementul caracteristic al epocii actuale in sfarsitul dominatiei culturale a Occidentului; am asista la trecerea de la conflictele ideologice la cele civilizationale, de la modernizarea prin "occidentalizare" la modernizarea prin "indigenizare", de la civilizatia universala la structuri diferentiate dupa criterii culturale locale, de la bipolarism la o lume multipolara in interiorul globalizarii, caracterizata prin refuzul uniformizarii, cresterea importantei fortelor culturale, noneconomice Puterea 358 359 Gianni Vattimo, Sfarsitul modernitatii, Constanta, Editura Pontica, 1993, pp 185-186 Alvin Toffler, Consumatorii de cultura, Bucuresti, Editura Antet, 1997 264 culturala si cea comunicationala dobandesc relevanta in conflictele geopolitice si geoeconomice ale actualitatii (razboiul informational, psihologic, simbolic etc ) Sensuri filosofice: • Gianni Vattimo: postmoderitatea este asimilata cu "gandirea slaba", cu respingerea opozitiilor clasice si rigide ale rationalismului (subiect obiect, materie spirit, existenta constiinta, cauza efect etc ); postmodernitatea respinge afirmatiile "tari", ce pretind ca exprima adevaruri atemporale, si promoveaza relativismul; respinge ideea ca istoria ar avea un vector unic si sustine ideeea pluralitatii liniilor de evolutie istorica; precursori ai postmodernismului sunt Nietzsche si Heidegger prin deconstructia metafizici moderne Teza dependentei ideilor, a culturii si a interpretarilor de contexte istorice este esentiala acum, precum si refuzul universalizarii si acceptarea relativismului • Francois Lyotard - sfarsitul marilor naratiuni ideologice, a pretentiei lor de a da o definitie si o interpretare standard, unica si singura adevarata a lumii Lipsa de credibilitate a conceptiilor universaliste si a marilor sisteme filosofice si metafilosofice (asimilate cu mari "basme ideologice", precum Luminismul cu ideea de progres, hegelianismul, marxismul, liberalismul si capitalismul, ce vad eliberarea de saracie prin intermediul mainii invizibile a pietei etc ) • ihab Hassan - este vorba de o mutatie in umanismul occidental, ce comunica subteran cu noile paradigme stiintifice, criza modelului newtonian si al paradigmei clasice, criza determinismului clasic, noul loc acordat dezordinii si hazardului • ilya Prigogine - cultura actuala se caracterizeaza prin "noua alianta" dintre natura si cultura, natura si stiinta, om si natura, printr-o noua viziune asupra lumii, in care au relevanta ideea de dezordine, de structuri departe de echilibru, de temporalitate, viata etc • Jurgen Habermas - postmodernismul este o contrareactie conservatoare impotriva mostenirii Luminilor, o miscare reactionara, ce respinge pilonii modernitatii, rationalitatea si universalitatea (ratiunii) • Luc Ferry - postmodernitatea este o culme a modernismului ultraindividualist (recuperarea subiectivitatii integrale) si hiperclasicist; -el semnifica o revrajire a lumii (modernitatea e similara cu "dezvrajirea lumii", dupa expresia lui Max Weber, cu secularizarea vietii, cu disparitia transcendentei, azi asistam la recuperarea sentimentului de comunitate si solidaritate, a traditiilor) • Matei Calinescu - postmodernitatea este o "fata a modernitatii", o prelungire a avangardei si o depasire a ei totodata, o perspectiva din care modernitatea se interogheaza pe sine; asistam la sfaramarea blocului cultural al modernitatii in fragmente disparate, la cultivarea fragmentului in locul marilor ideologii literare, artistice, filosofice, politice, care isi pierd coerenta, in timp ce prolifereaza micro-ideologiile Sensuri culturale si estetice: • Relativismul cultural si axiologic (anularea criteriilor unice, monolineare), interesul pentru diferente in interiorul globalizarii, sinteze global local, multiculturalismul ca forma de pastrare a diferentelor • O revalorizare a traditiilor culturale, moderne sau premoderne, rescrierea lor parodica sau incenta, reinnodarea legaturii cu trecutul 265 • Eclectismul si amestecul stilurilor (toate sunt considerate valide), varietatea stilurilor si a directiilor de gandire, fara ierarhie valorica, hibridarea lor, religii de amestec, curente eclectice, un nou alexandrinism, schimbari haotice, fara o directie clara • Autoreferentialitatea discursului literar, romanul despre roman, intertextualizare si problematizare a conditiei scriitorului, anularea iluziei naturaliste, fragmentarea discursului, detronarea fictiunii - dar si caracteristici opuse: reabilitarea fictiunii, a romanului popular, a povestilor, reintoarcere autorului, a subectivitatii • Pentru multi teoreticieni (mai ales din spatiul american), posmodernismul semnifica refuzul elitismului literar si artistic, moartea avangardei, coborarea artei in social si in cotidian, anularea distantei dintre arta si viata, o viziune pluralista si demasificata, aparitia unui soi de noua cultura populara • Distinctia dintre valorile culturale ("gratuite") si cele utilitare, dintre cultura si civilizatie tinde sa se anuleze; elemente ale civilizatiei informationale, precum computerul si internetul, au devenit factori interni ai mediului cultural, surse ale unor noi forme de creatie culturala: • Regasirea figurativismului, de la teroarea inovatiei si a originalitatii la savoarea repetitiei; • Dupa deconstructivismul avangardist urmeaza reconfigurarea postmoderna a subiectivitatii; • Detronarea hegemoniei detinute de ratiune si rationalism, in fapt de ceea ce s-a numit paradigma clasica; • Reabilitarea unor domenii si a unor referentialuri subapreciate de modernism: • sensibilitate, inconstient, imaginatie, afectivitate, mentalitati - "victime" ale ratiunii suverane si ale rationalismului • natura, mediu - vezi medicina naturista, miscarile ecologiste • traditii, folclor, mit, cultura simbolica etc • natiune, istorie, religie, identitate ("banda celor patru" - Dominique Wolton), expresii ale diferentei in contrapondere cu globalizarea • diversitate contra unitate (uniformizare), interes pentru culoare locala • faptul individual contra legitate universala, individ, grupuri mici contra grupuri mari • Multiplu contra Unic • reabilitatarea spiritului comunitar impotriva individualismului anarhic Din punct de vedere semiotic, postmodernismul se poate caracteriza ca fiind: • o combinare libera a tipurilor de coduri culturale; • un amestec intre structurile de cod tare si a celor de cod slab; • coexistenta unor tendinte contradictorii in care elanul ce vizeaza deconstructia codurilor anterioare se intalneste cu incercarile de a recupera si reconfigura traditiile culturale, in care desemiotizarea unor aspecte ale vietii (aflate sub dominatia pragmatismului) isi gaseste contraponderea in resemiotizarea lumii exterioare si a culturii, in cautarea "bunurilor simbolice" ca insemne ale prestigiului social; • reabilitarea dimensiunii semantice a limbajelor culturale ( vezi referinta la valori, la transcendenta si renasterea sentimentului religios) sta in echilibru cu tendinta de complicare a dimensiunii lor sintactice si cu cea de intertextualizare pragmatica a acestora; 266 • o promovare deliberata a structurilor deschise, a ambiguitatii si a interpretarilor multiple, libere de canoane; • o relectura libera a istoriei, rescrierea trecutului prin traducerea lui permanenta in codurile actualitatii; • hegemonia codurilor audio-vizualului, fapt care produce o cultura a imaginii, in care evenimentele sunt prelucrate mediatic si transformate in spectacol; acest flux de perceptii si informatii disparate formeaza in constiinta indivizilor un "tabloul al lumii" caracterizat prin dezordinea reprezentarilor sociale, generand o "cultura mozaicata", o "cultura amalgam" etc Bibliografie 1 immanuel Wallerstein, Sistemul mondial modern, vol 2, Editura Meridiane, 1992 2 C Levi-Strauss, Rasa si istorie, in vol Rasismul in fata stiintei, Bucuresti, Editura stiintifica, 1982 3 Edgar Morin, Massimo Piattelli-Palmarini, Unitatea omului ca fundament si abordare interdisciplinara, in vol interdisciplinaritatea si stiintele umane, Bucuresti, Editura Politica, 1986 4 Paul Ricoeur, Les cultures et le temps, Paris, Payot-UNESCO, 1975 5 C Wright Mills, imaginatia sociologica, Bucuresti, Editura Politica, 1975 6 Francis Fukuyama, Sfirsitul istoriei si ultimul om, Bucuresti, Editura Paideea, 1994 7 Ralf Dahrendorf, Reflectii asupra revolutiilor din Europa, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993 8 Jurgen Habermas, Le discours philosofique de la modernite, douze conferences, NRF, Paris, Gallimard, 1988 9 Jean-Francois Lyotard, Conditiapostmoderna, Bucuresti, Editura stiintifica, 1989 10 Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, Bucuresti, Editura Univers, 1995 2 Steven Connor - Culturapostmoderna, Bucuresti, Editura Meridiane, 1999 3 David Lyon - Postmodernitatea, Bucuresti, Editura Universalis, 1998 4 Linda Hutcheon, Politicapostmodernismului, Bucuresti, Editura Univers, 1997 11 Gianni Vattimo, Sfarsitul modernitatii, Constanta, Editura Pontica, 1993 12 Alvin Toffler, Consumatorii de cultura, Bucuresti, Editura Antet, 199 13 Mihai Ralea, Dualismul culturii europene si conceptia omului total, in Scrieri din trecut, vol iii, Bucuresti, ESPLA, 1958, p 11 14 C Noica, Scrisori despre logica lui Hermes, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1986, pp 24-25 15 stefan Lupascu, Logica dinamica a contradictoriului, Bucuresti, Editura Politica, 1982 16 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Editia a iii-a, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, pp 29-30 17 Sergiu Al-George, Arhaic si universal, Editura Eminescu, Bucuresti, 1981 18 Grigore Georgiu, Natiune, cultura, identitate, Bucuresti, Editura Diogene, 1997 267 Xiii COMUNiCAREA iNTERCULTURALa si DiALOGUL DiNTRE CULTURii NAtiONAL si UNiVERSAL iN CULTURa 1 Unitatea si diversitatea culturilor Culturile si personalitatea natiunilor Cultura se diferentiaza istoric si sincronic nu numai in functie de nivelul de dezvoltare al unei societati, ci si in raport cu particularitatile unei comunitati umane determinate Configuratia tipologica a unei culturi poarta in chip necesar amprenta cadrului national in care se dezvolta societatile contemporane Acest cadru este codificat in structurile materiale si spirituale, teoretice si simbolice ale culturilor Raportul national-universal exprima in sfera creatiei de valori atribute esentiale si complementare ale culturii, fiind o manifestare a raportului dintre diversitate si unitate in viata sociala Termenii de national, specific national sau identitate nationala exprima integrarea notelor distinctive ale unei culturi intr-o configuratie relativ stabila, ce priveste modul de a simti, gandi si actiona al comunitatii respective, particularitatile sale istorice, sociale si psihologice codificate in diverse sisteme de valori identitatile nationale si cele ale grupurilor einice, desi au elemente durabile, de permanenta istorica, nu sunt structuri inghetate, ci configuratii aflate in devenire, odata cu evolutia componentelor morfologice ale societatilor respective Dimensiunea nationala a culturii este o determinare obiectiva, constituind forma originala de manifestare si expresie a acestei comunitati in sfera creatiei culturale Dintre principalii factori, de mare diversitate, cu valoare distinctiva pentru specificul national putem mentiona: • actiunea modelatoare a conditiilor cosmico-geografice; • particularitatile einice si antropologice ale unei comunitati; • ethosul, factura psihica si morala, dominantele caracterologice; • structura psihologiei colective; • traditia ca sistem al valorilor durabile si regulative pentru modul de viata al unei comunitati; • limba ca instrument esential de constituire si comunicare a valorilor si a semnificatiilor; • fizionomia spirituala, modurile specifice de organizare a continuturilor de cunoastere; • atitudinile axiologice reprezentative fata de lume si fata de conditia umana Toti acesti factori se integreaza intr-o totalitate dinamica complexa care se obiectiveaza si se codifica in filosofie, arta, morala, religie, mitologie, comportamente, obiceiuri si moduri de viata Elementele de compozitie ale specificului national au un caracter procesual istoric, ele se formeaza si se modifica sub presiunea interactiunii lor reciproce si a unor conditii sociale in care aspectele generale si specifice, repetabile si singurale se afla intr-o tesatura organica istoria comunitatii respective constituie matricea formativa a acestor factori, campul de manifestare si intersectie care ii pune in corelatie si ii combina, le modeleaza si le regleaza raportul dintre constanta si variabilitate Termenul de universal exprima atributul acelor performante culturale care semnifica pretutindeni o afirmare creatoare a omului, care, desi cristalizeaza o experienta practica si cognitiva specifica, prin adancimea si bogatia umana a mesajului lor, prin forta lor de 268 expresie, devin revelatorii pentru conditia umana insasi, putand fi omologate valoric si functional in orice spatiu uman Aceste creatii sunt capabile sa raspunda unor nevoi si aspiratii diferite de cele care le-au prezidat geneza, alcatuind, ca valori sintetice, un spatiu axiologic planetar, definitoriu si constitutiv pentru existenta umana ca mod specific de fiintare Universalul nu se constituie din modele supranationale, nu exista ca o substanta separata de infatisarile nationale concrete Criteriul care selecteaza si face comensurabile opere cu geneze si mesaje diferite, particulare, acordandu-le statut de universalitate este realizarea lor valorica in functie de exigentele domeniului in care se inscriu operele respective Temeiuri istorice ale unitatii si diversitatii Structura antinomica a umanului, din planul antropologic de fundal, se reproduce in planul istoric real, exista adica numai ca istorie in care se conjuga laturile complementare de care am vorbit istoria e o facere si desfacere continua a unitatii si diversitatii, a permanentei si a schimbarii Echilibrul dinamic al acestor tendinte se realizeaza in forme particulare, relative si diferite de la o epoca la alta, in modalitati concrete, intr-un proces care modifica atat continutul concret al culturilor, cat si natura relatiei dintre ele Lumea arhaica, Antichitatea, Evul Mediu, Renasterea, epoca moderna, cu diversitatile lor structurale, de ordin geografic, politic, social, tehnic, spiritual, religios ori artistic, au produs forme diferite de asociere si coeziune a comunitatilor umane, au pus in miscare mecanisme specifice pentru satisfacerea nevoilor si aspiratiilor umane Emergenta natiunii ca forma de comunitate umana a adus la suprafata istoriei alt tip de raporturi intre cei doi vectori ai existentei umane, iar procesele specifice ale contemporaneitatii genereaza, dupa cum vedem, o tensiune febrila intre tendintele identitare si fenomenul de integrare regionala, continentala si mondiala a societatilor Omul e o "fiinta istorica" in masura in care e o fiinta "creatoare", capabila sa-si diversifice actiunea instauratoare in raport cu cerintele si solicitarile diferentiate ale unei istorii specifice Asa cum am mai spus, universalul si specificul sunt realitati polare si se contin reciproc in structura existentei umane Nivelul complex de organizare sociala pe care se desfasoara existenta culturala a omului se diversifica structural si aceasta diversificare tine de conditia omului de a fi "creator", de a fi o fiinta culturala, istorica Structura antinomica a existentei umane e azi din ce in ce mai frecvent invocata in teoriile antropologice si trebuie sa ne obisnuim cu acest mod de a gandi, chiar daca limbajul conceptual nu este adecvat pentru a exprima nu atat contradictiile gandirii noastre, cat contradictiile lumii pe care am descoperit-o si in care traim Desi se inradacineaza in structurile genetice si naturale, diversitatea umana isi are temeiul in circuitul nesfarsit al interactiunilor sociale, cu registrele lor obiective si subiective, diferentiate si solidare Diversitatea einica si nationala - singura de care ne ocupam - e intr-adevar una cu semnificatie antropologica si istorica Unitatea umanului nu presupune uniformitatea si omogenitatea formelor sale concrete de existenta, ci este compatibila cu (si se exprima chiar prin) diversitatea acestora din urma Devenirea istorica a umanitatii, inclusiv in modalitatile contemporane care au multiplicat raporturile de interdependenta dintre societati, nu are ca rezultat atenuarea sau erodarea specificitatilor sociale, einice, religioase, politice si economice Exista o macro-istorie a umanitatii in masura in care exista o istorie "locala" si specifica a comunitatilor umane determinate; exista cultura ca semn al umanului in masura in care exista culturi specifice prin care se realizeaza efectiv aceasta dimensiune universala a omului istoria conserva si reproduce datul ontologic al complexului unitate diversitate, reconstituind, in conditii mereu schimbate, infatisarile acestei structuri originare a umanului 269 Suportul existential real pe care se edifica diversitatile culturale il reprezinta asadar istoria particulara a subiectului creator: comunitatea einica organizata in cadre sociale si politice, in moduri de viata distincte Totodata, acest suport este si unul global - cel mai vast sistem de referinta al identitatii culturale, intrucat el reprezinta locul in care se conjuga sinergic toti factorii determinativi ai diversificarii einice a umanitatii in secolul nostru s-a consacrat ideea ca fiecare tip de societate einicizata este caracterizata de o temporalitate proprie, cu ritmuri si secvente care-i definesc evolutia particulara, evolutie generata de procesele sale imanente in care sunt cuprinse si interiorizate totodata si raporturile temporale cu alte societati Timpul istoric dobandeste semnificatii diferite in functie de natura proceselor evolutive interne ale unor societati si de pozitia lor fata de centrul generator al unor civilizatii Atunci cand antropologia vorbeste de "popoare fara istorie", e vorba mai mult de o "metafora", caci "istoricitatea" e o caracteristica a oricarei culturi reale, iar atributul respectiv - absenta istoriei - nu depinde de natura intrinseca a culturilor respective, explica C Levi-Strauss, ci "rezulta din perspectiva einocentrista in care ne plasam totdeauna pentru a evalua o cultura diferita" 360 Prin aceasta formula se exprima mai degraba faptul ca popoarele respective au alt tip de istorie decat cea a societatilor moderne, o istorie care "este si va ramane necunoscuta, dar nu ca ea nu exista" Timpul "global" al istoriei umane este o rezultanta sau o functie a diferitelor temporalitati einice si "locale" articulate in fluxul unor interdependente care pot avea sensuri variate (coordonare si schimb reciproc de valori, sincronizare relativa sau subordonare si aculturatie negativa etc ) istoriile particulare sunt consecinta unor procese specifice din interiorul societatilor respective, a existentei lor intr-un sistem de conditii determinate, precum si efectul cumulat al relatiilor existentiale cu alte societati Pentru a face inteligibile desincronizarile si "decalajele" istorice dintre arii indepartate sau chiar dintre societatile apartinand aceluiasi tip de civilizatie avem nevoie de un sistem de referinta (ideal si ipotetic) prin care temporalitatile sa devina comparabile in conditia de referential e promovat totdeauna un model de temporalitate, inradacinat intr-o istorie determinata, cu un vector anumit Teoria levi-straussiana cu privire la distinctia dintre "istoria stationara" si "istoria cumulativa" retine doar doua modalitati semnificative in care societatile folosesc si administreaza timpul istoric istoria reala combina in proportii variabile cele doua modele de temporalitate Caracterul concret si determinat al evolutiei pe care o parcurge fiecare einie, linia sa istorica unica, nu anuleaza aspectele de generalitate pe temeiul carora putem reconstitui imaginea unitara a istoriei umane printr-un concept care sa conserve insa diversitatea calitativa, mecanismele dezvoltarii "inegale", semnificatia particulara a vectorilor si a ritmurilor interioare de dezvoltare din perimetrul unor tipuri de civilizatie sau de societati Reelaborand ideea de timp istoric, intr-o opozitie clara cu viziunea evolutionista a unui timp uniform si omogen al societatilor, stiintele sociale si gandirea filosofica actuala solicita o noua paradigma de intelegere a unitatii si diversitatii procesului istoric, in care asocierea culturilor cu temporalitatea ce le caracterizeaza imanent reprezinta o cerinta esentiala, intrucat C Levi-Strauss, op cit , p 21 ibidem, p 16 360 361 270 istoria, spunea Paul Ricoeur, "ne- a zamislit multipli si diversi" 3 Desi incadrata de trasaturi care tind sa se "mondializeze", civilizatia contemporana este si ea definita prin focare si linii istorice diverse in interiorul unei istorii de ansamblu "Problemele globale" ale omenirii au laturi si fatete diferite, semnificatii particulare in raport cu istoria specifica a fiecarei arii, regiuni sau context national Se impune astfel ideea ca modernizarea tarilor ramase in urma nu inseamna reproducerea notelor caracteristice ale societatilor dezvoltate in structura tarilor inapoiate, asa cum a fost inteles multa vreme acest proces, ci o dezvoltare proprie, pe linia temporalitatii endogene si a contextului cultural specific Valul industrialismului de tip occidental tinde sa uniformizeze substratul economic al societatilor, dar efectul acestei expansiuni a fost tocmai renasterea diferentelor ireductibile, scotand la iveala morfologiile si structurile profund diferentiate ale societatilor contemporane Civilizatia contemporana, impotriva unor imagini si scenarii elaborate de ideologiile uniformizarii, probeaza vocatia societatilor nationale de a-si edifica suporturi si configuratii culturale originale istoria oricarui popor poate fi considerata o "enigma" a istoriei universale in aceeasi masura in care ea ni se dezvaluie si ca un fapt de ordinul banalitatii Caci istoria acopera campul indefinit, cu geometrie variabila, dintre "caz" si "lege", dintre singularitate si generalitate, dintre schimbare si repetabilitate Singularitatea istorica e totdeauna relativa si are sens numai incadrata intr-o structura care o depaseste, intr-o legitate care o intemeiaza Pe de alta parte insa, "legea" umanului este tocmai diferentierea Printr-o riguroasa demonstratie, in care sintetizeaza datele furnizate de arheologie, antropologie si istorie, A Leroy-Gourhan ajunge la concluzia ca diversificarea culturala este operatorul universal al istoriei umane: "diversificarea culturala a reprezentat elementul principal de reglare a evolutiei la nivelul lui homo sapiens"* 363 De aceea temeiul istoric al diversitatii culturilor este esential Culturile sunt specifice pentru ca istoria popoarelor este diferentiata in toate registrele ei structurale Valorile culturale condenseaza istoria, o esentializeaza si o codifica in forme care exprima originalitatea popoarelor Formele concrete ale diversitatii einice au evoluat istoric, ajungand azi sa fie reprezentate in primul rand de entitatile nationale, la care se adauga formele prenationale ce au supravietuit in diverse zone (grupuri einice), precum si grupurile care au dobandit calitatea de minoritati einice prin noua relatie cu statele nationale moderne care le cuprind Toate agregatele einice si societale isi construiesc un tip de identitate, prin integrarea formelor de viata si de expresie intr-o configuratie ce le confera durabilitate si semnificatie diferentiatoare Ca structuri macrosociale, integrate politic, economic si cultural, natiunile reprezinta ipostazele cele mai semnificative ale diversitatii umanului in conditiile sociale si istorice ale modernitatii si ale lumii contemporane Procesele de integrare si de globalizare^ pe care le-am abordat in alte capitole si la care vom reveni, presupun existenta acestor entitati organizate care participa in calitate de subiecti ai fenomenului de integrare sau de globalizare Mecanismele diversificarii sunt si cele care genereaza unificari relative Dialogul culturilor contemporane este un proces istoric 362 363 Paul Ricoeur, Les cultures et le temps, Paris, Payot-UNESCO, 1975, p 19 Andre Leroy Gourhan, op cit , vol i, p 208 271 amplu care se cere interpretat in formule adecvate pentru a nu supralicita una din aceste tendinte, devalorizand-o pe cealalta "O interpretare corecta, stiintifica si umanista, a fenomenelor de universalizare culturala, de interferenta si cooperare a culturilor nu inseamna des-nationalizarea lor, negarea specificului national, ci, dimpotriva, dezvoltarea si imbogatirea acestuia deoarece tocmai specificul national este conditia esentiala, organica a procesului de universalizare" 364 Orice forma a diversitatii umane implica si o individualizare culturala indivizii si grupurile umane se personalizeaza pe temei cultural, sub influenta mediului economic si a institutiilor politice Variatele forme de expresie care alcatuiesc o cultura nationala se afla in relatii de interdependenta si se integreaza intr-un bloc coerent, determinand formarea unui orizont de semnificatie in care se conjuga limbajele, atitudinile, tipurile de discurs, operele individuale, intr-un cuvant, acele creatii care pot functiona ca un indicator al identitatii nationale Antropologia culturala a demonstrat insemnatatea modelelor culturale pentru intelegerea diversitatii formelor de viata umana, rolul mediului cultural in structurarea specifica a felului de gandire, simtire si actiune al grupurilor umane Natiunile isi construiesc identitatea durabila prin toate manifestarile lor expresive, dar in primul rand prin creatia de valori, prin cultura in sensul larg al cuvantului Conceptul de identitate nationala sau de specific national exprima sintetic personalitatea culturala a natiunilor El angajeaza, dupa cum vom vedea, toate planurile majore ale vietii nationale, dar centrul de greutate al conceptului cade in sfera pe care o delimiteaza creatia spirituala si culturala indata ce folosim conceptul de identitate, la nivel antropologic, societal, istoric, cultural sau individual, indiferent de context, el se asociaza in mod natural cu sensul termenului de cultura Niveluri relative de integrare incercarile de a inventaria "civilizatiile" lumii contemporane sunt discutabile mai ales in masura in care - asa cum observa un teoretician - ele se "intemeiaza in fapt si in mod esential pe impartirea actuala politica a lumii contemporane"365 in alte sistematizari se utilizeaza factorul religios drept criteriu de diviziune Dupa cum se stie, Toynbee a inventariat si cercetat nu culturi nationale, ci arii de civilizatie in care sunt integrate diferite popoare si culturi Dupa opinia sa, obiectul istoriei il constituie nu natiunile, statele nationale si culturile lor, desi acestea s-au impus in ultimele secole ca factori de orientare a procesului istoric, ci macrostructurile istorice si spirituale pe care le decupeaza realitatile numite civilizatii 366 Dar in dinamica acestor arii vaste de civilizatie participa azi culturi nationale specifice, cu un profil interior mai mult sau mai putin individualizat Aceste vaste arii de civilizatie, 364 Al Tanase, Umanismul si conditia umana in civilizatia contemporana, Bucuresti, Editura Politica, 1985, p 44 Antoine Pelletier, Notiunea de civilizatie, in vol Materialismul istoric si istoria civilizatiilor, scrisa impreuna cu J J Goblot, Bucuresti, Editura Politica, 1983, p 44 O expunere sistematica a pozitiei lui Toynbee in aceasta privinta si o critica pertinenta a acestei pozitii teoretice se afla in cartea lui Nicolae Bagdasar, Teoreticieni ai civilizatiei, Bucuresti, Editura stiintifica, 1969, pp 10-20 272 diferentiate dupa o suma de criterii, pot fi considerate forme istorice de universalitate, articulate azi "planetar", in lumea globalizarilor Daca ne referim la culturi, atunci criteriul national e un indicator necesar al diferentierilor Daca ne referim la civilizatii, atunci criteriul national este integrat intr-un plan supraordonat ce cuprinde o familie de culturi nationale, culturi inrudite prin religie, traditii, infrastructuri tehnologice si economice, moduri de viata si comportamente tipice, ritualuri si simboluri comune Sub presiunea noii mentalitati relativiste, castiga teren azi pozitiile teoretice care vad in culturile nationale expresia unei pluralitati a liniilor de evolutie istorica, de dezvoltare si creatie important este ca inregistrarea pluralitatii culturilor sa inspire totodata si o cercetare mai profunda a conexiunilor dintre ele, dupa alte scheme conceptuale decat cele fals evolutioniste si difuzioniste, pentru a recompune imaginea unitara a procesului istoric "Nu ne poate satisface o abordare 'multilineara' a problemelor evolutiei istorice, adica o metoda care ar consta in descrierea separata a diferitelor linii de evolutie si apoi in inventarierea lor abstracta ca tot atatea posibilitati de transformare sociala Pluralitatea 'posibilelor' nu poate fi gandita in afara 'mediului istoric', iar diversitatea mediilor este implicata in insasi evolutia istorica" 367 Asadar, culturile nationale "plurale" se integreaza intr- un mediu istoric - o forma de civilizatie, de universalitate -, iar pluralitatea acestor forme se articuleaza in macroevolutia culturala a omenirii Desigur ca unitatea si diversitatea omului se exprima in ipostaze variate Dar proiectarea acestei relatii asupra culturii e dintre cele mai semnificative pentru antropologia contemporana si e semnificativa in masura in care omul e definit prin cultura, nu prin activitati sau facultati izolate, nu prin factori conditionali exteriori care-si trimit pulsatiile in spatiul culturii, desi ei trebuie luati in calcul E vorba mai degraba de a conjuga cauzalitatea interna a fiecarei culturi cu influentele externe, de faptul ca cele din urma sunt absorbite in structurile cele dintai Din acest mod de abordare se poate reconstitui integralitatea fenomenului uman, prin trasee analitice, orizontale si verticale, din a caror impletire interdisciplinara rezulta imaginea stereoscopica a umanului desfasurat in spatiu si timp Noua situatie existentiala a umanitatii actuale cere un nou concept de istorie^ un concept elastic, capabil sa faca jonctiunea dintre micro si macroevolutie, sa integreze parametrii semnificativi ai diversitatii umane in imaginea unitatii sale antropologice si istorice Nevoia obsesiva a reconstituirii universalului antropologic s-a instaurat in spiritualitatea contemporana concomitent cu imaginea mai complexa asupra diversitatii culturale, diversitate determinata de suporturile specifice ale societatilor si ale comunitatilor nationale si einice Diversitatea umana are numeroase planuri de manifestare, zone si forme de articulare, linii de evolutie Dimensiunile acestei diversitati - care trebuie corelate in unitatea fundamentala a omului - sunt atat de ample si de profunde incat sociologul C Wright Mills se intreba daca stiintele sociale, mai ales in actuala lor alcatuire disciplinara, sunt capabile sa stapaneasca teoretic campul aparent "dezordonat" al formelor de existenta umana El considera ca pentru a incadra conceptual diversitatea umana trebuie sa decupam unitatile in care indivizii se grupeaza pentru a-si produce viata colectiva, structurile care au o "existenta istorica" De la institutii ce asigura viata sociala - familiale, educationale, religioase, economice, coordonate functional -, ne putem ridica la structurile sociale mai consistente si Jean-Jacques Goblot, istoria civilizatiilor si conceptia marxista de evolutie sociala, in op cit , p 182 367 273 apoi la structurile politice ale societatii nationale, caci "cea mai cuprinzatoare unitate de structura sociala o constituie statul-natiune" 368 Alegerea acestei unitati macrosociale ca obiect de studiu ar avea o serie de avantaje teoretice si metodologice, pe cata vreme "civilizatiile" cu care opereaza teoria lui Toynbee -arii vaste ce cuprind un ansamblu de societati, culturi si popoare aflate in interactiune - ar reprezenta un obiect mult prea vag si imprecis pentru o abordare de tip "stiintific" Nu se poate nega insa necesitatea unor atari perspective sintetice asupra marilor ansambluri de civilizatie in istorie sau in antropologia culturala Mills isi intareste insa ideea considerand ca natiunile organizate in state de sine statatoare reprezinta azi "forma dominanta in istoria lumii", structuri in care se desfasoara toate procesele sociale contemporane, chiar si cele care presupun un cadru international "Statul-natiune a scindat si organizat, in diferite grade si moduri, 'civilizatiile' si continentele lumii Amploarea raspandirii sale si etapele dezvoltarii sale sunt cheile principale ale istoriei moderne si, in prezent, ale istoriei lumii" 369 * Pe langa adecvarea la realitatea istorica, structurata ea insasi in cadre nationale, prin alegerea natiunii si a culturilor nationale ca unitati de lucru, "ne plasam tocmai la un nivel acceptabil de generalitate" care ne permite sa formulam coerent atat problema diversitatilor subordonate (indivizi, grupuri sociale, institutii, modele comportamentale, moduri si stiluri de viata, subculturi apartinand unor grupuri profesionale sau de varsta etc ), cat si "problemele globale", internationale, in care sunt implicate toate natiunile Asadar, fara a pierde din vedere nici procesul de globalizare economica la care asistam si care este, in esenta, un proces de crestere a interdependentelor si a legaturilor multiple dintre natiunii, state, regiuni, societati, grupuri sociale si indivizi Sincronisme, decalaje si integrari Diversitatea umanului se intruchipeaza pe toate registrele vietii sociale Dar ea se manifesta cu expresivitate si relevanta in plan cultural Einiile au fost totdeauna asociate cu un echipament cultural specific si acest fenomen este recunoscut atat la nivelul constiintei comune, cat si la cel teoretic si stiintific Diferentele dintre popoare si natiuni sunt mai vizibile in planul infaptuirilor culturale, ele "sar in ochi" observatorului strain indata ce isi fixeaza atentia pe conduite, stiluri de viata, practici cotidiene, reactii caracteristice, habitudini, toate asociate evident cu reprezentari specifice asupra lumii si cu moduri de intelegere si gandire care apartin modelului cultural pe care-l urmeaza si care le consacra personalitatea colectiva "Cultura umana este inzestrata cu o extraordinara suplete",310 spunea Edward Sapir, subliniind ca omul a creat in diferite parti ale lumii tipuri originale de organizare sociala, iar din punctul de vedere al continutului lor simbolic, diferitele moduri de intelegere si de raportare la experienta trebuie plasate in contextul lor istoric si social pentru a li se putea descifra semnificatia Adversar redutabil al "cronologiilor ipotetice si in consecinta trucate"371 368 C Wright Mills, imaginatia sociologica, Bucuresti, Editura Politica, 1975, p 203 ibidem Edward Sapir, Anthropologie, p 145 370 371 ibidem, p 146 274 pe care le manevra evolutionismul, scheme prin care era stabilita o filiatie unica a procesului istoric, Sapir cerea o interpretare a fenomenului cultural in termeni istorici autentici, raportand adica modelele culturale la istoria comunitatii care le-a produs, intelegandu-le deci ca "momente ale unei secvente specifice", ale unei istorii determinate 372 Desi mai greu observabile, conexiunile dintre societati si arii de civilizatie sunt active pe tot parcursul istoriei, intensificandu-se extraordinar in epoca moderna si contemporana, cand se formeaza si sisteme economice cu extensie mondiala Evolutiile politice si economice dintr-o societate devin tot mai dependente de procesele care au loc in alte parti ale lumii Reteaua de conexiuni economice si culturale dintre societati diverse creeaza un "sistem mondial" in Europa, o data cu zorii epocii moderne, pe suportul civilizatiei industriale, ce cuprinde acum popoare cu organizari politice si culturi diverse, fara a reproduce structura imperiala premoderna Spre deosebire de imperiile medievale, acum are loc o imbinare a unui sistem economic ce opereaza prin aceleasi mecanisme in societati diferite cu o diversitate de sisteme politice si culturale, fapt ce reprezinta secretul performantelor aduse de capitalism "Capitalismul a fost capabil sa infloreasca tocmai pentru ca economia mondiala a cuprins in limitele sale nu unul, ci o multitudine de sisteme politice" 373 Este o alta formula de armonizare a unitatii si a diversitatii Raspandirea civilizatiei industriale a produs insa efecte diferite in structura societatilor, in functie de natura organizarii sociale a muncii si de plasamentul acestor societati fata de centrul economic, comercial si tehnologic care controla acest schimb de valori si distributia profitului Daca intr-un imperiu structura politica tinde sa lege cultura de ocupatie, intr-o economie mondiala ea tinde sa lege cultura de localizarea spatiala si motivul il constituie faptul ca intr-o economie mondiala mecanismul principal de presiune politica este structura statala locala (nationala) Omogenizarea culturala tinde sa serveasca interesele grupurilor-cheie si presiunile se exercita pentru a crea identitati cultural-nationale" 374 Acest fenomen se petrece in zonele avantajate ale "centrului", unde un puternic aparat de stat este asociat cu o cultura nationala consistenta, dar aceasta simbioza nu se produce si in zonele periferice, unde valul "economiei mondiale" intalneste structuri statale slabe si culturi nationale embrionare " Economiile mondiale sunt divizate astfel in state din centru si zone periferiale Nu am spus state periferiale deoarece o caracteristica a zonei periferiale este ca statul indigen este slab, mergand de la nonexistenta sa (adica o situatie coloniala) pana la o existenta cu un grad scazut de autonomie ( adica o situatie neocoloniala)" 375 Relatia "centru-periferie" devine acum una structurala, responsabila de dezvoltarea inegala a societatilor din interiorul sistemului de economie mondiala, de distributia inechitabila a resurselor si a avantajelor dezvoltarii Dezvoltarea metropolei pe seama periferiilor si adancirea decalajelor economice si sociale dintre diferite arii ale " sistemului mondial" devin mecanisme obiective si conditii de dezvoltare a acestui sistem mondial 372 ibidem, p 210 373 immanuel Wallerstein, Sistemul mondial modern, vol 2, Editura Meridiane, 1992, p 281 374 ibidem, p 282 375 ibidem, p 282 275 Sistemul economic mondial se extinde mereu, mutandu-si frontierele, de la o perioada la alta, pentru a integra alte regiuni exterioare, operatie prin care anumite zone isi pot schimba rolul, trecand de la statutul de periferie la cel de semiperiferie sau de la cel de metropola la cel de semiperiferie in conditiile acestor raporturi specifice dintre centru si periferie, care domina epoca moderna, este firesc sa asistam la un conflict al identitatilor, in care societatile dezvoltate isi percep identitatea lor ca formula pozitiva si demna de a fi imitata de cele dependente si periferice, pe cata vreme acestea din urma dezvolta miscari de emancipare politica, economica si culturala pentru a-si promova identitatea ca replica la tendintele de subordonare si tutela pe care le pun in miscare statele metropolitane Drama tarilor din periferie este ca ele aspira sa se sincronizeze efectiv cu modelul politico-economic al metropolei, dar sunt constranse chiar de valorile si logica pe care le-o impune metropola sa-si apere si sa-si consolideze identitatea impotriva tendintelor hegemonice ale aceleiasi metropole in interiorul unui asemenea paradox a evoluat si societatea romaneasca in epoca moderna Dualitatea orientarilor spirituale si politice din cuprinsul ei exprima tocmai aceste solicitari contradictorii la care a trebuit sa raspunda Exponentii politici si doctrinari ai "metropolei" au ca supozitie ideea ca tipul de civilizatie pe care-l reprezinta este universal si compatibil cu orice morfologie sociala si culturala Progresul ar insemna deci extinderea mondiala a acestui model de civilizatie intr-o asemenea viziune, diversitatea structurala si orizontala a societatilor nationale isi pierde semnificatia de fond si se transforma intr-o expresie a decalajelor istorice Diversitatea structurala a umanului ajunge sa fie receptata si interpretata ca o problema a decalajelor istorice in perspectiva unui sincronism fatal identitatea celor "ramasi in urma" este evaluata doar in termeni negativi Nerecunoasterea valorica a insemnelor culturale ale acestei identitatii aflate "in decalaj" fata de standardele spatiului universal este un prilej de nesfarsite frustrari si lamentatii nationaliste Diversitatea culturala, sociala si a mediului ecologic este o conditie a supravietuirii si dezvoltarii existentei umane interpretarea sensului istoriei contemporane ca un proces de crestere a uniformizarii, de stergere a diferentelor si de omogenizare nu are indreptatirea pe care o revendica unii teoreticieni Desi anumite fapte pot furniza argumente pentru o atare interpretare Dar e o interpretare ce exclude faptele care nu o sprijina Mai exact, faptele care par a-i furniza probe sunt interpretate unilateral si aceasta interpretare e una ideologica si apartine acelor teorii prin care se exprima tendinta unor metropole sau forte politice interesate sa sprijine acest proces de uniformizare in favoarea lor Lectia antropologiei filosofice e insa alta Sa o rezumam prin anuntul axiomatic al unui ilustru reprezentant al ei, Claude Levi-Strauss: "Diversitatea culturilor umane se afla inapoia noastra, in jurul nostru si in fata noastra" 376 Cresterea interdependentelor dintre culturi si societati nu inseamna nici omogenizarea, nici uniformizarea lor istoria viitoare a omenirii va conserva diversitatea culturilor si a societatilor Dar va articula altfel aceasta diversitate, in forme pe care le tine in rezerva si pe care azi le putem doar intrezari Tensiunea dintre universal si specific va cunoaste, de 376 C Levi-Strauss, Rasa si istorie, in vol Rasismul in fata stiintei, Bucuresti, Editura stiintifica, 1982, p 46 276 asemenea, alte forme de manifestare si echilibrare, ea se va pastra, dar poate nu in continuturile istorice pe care le-a avut pana acum in concluzie, interpretarea procesului istoric de universalizare ca un proces de uniformizare a culturilor si ca singurul sens valabil al istoriei este in dezacord atat cu tezele antropologiei filosofice actuale, cat si cu tendintele complementare ale culturilor, la fel de puternice, tendinte care le orienteaza spre diferentiere si originalitate, spre consolidarea si afirmarea specificului lor in fond, dupa cum am spus, cele doua tendinte trebuie privite ca fiind corelative si constitutionale istoriei umane, in toate fazele sale Astazi insa aceste tendinte se afla intr-o tensiune pe care culturile n-au cunoscut-o inainte sau n-au resimtit-o cu aceeasi intensitate Confruntarea celor doua laturi complementare este agravata azi de faptul ca ea interfereaza cu - si inglobeaza, de fapt - alte fenomene contradictorii ale progresului contemporan (tensiuni economice, utilizari negative ale stiintei, riscuri ecologice etc ) E vorba de faptul ca cele doua vocatii launtrice ale culturii nu intra in dialog exclusiv prin mijloace culturale, adica, strict vorbind, nu e doar o tensiune intre valorile spirituale, ci se confrunta societati si strategii politice cu potentialul lor demografic si economic, stiintific, tehnic si militar Culturile diverse sunt puse astazi fata in fata, sunt intr-o dependenta mutuala, angajate intr-un context comun (cel al globalizarii) proces ce extinde la scara planetara Aceste entitati trebuie armonizate in contemporaneitate, in spatiul ideal al unei co-existente in care universalul si specificul sa nu se opuna, ci sa se intrepatrunda in favoarea creatiei autentice Fiecare cultura decupeaza din continuum-ul existentei o fasie, un interval prin care i se reveleaza lumea Analogiile cu spectrul solar sunt adeseori folosite pentru a sugera ca discontinuitatile dintre culturi se integreaza in continuum-ul macroculturii Eminescu a socotit ca metafora unitatii si a diversitatii poate deveni mai convingatoare daca asemanam umanitatea cu "o prisma cu mii de culori, un curcubeu cu mii de nuante": " Natiunile nu sunt decat nuantele prismatice ale Omenirii si deosebirea dintre ele e atat de naturala, atat de explicabila cum putem explica din imprejurari asemenea diferenta dintre individ si individ" 377 De la disjunctie la conjunctie Gandirea politica si sociala este somata sa raspunda la o serie de intrebari ce nu sunt deloc conventionale De circa zece ani asistam la o veritabila competitie intre istoria reala si codul de interpretare pe care o serie de exponenti ai gandirii politice il aplica acestei istorii interpretarea standard ne spune ca noul val al democratizarii va diminua semnificatia ideii nationale in perspectiva integrarilor continentale si mondiale Acest cod de lectura a fost insa violent contrazis de evolutiile post-comuniste si de conduita actorilor principali pe scena istoriei Contrar unor scoli de gandire ce ne asigurau ca societatile se indreapta spre uniformizare si omogenizare, asistam la o expansiune a diversitatilor, dar si la o pulverizare a lor in mediul unei lumi descentralizate si dezarticulate, cu identitati multiple si incrucisate Asa cum interdependentele de ieri nu au anulat identitatile, nici globalizarea nu va sterge diferentele si identitatile, nici macar pe cele economice, decum pe cele culturale, lingvistice, M Eminescu, Geniu pustiu, in Opere, vol Vii, Bucuresti, Editura Academiei RSR, 1977, p 180 377 277 spirituale si morale Le va transforma, este drept, le va articula altfel in noul context policentric, in forme pe care nu le putem anticipa Diversitatea sistemelor de valori se va conserva in cel mai extins si profund globalism si universalism Ne indreptam, asadar, spre o lume in care societatile se vor caracteriza prin optiuni multiple, o lume in care nu vor mai exista curente dominante si exclusive, o lume particularizata prin arhitecturi regionale si locale, cu forme de o varietate debordanta, care dau impresia unui pluralism hibrid si eclectic, lipsit deocamdata de marca unor stiluri unificatoare E bine sa ne amitim de postulatul formulat de Levi-Strauss, unul dintre cei mai mari antropologi ai secolului XX, care aprecia ca identitatea autentica este o functie a relatiilor dintre societati si culturi, nu o consecinta a izolarii si a inchiderii in sine 378 Aceste relatii s-au multiplicat, iar identitatile nu sunt monade mai mult sau mai putin separate, ci entitati integrate in lantul interdependentelor mondiale Procesele de diversificare se petrec acum inlauntrul societatilor si in spatiul interdependentelor dintre ele Revenirea postmoderna a identitatilor nationale se petrece acum dupa ce s-a consumat o buna parte din scenariul faptic al integrarii, dar si din mirajul ei Umanitatea se afla in cautarea unei noi articulatii istorice dintre unitate si diversitate, dintre mecanismele integratoare si realitatile identitare, variabile si particulare Unitatea fenomenului uman se mentine si se manifesta numai in diversitatea lui Aceste doua determinatii sunt date una prin alta, se contin si se genereaza reciproc, in orice faza a istoriei umane E momentul sa ne intrebam: ce raport logic poate prelua si conceptualiza relatia dintre cele doua tendinte ale lumii actuale? Prin ce grila teoretica putem intelege structura unei lumi care ni se infatiseaza simultan "la singular si la plural", unitara si diversa, in acelasi timp? in alta parte,379 am aratat ca cel mai adecvat cadru teoretic este cel al raportului unitate diversitate, respingand categoric modelul teoretic al raportului clasic general particular Argumentatia acestei optiuni nu o pot reproduce aici Gandirea contemporana este angajata intr-un amplu proces de schimbare a paradigmelor filosofice si stiintifice, proces din care decurge si o alta imagine asupra raporturilor dinamice dintre societati si culturi, un alt tip de implicatie a identitatii si a integrarii istoria gandirii filosofice cunoaste numeroase solutii date acestei ecuatii, dar cele mai frecvente au in comun procedeul disocierii planurilor, disociere care este operata in variate sisteme de referinta (ontologice, structurale, functionale, temporale, cognitive, sociale, axiologice etc ) Rezum lucrurile, spunand ca, in ceea ce priveste relatia unitate diversitate, mostenirea rationalismului platonician a fost administrata in asa fel incat solutiile sale sunt recognoscibile in enunturi si idei cu valoare paradigmatica de tipul: • unitatea e substantiala, diversitatea e fenomenala; • unitatea e reala, diversitatea e aparenta; • unitatea tine de esenta, diversitatea de existenta; • unitatea e primordiala, iar diversitatea e secunda; 378 379 Claude Levi-Strauss, Anthropologie structurale, deux, Paris, Plon, 1973, p 382 Vezi, Grigore Georgiu, Natiune, cultura, identitate, Bucuresti, Editura Diogene, 1997, pp 433-441 278 • unitatea e inteligibila, diversitatea e sensibila; • unitatea e logica, diversitatea e istorica; • unitatea tine de forma, diversitatea de continut (sau invers) in toate aceste variante, prioritatea onto-logica este acordata unitatii; diversitatea are un rang inferior atat in plan ontologic, cat si in cel logic, epistemologic si axiologic Aceasta schema de gandire este proiectata azi si asupra raportului integrare identitate, primul termen fiind asimilat unitatii, iar al doilea diversitatii Aceasta este "paradigma disjunctiva", afirma Edgar Morin 380 Mihai Ralea definea mentalitatea europeana, sacrificand nuantele, prin opozitiile de tip disjunctiv care i-ar fi definitorii in mod structural: "Luati oricare din preocuparile adanci ale istoriei continentului nostru, oricare din valorile absolute pe care le respecta, oricare din principiile sau postulatele pe care se reazima Toate, absolut toate presupun si contrariul lor Dintr-un inceput cultura noastra e zamislita astfel incat orice notiune si orice evaluare sunt definite prin contrast Opozitia e un dat fundamental al sufletului european Ea e singurul ei "urphenomen"" 381 Recunoastem si in textul lui Ralea "paradigma disjunctiva" care a dominat gandirea occidentala moderna Dupa caracterizarea atat de ferma a lui Ralea, gandirea europeana ar fi o "oscilatie pendulara", o "alternare" intre aceste tendinte opuse, cautand sa refaca totalitatea, sinteza, unitatea, fara a putea insa depasi cadrul ei congenital, de tip disjunctiv Semnele timpului, spunea Ralea, sunt favorabile insa aspiratiei spre totalizare, integrare si conjunctie Paradigma disjunctiva, care exprima un anumit sistem de valori, s-ar caracteriza, spune Edgar Morin, prin opozitia permanenta dintre "o unitate fara diversitate si o diversitate fara unitate" Astazi insa, din jocul diverselor doctrine si teorii, din probele aduse de stiinta si de filosofie, din noile "aliante" ale valorilor, se impune cerinta de a explica "de ce omul este in acelasi timp unul si divers", altfel spus, de a explica prin aceleasi mecanisme si principii atat unitatea, cat si diversitatea umanului Lumea contemporana, multiplicand concomitent fortele integrarii si pe cele ale identitatii, nu se mai recunoaste in ceea ce Noica numea "logica lui Ares", logica unui "mecanism de subsumare", pentru care partea este in intreg, insumata mecanic intregului, cu care n-are nici o "intimitate", o logica pentru care "individualul nu mai inseamna nimic", fiind "un element, un caz statistic, un individ numarat si un fel de soldat intr-o oaste" 382 Operand cu forme desprinse de lucruri individuale, "logica lui Ares" ajunge sa puna uni-forme pe aceste lucruri in blocul opozitiilor pe care le instituie - intreg parte, unitate diversitate, general individual, universal specific, esenta fenomen - ea privilegiaza net primii termeni, carora le acorda o valoare dominanta stefan Lupascu, un alt ganditor roman care a elaborat un model logic ce poate fi aplicat relatiei dinamice identitate integrare, sustine ca logica de tip clasic, cea care a constituit instrumentul metodologic al stiintei veacuri de-a 380 Edgar Morin, Massimo Piattelli-Palmarini, Unitatea omului ca fundament si abordare interdisciplinara, in vol interdisciplinaritatea si stiintele umane, Bucuresti, Editura Politica, 1986, p 277 381 Mihai Ralea, Dualismul culturii europene si conceptia omului total, in Scrieri din trecut, vol iii, Bucuresti, ESPLA, 1958, p 11 382 C Noica, Scrisori despre logica lui Hermes, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1986, pp 24-25 279 randul, are ca presupozitie adanca "actualizarea infinita a identitatii'’" (aici cu sensul de unitate) si "virtualizarea"" (adica, des-fiintarea) infinita a "diferentierii" din structura realului 383 384 Gandirea contemporana se elibereaza treptat de mitul paradigmei disjunctive pentru asi reconstitui prin eforturi variate o paradigma conjunctiva Acest proces a avansat pe masura ce imaginea furnizata de stiinta clasica si-a aratat limitele de valabilitate, iar mentalitatea pe care a generat-o a suferit prefaceri fundamentale Trecerea de la paradigma disjunctiva la cea conjunctiva nu e doar o insemnata reforma epistemologica la care participa "noile aliante" din campul cunoasterii sau demersurile interdisciplinare, ci un proces de restructurare a valorilor si de reamenajare existentiala a relatiilor dintre identitati si noul lor mediu global Spiritul romanesc este pregatit, printr-un indelung exercitiu reflexiv, pentru a recepta si conceptualiza noul raport dintre identitate si globalizare Cu "Logica lui Hermes", dar si cu alte scrieri care-i poarta sigiliul inconfundabil, Noica rezuma o viziune pe care regasim o structura de durata lunga a culturii romane ideea simpla si esentiala este aceea ca si "intregul este in parte, iar nu numai partea in intreg"3384 Logica lui Hermes opereaza cu o "realitate sintetica" numita de autor holomer, adica nu cu generalul si individualul vazute ca entitati separate, sau cu intregul si partea indiferente, ci cu "individual-generalul", cu "partea-tot", cu partea care interiorizeaza intregul (conform mecanismului esential al vietii si al spiritului care este cel al "trecerii mediului extern in cel intern"), cu individualul care este un "loc de intersectie" si de intalnire a determinatiilor generale, cu individualul purtator de semnificatii generale etc Partea nu este in intreg, ci intru intreg, ceea ce inseamna ca ea poarta in sine toata incarcatura intregului, iar intregul poate fi reconstituit pornind de la partea care "da seama" de el Operand cu oglindirea "holografica" a intregului in parti, noua logica este mai apta sa preia si sa conceptualizeze natura specifica a realitatilor umane, inclusiv din epoca globalizarii A depasi paradigma disjunctiva inseamna, printre altele, a concepe aceste atribute ca fiind consubstantiale si coincidente, solidare ontologic, desi asimetrice, dar nu opuse exclusiv, conjuncte, iar nu disjuncte O cultura data intruchipeaza si reveleaza conditia umana, fara a inceta sa fie particulara, specifica, originala, inconfundabila, nesubstituibila Concomitenta globalizarii cu resurectia identitatilor ar putea fi interpretate prin aceasta paradigma conjunctiva Gandirea contemporana traieste un proces de acomodare cu structurile contradictorii pe care i le releva exercitiul ei cognitiv in confruntarea cu aceste structuri contradictorii, precum este si relatia identitate integrare, ea apeleaza si la formule mitice, care fixeaza realitatile polare, dar nu le dizolva in sinteza, ci le pastreaza ca entitati distincte intr-o realitate care le integreaza Acest mecanism spiritual, spune Mircea Eliade, este exprimat in formula "coincidentia oppositorum" 385 O forma culturala "locala" e incarcata inerent de semnificatii universale, ramanand in acelasi timp specifica, e parte si intreg in acelasi timp, dupa cum orice simbol este 383 stefan Lupascu, Logica dinamica a contradictoriului, Bucuresti, Editura Politica, 1982, pp 109-119 384 C Noica, op cit , p 20 385 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Editia a iii-a, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, pp 29-30 280 relevare si ocultare in concomitenta a unor intelesuri 386 Umanul e imanent si se oglindeste "holografic" in orice cultura einica implinita, dar el e "transcendent" tuturor culturilor reale care s-au consumat si afirmat in istorie Transcendent in sensul in care spunea Blaga ca omul e o "fiinta istorica" ce-si depaseste mereu creatiile istorice determinate, dar nu-si poate depasi niciodata destinul de fiinta creatoare De aici ambivalenta constitutionala a oricarei culturi determinate, calitatea ei de a fi universala si specifica in acelasi timp si prin aceleasi opere, de a releva conditia umana insasi si de a ramane specifica, partiala, originala si inconfundabila Cultura unui popor e o varietate a umanului, o intruchipare concreta a lui, dar una care poarta in sine semnificatiile intregului, pe care le interiorizeaza si le exprima E partea care oglindeste si intruchipeaza intregul Folosindu-ne de exceptionala "metafora epistemologica" propusa de Noica, putem spune ca o natiune sau o cultura anumita se aseamana cu senila tancului care "traduce" universalitatea nedeterminata a drumului in miscarea ei interioara determinata, "devenind vehicol cu drum cu tot, asa cum a vroit Hegel sa aiba drept "adevar" rezultatul cu drum cu tot sau asa cum a nazuit intotdeauna filosofia sa aiba Unul cu multiplu sau cu divers cu tot" 387 2 Global si local, universal si specific National si universal - o ecuatie complexa Valorile create in spatiul culturii nationale poarta in fizionomia lor, ca o engrama, tiparul unui mod specific de simtire si gandire, forma esentializata si transfigurata a unei experiente istorice irepetabile Totodata, prin caracterul lor exemplar, prin faptul ca exprima un sens al existentei omului in univers, un aspect esential al conditiei umane, aceste valori se rasfrang modelator sau catalitic si asupra altor comunitati umane, dobandind o recunoastere si o semnificatie universala Referindu-se la creatia literara, Maiorescu afirma: "Caci orice individualitate de popor isi are valoarea ei absoluta si, indata ce este exprimata in puternica forma a frumosului, intampina un rasunet de iubire in restul omenirii ca o parte integranta a ei" 388 Afirmarea culturilor nationale in epoca moderna a modificat si raporturile in care gaseau pana atunci diferite arii si zone de civilizatie Se instituie treptat o noua configuratie a universalitatii, pe masura ce operele, stilurile si procedeele afirmate in cadrul unor culturi ies din sfera lor restransa de audienta si participa activ la un circuit mijlocit de interdependentele spirituale si materiale Teoreticienii vorbesc tot mai des de un "patrimoniu universal", de o ordine "ideala" a valorilor in care converg semnificatii, viziuni si performante creatoare de pretutindeni, cele care definesc conditia umana in varietatea infatisarilor sale istorice 386 387 Sergiu Al-George, Arhaic si universal, Editura Eminescu, Bucuresti, 1981, pp 188-192 C Noica, op cit , p 72 388 T Maiorescu, Opere, vol ii, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, pp 19-20 281 Relatia universal specific (U S) exprima un nod problematic pe care istoria insasi l-a ramificat in atatea planuri si campuri tensionate Sunt necesare cateva disocieri conceptuale, reluand ideile din capitolele anterioare, dar intr-un registru partial schimbat Vom aborda imaginea teoretica a raportului U S si mai putin contextele istorice reale in care se manifesta, desi acestea din urma vor fi inevitabil invocate Retragerea discutiei in planul infrastructurii teoretice are avantajul de a geometriza in prealabil datele problemei, pentru a le interpreta apoi printr-o grila relativ unitara Culturile nationale interiorizeaza relatia U S, o traduc in propria lor realitate Drept urmare, ea este o ecuatie fundamentala si interioara a fiecarei culturi nationale, nu doar o relatie exterioara intre ele Atunci cand sunt recunoscute si validate dincolo de mediul lor de geneza, valorile nationale se afirma ca valori universale, nu se proiecteaza in universalitate ca intr-un spatiu care le-ar fi exterior Forta unei culturi trebuie sa se exprime in planul istoric real, intrucat numai astfel se certifica identitatea unei natiuni, ca subiect semnificativ in conditiile epocii moderne si contemporane iar specificul national al unei culturi nu se poate defini decat in aceasta perspectiva comparativa care vizeaza universalitatea, ea insasi cu grade diferite de manifestare, dupa cum vom vedea Citatul din Maiorescu conjuga planul antropologic si cel istoric Putem spune ca "orice individualitate de popor isi are valoarea ei absoluta" si exprima o ipostaza a conditiei umane unitare Afirmatia implica planul ontologic si antropologic al relatiei unitate diversitate, plan in care ea are semnificatie Daca performantele reale obtinute de o natiune in sfera creatiei de valori sunt comunicate si cunoscute intr-o arie mai extinsa si trezesc - asa cum spune Maiorescu - un "rasunet de iubire in restul omenirii", fiind recunoscute si pretuite ca valori autentice, atunci putem spune ca respectiva cultura si-a universalizat valorile, dobandind legitimitate si pondere in planul istoriei reale Este planul de relief al relatiei U S Universalitatea intrinseca a culturilor se manifesta mai intai prin functia lor existentiala fundamentala, aceea de a asigura existenta si evolutia comunitatilor umane ''Marele test si merit al culturilor este de a fi asigurat supravietuirea entitatilor care le-au creat Acesta e supremul criteriu al validitatii Culturi mici si ignorate si-au castigat poate merite mai mari prin faptul de a fi pastrat - in ciuda modicitatii mijloacelor lor - unitatea unor popoare si, ca 389 o calauza, de a le fi trecut prin istorie'' in orizontul semnificatiei antropologice se inscrie si principiul umanist formulat de D D Rosca, dupa care "fiecare popor reprezinta o valoare unica in lume, adica, nici unul nu poate fi inlocuit in mod absolut prin altul"?9 Privit astfel, orice popor - indiferent de performantele pe care le-a realizat sau de marimea sa - "este in principiu un rezervor de puteri creatoare de cultura originala", cuprinzand in sine cel putin o "promisiune" a unei creatii originale Din aceasta perspectiva "toate natiunile sunt egale", dar este vorba de o "egalitate de drepturi, care nu inlatura inegalitatile de puteri si insusiri" 391 * * * 389 390 Mircea Malita, idei in mers, vol ii, Bucuresti, Editura Albatros, 1981, p 167 D D Rosca, Temeiuri filosofice ale ideii nationale, in Studii si eseuri filosofice, Bucuresti, Editura stiintifica, 1970, p 200 391 ibidem, p 201 282 Daca ne plasam in perspectiva acestor "inegalitati de puteri", atunci alte aspecte devin prioritare iesim din planul antropologic si intram in cel istoric Ne vom intreba, inevitabil, prin ce performante creatoare s-a afirmat un popor, ce valori a propulsat in mediul universal, ce contributie are la patrimoniul stiintific, spiritual, moral si artistic al omenirii Deci, binomul U S are drept referinta privilegiata dimensiunea istorica si pragmatica a unei culturi, patrimoniul axiologic prin care o comunitate s-a afirmat efectiv in mediul dat al unei forme istorice de universalitate Vorbind de universalitatea operei eminesciene, Calinescu o compara cu o "inima individuala puternica si sonora, ale carei batai istorice se aud pe orice punct al globului, precum si-n viitor"391 Observatia este valabila pentru orice valoare culturala autentica Trebuie sa mentionam insa, anticipand argumentele viitoare, ca universalul nu e o realitate "anonima", o substanta in sine, super sau trans-nationala, chiar daca o concepem, printr-un exces de abstractizare, ca o "ordine ideala", strict axiologica, ca un patrimoniu comun de valori in care omenirea isi poate regasi determinatiile sale esentiale si definitorii Niveluri de manifestare a raportului universal specific Dupa cum rezulta din dezvoltarile anterioare, relatia unitate diversitate (U D) am considerat-o relatia de fundal, care angajeaza planul ontologic si antropologic Relatia U S ne apare drept o proiectie a primei relatii pe suprafata variabila a istoriei, asadar, o relatie care se consuma efectiv in planul de relief - acolo unde decisive sunt raporturile istorice reale si procesul comunicational in acest plan, coexistenta culturilor nationale se exprima prin tensiuni, asimetrii, decalaje, restructurari, influente, dialog, schimb de valori etc Planul de fundal si cel de relief sunt complementare, se oglindesc reciproc, fara a fi automat solidare Asadar, chiar daca fortam putin o analogie, putem considera universalul ca un duplicat istoric si axiologic al unitatii antropologice a conditiei umane Daca unitatea e un concept de orizont antropologic, universalul e un concept istoric Ca atare, universalul e mijlocit de contexte istorice, de conditii si mecanisme ale receptarii, de tehnici ale comunicarii si difuziunii, de o seama de imprejurari pragmatice E un concept functional, care se refera la o realitate determinata de "o suma de raporturi constituite"392 393 394 intre societati si culturile nationale, culturi aflate in simultaneitate cronologica, desi nivelul lor de dezvoltare - masurat si acesta dupa criterii variabile si relative - este diferit, "inegal" Universalitatea nu are o formula istorica definitiva, ea se reconstruieste din mers, pe masura ce focarele nationale de creatie se multiplica si se impun in istoria reala Cand apare un stil nou, o personalitate, o opera sau un curent spiritual de mare forta, daca acestea dobandesc audienta pe spatii ample, se schimba termenii si criteriile universalitatii Marile evenimente si miscari spirituale din istoria civilizatiei au rasturnat ierarhii si reputatii, au "ravasit echilibrul universal constituit"39^, determinand o "reasezare" a raporturilor anterioare dintre culturi Fiecare natiune reprezinta, in sens potential, cum spunea D D Rosca, o sursa de creatie, un 392 G Calinescu, Studii si comwn car ,Bucuresti, Editura Tineretului, p 147 393 Paul Anghel, Noua arhiva sentimentala, Bucuresti, Editura Eminescu, p 19 394 ibidem, p 18 283 "centru" gravitational care poate reorganiza imaginea universalului in functie de geometria lui proprie, daca are puterea de a-si promova si impune valorile sale particulare ca valori si criterii cu valabilitate universala "E limpede ca aparitia unei culturi creeaza o alta pondere, descentreaza raporturile existente, impune revizuirea universalului, prin insusi faptul ca o asemenea cultura se instaleaza in 395 universal ca o obsesie" ideea de universal implica evident ideea de esenta sau conditie umana, ideea de unitate a umanului Dar universalul nu poate fi confundat cu eidosul de tip platonician, absolut si transcendent, anterior existentei umane particulare El are o determinatie sociala si istorica, deoarece "esenta umana nu e transcendenta, ci imanenta omului si istoriei sale'"9, Nici o cultura nu se poate substitui universalului, nu se poate identifica in absolut cu el Fiecare cultura nationala poarta raspunderea pentru destinul omenirii, iar universalitatea apartine de drept tuturor culturilor, cel putin ca potentialitate, ca o determinatie inerenta a lor Asadar, putem stabili mai multe niveluri de realitate pe care se manifesta relatia U S, niveluri care angajeaza culturile nationale ca intreguri, ca totalitati coexistente intr-un dialog extins la nivel mondial Al Tanase distinge "doua intelesuri fundamentale"39 ale conceptului de universalitate culturala Primul s-ar referi la "esenta creatiilor culturale, la insusirile lor gnoseologice, axiologice si sociologice", la faptul ca afirmarea culturii semnifica, in orice spatiu si timp, o afirmare a umanului Este aspectul intensiv al universalului Al doilea inteles se refera la "circulatia in timp si spatiu a valorilor culturale, la procesul de influentare reciproca si intrepatrundere a acestora pe parcursul unor arii 398 geografice si perioade istorice mai mari sau mai mici" Este aspectul extensiv, care reprezinta un proces de realizare a culturii, de transformare a unei potentialitati in realitate istorica in alta lucrare, autorul revine si precizeaza ca intelesul intensiv se refera la momentul genetic al culturii, la caracterul structural al culturii, dar si la procesul de universalizare a istoriei umane in epoca moderna si contemporana O opera de arta, de exemplu, dobandeste o semnificatie universala atunci cand sondeaza (si codifica prin forta ei de expresie originala) structurile de profunzime ale unui mod de viata, fondul de reprezentari si mentalitatea unei colectivitati determinate; asadar, cand elaboreaza, pornind de pe solul specific national, mesaje de mare densitate cognitiva si simbolica, intelesuri care pot deveni revelatorii pentru conditia umana Dar trebuie sa facem o distinctie intre termenii "ecuatiei" universal universalitate, caci atingerea universalului (prin substanta umana a operei) "nu duce spontan la universalitate" Primul termen il conditioneaza pe cel de-al doilea, "dar nu conduce cu necesitate la el"39 (subl ns ), intrucat universalizarea 395 396 397 398 399 395 ibidem, p 19 396 Dumitru Ghise, Termenii unei ecuatii: universal-universalitate, in vol National si universal (antologie de Pompiliu Marcea), Bucuresti, Editura Eminescu, 1975, pp 266 397 Al Tanase, introducere in filosofia culturii, Bucuresti, Editura stiintifica, 1968, pp 267-273 398 ibidem, p 271 Aceeasi distinctie, cu mici modificari de accent, este reluata de autor in lucrarea: Cultura si umanism, Editura Junimea, 1973, pp 104-110 399 Dumitru Ghise, op cit p 266 284 reala presupune si implica, in cazul operelor artistice, o serie de factori "extraestetici", factori care favorizeaza sau nu integrarea ei in circuite comunicationale tot mai ample Exista, indiscutabil, o competitie intre culturi si centre spirituale, pentru a cuceri, prin ideile si operele lor, pozitii favorabile in dispozitivele informationale si in mediile internationale Valorile trebuie testate si validate in momentul producerii lor, iar pentru aceasta e nevoie de confruntare, difuziune si promovare activa a lor pe piata bunurilor simbolice Originalitatea nationala a unei culturi nu se poate defini exclusiv prin autoraportari, absolut necesare insa pentru a stabili liniile sale de continuitate, ci presupune dialog si confruntare cu experientele si achizitiile din alte zone Un antropolog apreciaza ca cea mai mare nenorocire a unei culturi ar fi aceea de a fi izolata, ca si cand ar fi singura pe lume istoria e un camp al geometriilor noneuclidiene intrucat lumea actuala a devenit realmente "policentrica", dupa cum spun multi teoreticieni, vechea reprezentare, dupa care universalul ar fi apanajul unor arii privilegiate, este combatuta cu fervoare Numai ca, in istoria reala, raportul centru periferie ramane si azi un sistem de referinta pentru "dialogul" dintre culturi Aceasta realitate defineste o structura de raporturi inegale intre societati si culturi, structura care e pusa in discutie din diverse considerente, dar nici conjunctura actuala, cu toate schimbarile de ordin politic si comunicational, cu toate mecanismele de integrare pe care le-a pus in miscare, nu a modificat fundamental datele acestor raporturi, desi le-a relativizat considerabil in unele aspecte Centrele metropolitane reusesc sa perpetueze, prin diferite strategii si practici mediatice, prin performantele lor tehnologice si economice, o imagine a universalitatii culturale in care ele detin pozitii de comanda "axiologica", impunand diverselor culturi ideea ca etalonul de apreciere a universalitatii unei valori s-ar afla exclusiv in proprietatea lor Culturile "mici" si periferice reusesc arareori, prin performanta vreunui creator de exceptie, sa strapunga si sa intre in acest cerc al universalitatii reale, controlat masiv de sistemul mediatic Pentru a intelege complexitatea acestor raporturi dintre culturi am operat cu distinctiile dintre antropologic si istoric, dintre axiologic si comunicational, dintre universalitatea potentiala si universalitatea reala Asemenea distinctii sau altele inrudite se intalnesc frecvent in literatura de specialitate si ele exprima nevoia de a introduce mai multa rigoare in abordarea unei probleme atat de caracteristice pentru epoca actuala incercand sa sistematizez aceste planuri de manifestare a universalului, am reorganizat lantul distinctiilor conceptuale intr-o alta formula Ea reuseste sa integreze multe dintre delimitarile curente, pe care de altfel se si sprijina Am disociat, astfel, patru niveluri ale relatiei U S, niveluri corelate si partial interferente, dar totusi suficient de bine individualizate: • nivelul ontologic si antropologic; • nivelul istoric; • nivelul axiologic; • nivelul comunicational Sa parcurgem semnificatia acestor niveluri si sa aratam corelatia dintre ele Nivelul antropologic: coincidenta dintre universal si specific "Fiecare natie de pe lume e indreptatita sa spere ca va fi sortita sa exprime de la locul ei terestru adevarurile universale" G Calinescu 285 A exista in mod autentic uman, adica a realiza in mod plenar atributul esential al conditiei umane, care este creatia (id est: cultura), inseamna a fi specific (sau a avea "stil", spune o vorba inteleapta) Atributele universale ale existentei umane se intruchipeaza in forme originale si specifice pentru fiecare comunitate care-si realizeaza conditia de subiect al propriei sale deveniri Cultura e universala prin functia ei simbolica, spune Cassirer, sau metaforica, spune Blaga, dar aceasta functie e solidara cu pecetea stilistica a creatiilor culturale, ceea ce inseamna caracter diferentiat, particular Cele doua determinatii - caracterul revelatoriu si caracterul stilistic - sunt solidare in structura culturii Acest fapt exprima intersectia antropologica a universalului si specificului in sfera creatiei culturale Orice natiune cuprinde in structura sa einopsihologica ansamblul virtualitatilor umane pe care le realizeaza si le valorifica in moduri specifice, diferentiate, in acord cu natura conditiilor sale de viata Asadar, vom spune ca, in plan antropologic general, atributul specificitatii coincide cu cel al universalitatii si invers A fi specific in cultura inseamna, pentru orice comunitate integrata social, a realiza atributele universale ale conditiei umane in forme determinate de un complex de factori particulari Coincidenta de care vorbim e o coincidenta a contrariilor; umanul nu exista, deci, decat ca unitate in diversitate Orice comunitate umana se defineste prin cultura, dar, fixata intr-o matrice de conditii determinate, ea produce o cultura specifica, in care sunt cuprinse, desigur, si o serie de elemente si influente din alte culturi Atributele cu sfera antropologica de manifestare se intruchipeaza totdeauna in forme si continuturi specifice, mai mult sau mai putin diferite, de la o cultura la alta Paradoxul este deci acela ca atributul universalitatii coincide cu cel al specificitatii Omul este o fiinta vorbitoare, dar comunitatile umane folosesc limbi diferite La fel se intampla si cu alte "constante" sau trasaturi general-umane: ele exista si se manifesta numai ca realitati diferentiate intalnim si azi pozitii si discursuri ale ideologiilor universaliste care, in forme disimulate sau mai directe, acorda principiului national o semnificatie depreciativa, privindu-l fie ca atribut al unor comunitati care nu se pot ridica, in mod principial, prin actele lor, la universal (deficienta antropologica, de ordinul esentei, teza care reediteaza rasismul), fie ca expresie a faptului ca unele culturi se afla pe o treapta inferioara de dezvoltare incat nu pot participa inca la creatia universala (deficienta istorica, ''decalaj istoric'', subdezvoltare) Culturile participa insa la universalitate chiar in forme subordonate, indiferent de tipul lor structural sau de faza istorica in care se afla Desigur ca acest plan ontologic si antropologic - in care termenii relatiei U S coincid -este un "construct teoretic" in mare parte, intrucat umanul nu exista decat in forme istorice de manifestare Nu exista o structura antropologica trans-istorica in care sa plasam, ca intr-un paradis, coincidenta absoluta a contrariilor definitorii ale omului Fiind un nivel liber, deocamdata, de orice consideratii axiologice, ca rezultat al unei imagini metateoretice de sinteza, el poate fi reprezentat integral prin relatia U D (unitate diversitate), asa cum am procedat in capitolele anterioare Nivelul istoric al relatiei universal specific "Popoarele sunt ceea ce sunt infaptuirile lor " Hegel Pe acest nivel lucrurile trebuie privite altfel Coincidenta ontologica dintre termenii relatiei noastre nu mai functioneaza istoria este campul tensiunilor multiple dintre U D si U S Universalul antropologic e "preluat" si intruchipat de forme istorice diferite De fapt, planul istoric e adevaratul plan de existenta a raportului U S in care pulseaza fortele antropologicului ca virtualitate intre cele doua ar fi o relatie de tipul virtual actual, posibil real in planul 286 fenomenologic al desfasurarii istorice intalnim un mozaic de popoare si culturi aflate in raporturi variate Liniile diversificate de evolutie culturala se integreaza in arii si focare de civilizatie istoria e locul de intersectie si de colaborare a culturilor, creuzetul in care einiile isi combina creatiile in unitati mai vaste, ca urmare a unor legaturi si convergente economice, geografice, lingvistice, religioase si politice Dupa unii autori, acestea ar fi tocmai civilizatiile Se formeaza astfel arii si tipuri istorice de universalitate, unitati supraordonate in mediul carora culturile de un tip asemanator intretin schimburi metabolice mai intense in istorie nu e niciodata activ "universalul antropologic" decat prin formele sale determinate identitatea culturala a unei natiuni trebuie ea insasi caracterizata in raport cu forma istorica de universalitate in care se integreaza in plan istoric, relatia U S este locul in care se manifesta tensiuni si convergente multiple, atat pe axa temporalitatii (forme istorice de universalitate care au dainuit secole si sau destramat apoi, cedand locul altor forme), cat si pe axa spatial-geografica in functie de sfera (sau de durata) in care o opera sau o paradigma culturala dobandesc recunoastere si exercita o actiune modelatoare, putem vorbi de o scara a universalului, pe zone, arii, continente sau chiar la nivel planetar La fel, putem vorbi si de subdiviziuni ale culturii nationale (regionale, provinciale etc ), uneori semnificative Structurile supraordonatoare, solidaritatile si tiparele istorice de universalitate culturala se intretaie si cu succesiunea tipurilor de societati si cu gradul lor de raspandire geografica Ne intalnim aici cu opozitii si convergente relative ale culturilor, cu nenumarate pozitii intermediare, cu sfere, trepte si grade de universalitate si specificitate Cultura romana - arata Alexandru Dutu - a evoluat in secolele XVi-XViii intr-un tipar de universalitate specific sud-estului european, iar procesele din cadrul ei nu pot fi intelese adecvat decat raportandu-le la structurile mentale si spirituale dominante in aceasta arie Tranzitia spre noua forma moderna de universalitate s-a facut lent si continuu, dar si cu sincope si dezechilibre Miscarea romantica ar fi reprezentat mediul spiritual in care s-au plamadit noi impulsuri, "tendinte care indica demarajul spre o lume noua, cu o noua viziune despre umanitate si relatiile dintre (l 400 popoare m curs de clarificare" Raporturile dintre culturi nu sunt strict spirituale, ci sunt supradeterminate de factori economici, politici, existentiali si istorici, geopolitici si lingvistici etc in functie de criteriile ce opereaza in forma de universalitate la care participa, se pot stabili raporturi de consonanta sau de inegalitate, "decalajele istorice" si tensiunile intre diferite societati si culturi Microevolutia unei culturi se integreaza - sincronic, anacronic sau protocronic - in formele dominante ale unei macroevolutii istorice, regionale sau continentale Este si cazul societatilor central si est-europene care s-au atasat si integrat treptat in formele de universalitate impuse de modelul civilizatiei occidentale Se stie in ce masura atitudinile fata de acest model au divizat fortele politice si spirituale din interiorul unei culturii, inclusiv in cazul culturii romane moderne Culturile considerate pana mai ieri periferice, mai ales din afara spatiului european, sunt intr-o viguroasa ofensiva odata cu procesul de redesteptare nationala pe care l-au trait o serie de popoare ^^Alexandru Dutu, Cultura romana in civilizatia europeana moderna, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, pp 119-244 287 Desi isi are legile ei, istoria nu e niciodata scrisa dinainte, iar unele evolutii surprinzatoare pot rasturna, pe durate medii si lungi, ierarhii sau formule de universalitate considerate ''eterne'' de beneficiarii lor Universalitatea intrinseca (sau potentiala) a unei culturi trebuie sa dobandeasca o recunoastere efectiva in plan istoric, adica in formele active de universalitate, acelea care domina o epoca sau o arie de civilizatie Abia azi, spun cei mai optimisti teoreticieni, forma de universalitate care se plamadeste din convergentele ''panumane'', din jocul interdependentelor si al cunoasterii reciproce, tinde sa inalte universalul antropologic la suprafata vizibila a istoriei, conectand societati si culturi cu traditii diferite, cu valori si mentalitati opuse, care aspira toate la indreptatire si recunoastere universala Tendinta de suprapunere a celor doua planuri e asimptotica, dar o epifanie totala a virtualului antropologic (ca "deschidere" perpetua) in actualitatea istoriei nu se va realiza niciodata intr- un moment anumit intrucat este vorba de o fiinta creatoare, istoria globala a omului ramane o "opera deschisa" Dar, din faptul ca o valoare autentica nu se poate universaliza spontan si automat in plan istoric, decurge o alta distinctie pentru analiza noastra, aceea dintre universalitatea potentiala si universalizarea reala Este distinctia capitala prin care putem intelege drama procesului de universalizare, competitia dintre culturi, strategiile mediatice de promovare si impunere a unor valori, diferentele dintre criteriul axiologic si cel comunicational, dintre valoare si notorietate, dintre imaginea pe care o au unele culturi despre ele insele si imaginea altora despre ele Sensul axiologic al relatiei universal specific "Ceea ce-i neadevarat nu devine adevarat prin imprejurarea ca-i national; ceea ce-i urat nu devine frumos prin aceea ca-i national: ceea ce-i rau nu devine bun prin aceea ca-i national" Mihai Eminescu Raportarea termenilor din ecuatia pe care o discutam la notiunea de valoare este obligatorie si extrem de instructiva Sensul axiologic este decisiv pentru a releva semnificatia universala a creatiilor nationale Este limpede ca performantele culturale sunt cele in care vom regasi ipostazele reprezentative ale specificului national Operele situate pe trepte valorice joase nu reusesc sa se constituie in modele durabile ale unei spiritualitati, ramanand strict ilustrative si documentare, fatal epigonice si imitative fata de un model intern sau extern Operele repreprezentative, cele care rezuma simbolic identitatea unei culturi si largesc totodata campul ei de expresie, impunand modele de specificitate, sunt tocmai cele mai implinite sub raport valoric Rezulta, asadar, ca functia exponentiala a unei opere este direct legata de inaltimea ei axiologica De exemplu, o creatie artistica minora sub raport estetic va avea o valoare reprezentativa la fel de modesta, de scurta durata, desi in anumite contexte elementele ei de specificitate pot fi hiperbolizate fata de valoarea ei estetica reala Asimetria e posibila si in situatia inversa, cand o opera exceptionala sub raport artistic nu e validata social sau e contestata din perspectiva unui model preconceput si canonizat de specificitate Fiecare 288 creator de marca are un mod ireductibil de a fi specific Specificitatea nationala nu intuneca si nu anuleaza originalitatea individuala a creatorilor, caci specificul nu se obtine, spunea G Calinescu, prin conformarea la o ""tinuta canonica", impusa de un stil, de un curent artistic sau de o directiva ideologica Mai mult, cautarea obsesiva si programatica a specificitatii se soldeaza cu efecte estetice neconvingatoare, adesea degradate Acelasi Calinescu afirma: "Specifistii nu sunt adesea cei mai specifici, ascunzand sub o teorie complexul lor de inferioritate - 401 einica Postulatul constiintei critice actuale este acela ca, in domeniul creatiei artistice, putem vorbi de o echivalenta intre operele realizate valoric si cele care exprima in mod autentic identitate nationala Este castigul cel mai insemnat al unor dezbateri interminabile din cultura romana privind relatia dintre specificitatea nationala a operelor si valoarea lor estetica "Specificitatea unei opere de arta nu este un criteriu, ci o consecinta a valorii ei Nu esti mare 402 scriitor fiindca esti specific, ci devii specific fiindca esti mare scriitor" Este o precizare exceptionala, care apartine lui Ovidiu Cotrus Este surprinsa astfel conexiunea fireasca dintre valoarea estetica si valoarea reprezentativa, specific nationala Eminescu, pentru a-l cita inca o data, avea o reprezentare complexa asupra dimensiunii axiologice a relatiei U S El a criticat afisarea exterioara, ostentativa si demagogica a unui specific redus adesea la elemente einografice sau la continuturi brute, netransfigurate, la formule declarative, fara acoperire valorica in substanta operei Rezumand conceptia lui Maiorescu despre aceeasi problema - in formula: "nationalitatea in marginile adevarului" (am putea traduce: ale valorii) -, Eminescu identifica si conditiona specificitatea de insemnele valorice autentice (in functie de domeniile structurale ale culturii): "Ceea ce-i neadevarat nu devine adevarat prin imprejurarea ca-i national; ceea ce-i urat nu 403 devine frumos prin aceea ca-i national: ceea ce-i rau nu devine bun prin aceea ca-i national" Specificitatea nu poate fi determinata decat prin criterii axiologice, singurele care ii atesta realitatea culturala Aceste criterii sunt si ele istorice, variabile, dependente de un camp cultural si mental, de un context anumit, nu trebuie deci fetisizate si plasate intr-un spatiu transcendent fata de miscarea vie a culturilor si fata de consensul inter-subiectivitatii lor relative Asadar, criteriul specificitatii nu poate fi aplicat operelor intr-un mod separat, el nu sta alaturi de criteriile prin care determinam valoarea operelor, ci este implicat in acestea din urma ca o latura organica a lor Totodata, este un criteriu integrator care se sprijina pe celelalte pentru a fixa operele intr-un patrimoniu national si intr-o tipologie reprezentativa Culturile nationale nu pot participa la universalitate decat cu valorile lor specifice, originale, acelea care emana din nucleul lor profund, astfel ca, spune Paul Anghel, la intrebarea posibila, "de unde vii, straine?" - pe care i-ar putea-o adresa cineva - exponentul 401 402 G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p 974 Ovidiu Cotrus, Meditatii critice, Bucuresti, Editura Minerva, 1983, p 155 ideea implicatiei organice dintre valoare si specificitate nationala si argumentarea ei detaliata se afla in substantialul studiu al lui Ovidiu Cotrus, Literaturile nationale si literatura universala, publicat in revista Familia in nr 4,5, 6,7 1970 si reprodus in cartea mai sus citata 403 M Eminescu, Despre cultura si arta,iasi, Editura Junimea, 1970, pp 92-93 289 unei culturi nationale sa poata "raspunde simplu: Din launtru" 440 Specificitatea autentica si universalitatea axiologica nu sunt determinate de "bogatia" influentelor pe care le-a asimilat o cultura, desi acestea sunt firesti si profitabile, ci de natura sintezei pe care o realizeaza, de modul de obiectivare si de continutul ei intrinsec, de valorile ei ca atare Au fost consumate multe energii si demonstratii impotriva reprezentarilor eronate: daca este adevarat ca nu poti fi universal fara a fi in acelasi timp specific, fara a te autodefini in cadrul cultural de apartenenta, la fel de adevarat este ca nu poti fi nici specific, nici universal fara insemnele valorii in ceea ce priveste raportul universalitate valoare, echivalenta celor doi termeni este extrem de elocventa Semnificatia conceptului de universal nu poate fi stabilita decat pe teren axiologic Cultura universala cuprinde acele creatii de performanta care, exprimand o experienta umana particulara, prin adancimea si bogatia mesajului lor, prin forta de expresie, devin revelatorii si exemplare pentru conditia umana insasi, capabile adica sa fie omologate valoric si in alte spatii decat in cele care le-au mijlocit geneza Tudor Vianu remarca faptul ca valorile universale sunt acelea care "reprezentand cu mare forta si claritate timpul si locul lor, au izbutit sa-si prelungeasca insemnatatea dincolo de acestea si, dupa proba repetata a secolelor sau deceniilor, sa se mentina in constiinta de cultura, operata de temporalitatea de durata lunga, care selecteaza cristalul autentic al culturii de stralucirile de moment, de improvizatiile conjuncturale, de moda 405 sezoniera" intr-o atare perspectiva, in ordinea ideala a axiologicului, operele sunt "contemporane", ajung pana la noi ca elemente constitutive ale patrimoniului prin care se defineste homo sapiens Decoland de pe solul unui specific einic, pe care-l autodefinesc in chip esential, valorile universale sunt capabile sa raspunda unor nevoi spirituale generate de alte ipostaze ale conditiei umane Conceput ca spatiu axiologic panuman, universalul face posibila coexistenta si comparatia unor opere cu geneza si mesaje diferite, fiecare dezvaluind o alta fateta a raportului dintre om si lume, o alta ipostaza a omului si a efortului sau, mereu reluat in coordonate noi, de a se cunoaste pe sine, de a-si interoga destinul si in acest caz deci, realizarea valorica a operei coincide cu semnificatia ei universala intrinseca Faptul ca intre valoare si universalitate trebuie sa stabilim un raport de echivalenta rezulta si din alte imprejurari Acelasi criteriu valoric care confera semnificatie universala unei operei ii confera si valoare reprezentativa, specific nationala Capodoperele sunt locul de convergenta a nationalului si universalului Asadar, pe plan axiologic, termenii ecuatiei U S se identifica Aici nu e vorba de polaritate sau opozitie, ci de aspecte corelative si coincidente in substanta lor Valoarea este termenul mediu al relatiei U S Ea mijloceste raportul U S in ambele sensuri, fiind veriga ce permite oglindirea celor doi termeni unul in altul "Universalitatea fiind un punct cosmic al unei verticale pe pamant, iar nu o abstractie, orice poet universal este ipso facto un poet national" * * * 404 405 Paul Anghel, op cit , p 30 Tudor Vianu, Literatura universala si literatura nationala, in Opere, vol 10, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p 10 G Calinescu, Studii si comunicari, ed cit , p 147 290 Calinescu ne ofera aici o formulare axiomatica a raportului pe care-l abordam E interesant de observat care este sensul afirmatiei si ordinea atributelor Orice poet universal -deci care si-a validat valoarea si in alte medii culturale - este implicit si national Nu invers! Daca inversam relatia, atunci ea nu mai are aceeasi tarie Arghezi surprinde si el paradoxul intalnirii dintre idiomatic si universal: "Fiindfoarte roman, Eminescu e universal" 407 "Foarte roman" are sens axiologic, de caracter reprezentativ, expresie exemplara a identitatii nationale Prin acelasi atribut axiologic (care trebuie sa dobandeasca mai intai o recunoastere in spatiul national), operele exprima un cadru specific, dar il depasesc, isi transcend factorii si conditiile locale la intersectia carora au aparut, castigandu-si dreptul de a figura in "muzeul imaginar" al omului Specificul si universalul sunt deci atribute coexistente, corelative, se contin reciproc Valorile cu semnificatie universala sunt identice cu acelea care au maxima relevanta si pentru specificul national Ar fi cea mai grava eroare sa probam valoarea universala a culturii romane prin Eminescu, lorga, Sadoveanu sau Brancusi, iar specificul ei national prin alte creatii de nivel axiologic inferior Pe masura ce ne plasam analizele pe o scara valorica mai joasa, in aceeasi masura scade, concomitent, semnificatia universala si cea nationala a operelor respective Aceasta coincidenta nu trebuie transformata intr-o dogma Daca este adevarat ca opera de arta este "un monument, nu un document", cum spunea Croce, putem totusi intalni situatii in care valoarea documentara a unei opere (in raport cu un mediu social, cu o mentalitate, cu o epoca etc ) sa-i asigure perenitatea, chiar daca sub aspect valoric nu este o capodopera Dar toate consideratiile pe care le-am facut pana acum despre criteriul axiologic aveau in vedere universalitatea potentiala a unei opere, pe care circuitul comunicational o valorifica sau o ignora conform unor mecanisme si criterii ce nu mai tin exclusiv de raporturile culturale dintre societati si popoare, ci de un complex de factori istorici si de contexte pragmatice in fond, criteriul valoric nu e fixat in absolut, este tot unul istoric Sa coboram asadar din nou in planul istoriei reale Nivelul comunicational: universalitatea ca arie de raspandire a valorilor Este sensul comunicational si functional al universalitatii Universalul inseamna, sub acest aspect, sfera de difuziune a valorilor, aria de raspandire a unor modele culturale, campul de influente pe care le exercita Este un sens extensiv, dar unul care conteaza decisiv in planul istoric real, in spatiul pragmatic si existential Extinderea si recunoasterea pe care o dobandesc operele in arii culturale cat mai largi inseamna o valorificare a universalitatii lor potentiale prin circulatie, comunicare si validare dincolo de frontierele unei culturi Universalul potential si universalizarea comunicationala nu se confunda istoria cunoaste destule cazuri cand opere minore ca valoare s-au bucurat de o audienta foarte mare intr-o anumita perioada, iar opere majore dintr-o cultura n-au dobandit o recunoastere pe masura valorii lor intrinseci Universalizarea nu se realizeaza de la sine, ci trebuie afirmata printr-o strategie complexa (traduceri, comentarii, politici ofensive, reclama etc ) Pentru literatura, 407 Tudor Arghezi, Eminescu, cuvant inainte, in vol M Eminescu - Poezii, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1968, p V 291 dupa cum stim, este important gradul de universalizare a limbii in care este scrisa o opera Sfera de raspandire a valorilor nu e determinata totdeauna de valoarea intrinseca a operei Distinctia dintre universalul potential, cu sens axiologic, si universalizarea reala, cu sens comunicational (notorietate, audienta, succes, recunoastere internationala), este necesara pentru a explica atat procesul de difuzare sociala a valorilor, cat si situatiile in care opere de performanta ale unor culturi nu beneficieaza de recunoasterea universala pe care le-ar indreptati-o valoarea lor intrinseca Universalizarea unor paradigme stiintifice si filosofice se face printr-o concurenta cu paradigmele rivale Este elocvent modul in care s-au impus unele teorii stiintifice, care aduceau o perspectiva radical noua asupra unor domenii, cum a fost teoria cuantica sau noile teorii cosmologice Ele au intampinat la inceput rezistente masive din partea unor cercuri intelectuale si numai dupa un numar de experiente si verificari au reusit sa obtina recunoasterea comunitatii stiintifice, iar apoi, treptat, au ajuns sa se impuna in cercuri tot mai largi, fiind acceptate si de constiinta comuna Operele traiesc intr-un mediu social si cultural, iar destinul lor depinde nu numai de valoarea lor intrinseca, ci si de configuratia de ansamblu a acestui mediu istoric O serie de descoperiri stiintifice apartinand unor savanti romani nu s-au bucurat de recunoasterea universala pe care o meritau la timpul lor Exemplul acesta ne arata ca intre "universalitatea potentiala" si audienta ei mondiala se interpun o serie de factori si circumstante, care tin de dispozitivul material si institutional care sta in spatele unei culturi, de mecanismul promovarii si al recunoasterii internationale in acest sens, Mircea Malita sustine cu indreptatire: "Culturile sunt egale din punct de vedere al vocatiei lor Mijloacele de care dispun le fac , ,, 408 inegale" Procesul comunicational universal nu "absoarbe" imediat creatiile de performanta din toate culturile, ceea ce ar fi ideal; comunicarea valorilor depinde de o seama de imprejurari si actiuni practice, de prestigiul unei culturi, de aria geografica a limbii, de situatia geopolitica a societatii si a culturii respective Gradul de universalizare a culturii proprii si a limbii este un criteriu al puterii unui stat Azi, in societatile dominate de comunicatii si mass-media, libertatea informatiei si diversitatea mesajelor sunt o realitate si o provocare la care fiecare cultura trebuie sa raspunda in mod profesionist si eficient Receptarea unei opere care revolutioneaza un domeniu sau un stil, intrucat solicita o schimbare a orizontului de asteptare, intampina dificultati mult mai mari - chiar in cuprinsul culturii in care apare, nu numai in exterior, - decat operele care confirma acest orizont si gasesc o mentalitate si un gust pregatite sa le asimileze Operele temeinice, de profunzime si de rezistenta, patrund mai greu in spatiile culturale unde intalnesc un receptor manevrat de fluctuatiile modei, aflat sub presiunea mass-media si a culturii de consum, receptor mai putin sensibil la valoarea ca atare si mai atent la aspectele de accesibilitate imediata sau la cele exotice, pitoresti Ca sfera de circulatie, Panait istrati e mai "universal" decat Sadoveanu, de pilda Sub raport axiologic, insa, lucrurile stau altfel Dar ignorarea unor valori se face adesea pragmatic si sistematic Dupa cum am aratat in alta parte, circuitele comunicationale, care isi au "legile" lor, sunt controlate de institutii si centre care apartin culturilor consolidate Culturile intrate mai tarziu in ciclul modernizarii, 408 Mircea Malita, op cit , p 167 292 fapt explicabil istoriceste prin nenumarati factori, culturile de circulatie restransa, desi ar avea ce oferi, se izbesc de aceasta situatie si ele cunosc foarte bine distinctia dintre universalitatea axiologica potentiala si universalitatea comunicationala reala Ultima este cea care conteaza efectiv, intrucat numai prin ea o opera este recunoscuta si omologata in mediile active al constiintei contemporane Ni se pare limpede faptul ca disputa sincronism protocronism,40 atat de aprinsa cu doua decenii in urma in cultura romana, poate fi interpretata si prin grila distinctiei dintre universalul axiologic si universalitatea extensiva, comunicationala, dintre universalitatea potentiala si cea reala Viziunile sincroniste reduc universalitatea la sensul ei comunicational, la sfera de difuziune, supraliciteaza insemnatatea prezentei intr-un anumit flux cultural, solicitand adaptarea culturilor la "spiritul timpului", spirit identificat evident cu un model cultural privilegiat Pentru aceasta perspectiva, a exista ca valoare universala inseamna a fi integrat si omologat in circuitul actual al valorilor, a fi recunoscut ca atare de "centrele" de legitimare si consacrare exterioare culturii nationale Dar absenta recunoasterii internationale, intr-un anumit moment, sau absenta din circuitul comunicational, totdeauna controlat de instante pragmatice,409 410 411 nu inseamna absenta universalitatii potentiale si axiologice a unor creatii sau culturi in cultura, spune Vianu, nu se pot face ierarhii dupa considerente de alt tip, economice, demografice sau militare "Nu exista popoare mici si mari decat ca o expresie statistica Popoarele cele mai putin numeroase au dat si continua sa dea opere in care sufletul omenesc traieste in forme de mare 411 originalitate si seductie" Exista situatii, de care istoricii actuali ai culturii isi dau tot mai bine seama, cand valori autentice sau emblematice pentru o cultura, prin care ea si-ar fi putut consacra identitatea si vocatia creatoare, nu au intrat in circuitul mondial din motive variate Este vorba de valori universale potential (sub raport axiologic) care nu s-au universalizat real (sub raport comunicational) in numele acestei universalitati potentiale si axiologice, probate astazi de examenul critic, prin cercetare istorica si comparativa, teoria protocronismului solicita recunoasterea si validarea originalitatii, a initiativelor creatoare si a "valorilor universale" pe 409 Vezi, Mihai Ungheanu, Exactitatea admiratiei, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1985, pp 387-477 (unde este publicat textul integral al celor doua dezbateri, din 1977 si, respectiv, 1978, organizate de revista Luceafarul pe aceasta tema) 410 Participantii la dezbatere au "demitizat" si demistificat strategia de impunere a valorilor in plan universal si tratamentul inegal la care sunt supuse unele culturi (vezi, de exemplu, premiile Nobel) iata cateva aprecieri facute de M Ungheanu in aceasta privinta: "intotdeauna mecanismul occidental al promovarii, al succesului este pus in miscare nu de intamplatoare impulsuri subiective, ci de precise interese nationale, politice Functioneaza aici forta si interesele imperialismului cultural sau politic care beneficiaza de o buna organizare, de bune vaduri de difuzare si de o experimentata propaganda iata de ce faptul ca prioritatea diverselor valori romanesti n-a fost validata acolo, ne obliga la formularea unei scari de valori proprii, la luciditatea perspectivei protocronice si nu la entuziasmul tarasconez care i se atribuie preventiv Obiectivitatea Occidentului in materie de cultura, literatura, arta e una din iluziile scumpe intelectualului roman, la care, date fiind brutalele realitati, este, credem, constrans sa renunte Scara de valori pe care ne-o propune Occidentul fiind nu o data falsa, este firesc sa tindem catre o proprie scara de valori" (M Ungheanu, op cit , p 475) 411 T Vianu, op cit , p 20 293 care le cuprind culturile ce nu s-au bucurat de cunoasterea si aprecierea la care ar fi fost indreptatite Drept urmare, aceste valori lipsesc din "tabloul" universalitatii pe care si l-au intocmit "marile culturi" pentru uzul propriu, tablou care este "exportat" apoi in culturile "periferice", inoculand acestora un sentiment de inferioritate Dar, in conditiile dialogului de azi, in care sunt cuprinse toate culturile, iar "centrele" culturale autentice sunt raspandite peste tot "si nu se reduc la cateva capitale vest-europene"4  este firesc sa se schimbe si imaginea asupra universalitatii Culturile defavorizate de istorie isi reconstruiesc o noua constiinta de sine, diferita de aceea care le-a fost intretinuta sistematic de "centrele" de legitimare si consacrare Vechea reprezentare asupra universalitatii e pusa permanent in discutie, asa cum am aratat, de culturile nationale de pretutindeni, fortificate in constiinta identitatii lor spirituale si incurajate sa elaboreaza o alta paradigma a raportului national universal Numai ca, sub aspect practic, raporturile dintre culturi se modifica foarte greu si nu totdeauna criteriile axiologice sunt cele care decid in strategiile de promovare "internationala" Creatorii si ganditorii romani au subapreciat adesea insemnatatea procesului real de universalizare E cunoscuta, de exemplu, pozitia lui Calinescu fata de cei care deplangeau cioranian lipsa de raspandire si audienta a creatiilor romanesti: "Universalul e absolutul Chestiunea raspandirii e de un ordin cu totul secundar si exterior si depinde numai de legile difuziunii Dante exista in Trecento si continentele nu-l cunosteau, 413 Racine era in secolul al XVii-lea si boierii romani nu-l cunosteau" Drept este ca problema decisiva rezida in existenta acestor valori universale in cuprinsul unei culturi nationale, dar fara inscrierea lor in orbita comunicationala cultura respectiva nu se poate afirma, nu-si poate proba aceasta existenta originala Sensul comunicational nu trebuie absolutizat, dar a-l ignora astazi ar fi o eroare capitala El indica gradul de recunoastere si de legitimare pe care l-au obtinut valorile unei culturi nationale pe plan mondial Maiorescu, la timpul sau, consemna schimbarea de optica a Occidentului fata de cultura romana si ca urmare a prezentei unor valori romanesti pe circuitele "difuziunii" "Astazi oamenii luminati din strainatate par a simti ca in privinta intregii vieti a poporului roman au fost prea putin si prea rau informati si se intorc cu oarecare curiozitate spre cunoasterea 414 unei natiuni ce a aratat o valoare mai mare decat i se presupunea" (subl ns ) iata un efect al "difuziunii" Valorile nu traiesc in absolut, inchise in sine, ci in relativul istoriei Caci apreciem totdeauna "valoarea universala" a unei opere "din unghiul 415 timpului si cu interesele care ne sunt proprii", spunea Vianu, iar "un criteriu impersonal" , sustras temporalitatii si istoriei reale, din care sa determinam semnificatia universala a valorilor, in diversitatea lor, nu poate fi gasit O analogie cu piata economica este utila pentru a sublinia ca valoarea operelor are nevoie de aceasta confruntare pe piata "culturii universale", piata dominata de circuitul comunicational si de un marketing specific Fortand analogia, am 412 413 414 415 Adrian Marino, Prezente romanesti si realitati europene, Bucuresti, Editura Albatros, 1978, p 38 G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, p 955 T Maiorescu, op cit , p 9 T Vianu, op cit , p 10 294 putea spune ca o cultura nationala care nu-si universalizeaza practic valorile se afla in situatia unei intreprinderi sau economii care produce bunuri "pe stoc", nepreluate de piata si deci neincluse in circuitul de consum Este greu sa mai valorifici, in alt moment istoric, potentialul spiritual al acelor valori care nu au dobandit o recunoastere universala la timpul lor Desi constiinta critica le poate redescoperi si reevalua, este greu sa le mai inserezi in tabloul solidificat al culturii universale Universalitatea unei culturi nationale nu e plenara fara integrarea valorilor ei, trecute sau prezente, in circuitul viu al culturii contemporane in rezumat, exista cateva analogii si simetrii intre cele patru sensuri ale universalului Sensul ontologic si antropologic este solidar cu sensul axiologic (universalitatea potentiala), iar sensul istoric cu cel comunicational, pragmatic si functional-extensiv Primele doua sensuri sunt de fundal, de intemeiere, iar ultimele doua sunt sensuri de relief, active in planul istoric real Ultimele doua apar ca o valorificare, ca o afirmare reala a potentialului pe care-l cuprind primele doua Mai exact, ca o functie existentiala pe care o dobandesc in anumite conditii determinate Dialogul si comunicarea dintre culturi Disciplinele antropologice au organizat in secolul nostru un adevarat asalt asupra diversitatii culturilor, incercand sa se elibereze de imaginea unei umanitati omogene si canonizate dupa modelul clasic Pozitia epistemologica a antropologiei este marcata insa si astazi de o contradictie interna: dupa cum am mai spus, ea s-a afirmat ca o stiinta occidentala aplicata culturilor "neoccidentale", stiinta societatilor dezvoltate despre societatile "intarziate" ("fara istorie" scrisa, societati si culturi "arhaice", "primitive", "traditionale" etc ) Din aceasta imprejurare decurg multe atitudini contradictorii Recunoasterea diversitatii nationale a culturilor se facea adesea pe fondul reprezentarilor einocentriste care acordau culturii occidentale privilegiul de a exemplifica directia sau "calea regala" a umanitatii in loc de a aborda dezvoltarea moderna a societatilor occidentale ca o evolutie particulara (rezultat al unor conjuncturi specifice), antropologia culturala si filosofia istoriei au transformat aceasta particularitate intr-un model cu valabilitate generala Max Weber a explicat insa faptul ca aparitia capitalismului occidental de factura moderna este legata de o combinatie particulara de factori - organizarea rationala a muncii libere, dezvoltarea pietelor de capital, inovatii tehnologice, orientarea spre rentabilitate si calcul economic, administratie rationala eficienta, la care se adauga o noua mentalitate economica, avand un substrat religios in etica protestanta Aratand ca multi factori caracteristici ai capitalismului modern existau in mod separat si in alte societati, Max Weber repeta obsesiv ideea ca "numai in Occident"41 acesti factori s-au combinat intr-o ecuatie capabila sa genereze capitalismul rational, de mare intreprindere, orientat spre eficienta pe termen lung, formula ce a depasit in performante capitalismul "aventurier", colonial si politic, cat si pe cel financiar, "speculant" El subliniaza mereu caracterul particular al modelului de capitalism si de civilizatie din tarile occidentale, chiar daca ulterior acest model s-a extins si a dobandit o insemnatate universala intrebarile sale cele mai frecvente sunt de genul: "De ce interesele capitaliste nu au avut acelasi efect in China sau in india? De ce acolo nici Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, pp 5-22 416 295 dezvoltarea stiintifica, nici cea artistica, nici cea statala, nici cea economica nu le-au impins pe fagasul rationalizarii care este propriu Occidentului?" 417 interesat de "efectul practic al religiei"?1 Max Weber gaseste o corelatie expresiva intre formele de organizare sociala, conduitele economice si motivatiile muncii, pe de o parte, si continutul credintelor si ideilor religioase, pe de alta parte Este o idee ce va face cariera in gandirea contemporana Pe acest temei, el descifreaza "specificul rationalismului occidental" (sublinierea autorului) fata de modurile de gandire dominante din alte arii de civilizatie Astfel, spiritul capitalismului occidental, cu revalorizarea etica a muncii si noile sale comportamente economice, ar fi marcat in mod evident de influenta exercitata de "etica rationala a protestantismului ascetic", una dintre fortele culturale ale acestui tip de capitalism Din analizele lui Max Weber rezulta ca forma de capitalism care a triumfat in Occident este "cu totul deosebita si (care) nu s-a dezvoltat nicaieri in alta parte" 419 * Asadar, este atipica, este exceptia, nu regula istoriei universale Reprezentarile occidentalo-centriste au operat insa cu teza ca performantele acestei civilizatii ar demonstra ca numai modelul ei exprima sensul viabil si autentic al istoriei umane Reducand ideea de progres la o lege abstracta, marxismul dogmatic, de manual, a vulgarizat acest "europocentrism", iar exponentii lui, "fiindca erau prea putin marxisti" ' , au transferat logica de evolutie a societatilor occidentale intr-o schema ce ar fi aplicabila la scara istoriei universale Marcat de paradigma clasica, in varianta ei istorista, Marx s-a ferit, totusi, sa faca o atare extrapolare, precizand, in cateva randuri, ca schema sa de evolutie este valabila "numai pentru conditiile existente in Europa" 421 Aceste scheme s-au dovedit, totusi, extrem de tenace si nu au fost depasite decat odata ce istoria reala a reamenajat raporturile dintre culturi, iar normele de obiectivitate stiintifica ale paradigmei clasice au fost puse in discutie atat in stiintele naturii, cat si in cele sociale si umane Antropologul a inteles ca nu poate ajunge la o intelegere autentica decat daca incearca sa-l cunoasca pe "altul" la el acasa, sa-l cunoasca "in sine", ca structura diferentiata si individualizata a umanului Apollo, zeul tutelar al spiritualitatii, care a propus gloriosul umanism clasic, a reprodus adesea in cultura "socratica", secole de-a randul, si opozitia dintre "grec si barbar" in ceasul umanismului contemporan, culturile, inclusiv cele "de performanta", au ajuns in punctul critic dincolo de care nu mai sunt posibile decat umanismele "deschise", acelea care se stiu relative si muritoare, disponibile pentru dialog si colaborare Civilizatia contemporana a atins doua performante tehnologice cu semnificatie "metafizica" pentru destinul omului E vorba de producerea pe cale industriala a armelor nucleare si de iesirea din spatiu terestru si explorarea cosmosului Putandu-se autodistruge ca specie, omul a devenit cu adevarat "stapan" pe soarta sa Civilizatia e, intr-adevar, la 417 ibidem, p 16 418 ibidem, p 72 419 ibidem, p 12 Jean Jacques Goblot, istoria "civilizatiilor" si conceptia marxista despre evolutia sociala, in: Antoine Pelletier, Jean Jacques Goblot, Materialismul istoric si istoria civilizatiilor, Bucuresti, Editura Politica, 1973, p 99; vezi si pp 114-122 421 K Marx, Bazele criticii economiei politice, vol i, Bucuresti, Editura Politica, 1972, p 446 296 "rascruce" De aici incolo destinul omului depinde de "alegerea" ce o va face Notiunea de responsabilitate capata acum alta dimensiune, una cu adevarat coextensiva libertatii si intrebarea - hamletiana! - pe care si-o formuleaza astazi gandirea filosofica este aceea daca omul va supravietui propriei sale libertati pe care a dobandit-o cu atatea eforturi si sacrificii Savantii au calculat ca Universul trebuie sa prelucreze o cantitate de informatie de ordinul a 10 la puterea 33 de biti pentru a produce si mentine in viata un subiect capabil sa pronunte: Cogito, ergo sum in coltul nostru de univers omul a devenit acum cu adevarat o fiinta cosmologica, un factor al devenirii naturii, capabil sa manipuleze codul genetic si sa provoace schimbari majore in conditiile terestre de viata Asa cum relatia omului cu natura a atins un punct critic, dincolo de care omenirea, obsedata de scopuri imediate, ar putea sa sfarseasca printr-o lenta sinucidere ecologica -varianta deloc abstracta si indepartata -, tot astfel si vechile raporturi de dominatie dintre societati, natiuni si culturi particulare au atins un prag de la care conservarea diversitatii a devenit o conditie a supravietuirii Pentru ambele tipuri de relatii se vorbeste azi de necesitatea unei "noi aliante", de un nou umanism care sa opreasca tentativele de "colonizare" a naturii si strategiile de dominatie in relatiile dintre societati si culturi Traim intr-o lume globala, unica, cu relatii de solidaritate functionala intre partile sale, dar este o lume a inegalitatilor si contradictiilor puternice interdependentele si integrarile n-au anulat discrepantele economice, tehnologice, sociale si culturale dintre natiuni, ci le-au adancit Experienta traita de America Latina ii prilejuieste lui Eduardo Galeano constatarea amara ca: "infrangerea noastra a facut parte implicit din victoria altora", deoarece " forta sistemului imperialist, in ansamblul sau, rezida in mod necesar in inegalitatea partilor sale componente" 422 "Dependenta nu inceteaza, isi schimba doar substanta" si strategiile, spune autorul citat, prioritara devenind acum dependenta tehnologica si stiintifica, invazia modelelor culturale ale metropolei prin mass-media, transplantul cultural, asistenta financiara sub mantia careia "se ascund multe pumnale stralucitoare" 423 Galeano considera ca vastul sistem al interdependentelor actuale reprezinta, in multe privinte, "organizarea internationala a inegalitatii" culturale si economice, situatie din care rezulta ca "subdezvoltarea latino-americana este o consecinta a dezvoltarii altora, ca noi, latino-americanii, suntem saraci, deoarece pamantul pe care calcam este bogat, si ca locurile binecuvantate de natura au fost blestemate de istorie" 424 iata, asadar, ca si mult laudata tendinta de mondializare si globalizare poate fi privita din sisteme de referinta diferite pentru a-i descifra semnificatiile si consecintele Mircea Eliade afirma ca tocmai in perioada in care se edificau aceste interdependente moderne, viziunile istoriciste si evolutioniste - care operau cu ideea unui sens unic si universal al dezvoltarii istorice, pe care-l identificau cu tipul de civilizatie occidentala - au fost sustinute teoretic de "ganditorii care apartineau natiunilor pentru care istoria nu a fost niciodata o teroare continua Acesti ganditori ar fi adoptat probabil alta perspectiva daca ar fi apartinut natiunilor marcate de 422 Eduardo Galeano, Venele deschise ale Americii Latine, Bucuresti, Editura Politica, 1983, p 7 423 ibidem, p 287 424 ibidem, p 329 297 'fatalitatea istoriei'" 425 Termeni ca "neocolonialism", "invazie culturala" si "imperialism cultural" sunt folositi deseori pentru a semnala si descrie realitatea acestor decalaje si amenintari asupra identitatilor culturale 426 Punand in dezbatere efectele generate de mass-media asupra relatiilor dintre culturi, unii exegeti merg pana acolo incat afirma ca "sistemele moderne de comunicare si modul in care acestea sunt folosite creeaza o amenintare la adresa identitatii culturale a majoritatii tarilor, daca nu cumva a tuturor" 427 Desi s-au largit cadrele spirituale si geografice ale dialogului dintre culturi, "logica dominatiei" (logica lui Ares!) nu s-a restrans, ci s-a extins, si-a rafinat instrumentele si strategiile "Occidentul, candva stapanitorul planetei, a fost constrans sa renunte la imperiile coloniale, dar isi mentine cu disperare imperialismul intelectual" 428 Mass-media vehiculeaza cu precadere o cultura de consum, produs al "industriilor culturale"429, interesate sa "colonizeze noua Africa", cum spune E Morin, sa ia in stapanire si sa manipuleze sufletul receptorilor, pentru a-l transforma intr-o noua "piata de desfacere" intrucat a reusit sa administreze dorintele si aspriatiile sociale, capitalismul tarziu ar fi infaptuit o "contrarevolutie preventiva", spunea Marcuse Noile mijloace tehnice de comunicare si difuzare sunt intrumentele cele mai eficace de subordonare culturala, de instituire a unor raporturi inegale, prin care culturile periferice devin o piata de desfacere pentru produsele industriei culturale din metropole Efectele uniformizarii si ale standardizarii sunt reale si ingrijoratoare Aceste mijloace au produs initial un consumator pasiv, lipsit de spirit critic, masificat, unidimensionalizat de societatea de consum Dar, asa cum demonstreaza Robert Escarpit, receptorul, dupa ce a depasit momentul fascinatiei si al seductiei, devine tot mai selectiv si mai putin dispus sa accepte orice oferta (pseudo)culturala El se instruieste pas cu pas, iar in ceea ce priveste societatea de consum "nu trebuie sa fim prea siguri de eternitatea sau durabilitatea ei" 430 O "revolutie" culturala se infaptuieste tacit, nezgomotoasa, nespectaculoasa, dar adanca 425 Mircea Eliade, Le mythe de l’eternel retour, Paris, Editions Gallimard, 1969, p 176 426 Mai multe voci, o singura lume (coord Sean MacBride), UNESCO, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1982, p 188 427 ibidem, p 184 Georges Gusdorf, Trecutul, prezentul si viitorul cercetarii interdisciplinare, in vol interdisciplinaritatea si stiintele umane, Bucuresti, Editura Politica, 1986, p 94 429 ' Vezi, pentru analiza culturii de consum si a implicatiilor sale estetice si politice in "capitalismul tarziu", A Moles, Psihologia kitsch-ului, Bucuresti, Editura Meridiane, 1980; George Uscatescu, Proces umanismului, Bucuresti, Editura Politica, 1987; Bertrand de Jouvenel, Progresul in om, Bucuresti, Editura Politica, 1983; Erich Fromm, Texte alese, Bucuresti, Editura Politica, 1983; H Marcuse, Scrieri filosofice, Bucuresti, Editura Politica, 1977; N istvan, Kitsch-ul, fenomen al pseudo-artei, Bucuresti Editura Politica, 1973; Cezar Radu, Arta si conventie, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989; V Ernest Masek, Arta de a fi spectator, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986; Nicolae Frigioiu, industrie culturala si cultura de masa, Bucuresti, Editura Politica, 1989 430 Robert Escarpit, De la sociolgia literaturii la teoria comunicarii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1980, p 455 298 Mijloacele de comunicare vor permite, treptat, "fiecaruia sa fie un altul, diferit de altii dar prin ceilalti, cu arme egale, cu sanse egale de a-si afirma individualitatea" 431 Culturile isi reconstruiesc modernitatea proprie, folosind legaturile inter-culturale ca platforma pentru consolidarea identitatii lor Din aceasta interferenta rezulta inevitabil si o apropiere si o asemanare a stilurilor de viata si a modurilor de gandire, situatie in care valorile ce apartin "societatilor favorizate"47, dobandesc in chip "firesc" o pozitie hegemonica Uniformizarea ce rezulta din imperialismul mediatic poate duce la stagnarea omenirii in forme stereotipizate, pe cand diversitatea culturala, daca ar fi incurajata, ar mentine resursele de creativitate pentru fiecare societate in parte si pentru omenire in intregul ei iata un avertisment privind aceste amenintari: "Caci omogenitatea crescanda la care ar conduce uniformizarea lumii pe baza unui model unic poate face ca specia umana sa fie lipsita de mijloacele necesare spre a face fata unor pericole necunoscute sau noi, asemenea acelor specii de plante si animale selectionate artificial pentru performantele si randamentul lor, care se vad, dintr- o data, lipsite de apararea pe care bogatia si varietatea potentialului genetic natural le-ar fi putut-o oferi in fata primejdiei Cine ar putea spune ca o anume cultura ori trasatura genetica, acum pierdute printre ruinele societatilor traditionale, nu forma parte integranta dintr-un patrimoniu necesar poate pentru progresul viitor al umanitatii? Tot astfel, nu putem exclude posibilitatea ca intr-o zi societatea tehnologica mondiala ar putea sa piara ca urmare a entropiei, din cauza insuficientei diferentieri a culturilor" * 432 433 434 identitatea culturala e privita ca una dintre "fortele motrice ale istoriei"'"' Orice forma autentica de creatie este indisolubil legata de un moment concret si specific, de o realitate particulara din care rezulta si pe care o exprima, deschizandu-se, in acelasi timp, spre sensuri universale Orice cultura individualizata produce si afirma idei, reprezentari, simboluri si valori care exprima conditia general umana: " Aceasta este imanenta statornica a universalului oricarei experiente de cultura si de stiinta, care defineste in esenta solidaritatea spirituala a omenirii" 435 Orice cultura este o sansa acordata omenirii, suportul unei varietati a creatiei umane ideea pluralitatii culturale s-a impus concomitent cu notiunea de patrimoniu cultural universal Amandoua sunt notiuni caracteristice epocii noastre Rene Maheu a caracterizat stadiul contemporan al omenirii prin notiunea de "civilizatie a universalului", folosind o sintagma lansata de Teilhard de Chardin El a precizat insa, chiar in discursul tinut la Universitatea din Bucuresti, cu ocazia decernarii diplomei de doctor honoris causa al acestei universitati, ca in noul mediu al civilizatiei universale "particularitatile geo-socio-istorice ale indivizilor si ale popoarelor nu sunt nicidecum suprimate; omul nu exista si nu progreseaza decat prin diversitatea sa" 436 ibidem 432 Amadou-Mahtar M'Bow, La izvoarele viitorului, Bucuresti, Editura Politica, 1985, p 108-109 433 ibidem, p 104 434 ibidem, p 105 435 Rene Maheu, Civilizatia universalului, Bucuresti, Editura stiintifica, 1968, pp 230 ibidem, p 283 299 Sensul pertinent al notiunii de "civilizatie a universalului" se refera la posibilitatea cunoasterii reciproce a culturilor, la oglindirea lor unele in altele, la interdependentele lor active si, totodata, la posibilitatea de a alcatui un tablou cat mai complet al patrimoniului comun al umanitatii, patrimoniu in care intra aceste pluralitati culturale cu ceea ce au ele specific si original Ca urmare a noilor mijloace de cunoastere si comunicare, toate infaptuirile culturale ale omenirii pot fi in chip potential cunoscute si asimilate de fiecare cultura in parte Fiecare are, potential vorbind, sansa sa "traduca" in propria sa perspectiva de gandire si sensibilitate totalitatea perspectivelor umane Rezulta oare din acest dialog o uniformizare a lor in chip necesar? Dimpotriva, intalnindu-se, culturile se imbogatesc reciproc si se consolideaza fiecare in specificul ei, diversificand astfel forta creatoare a omului Paradoxul fecund, repetat de atatea ori cu privire la relatia de inerenta intre specific si universal, e reamintit inca o data de autor: "Pentru stiinta, ca si pentru cultura, considerate ca experiente traite, se poate spune: "devenind tot mai particular, devii tot mai universal"" 437 438 439 De aceea, recunoasterea pluralitatii culturilor nu contrazice unitatea spiritului uman Notiunea de istorie universala capata acum sensuri noi Dezvoltarea culturilor nu mai este conceputa ca un proces cu un subiect unic si constant Acest subiect e acum conceput ca fiind divers in el insusi, iar istoria universala trebuie sa recompuna tabloul acestor infaptuiri originale Orice perspectiva cu pretentii globale e conditionata de un context cultural determinat Exista o "subiectivitate" consubstantiala fiecarei culturi Constatand ca toate filosofiile istoriei sunt marcate de perspective einocentriste, Ricoeur aprecia ca intalnirea unor culturi nationale diferite in contextul unei civilizatii universale este un fenomen care nu si-a gasit inca o conceptualizare adecvata: "nu avem filosofii ale istoriei care sa rezolve problemele de coexistenta"3 ale acestor culturi Astazi insa, datorita acestui spatiu "inter-subiectiv" in care dialogheaza culturile, exista posibilitatea de a lua ca punct de plecare si in reconstituirea istoriei universale nu cateva sau un grup de culturi considerate etalon, ci tocmai multiplicitatea "subiectului", adica un subiect "plural" al creatiei umane Aceasta este noutatea pe care o aduce epoca noastra si care, intr-adevar, merita denumirea de civilizatie a universalului in masura in care ea incearca sa totalizeze diversitatile sincronice si diacronice ale umanitatii Dar numai in acest inteles de care am vorbit pana acum, adica o cunoastere si o oglindire reciproca a culturilor, o sinteza a unor culturi diverse, fara a le dizolva intr-un flux omogenizator si unilinear Semnificatia termenului cuprinde, de asemenea, si ceea ce se poate numi "descentralizarea perspectivelor de interpretare"3 a culturilor Suntem, asadar, in fata unui nou umanism, un umanism "descentrat", deschis, planetar, global, eliberat de ingustimi, prejudecati si einocentrisme imperiale si tribale, singurul capabil sa valorizeze pozitiv si sa legitimeze diversitatea reala a culturilor, sa inlocuiasca vechea ordine a dominatiei si a confruntarii cu un spatiu intersubiectiv al dialogului si al colaborarii 437 ibidem, p 231 438 Paul Ricoeur, L’histoire et verile, Paris, Editions Du Seuil, 1955, pp 287-288 439 Rene Maheu, op cit , p 233 300 Noua imprejurare istorica in care se afla omenirea - solidarizata ca destin global -presupune tocmai recunoasterea diversitatii ei launtrice drept conditie a supravietuirii si dezvoltarii sale Este interesant modul in care s-a repercutat aceasta situatie noua in categoriile mentale si afective proiectate asupra raportului U S Fenomenele de care vorbim au intensificat, prin rezonanta lor, atat sentimentul si constiinta teoretica a unitatii fundamentale a destinului uman, cat si convingerea ca diversitatea creatiilor umane, a culturilor deci, are o valoare pozitiva si trebuie aparata ca un patrimoniu de bogatie a umanului ideea de unitate a omului, in raport cu care dobandesc semnificatie diferitele culturi, sufera un proces de reconstructie, dar pe o baza oarecum ne-euclidiana Unitatea umanului nu mai este gandita nici ca fiind anterioara, nici posterioara entitatilor culturale diverse, ci inerenta fiecareia Personalitatile emblematice ale culturii romane, polivalente si orientate prin vocatie spre sinteze de tip universal, precum Cantemir, i Heliade Radulescu, Eminescu, Hasdeu, Blaga, iorga si M Eliade440, au gandit specificul integrat in universal, dar nu dizolvat in el Ultimul dintre cei mentionati, Mircea Eliade, si-a situat deliberat cercetarile in perspectiva istoriei universale441 Teza sa este ca fiecare cultura "locala" trebuie integrata in vasta panorama a macroistoriei umanitatii pentru a-i dezvalui semnificatia universala Universalul e un concept cheie, dar e altfel inteles acum El e solidar cu ideea de totalitate spatio-temporala a fenomenului uman Universalul semnifica acum ceea ce apartine ontologic tuturor culturilor, indiferent de faptul ca realizarile lor sunt validate sau nu de o metropola ce controleaza la un moment dat fenomenalitatea istoriei Confruntarea spiritualitatii occidentale cu modelele culturale arhaice, traditionale sau extra-europene a pregatit un nou mod de intelegere a diversitatii culturilor si un nou concept al temporalitatii lor Lectia acestei confruntari duce la ideea ca nici o cultura data nu detine o cheie absoluta pentru descifrarea lumii si ca oricand sunt posibile alte chei si formule de existenta "Cultura occidentala desfasoara parca un prodigios efort de anamnesis istoriografica Ea se straduieste sa descopere, sa "trezeasca", sa recupereze trecutul societatilor celor mai exotice si mai periferice, atat preistoria Orientului Apropiat cat si culturile "primitivilor" pe cale de a se stinge intreg trecutul omenirii vrea sa-l invie Asistam la o largire vertiginoasa a orizontului istoric Acesta e unul din rarele sindromuri imbucuratoare ale lumii moderne Provincialismul cultural occidental - care incepe istoria cu Egiptul, literatura cu Homer si filosofia cu Tales - e pe cale de a fi depasit" 442 Prin acest fenomen, culturile se "deschid" unele spre altele, intelegandu-se pe ele insele mai profund Din aceasta deschidere, fiecare cultura se poate imbogati pe sine, creativitatea spirituala poate fi stimulata "443 Eliade se refera aici doar la intalnirea culturilor actuale cu cele arhaice si traditionale, producand o totalizare a tuturor momentelor si liniilor de evolutie ale 440 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Bucuresti, Editura Univers, 1978, pp 128-129 441 Mircea Eliade, De la Zamolxis la Genghis-Han, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1980, p 19 442 ibidem 443 Vezi dezbaterea acestei probleme si interpretarea ei la Adrian Marino, Hermeneutica lui Mircea Eliade, Cluj- Napoca, Ediutra Dacia, 1980, pp 293-348 301 fenomenului cultural Procesul este insa mai larg si include firesc si comunicarea dintre culturile actuale, cele care sunt angajate in istoria de azi, indiferent de nivelul lor istoric Comunicarea intensa intre culturi este un fenomen caracteristic al actualitatii si el a generat unul dintre "proiectele cele mai viguroase si, de asemenea, cele mai novatoare din a doua jumatate a secolului XX" 444 Fiecare cultura intrata in aceasta "hora" a istoriei contemporane trebuie sa se adapteze regimului ei de deschidere, daca vrea sa supravietuiasca Fiecare trebuie sa asimileze in structurile ei intelesuri din celelalte culturi, sa "traduca" valorile celorlalte in propriul ei limbaj, exprimandu-se pe sine si exprimandu-le si pe celelalte intr-o formula mai apasata este vorba de cerinta ca fiecare cultura sa le totalizeze in sine pe celelalte iata una din semnificatiile termenului de "civilizatie a universalului" Orice cultura e o "coincidenta a contrariilor", o totalizare a lor in forme originale La nivelul lor de adancime, culturile sunt intruchipari ale limbajului simbolic, moduri in care societatile determinate isi codifica experienta lor cognitiva si practica Gasim aici arhetipuri, mituri, simboluri, credinte si atitudini ce pot fi considerate ca "modele exemplare" pentru o cultura data Pe suportul acestui strat originar, culturile "comunica" intre ele; fapte istorice si creatii diferite pot arata cercetatorului similitudini, corespondente semnificative, forme comune, atitudini care se inscriu in campul de variabilitate al aceleiasi conditii umane Matricea generativa a culturilor exista numai prin suita istorica a aparitiilor sale Toate aparitiile sunt insa importante si semnificative pentru refacerea universalului global Urmarind aceste semnificatii de adancime, in expresiile lor diversificate in spatiu si timp, putem reface "unitateaprofunda si indivizibila a istoriei spiritului uman" Antropologia e obsedata acum de posibilitatea integrarii diversitatii in unitate, de totalizarea diferentelor in favoarea semnificatiilor universale Paradoxul fecund pe care-l pun in evidenta asemenea cercetari rezida in faptul ca ele dezvaluie cu intensitate unicitatea fiecarei culturi Specificitatea devine o trasatura recunoscuta ca universala Nici o cultura nu se poate substitui universalului, nu poate fi universala fara a fi profund specifica Printr-un demers de "arheologie" spirituala, de anamnesis, cum spune Eliade, s-a intarit constiinta unitatii culturilor umane, dar si constiinta tot mai limpede a diversitatii interioare a acestei unitati Revenind la imaginea contemporana a relatiei U S produsa prin anamnesis-ul istoriografic si einologic-antropologic, mai amintim o ultima relatie edificatoare: aceea dintre arhaic si universal, arhaic si specific Culturile arhaice (stabilizate in cursul revolutiei neolitice) sunt tot mai des vazute ca niste matrici universale din care se desprind ramificatii istorice bine individualizate Culturile arhaice sunt si ele produsul unor vetre einice intinse, profund specifice, dar cu frontiere spirituale si lingvistice imposibil de determinat azi cu exactitate cartografica Ceea ce nu le estompeaza insa specificitatea launtrica, pregnant exprimata in structura unor valori si simboluri exemplare pentru aria lor Teza ca atunci cand coboram din culturile istorice in cele arhaice, ce ar cuprinde adevarate arhetipuri, specificitatea se dizolva in oceanul unei indistinctii universale nu are nici un temei Structurile universale, detectate de structuralisti in productiile folclorice si arhaice (basm, naratiune mitica, simboluri, credinte religioase etc ) sunt reale in masura in care e reala 444 Mircea Eliade, istoria credintelor si ideilor religioase, vol i, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1981, p Xii 302 si specificitatea acestora Fantasma unui universal nealterat de istorie si varietate, inradacinat intr-un fel de memorie a speciei, e ispita cea mai ademenitoare pentru structuralismul de factura eleata si acest demers se izbeste pana la urma de stanca "universala" a bionaturalului, presupunand ca in mecanismele gandirii simbolice pulseaza un fond ancestral comun Cu toate corespondentele detectate de antropologi, culturile arhaice sunt produsul unor vetre einice diferentiate Filonul arhaic, conservat de culturile istorice, nu este un temei pentru a pune la baza umanitatii universalul indistinct Orice cultura are un fond autohton adanc prin care comunica "organic", - adica firesc -, cu alte culturi Structurile arhaice, in masura in care supravietuiesc in memoria culturala, sunt organizate in categorii specifice, dar asemanarile sunt si ele firesti si putem vorbi cu temei de o "consonanta interculturala'A4 intre diverse zone de creatie Consonanta se obtine utilizand diverse note intr-un acord muzical, nu cantand pe aceeasi nota Metafora acordului muzical sau cea a prismei care descompune raza de lumina unitara in fasii cromatice, ultima folosita de Eminescu, pot sugera unitatea in diversitate a culturilor Adancindu-te in specificitate, regasesti universalul imanent, consubstantial "Echivalenta culturilor" si "chestiunea raspandirii" ideea "echivalentei culturilor" este un rezultat al sensurilor ce se degaja din experientele spirituale majore ale secolului XX intr-un articol din 1923, Blaga surprinde convergenta ideii de echivalenta a culturilor cu miscarile caracteristice ale epocii "Totusi ne putem mandri astazi cu o largime de vederi cum poate n-am avut-o niciodata Un semn al acestei constiinte largite e si principiul 'echivalentei culturilor' N-a trebuit sa vina un geniu extraordinar ca sa-l descopere Principiul pluteste in aer E expresia unei intense apropieri sufletesti intre popoare nu numai peste hotarele politice usor de trecut, ci peste mari si munti despartitori de rase, mai greu de trecut" 445 446 (subl ns ) Doua aspecte putem remarca in acest text Mai intai e vorba de noutatea ideii de echivalenta a culturilor - noutate in raport cu paradigma dominanta a culturii occidentale in al doilea rand, Blaga pune in legatura aceasta idee nu cu procesul de inchidere a culturilor in singularitatea lor ireductibila, ci cu acela de deschidere si comunicare, de apropiere si solidarizare a popoarelor Recunoscand semnificatia procesului de crestere a interdependentelor dintre culturi, proces pe care il va si teoretiza mai tarziu, Blaga nu il concepe ca pe un fenomen de omogenizare a istoriei umane, ci ca expresie a unei noi unitati care conserva si incurajeaza diferentele "Descentrarea" istoriei, pluralismul experientelor spirituale si comunicarea interculturala duc la revalorizarea diferentelor si la atenuarea einocentrismelor negative si agresive "Unde avem de a face cu culturi in adevar diferite, nu avem nici un drept sa vorbim de superioritatea uneia fata de cealalta Este o echivalenta intre cultura europeanului, a slavului, a negrului sau a chinezului; o echivalenta in intelesul ca fiecare cultura trebuie judecata prin logica si normele ei imanente" 447 Pe aceeas i pagina Blaga mai face o precizare: 445 Sergiu Al George, Arhaic si universal, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p 21 446 Lucian Blaga, Echivalenta culturilor, in vol Ceasornicul de nisip, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1973, p 81 447 ibidem, p 79 303 "Primatul unei culturi, care ne-ar obliga sa judecam prin valorile ei toate celelalte culturi, e o iluzie Ca sa surprinzi ritmul launtric ce determina structura si formatiunile unei culturi, trebuie sa te apropii de ea cu o oarecare feciorie sufleteasca, lepadandu-te cu indrazneala de tot ce ai invatat" Avem in textele de fata un admirabil rezumat al problematicii pe care am discutat-o in acest capitol si al noii paradigme pe care spiritualitatea contemporana o edifica "E un crez ce deschide perspective si dezmargineste cugetul", isi incheie Blaga articolul Este linia de gandire a noului umanism Despre ce fel de echivalenta este vorba? in conceptia lui Blaga, similara ca sens unor pozitii contemporane asupra acestei probleme, este vorba de o echivalenta antropologica a culturilor, nu de una istorica sau axiologica Culturile sunt echivalente pe un plan metafizic-antropologic, adica, in relatia lor cu absolutul unei realitati pe care il dezvaluie fiecare in mod relativ si in forme specifice Echivalenta se manifesta pe doua planuri la Blaga Ea are un sens negativ: nici o cultura nu poate revela in mod absolut adecvat si definitiv misterul, toate sunt relative; si un sens pozitiv: toate culturile sunt tentative de a dezvalui structura de adancime a lumii, ceea ce le da indreptatire si legitimitate sa existe in formele lor proprii Echivalenta antropologica nu le anuleaza diversitatea stilistica si istorica Vorbind de semnificatia metafizica a culturii, de fapt de semnificatia ei ontologica si antropologica, Blaga afirma si sutine urmatoarele teze: "Aceasta semnificatie confera un rost, un talc, tocmai relativitatii produselor si plasmuirilor umane Stilul nu poate fi absolut Stilul absolut e o contradictie in adjecto" "Privind stilurile, nu putem concepe deci o superioritate categorica a unuia fata de altul si nici vreo legatura, pe o unica linie ascendenta, intre ele Sub unghi metafizic stilurile sunt echivalente" "Orice stil, fiind deopotriva expresia unei revelari, ca si expresia unei rezistente active pe care ne-o opune misterul, nu poate fi decat un moment relativ in destinul creator al omului A te fixa definitiv asupra unui anume stil, insemneaza a-l substitui de fapt revelatiei absolute" "Orice fixare de tarusul istoric al unui stil contrazice destinul creator al omului" 448 (toate sublinierile din textele citate apartin lui Blaga) ideea echivalentei culturilor depasea evident constiinta posibila si orizontul de asteptare din veacurile anterioare Secolul trecut a pregatit-o, descoperind istoric si einografic diversitatea Secolul nostru a omologat-o teoretic Este profund semnificfativa imprejurarea ca in ultima suta de ani cele mai ample si mai coerente filosofii asupra culturii sunt de fapt teorii asupra unitatii si diversitatii culturilor E un semn al timpului Constiinta romaneasca a dezvoltat ideea echivalentei culturilor in mai multe planuri, consecinta a faptului ca principiul national, dupa cum arata iorga, a fost axul in jurul caruia s-a desfasurat spirala istoriei noastre Filosofia culturii elaborata de Lucian Blaga se inscrie, din momentul prefigurarilor sale si pana la dezvoltarile sistematice, pe coordonatele umaniste ale acestei idei Chiar fundamentele sistemului sau de gandire intra in albia aceleiasi semnificatii in centrul existentei este plasat nu un principiu personalizat, ci unul "impersonal", "Marele Anonim" care nu privilegiaza nici o cultura anume, toate fiind necesare si complementare Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1969, pp 374, 377, 387, 388 448 304 Absolutul se dezvaluie fiecaruia in masura in care i se si ascunde Toate culturile de pe circumferinta umanului s-ar afla - cu diferente firesti intre ele si cu avansuri istorice sau stilistice pentru unele dintre ele, pe o anumita latura sau directie -, in pozitii echidistante fata de "centrul" metafizic al existentei Echivalenta in raport cu absolutul se traduce, pe planul existentei umane, in diversitatea stilistica si istorica a culturilor, adica diversitatea "unghiurilor de atac" pe care le experimenteaza culturile in raport cu existenta Desi echivalente in vocatia lor, culturile se diferentiaza si se confrunta intre ele pe temeiul unor criterii si finalitati particulare pe care istoria le aduce in prim plan la un moment dat Dar nu in raport cu sisteme de referinta absolute, imposibil de fixat intr-un set de criterii explicite Din nou trebuie sa apelam la cele doua planuri conjugate: unul antropologic si unul istoric Pe primul plan avem de a face cu o echivalenta a culturilor; pe al doilea plan, pragmatic si functional, avem de a face cu inegalitati de putere, competitii valorice, mediatice, practice etc Cum sa impaci ideea echivalentei culturilor cu faptul real ca pe plan istoric ne izbim tocmai de inegalitatea dintre ele? Un raspuns posibil la aceasta problema se afla in conceptia lui D D Rosca " Fiecare natiune este in principiu un rezervor de puteri creatoare de cultura originala", iar "a cauta sa desfiintezi - nu importa cum! - o natiune este in ochii spiritului, adica pe plan de cultura, un rau absolut, deoarece faci sa dispara din lume o posibilitate de creatie originala " "O conceptie ca aceasta nu preconizeaza suprimarea intrecerii intre natiuni, ci formuleaza ca ideal de realizat egalizarea conditiilor acestei concurente Egalizarea conditiilor nu sterge, ci dimpotriva, scoate in just relief inegalitatea virtutilor" 449 inegalitatea performantelor este pusa de filosoful roman intr-un raport necesar cu natura conditiilor in care se dezvolta natiunile si deci, numai "egalizarea conditiilor" in care se desfasoara confruntarea axiologica dintre culturi poate oferi legitimitate acesteia Dar starile de fapt difera de cele cerute de starea de drept, mai ales ca egalizarea conditiilor este o "idealizare", nicicand intalnita in istoria reala ideea lui Blaga despre " echivalenta culturilor" are in vedere tocmai sensurile de fundal, sensul antropologic si cel axiologic (universalitate potentiala), neglijand planul istoric, cel al sferei de influenta si raspandire a unei culturi Se pare insa ca, in epoca pe care o traim, culturile nu se mai pot consola si multumi cu aceasta recunoastere a echivalentei lor in principiu; ele aspira in mod legitim sa impuna o alta ordine istorica a universalitatii, una in care toate cele patru sensuri ale relatiei U S sa fie active si reale Universalitatea plenara le cuprinde pe toate patru Shakespeare, de exemplu, a exprimat ipostaze exemplare ale conditiei umane, modelul sau de dramaturgie s-a impus treptat si a fost asimilat in istoria culturii si a spiritualitatii europene, valoarea estetica a operei sale este incontestabila si este validata comunicational si recunoscuta pe mapamond "Chestiunea raspandirii" se pune in termeni dramatici pentru cultura romaneasca, dupa cum am aratat Nevoia de comunicare si dialog e cu atat mai imperioasa pentru o cultura nationala cu cat ea ajunge sa produca opere de nivel axiologic universal, care, in chip firesc, au un mesaj cu o mare deschidere semantica si suporta lecturi, interpretari si aprecieri diferite, 449 D D Rosca, Temeiuri filosofice ale ideii nationale, in vol Studii si eseuri filosofice, Bucuresti, Editura stiintifica, 1970, pp 200-201 305 in functie de contextul receptarii lor Pentru afirmarea lor efectiva in diverse spatii culturale, altele decat cele de geneza, "legile difuziunii" nu pot fi ignorate "Universalul, in acest sens actual, concret, practic, inseamna: circulatia internationala cat mai intensa, pe cat mai multe planuri si canale de difuziune" 450 Numai astfel valorile romanesti pot deveni "valori de circulatie universala" Reevaluarea importantei pe care o are aspectul comunicational e in stransa legatura cu insatisfactia pe care o traieste constiinta de sine a culturii romane in privinta acestei "chestiuni" pe care G Calinescu o proclama de ordin secundar si exterior Problema e mult prea complexa pentru a o putea aborda aici in toate implicatiile sale De altfel, Calinescu insusi revine, intr-o conferinta din 1947, asupra universalizarii, operand perfect constient cu disocierea celor doua niveluri, fara a mai devaloriza transant "chestiunea difuziunii": "Criza de universalitate este de fapt o criza optica, o criza de difuziune Literatura noastra nu e in atentia universului De unde vine aceasta? Din lipsa de valoare? Nu, caci tocmai autorii nostri cei mai putin valorosi sunt tradusi in nenumarate limbi intrarea unei literaturi in constiinta universala se supune unor legi misterioase si socotesc ca orice-am face nu (se) poate suplini procesul natural Cred insa ca mecanismul e acesta Prin atentia indreptata asupra unui popor dintr-o cauza oarecare, se naste deodata interesul pentru soarta culturii acestui popor Astfel curiozitatea pentru fenomenul slav a introdus literatura rusa in reflectorul atentiei cosmice, de care acum beneficiaza si cele mai marunte produceri Catolicismul a raspandit literatura si arta italiana, filosofia probabil cultura germana Un prilej accidental duce la descoperirea unei culturi E necesar insa ca in momentul descoperirii, respectiva cultura sa para a fi produs o forma de creatie noua Aci unii fac obiectia: dar tocmai asta ne lipseste, noutatea iata un lucru pe care nu-l putem sti Noutatea e o chestiune de orizont, cum zic diltheyenii; surpriza poate veni oricand ( ) Cine imi spune mie ca peste un mileniu iorga nu va apare (ca) un Confucius, iar Blaga un soi de Platon? Contaminarile culturale pe care le constatam azi devin fara insemnatate maine cand patina timpului descopera o culoare noua Asa cum pictura profita de patina, este o patina si a literaturii Neculce nu stia ca e scriitor Limba noastra de azi va face deliciile secolelor de maine si vulgaritatile noastre vor deveni suave Nu vreau sa spun ca proasta literatura se va face buna prin distanta, insa literatura buna pentru noi azi, capatand adancime, va avea fara discutie o alta suprafata de perceptie O literatura, o arta in general, nu cade in interesul cosmic decat cand are un lung proces de dezvoltare ( ) Asa se intampla si cu culturile in general Atentia starnita de un moment matur descopera in intregime si valorifica tot restul culturii si totul pare nou Asadar, cultura noastra va deveni universala la timpul sau, iar tanguirea ca nu e universala pentru anume lipsuri iluzorii e fara temei" 451 Din acest lung citat se poate vedea zbaterea lui Calinescu de a impaca universalitatea axiologica (indiferenta la oscilatiile receptarii) si universalizarea efectiva, cea din urma aflata in suferinta pentru cultura romana Calinescu amesteca aici "chestiunea difuziunii" cu variabilitatea istorica a receptarii si a orizontului de asteptare, proiectand universalizarea operelor romanesti in viitor pentru a linisti constiinta nefericita a acestei culturi, frustrata azi 450 Adrian Marino, op cit , p 40 Pentru argumentarea pozitiei de principiu a autorului asupra intregului complex problematic al relatiei dintre universal si specific, vezi pp 31-63 451 G Calinescu, Aproape de Elada, Selectie si comentarii de Geo serban, Revista de istorie si teorie literara, Supliment anual, nr 2, Colectia "Capricorn", 1985, pp 87-89 306 de faptul ca beneficiaza de o "suprafata de perceptie" limitata, sub potentialul ei spiritual, daca ne-am conduce numai dupa considerente strict axiologice Participarea la schimbul mondial de valori reprezinta o necesitate vitala pentru metabolismul unei culturi, care trebuie sa asimileze, pe de o parte, valorile autentice din spatiul universal, iar pe de alta parte, sa-si promoveze in acest spatiu operele sale de substanta, cele care-i exprima identitatea spirituala Slaba noastra prezenta in mediul cultural international tine si de deficienta strategiilor de promovare, de faptul ca nu avem institutii specializate in difuziunea si afirmarea valorilor romanesti Desi s-ar parea ca ne aflam doar in fata unei impotente "administrative", adevarul este ca sursa acesteia tine de o anumita conceptie naiva si depasita cu privire la modalitatile in care se poarta astazi " razboiul informational" si competitia valorilor in universul comunicational mondial ideea echivalentei culturilor se regaseste, in exprimari diferite, la multi ganditori apartinand unor culturi numite indeobste periferice sau de frontiera Se pare ca, fiind confruntati mereu cu inegalitatile de putere dintre culturi si cu diferentele de tratament mediatic - practici mai vizibile pentru cei situati in zonele de interferenta culturala - acesti ganditori au formulat teza echivalentei culturilor in raspar cu o strategie de promovare ce este inclinata sa acorde suprematie altor criterii decat cele ale spiritului Aceasta sensibilitate deosebita tine si de statutul geopolitic al acestor culturi, de faptul ca receptorii si creatorii din aceste zone se afla in permanent contact cu "altii", cu non-europenii, cu alte tipare de cultura, cu alte sisteme de valori Culturile au destinul popoarelor care le produc iar egalitatea in drepturi, postulata la nivel politic si formal, nu inlatura "inegalitatile de puteri si insusiri", ca sa reluam formularea lui D D Rosca Complexul neuniversalizarii este trait cu intensitate de intregi zone culturale, ce se vad marginalizate in tabloul de valori pe care-l impun mediile ce controleaza campul real al "universalitatii" Exponenti ai unor culturi de frontiera, multi ganditori din Europa "periferiala" (din spatiul rasaritean sau din cel iberic, cu prelungiri in aria latino-americana) au intuit si au formulat in termeni dramatici aceasta problematica, fiind si cei care au constientizat mai acut relativitatea si limitele modelului occidental de cultura Curentele de idei ce au marcat in epoca moderna evolutia culturilor din ariile amintite au fost direct si total angajate fata de problema identitatii nationale Modernizarea a reprezentat pentru aceste culturi un test al capacitatii de a se adapta si asimila noile orizonturi ale spiritualitatii occidentale, dar si un test al fortei lor interioare de a-si pastra identitatea in fata unor vadite intentii de dominatie culturala Sa amintitm aici doar reactia patetica a unor ganditori spanioli care se delimitau cu atata fervoare de modelul occidental incat cereau nu imitatia acestuia, ci "hispanizarea" lui intr-o atare atmosfera intelectuala a devenit emblematic strigatul disperat al lui Unamuno, de la inceputul secolului XX, in fata modelului logocentric si tehnicist occidental: "Oare nu se poate trai si muri, mai ales muri, muri linistit, chiar si ramanand in afara acestei culturi?" 452 iata interogatia care sfasie si azi constiinta multor culturi si societati Fiecare cultura raspunde la aceasta intrebare pe cont propriu Miguel de Unamuno, Despre europenizare, in vol Eseisti spanioli, Bucuresti, Editura Univers, 1982, p 185 452 307 Bibliografie 1 Mai multe voci, o singura lume (coord Sean MacBride), UNESCO, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1982 2 D D Rosca, Temeiuri filosofice ale ideii nationale, in Studii si eseuri filosofice, Bucuresti, Editura stiintifica, 1970 3 Rene Maheu, Civilizatia universalului, Bucuresti, Editura stiintifica, 1968 4 Paul Ricoeur, L'histoire et verite, Paris, Editions Du Seuil, 1955 5 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Bucuresti, Editura Univers, 1978 6 Mircea Eliade, De la Zamolxis la Genghis-Han, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1980 7 Adrian Marino, Hermeneutica luiMircea Eliade, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1980 8 Anton Dumitriu, Culturi eleate si culturi heraclitice, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1987 9' Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993 10 Paul Anghel, Noua arhiva sentimentala, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973 11 Alexandru Dutu, Cultura romana in civilizatia europeana moderna, Bucuresti, Editura Minerva, 1978 12 G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Bucuresti, Editura Minerva, 1982 13 Ovidiu Cotrus, Meditatii critice, Bucuresti, Editura Minerva, 1983 14 M Eminescu, Despre cultura si arta,iasi, Editura Junimea, 1970 15 Tudor Vianu, Literatura universala si literatura nationala, in Opere, vol 10, Bucuresti, Editura Minerva, 1982 16 Mihai Ungheanu, Exactitatea admiratiei, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1985 17 Adrian Marino, Prezente romanesti si realitati europene, Bucuresti, Editura Albatros, 1978 18 Mihai Ralea, Dualismul culturii europene si conceptia omului total, in Scrieri din trecut, vol 3, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1958 19 Mircea Florian, Recesivitatea ca structura a lumii, vol i, Bucuresti, Editura Eminescu, 1983 20 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, vol ii, Bucuresti, Editura Minerva, 1987 21 Gerard Genette, Figuri, Bucuresti, Editura Univers, 1978 22 Eduardo Galeano, Venele deschise ale Americii Latine, Bucuresti, Editura Politica, 1983 23 Mircea Eliade, Le mythe de l'eternel retour, Paris, Editions Gallimard, 1960 24 Georges Gusdorf, Trecutul, prezentul si viitorul cercetarii interdisciplinare, in vol interdisciplinaritatea si stiintele umane, Bucuresti, Editura Politica, 1986 25 Robert Escarpit, De la sociolgia literaturii la teoria comunicarii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1980 26 Amadou-Mahtar M'Bow, La izvoarele viitorului, Bucuresti, Editura Politica, 1985 27 Mircea Eliade, istoria credintelor si ideilor religioase, vol i, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1981 28 Sergiu Al George, Arhaic si universal, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981 29 D D Rosca, Temeiuri filosofice ale ideii nationale, in vol Studii si eseuri filosofice, Bucuresti, Editura stiintifica, 1970 30 Miguel de Unamuno, Despre europenizare, in vol Eseisti spanioli, Bucuresti, Editura Univers, 1982 308 Bibliografie generala 1 Fernand Braudel - Gramatica civilizatiilor, vol i si ii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1994 2 Ernst Cassirer, Eseu despre om O introducere in filosofia culturii umane, Bucuresti, Humanitas, 1994 3 Andre Leroi-Gourhan - Gestul si cuvantul, vol i si ii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1983 4 Samuel P Huntington - Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Bucuresti, Editura Antet, 1998 5 Mircea Malita - Zece mii de culturi, o singura civilizatie, Bucuresti, Editura Nemira, 1998 6 Constantin Noica - Modelul cultural european, Bucuresti, editura Humanitas, 1993 7 Max Weber - Etica protestanta si spiritul capitalismului, Buxcuresti, Editura Humanitas, 1993 8 Ralph Linton - Fundamentul cultural al personalitatii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1968 9 Pierre Bonte, Michel izard, Dictionar de einologie si antropologie, iasi, Editura Polirom, 1999 10 Gabriel A Almond, Sidney Verba - Cultura civica, Bucuresti, Editura Du Style, 1996 11 iuri Lotman - Studii de tipologia culturii, Bucuresti, Editura Univers, 1974 12 Marshall McLuhan - Mass-media sau mediul invizibil, Bucuresti, Editura Nemira, 1997 13 ilya Prigogine, isabelle Stengers - Noua alianta, Bucuresti, Editura Politica, 1984 14 Thomas Kuhn - Tensiunea esentiala, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1982 15 Alvin Toffler - Powershift Puterea in miscare, Bucuresti, Editura Antet, 1995 16 Umberto Eco - Tratat de semiotica generala, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1982 17 Umberto Eco - Opera deschisa, Bucuresti, editura pentru literatura universala, 1969 18 Paul Ricoeur - Eseuri de hermeneutica, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995 19 John Naisbitt - Megatendinte, Bucuresti, Editura Politica, 1989 20 Mario di Micheli - Avangarda artistica a secolului XX, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968 21 Gianni Vatimo - Sfarsitul modernitatii, Constanta, Editura Pontica, 1993 22 G Calinescu - Principii de estetica, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968 23 Cezar Radu - Arta si conventie, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989 24 Victor Ernest Masek - Arta de a fi spectator, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986 25 Hans Robert Jauss - Experienta estetica si hermeneutica literara, Bucuresti, Editura Univers, 1983 26 Robert Escarpit - De la sociologia literaturii la teoria comunicarii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1980 27 x x x - Post-modernismul, in Caiete critice, nr 1-2 1986, publicatie editata de revista "Viata Romaneasca" 28 Matei Calinescu - Cinci fete ale modernitatii, Bucuresti, Editura Univers, 1995 29 Steven Connor - Cultura postmoderna, Bucuresti, Editura Meridiane, 1999 30 David Lyon - Postmodernitatea, Bucuresti, Editura Universalis, 1998 31 Linda Hutcheon, Politicapostmodernismului, Bucuresti, Editura Univers, 1997 32 Manfred Riedel - Comprehensiune sau explicare? Despre teoria si istoria stiintelor hermeneutice, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1989 33 Pierre Bourdieu - Ratiuni practice, Bucuresti, Editura Meridiane, 1999 34 Geogre Steiner - Dupa Babel, Bucuresti, Editura Univers, 1983 35 Al Tanase - Cultura si civilizatie, Bucuresti, Editura Politica, 1977, pp 21-26, 312-339 36 Edgar Papu - Despre stiluri, Bucuresti, Editura Eminescu, 1986 37 Claude Levi-Strauss - Antropologia structurala, Bucuresti, Editura Politica, 1978 309 38 James W Botkin, Mahdi Elmandjra, Mircea Malita - Orizontul fara limite al invatarii, Bucuresti, Editura Politica, 1981 39 Solomon Marcus - Poetica matematica, Bucuresti, Editura Academiei RSR, 1970 pp 3154 40 Martine Joly, introducere in analiza imaginii, Bucuresti, Editura ALL EDUCATiONAL, 1998 41 Abraham Moles - Sociodinamica culturii, Bucuresti, Editura stiintifica, 1974, pp 139-143, 217-225 42 Lucian Blaga, Trilogia culturii, in Opere, vol 9, Bucuresti, Editura Minerva, 1985 43 Tudor Vianu - Filosofia culturii, in Opere, vol 8, Bucuresti, Editura Minerva, 1979 44 Tudor Vianu - Estetica, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968, pp 9-16, 23-33, 364-374 45 Mihai Ralea - Explicarea omului, in Scrieri, vol 1 Bucuresti, Editura Minerva , 1972 46 Grigore Smeu - Repere estetice in satul romanesc, Bucuresti, Editura Albatros, 1973, pp 32-70 47 Herman istvan - Kitsch-ul, fenomen al pseudoartei, Bucuresti, Editura Politica, 1973, pp 155-172, 228-238 48 Abraham Moles - Psihologia kitsch-ului, Editura Meridiane, 1980 49 x x x - Estetica, Bucuresti, Editura Academiei RSR, 1983 50 Hugo Friedrich - Structura liricii moderne, Bucuresti, Editura pentru literatura universala, 1969 51 Rene Berger - Arta si comunicare, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976 52 Adrian Marino - Politica si cultura Pentru o noua cultura romana, iasi, Editura Polirom 1996 53 Charles Sanders Peirce, Semnificatie si actiune, Bucuresti, Editura Humanitas, 1990 54 John B Thompson, Media si modernitatea, Bucuresti, Editura Antet, f a 55 Tzvetan Todorov, Teorii ale simbolului, Bucuresti, Editura Univers, 1983 56 Vasile Macoviciuc, initiere in filosofia contemporana, Bucuresti, Editura Economica, 2000 57 ilie Parvu, Filosofia comunicarii, Bucuresti, Facultatea de Comunicare si Relatii Publice "David Ogilvy" - SNSPA, 2000 58 Douglas Kellner, Cultura media, iasi, institutul european, 2001 59 Giovanni Sartori, Homo videns imbecilizarea prin televiziune si post gandirea, Bucuresti, Humanitas, 2005 60 Jean-Jacques Wunenburger, Filosofia imaginilor, iasi, Polirom, 2004 Rodica Zafiu LiMBAJ si POLiTiC? Rodica Zafiu LiMBAJ si POLiTiC? 4 editura universitatii din bucuresti 2007 Referenti stiintifici: Prof univ dr Gabriela Pana Dindelegan Conf univ dr Andra Vasilescu Coperta: Catalin stefan Zafiu © editura universitatii din bucuresti  sos Panduri, 90-92, Bucuresti - 050663; Telefon Fax: 410 23 84   editura unibuc@yahoo com internet: www editura unibuc ro Tehnoredactare computerizata: Victoria lacob Descrierea CiP a Bibliotecii Nationale a Romaniei ZAFiU, RODiCA Limbaj si politica   Rodica Zafiu - Bucuresti: Editura Universitatii din Bucuresti, 2007 Bibliogr iSBN 978-973-737- 6 8 SUMAR iNTRODUCERE i LiMBAJUL POLiTiC 1 Caracteristici generale ale limbajului politic 1 1 Limbaj politic si manipulare 1 2 Nevoia de accesibilitate 1 3 Tendinta de cliseizare 1 4 Caracterul conotativ-afectiv 1 5 Preferinta pentru eufemism 1 6 Retorica politica 1 7 Subtipuri 1 8 Directii de cercetare 8 2 Limbajul politic romanesc 2 1 Scurt istoric 2 2 Cercetarea fenomenului in lingvistica romaneasca ii LiMBA DE LEMN 1 Denumirea 1 1 Origine, circulatie, sens 1 2 Variatii 2 Caracteristici generale 2 1 Limba de lemn si persuasiunea 2 2 Raportarea la realitate 3 Limba de lemn romaneasca 3 1 Trasaturi morfosintactice si pragmastilistice 3 1 1 Stilul nominal 3 1 2 Calificativele 9 3 2 3 3 3 4 3 1 3 3 1 4 3 1 5 3 1 6 3 1 7 3 1 8 3 2 1 3 2 2 Structurile Eliminarea Proliferarea impersonalitatea Modalizarea Trasaturi Trasaturi formelor Vagul binare deictice deontica lexicale generale Tratarea Trasaturi Trasaturi 4 ipostaze ale limbii de lemn 4 1 Forme ideologica a lexicului retorico-stilistice sociolingvistice lingvistice si ale pragmatice politetii 4 2 Salutul: ,,Sa traiti! 10 4 3 Tehnicile relatarii evazive: "imnul Pacii" 4 4 Metafore si metonimii cliseizate 4 4 1 Metafore 4 4 2 Metonimia "sudorii" 4 5 Lexicul specific 4 5 1 "Cadru", "cadre" 4 5 2 "Necesarul" 4 6 Limbajul Conducatorului 4 7 O viziune din interior 4 8 Traducere si represiune 5 Limba de lemn si literatura 5 1 Transpuneri 5 1 1 Rima omagiala 5 1 2 imaginarul violent: poetica izbirii 11 5 1 3 Metaforizarea modernista 5 2 Concesii: adaosuri ideologice 5 3 Efecte ale cenzurii: omisiuni, substitutii 5 3 1 Cenzura si adaptarea la context 5 3 2 Cenzura si biografia literara 5 3 3 Studii eminesciene: transformari ale textului 5 3 4 Cenzura stilistica Purism si trivialitate 5 4 Decontextualizare si restrangerea marcilor ideologice 5 5 Stilul aluziv 5 6 Stilul parodic 5 6 1 Parodii contemporane 5 6 2 Reconstituiri 6 Discursul istoric in varianta didactica 6 1 Caracteristici 12 6 6 1 Etichete amplificate 6 1 2 Absenta denumirilor 6 1 3 Clilsee 6 2 Dezbateri 7 Discursul lingvistic 7 1 Presiuni politice din anii '50 7 2 Predictii false 7 3 invatamantul filologic 7 4 Romana si romani 8 Ecouri ale limbajului totalitar 8 1 Urme lexico-semantice 8 1 1 Resemantizarea unor termeni 8 1 2 Cuvinte marcate: " tovaras" 8 2 Structuri sintactico-stilistice 13 8 2 1 Dublarea sinonimica 8 2 2 Limbaj omagial 8 3 Clisee 8 3 1 Cliseul unicitatii 8 3 2 Cliseele cantitatii 8 3 3 Clisee parodiate iii LiMBAJUL POLiTiC ACTUAL 1 Cuvinte-emblema 1 1 Caracteristicui generale: caracterul emblematic si polarizarea 1 1 1 "Schimbare" 1 1 2 Simbolurile culorilor 1 2 Cuvinte pozitive 1 2 1 "Credibilitate" 1 2 2 "Deschidere", "transparenta’ 14 1 2 3 Charisma 1 3 Cuvinte negative 1 3 1 Campul lexical al intentionalitatii: "deliberat", "sofisticat" 1 3 2 "Cosmetizare" 1 3 3 "Nostalgie" 1 3 4 "Controversat" 1 4 Actorii politici si ierarhia sociala 1 4 1 "Puterea" 1 4 2 "Persoane", "personaje", "personalitati" 1 4 3 "Cetateanul" 1 4 4 "Popof’ 1 4 5 ,,Nea Gheorghe' 15 1 4 6 "stab' 1 4 7 "Mai-marii" 1 4 8 "Baron" 1 5 Stari si fenomene sociale negative (scurt istoric al campurilor semantice) 1 5 1 Saracia: "sarac", " defavorizat", "sarantoc", "sarman", "amarat", etc 1 5 2 Biruri, taxe, impozite 1 5 3 Lexicul coruptiei 1 6 Derivate ironice si jocuri de cuvinte 1 6 1 "F S N " 1 6 2 "Zambet" 1 6 3 "Emanatie" 1 6 4 "Cotroceni" 1 7 Polemici condensate in formule de desemnare: "evenimentele din decembrie' 16 2 Emfaza si ironie: identitatea nationala si locala 2 1 "Poporul acesta" 2 2 Cliseul patriotic: "plai" si "meleag" 2 3 Reactii ironice - formule parodice 2 3 1 "Mioritic" 2 3 2 "Autohton" 2 3 3 "Bastinas" 2 3 4 "Dambovitean" 2 3 5 "Regatean" 2 4 Geopolitica si evolutiile semantice 3 Eufemisme politice 3 1 ,Disponibilizare", linchidare'' suprimare 17 3 2 "Remaniere' 3 3 "Excludere' 3 4 "Lustratie’ 3 5 "Reasezarea preturilor’ 4 Limbaj si discriminare 4 1 Einonimele "rom", "rrom", "tigan’ 4 2 Pseudo-eufemisme ironice 4 3 Discursul discriminarii: reportaje 5 Clisee politice si deconstructii ironice 5 1 Clisee ale tranzitei 5 1 1 ,,De bine' 5 1 2 ,,De suflet’ 5 2 Deconstructii ironice 5 2 1 ,,Pod de flori’ 6 Nume si supranume politice 18 6 1 Nume prezidentiale 6 1 1 Nicolae Ceausescu 6 1 2 ion iliescu 6 1 3 Emil Constantinescu 6 1 4 Traian Basescu 6 2 Codul sociolingvistic: prenumele politicienilor 6 3 Numele unei cladiri: "Casa Poporului" 7 imprumuturi lexicale 7 1 Cuvinte romanesti in presa straina 7 1 1 "Conducator" 7 1 2 "Securitate" 7 1 3 Alte cuvinte romanesti 7 1 4 Traducere si adaptare a cliselor 7 2 Lexic international 19 7 2 1 "Summit" si "sommet" 7 2 2 "Razboi rece" 7 2 3 "Corectitudine politica" 8 Retorica si pragmatica politica 8 1 Limbaj colocvial 8 1 1 "Balbaiala" 8 1 2 Arhaisme ironice 8 2 Limbaj evaluativ si afectiv 8 2 1 Discursul de tranzitie 8 2 2 Retorica afectiva 8 3 Marci ale opiniei 8 3 1 "indignare" 8 3 2 "Asa-zis" 8 4 Figuri 8 4 1 Metafore 20 8 4 2 Metonimii 8 4 3 Personificari 8 4 4 Un exemplu: leul national si ostasii sai 8 5 Repere pragmatice 8 5 1 Performative 8 5 2 Deictice 8 6 Sloganul 8 6 1 Sintaxa electorala 8 6 2 Prozodia scandarilor 8 7 Oralitate parlamentara 8 7 1 Oralitate si transcriere 8 7 2 Declaratii iV ViOLENtA LiMBAJULUi POLiTiC 1 Argument 21 1 1 Obiectul 1 2 ipoteze despre violenta in totalitarism si efectele ei posttotalitare 1 3 Metoda, material 1 4 Conceptul de violenta 1 5 Violenta si limbaj 2 Reprezentari ale violentei 2 1 Reprezentari traditionale 2 2 Perioada totalitara: reprezentarea oficiala a violentei 2 2 1 Discursul teoretic (ideologic) 2 2 2 Discursul politic 2 2 3 Discursul istoric 2 2 4 Discursul politienesc 2 2 5 Discursul jurnalistic: violenta occidentala 2 3 Contradiscursul: disidenta, memoria experientei personale 22 2 4 Reprezentare si actiune: " revolutia" 2 4 1 Ultimele discursuri 2 4 2 "Scanteia poporului" 2 4 3 Apelurile televizate 2 4 4 "Teroristii" 2 5 Reprezentari in conflict 2 5 1 Violenta ca tema discursiva 2 5 2 Tema "linistii" 2 5 3 Discursul si puterea 2 5 4 Mitologizarea violentei 2 5 5 Confuzia dintre violenta fizica si cea simbolica 2 5 6 interpretarea sentimentala: dragostea si ura 2 5 7 Argumentul continuitatii : violenta ideologica si violenta fizica 2 5 8 "Barlogul lupilor": imaginea "opozitiei violente" in presa guvernamentala 3 Forme ale discursului violent 23 3 1 Scurta istorie: recesiunea insultei politice 3 2 Violenta prin transfer de autoritate 3 2 1 Transfer de la discursul literar: "blestemul oficial" 3 2 2 Transfer de la discursul religios: institutia citatului 3 3 Manipularea insultei populare 3 3 1 Discursul injurios despre femei 3 3 2 Un hibrid: amenintarea 3 3 3 insulta moralizanta in jurul "lichelei" 3 4 Agresiunea simbolica: deformarea numelui 3 5 Prestigiul pamfletului 3 6 Vulgaritatea limbajului BiBLiOGRAFiE SURSE 24 PERiODiCE, SiGLE si ABREViERi iNTRODUCERE Discursul politic (transmis direct sau prin mass-media) e foarte prezent intr-o societate moderna si joaca, incontestabil, prin consecintele sale, un rol important in viata contemporana intr-o mare masura, politica este o activitate lingvistica, de comunicare, manifestata prin dialog si urmarind persuasiunea Cata vreme filologia si lingvistica au fost interesate de texte scrise si mai ales de literatura, discursului politic i-a lipsit prestigiul care sa-l transforme in obiect de studiu stiintific in a doua jumatate a secolului al XX-lea, el si-a gasit totusi locul in cercetarile de lingvistica, stilistica si retorica, fiind inclus intre limbajele de specialitate sau studiat in manifestarile sale argumentative in spatiul romanesc, limbajul politicii contemporane a fost insa un subiect de cercetare ocolit, in primul rand pentru ca cenzura regimului comunist excludea posibilitatea unei descrieri obiective, inevitabil critice De abia in ultimii ani au aparut mai multe studii, consacrate in special limbajului totalitar, asa-numitei "limbi de lemn" Comunicarea politica actuala este descrisa mai adesea dintr-o perspectiva politologica (interesata de relatii, continuturi, ideologie, strategii), mai mult decat dintr-una lingvistica in genere, discursul politic este studiat in legatura cu relatiile de putere si cu manipularea in descrierea si interpretarea limbajului politic se manifesta insa un mare pericol: al lipsei de obiectivitate si chiar al refuzului unui efort de obiectivare; foarte adesea preferintele, atitudinea, orientarea politica a specialistului influenteaza cercetarea, impingand-o catre o critica excesiva a discursului adversarului si catre o toleranta ridicata fata de cel al orientarilor simpatizate Cele ce urmeaza nu reprezinta o descriere sistematica a limbajului politic romanesc, ci o succesiune de fragmente si analize, al caror element comun e urmarirea legaturii dintre limbaj si politica - nu numai prin existenta unui limbaj politic, ci si prin efectele (de preluare, influentare, ironizare etc ) pe care comunicarea politica le are asupra altor limbaje Sunt schitate astfel mai multe teme pe care le consideram posibile puncte de pornire pentru cercetari aprofundate: de exemplu, despre efectele politicului asupra textelor literare (ideologizare, cenzura), sau despre reactia ironica fata de cliseele politice, manifestata in stilul informal al conversatiei cotidiene sau in publicistica O prima parte a volumului este consacrata unei caracterizari generale a limbajului politic si trecerii in revista a diferitelor orientari in studierea sa (i Limbajul politic) Partea a doua (ii Limba de lemn) se ocupa de faza anterioara a limbajului politic 26 romanesc - limbajul totalitar din deceniile 5-8 ale secolului al XX-lea Limba de lemn este descrisa ca o ducere la extrem a unora dintre defectele limbajului politic in genere (ideologizare, cliseizare, eufemizare); se analizeaza si rolul ei foarte important (prin fenomene de continuitate si de respingere) in dezvoltarea limbajului politic actual A treia sectiune, cea mai ampla, pune accent pe aspectele lexicale ale limbajului politic post-totalitar (cuvinte-cheie, cuvinte cu semantism modificat, cliseizare etc ), atingand insa si tema strategiilor retorice si argumentative pe care lexicul le actualizeaza si le fixeaza (iii Limbajul politic actual) Ultima sectiune a volumului (iV Violenta limbajului politic) urmareste unele reprezentari si manifestari ale violentei in discursul politic: problema violentei ni s-a parut una dintre cele mai importante pentru limbajul politic in genere si pentru cel romanesc in special La inceputul anilor '90 violenta a fost de altfel puternic tematizata si intens practicata in jocul politic Prezentarile diferitelor aspecte lingvistice si stilistice ale limbajului politic si ale influentei politicii asupra altor limbaje sunt sustinute de un material ilustrativ cules cu precadere din mass-media O parte din acest volum reuneste, recombina si dezvolta texte aparute de-a lungul anilor, in presa literara sau care sintetizeaza cercetari specifice1 Se continua si se completeaza astfel volumul Diversitate stilistica in limba romana actuala (Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2001), in care am amanat cuprinderea limbajului politic (p 10), tocmai pentru ca cercetarea acestuia ar fi ocupat prea mult loc, dar si in masura in care implica, mai mult decat toate celelalte varietati stilistice ale limbii, discutarea de continuturi si raportarea la contextul imediat De altfel, regruparea textelor initiale si rescrierea lor partiala s-a dovedit o operatie neasteptat de dificila: nu pentru ca s-ar fi schimbat valorile si judecatile asupra persoanelor si a evenimentelor (pe acestea incercam sa le mentinem cat mai neutre, chiar in stricta lor proximitate), cat pentru ca foarte multe repere contextuale s-au pierdut si ar trebui explicate, minutios, mai ales cititorilor mai tineri Efemeritatea evenimentelor politice se reflecta si in mobilitatea sensurilor lexicale: multe dintre acceptiile, cuvintele si sintagmele la moda la inceputul anilor '90 nu mai sunt astazi in circulatie Dar tocmai de aceea mentionarea lor ni se pare utila Reproducem in continuare lista textelor pe care le-am inclus, cu modificari, scurtari si dezvoltari, in acest volum: "Dialogul interior", in Luceafarul, nr 1, 1990, p 4; "implicatii si negatii", in nr 2, 1990; "Performative", in nr 6, 1990; "Deictice subversive", in nr 8, 1990 ; "Zodia Gemenilof’, in nr 10, 1990 ; "Retorica", in nr 12, 1990 ; "Traducere si cliseu", in nr 14, 1990; "Prozodie", in nr 15, 1990 ; "invectiva si distantare", in nr 16, 1990; "Binele si Raul", in nr 19, 1990; "Cuvinte-emblema", in nr 21, 1990; "Cuvinte", in nr 22, 1990; "Lectura si deformare", in nr 24, 1990; "indignare", in nr 28, 1990; "Credibilitate", in nr 29, 1990; "Management" , in nr 30, 1990 ; "Clisee", in nr 36, 1990; "De bine", in nr 37, 1990 ; "Lista deschisa" , in nr 40, 1990; "Alta lista deschisa", 11 in prima lor forma, o parte dintre textele din acest volum au aparut in revista Luceafarul, intre 1990 si 1993, intr-o perioada in care dezvoltarea unei vieti politice si implicit a unui limbaj politic erau evenimente esentiale si constituiau un spectacol fascinant; alte texte au aparut ulterior (19932006) in Romania literara (v lista prezentata in continuare) Capitolul iV reproduce o parte din rezultatele contributiei noastre - The Discourse of Violence - la un proiect de cercetare finantat intre anii 1993-1995 de Central European University: Hybrid mentality as a result of the totalitarian discourse 27 in nr 41, 1990; "Ce s-a intamplat cu patru cuvinte", in 47, 1990 ; "Starea de libertate a cuvantului", in nr 1, 1991; "Limbaj si istorie", in nr 4, 1991; "Poporul acesta", in nr 6, 1991; "Strategii si esecuri", in nr 8, 1991; "Eufemisme", in nr 10, 1991 ; "Limbajul de lemn si literatura" (i), in nr 17, 1991; (ii), in nr 18, 1991; "Amenintarea", in nr 19, 1991; "Din fondul principal", in nr 25, 1991; "Limbajul si violenta", in nr 27, 1991; "Predictii false", in nr 28, 1991; "incadrari", in nr 30, 1991; "Nevoia si necesarul", in nr 32, 1991; "De suflet", in nr 36, 1991 ; "Aluzia", in nr 46, 1991; "Sintaxa electorala", in nr 4, 1992; "A cotroci", in nr 21, 1992; "Din registrul ideilor vulgare", in nr 22, 1992; "Limbajul violentei", in nr 26, 1992; "Rima omagiala", in nr 29, 1992; "intentionalitate", in nr 31, 1992; "Completari", in nr 33, 1992; "Numele majoritatii", in nr 34, 1992; "Schimbari", in nr 36, 1992; "Asa-zis", in nr 38, 1992; "Culori", in nr 43, 1992; "Deschis, transparent", in nr 44, 1992; "Sa traiti!", in nr 1, 1993; "Dambovitean", in nr 6, 1993 ; "Adrese", in nr 16, 1993; "Limbajul omagial", in nr 18, 1993 ; "Lichea", in nr 21, 1993; "Consens", in nr 24, 1993; ""Lapte proaspat aburind" Scheme si stereotipuri", in Romania literara, nr 46, 1993, "Din lexicul coruptiei" (i), in nr 48, 1993; (ii), in nr 49, 1993; "istorie, politica, limbaj", in nr 51-52, 1993; "Leul national si ostasii sai", in nr 1, 1994; "Evantaie, claviaturi", in nr 6, 1994; "A remania", in nr 10, 1994; "Nostalgie", in nr 11, 1994; " Einic si etic", in nr 36, 1994; "Un pericol", in nr 37, 1994; "Spatiu autohton", in nr 49-50, 1994; "Omagii si blesteme", in nr 1, 1995; "Din interior", in nr 4, 1995; "Transpozitii", in nr 16, 1995; "Personificari", in nr 17, 1995; "Discursul injurios despre femei" (i- ii), in nr 18 si 19, 1995; "Dumneavoastra", in nr 26, 1995; "Jocul formelor de adresare", in nr 27, 1995; "Tratamentul numelor de persoana" (i-ii), in nr 32, 33, 1995; "Mioritic", in nr 42, 1995; "Mitologia sudorii", in nr 43, 1995; "Variantele unui text", in nr 1, 1996; "ierarhii", in nr 8, 1996; "inauntru", in nr 22, 1996; "Votati ", in nr 23, 1996; "Despre naratiunea magica si evaziva", in nr 46, 1996; "Evenimentele din decembrie", in nr 51-52, 1996, 24; "Mai-marii", in nr 12, 1997, 18; "Puterea", in nr 15, 1997, 18; "Conotatii negative", in nr 23, 1997, 18; ""Summitul" si "sommetul"", in nr 26, 1997; "Casa Poporului", in nr 30, 1997; "Nume de state", in nr 32, 1997; "Tovaras", in nr 33, 1997; "Controversat", in nr 36, 1997; "Rrom", in nr 4, 1998; "Disponibilizare, lichidare, suprimare", in nr 9, 1998; " Cliseul patriotic", in nr 10, 1998; "Balcanism", in nr 11, 1998; "Matrapazlac", in nr 22, 1998; "Conducator", in nr 23-24, 1998; "Tot despre "conducator"", in nr 25, 1998; "Alte cuvinte", in nr 26, 1998; "Romana si romani", in nr 27, 1998; "Strategii retorice ale succesului in vremuri de cenzura", in nr 30, 1998; "Familiaritate", in nr 31, 1998; "Traducere", in nr 34, 1998; "Panoplie", in nr 38, 1998; "Politica si lingvistica", in nr 16, 1999; "Citate dusmanoase", in nr 17, 1999; "Razboi rece", in nr 28, 1999; "Anticipatele, compensatele", in nr 32, 1999; "istorie", in nr 41, 1999; "Bulgarizare", in nr 42, 1999; "Ca simplu cetatean " in nr 46, 1999; "Pod de flori", in nr 5, 2000; "Din stilistica cenzurii", in nr 8, 2000; "Nume prezidentiale", in nr 34, 2000; "Paradoxuri ale limbajului agresiv", in nr 48, 2000; "Autohton", in nr 4, 2001; ,, Regatean", in nr 24, 2001; "Politic corect", in nr 12, 2002; ,,in popor", in nr 15, 2002; "Dupa 50 de ani", in nr 1, 2003; "Sarac, defavorizat, amarat" (1-2), in nr 51-52, 2003, nr 1, 2004; "Parlamentare", in nr 16, 2004; "Aprofunzimi", in nr 17, 2004; " Biruri, taxe, impozite", in nr 50, 2004; "Persoane, personaje, personalitati", in nr 16, 2005; "Oralitate parlamentara", in nr 6, 2006; "Charisma", in nr 13, 2006 i LiMBAJUL POLiTiC 1 Caracteristici generale ale limbajului politic Termenul "limbaj" presupune o anumita stabilitate a codului lingvistic, in afara contextelor de comunicare specifice A vorbi despre limbaj politic inseamna a considera ca exista in realitatea culturala un asemenea cod constituit si usor de recunoscut Termenul "discurs", in schimb, desemneaza o practica de comunicare esentialmente contextuala: un ansamblu de strategii lingvistice actualizabile in mod tipic intr-o situatie anume, cu un scop dat Nu se poate nega existenta unui discurs politic, in vreme ce limbajul politic e un concept controversat in cele ce urmeaza vom folosi totusi formula limbaj politic, intr-un mod mai putin riguros, dar util din punct de vedere intuitiv; aceasta optiune se poate justifica si prin faptul ca, in timp, practicile discursive chiar ajung sa stabileasca un cod Limbajul politic nu are, din perspectiva stilisticii functionale, o individualitate clar marcata: se identifica in buna masura cu limbajul standard, seamana foarte mult cu limbajul jurnalistic - care il preia, dar il si influenteaza -, utilizeaza un inventar de termeni specifici, dar nu o terminologie riguroasa2, interfereaza cu limbajul juridic (mai ales in activitatea parlamentara) si cu cel administrativ (in guvernare, in administratie) Greu de definit printr-o lista de trasaturi pur lingvistice (lexicale si morfosintactice), limbajul politic este totusi usor de identificat prin raportare la domeniul de utilizare si la situatia de comunicare, care determina asocierea unui vocabular specific cu o serie de strategii discursive Caracteristicile sale esentiale sunt miza persuasiva si continutul ideologic; din acestea decurg, ca trasaturi secundare, recursul la strategiile eufemistice si tendinta spre cliseizare Situatia comunicativa prototipica presupune un locutor individualizat, dar care nu vorbeste in nume propriu, ci ca reprezentant al unui grup3 si care se adreseaza unui public 2 Desi include "limba politicienilor" intre limbajele de specialitate, Sobrero 1993 arata ca aceasta e aproape lipsita de o terminologie precisa, abundand in schimb in ambiguitati: " l’insieme delle scelte linguistiche effettuate dai politici e dai giornalisti quando parlano di politica - sui quotidiani, in TV, nei comizi - e lingua settoriale solo in senso lato, perche e pressoche priva di un lessico specialistico, ed e ricca di ambiguita, di reticenze, di polisemie" (p 263) 3 Din aceasta trasatura deriva, in plan textual, frecventa formelor verbale si pronominale de persoana i plural in discursul politic 29 cat mai larg4 intre functiile limbajului, functia conativa este cu siguranta decisiva, limbajul politic urmarind persuadarea interlocutorilor, modificarea opiniilor, a atitudinilor si chiar a actiunilor acestora Discursul politic este esenta activitatii politice si poate influenta, mai mult decat alte tipuri de discurs, realitatea Descris adesea, in cheie predominant negativa, ca discurs al puterii (Salavastru 1999) sau al manipularii, el este totusi, in aspectele sale fundamental pozitive, si un discurs al negocierii, al crearii acordului si al eficientei Limbajul politic este esential pentru domeniul sau: politica se poate descrie in mare masura ca o activitate de limbaj, care stabileste acordul si pregateste actiunea5 Lexicul politic constituie o terminologie atipica, destul de ambigua si imprecisa, in care termenii sunt interpretati prin grilele valorice specifice unor anumite grupari Diferenta esentiala dintre terminologiile propriu-zise ale limbajelor speciale (stiintifice, juridic, administrativ) si cea politica sta in faptul ca in aceasta din urma conotatiile pozitive sau negative ale cuvintelor joaca rolul esential Desigur, stiintele politice urmaresc, ca orice alte stiinte, precizia; dar pentru discursul politic prototipic mult mai importanta este componenta evaluativa (uneori chiar afectiva) a lexicului in lexicul politic sunt incorporate adesea mituri populare, cuvintele functionand ca simple embleme ale unor atitudini si afilieri Limitele incerte predispun limbajul politic la o identificare cu limbajul public, cu limba comuna Prin difuziune spontana sau prin impunere si constrangere, limbajul politic poate modifica limbajul public Devierile totalitare, pericolele reale sau imaginare identificate de cercetatori in limbajul politic nu privesc, desigur, ipostaza acestuia de limbaj tehnic, folosit intre specialisti, ci difuzarea sa in sferele largi ale vietii sociale, pe care o conditioneaza si o modifica 1 1 Limbaj politic si manipulare in analiza discursului politic, se porneste adesea de la relatia existenta intre gandire si limbaj si uneori se exagereaza rolul pe care conotatiile si implicatiile limbajului il au in modelarea gandirii si a realitatii sociale Prima intrebare e in ce masura limbajul reuseste intr-adevar sa modifice gandirea (de la forme banale de manipulare pana la asa-numita "spalare a creierelor"); a doua - in ce masura discursul politic are inerente intentii negative, de manipulare si inselare6 Relatia dintre limbajul politic totalitar si limbajul politic in genere ramane de definit, prin alegerea intre mai multe interpretari posibile: in esenta, limbajul totalitar 4 Desigur, comunicarea politica se realizeaza si in interiorul unui grup specializat, intre politicieni, diplomati, consultanti - situatie in care isi actualizeaza in mai mare masura trasaturile de limbaj de specialitate si recurge mai ales la strategii ale dialogului si ale negocierii 5 Cf Edelman (1985: 10): "So political language is political reality" si Bayley 2005 isi incepe studiul cu ideea esentialitatii limbajului pentru politica: "The claim that underlies this paper, that politics and language are inextricably linked, is perhaps little more than a truism ( ) Politics is one of those spheres of institutional life in which language is largely, although not exclusively, constitutive of its actions Politics is conducted in and through talk and texts and such talk and texts enact political action" 6 "Those who focus upon specifically political langauge are chiefly concerned with its capacity to reflect ideology, mystify, and distort" (Edelman 1985: 10) 30 poate fi vazut ca un antilimbaj, ca forma de patologie a limbii, opusa adevaratului limbaj politic - sau, dimpotriva, ca un prototip al limbajului politic, ca expresie reprezentativa a acestuia (limbajul politic fiind intotdeauna un fel de "limba de lemn") Preferam o ipoteza moderata, potrivit careia limbajul totalitar accentueaza, in conditii speciale, trasaturile negative ale oricarui limbaj politic (tendinta de cliseizare, intentie de manipulare, eufemizare confundabila cu minciuna etc ) El se departeaza insa de unele trasaturi esentiale ale limbajului politic normal: nu are nevoie sa fie cu adevarat persuasiv, pentru ca dispune de armele exterioare ale constrangerii 1 1 1 Legatura dintre gandire si limbaj - postulata de asa numita ipoteza Sapir - Whorf - presupune, in versiunea sa moderata, ca e mai usor de imaginat ceea ce este deja cuprins in lexic, ca e mai usor de operat cu notiuni pentru care avem in limba "etichete lingvistice", cuvinte si expresii deja existente Nu se poate insa dovedi o asertiune extrema, de tipul: "Nu putem gandi ceea ce nu este lexicalizat" O asemenea propozitie este contrazisa de practicile umane curente de aproximare a sensurilor prin traducere si de producere de noi sensuri, in utilizarea creatoare a limbii (mai ales in literatura) Aproximatorii ("un fel de"), perifrazele si mai ales extinderile semantice prin analogie (folosind metafora ca mecanism conceptual) sunt mijloace de care dispune orice limba pentru a reda sensuri pe care nu le lexicalizeaza in mod curent7 8 ideea ca limbajul politic - sau, mai exact, modificarea politica a limbajului -poate schimba profund modul de a gandi al oamenilor a fost impartasita de propaganda totalitara a secolului al XX-lea si impinsa pana la ultimele ei consecinte in utopia negativa a lui Orwell Aceeasi idee sta astazi la baza unor revendicari feministe asupra limbajului si in genere face parte dintre premisele "corectitudinii politice" La Orwell, din ideea ca limba modeleaza gandirea se deduce ca restrangerea expresiilor produce restrangerea lucrurilor gandite, ceea ce poate constitui o arma politica totalitara Limba oficiala a Oceaniei din romanul 1984 (aparut in 1949), nouvorba (traducerea romaneasca a termenului format in engleza de Orwell - newspeak) are ca scop "a face imposibil orice alt mod de gandire" (Orwell 1991: 264), a face de neformulat ideile "eretice", subversive Limba ideologizata creata de un sistem politic totalitar, descrisa pe larg in anexa romanului lui Orwell ("The principles of Newspeak"), e vazuta ca impusa cu timpul, prin presa si dictionare, prin rescrierea operelor din trecut, pentru a ajunge sa substituie treptat limbajul spontan; totusi - utopie in interiorul utopiei, sau recunoastere implicita a faptului ca manipularea totala a limbii nu e posibila - procesul este prezentat ca departe de a fi realizat: 7 ipoteza este identificata prin numele lingvistului american Benjamin Lee Whorf (1897-1941) si cel al profesorului sau Edward Sapir (1884-1939); Whorf a dezvoltat ideile lui Sapir privitoare la modul in care limbajul modeleaza perceptia si gandirea 8 Asa cum arata si Antohi 1993, "gandirea unui individ nu e prizoniera structurilor lingvistice, iar limba materna nu e o temnita ( ) Am putea formula in consecinta o versiune "slaba" a ipotezei Sapir Whorf, mai putin orwelliana: limitarile experientei lingvistice si culturale ale unei persoane ii pot ingreuna acesteia accesul la anumite idei sau chiar aprecierea anumitor realitati in termenii sistemului politic, putem vorbi deci de manipulare, nu de conditionare in sens strict" (pp 16-17) 31 in 1984, nu exista inca nimeni care sa foloseasca Nouvorba drept unic mijloc de comunicare, nici in vorbire, nici in scris Articolele de fond din Times erau redactate in Nouvorba, dar acest lucru era un tour de force pe care numai un specialist il putea realiza Se prevedea ca Nouvorba avea sa inlocuiasca in totalitate Vechivorba (sau Engleza Standard, cum se mai numeste) pana prin jurul anului 20509 (Orwell 1991: 263) in utopia negativa a lui Orwell, varietatea stilistica si de registru a limbii este mentinuta, simplificat, prin existenta a trei vocabulare: A - continand cuvintele vietii cotidiene, care permit ganduri simple, legate de viata practica, cuvinte reduse numeric si definite mai strict; B - cuvintele politice; C - terminologiile de specialitate, stiintifice si tehnice Principalele procedee prin care limbajul este modificat sunt: a) inventarea de cuvinte noi; b) eliminarea cuvintelor nedorite; c) eliminarea sensurilor secundare, a ambiguitatilor inerente cuvintelor din limba naturala Un exemplu e termenul liber, care nu mai are utilizari politice (periculoase pentru un regim bazat pe constrangere), ci doar asocieri cotidiene ("Cainele este liber de purici", Orwell 1991: 264) Limbajul este reconstruit, rationalizat, deci controlabil: cu o gramatica cat mai regulata, cu formatii produse prin prefixare (nerece "cald", dubluplusrece "foarte frig"10) si mai ales prin abreviere si compunere din fragmente de cuvant11: Miniadev (Ministerul Adevarului), Minipax (Ministerul Pacii), Miniiub (Ministerul iubirii)12 Ultimele exemple ating si chestiunea esentiala a eufemismului politic, vazut ca forma eficienta de schimbare a valorizarii lucrurilor si de ascundere a adevarului (Ministerul Adevarului fiind de fapt Ministerul Propagandei; Ministerul Pacii - Ministerul de Razboi, Ministerul iubirii ocupandu-se de represiune); eufemismul este judecat cu severitate de Orwell si intr-un celebru articol din 1946 - "Politica si limba engleza" N Chomsky reformuleaza "problema lui Orwell" in termenii limitarii cunoasterii - cum putem sti atat de putin desi avem la dispozitie date atat de multe -, ca efect al propagandei prin intermediul limbajului13 Deplasand centrul de interes de la sistemele totalitare inspre cele democratice si criticand in mod special limbajul politic american, Chomsky considera ca ascunderea adevarului poate fi mai eficienta in sistemele in care doctrina si propaganda corespunzatoare nu sunt evidente si impuse prin violenta, ci presupuse ca un cadru global de discutie, in general acceptat si respectat Dictatorii, arata el, "nu reusesc sa priceapa utilitatea propagandei de pe pozitii critice care incorporeaza 9 De altfel, personajele romanului nu comunica intre ele in Nouvorba, nici macar cele care contribuie la crearea si impunerea ei, cf Orwell (1991: 47-51) 10 in versiunea originala engleza: uncold, doublepluscold (G Orwell, Nineteen Eighty-Four, London, Penguin Books, 1990, p 315) 11 ideea compuselor prin abreviere provenea la Orwell din limbajele totalitare ale vremii - nazist si comunist, care - asa cum se aminteste de altfel in Appendix, p 270 - creasera deja termeni precum: Gestapo (din germ Geheime Staatspolizei: "Politia Secreta a Statului"), Comintern (din rus Communisticeskii international "internationala Comunista") sau Agitprop (din rus Otdel Aghitatii i Propagandi "Departamentul pentru Agitatie si Propaganda") 12 in versiunea engl : Minitrue, Minipax, Miniluv (ed cit , p 6) 13 Teoriile sale sunt expuse in mai multe volume, de exemplu in Knowledge of Language (1986), sau in interviurile din Language and Politics, ed de Carlo P Otero, Montreal, Black Rose Books, 1988 32 coordonatele de baza ale doctrinei oficiale si, prin aceasta, marginalizeaza orice critica autentica si rationala" (Chomsky 1996: 288) Doctrina de stat ar fi astfel respectata si impusa publicului nu in ciuda criticilor care i se aduc, ci chiar prin acestea Principiul nu cere multe explicatii; singura investigatie utila in acest domeniu o constituie descoperirea si analiza unor exemple Din exemplele propuse de Chomsky se observa ca nucleele care conserva si vehiculeaza asumptiunile de baza ale sistemului sunt cateva cuvinte carora nu li se pune in discutie sensul si adecvarea la situatia data, precum pacificare, terorism etc in interpretarea chomskyana, ar exista o relativa unitate a " doctrinei de stat", un set de presupozitii necontestate de nimeni - desi discutabile -, care pur si simplu raman neatinse, in ciuda unei aparente critici acerbe de pe pozitii partizane sau independente 1 1 2 interpretarea negativa a limbajului politic consta in a-i atribui acestuia intentii clare de inselare si aceasta pozitie este reprezentata in primul rand de Orwell: nu numai cand imagineaza constructia deliberata a unui nou limbaj, in romanul 1984, ci, intr-un mod asertiv si polemic, persuasiv prin exagerare, in celebrul sau articol din 1946, "Politica si limba engleza": Limbajul politic - si asta e valabil, cu variatiile de rigoare, pentru toate partidele politice, de la conservatori la anarhisti - urmareste sa faca astfel incat minciunile sa para adevar si crima demna de respect - si sa dea o aparenta de soliditate lucrurilor care nu sunt decat o simpla suflare de vant14 Chiar daca in termeni mai putin radicali, critica limbajului politic este una severa in masura in care foloseste conceptele de manipulare si distorsiune Termenul manipulare este problematic, pentru ca are o evidenta componenta evaluativa, depreciativa15 in esenta, manipularea este o persuasiune care nu tine cont de intentiile sau si de interesele destinatarului, prin care acesta este convins sa faca ceea ce nu doreste sau si ceea ce nu ii foloseste (dar isi doreste manipulatorul sau ii foloseste acestuia) Cu aceasta definitie - care nu corespunde decat in parte celor de dictionar - acoperim mai multe dintre utilizarile curente ale termenului Cele doua conditii pe care le-am mentionat -absenta acordului si absenta folosului - nu sunt nici obligatoriu prezente, nici la fel de importante in practica, manipularea e versantul negativ al persuasiunii, e termenul cu care sunt criticati adversarii in cazul in care persuasiunea obtine rezultate socialmente apreciate pozitiv, chiar daca s-a petrecut impotriva vointei destinatarului, folosirea termenului e mai rara (dar nu imposibila: "au fost manipulati sa se lase de fumat") Norman Fairclough defineste manipularea printr-un fascicul de trasaturi: interes, putere (control asupra altora), intentie constienta si disimulare: "'Manipularea lingvistica' este folosirea constienta a limbajului intr-o maniera devianta pentru a-i controla pe altii"16 (Fairclough 1998: 537); devierea, la randul sau, consta intr-o modalitate "de a-si ascunde 14 "Political language - and with variations this is true of all political parties, from Conservatives to Anarchists - is designed to make lies sound truthful and murder respectable, and to give an appearance of solidity to pure wind", Orwell (1986: 335) 15 Gutu Romalo (2005: 282-287) analizeaza semantic si etimologic termenul a manipula, cu sublinierea conotatiilor negative si a frecventei sale in limbajul publicistic si politic romanesc din 1990 16 "' Linguistic manipulation' is the conscious use of language in a devious way to control other" 33 strategiile si obiectivele"17 (ibid ) Pe un asemenea teren miscator, unde opereaza subiectivitatea judecatilor evaluative, nu e simplu sa i se atribuie unui vorbitor intentia de inselare, atitudinea cinica de manipulator: in masura in care vorbitorul e convins de adevarul si folosul ideologiei sau al actiunii sale, manipularea redevine simpla persuasiune in cartea sa despre limbajul politicii, Geis 1987 modereaza excesele criticii de tip orwellian, considerand ca adesea limbajul politic transmite doar viziuni diferite, perceptii diferite ale faptelor: ceea ce pentru unii este negativ, pentru altii are un sens favorabil, "distorsiunea" fiind adesea o opinie spontana si sincera, rezultat al unui ansamblu de mentalitati si prejudecati18 Evident, diferentele de viziune sau perceptiile subiective nu sunt o scuza pentru prezentarea deformata de interesele particulare a unor fapte cu existenta obiectiva usor controlabila, nesupuse interpretarilor O critica acerba a limbajului politic este produsa de analiza critica a discursului (criticai discourse analysis - CDA), directie de cercetare reprezentata de lingvisti precum Norman Fairclough, T A van Dijk, Paul Chilton, Ruth Wodak s a Urmarind marcile lingvistice ale atitudinii (structuri active sau pasive, modalizatori, evaluative etc ), autorii identifica plasarea ideologica a unui text, judecand discursul in termeni morali, de responsabilitate si intentionalitate in analiza contemporana a limbajului politic, este emfatizata responsabilitatea locutorului, destinatarul fiind cel mai adesea vazut ca o entitate pasiva, inocenta, ca o victima; conform metodei CDA, destinatarul se poate elibera in parte de aceasta conditie sporindu-si competenta discursiva de decodare a textelor si mai ales atentia, vigilenta fata de tentativele de manipulare Lucrul e adevarat pana la un punct, dar nu si daca se ignora complicitatea pe care de multe ori o presupun actiunile de aparenta manipulare ideea "orizontului de asteptare", aplicata operei literare de estetica receptarii, e valabila si in cazul discursului politic, a celui publicitar si chiar a simplelor texte de informatie si comentariu din mijloacele de comunicare in masa Putem considera ca, in dialogul dintre text si cititor  ascultator, rolul activ ii revine celui din urma, ale carui scheme anticipative sunt adesea mai importante pentru "produsul final" decat ceea ce textul incearca sa articuleze: de cele mai multe ori, receptorul citeste aude ceea ce era pregatit sa afle, vede ceea ce se astepta dinainte sa vada Acelasi text politic e inteles foarte diferit de destinatari diversi, iar diferentele apar nu intr-o presupusa faza ulterioara si independenta a interpretarii si valorizarii - ci chiar in momentul lecturii, al intelegerii Se intampla ca un cititor sa nu perceapa anumite informatii - dar si sa introduca, inconstient, altele, inexistente in text; este cert ca exista persoane care ar putea jura ca au citit, au vazut ceea ce in realitate nu exista in textul sau in imaginile pe care le-au avut in fata ochilor19 O tendinta foarte puternica (si foarte periculoasa) este aceea de a simplifica 17 Maniera devianta este "a way wich hides one's strategies and objectives" 18 Autorul merge astfel, de fapt, pe urmele lui Edelman 1985, care afirma: "Language about politics is a clue to the speaker’s view of reality at the time, just as an audience’s interpretation of the same langauge is a clue to what may be a wholly different reality for them if there are no conflicts over meaning, the issue is not political, by definition" (p 10) 19 Lingvistica textuala stabileste de obicei o diferenta intre coeziunea realizata pe spatii mici, la 34 informatia adusa de text Nucleele, cuvintele-cheie, cu sau fara determinari, se recombina mental, chiar cu pretul de a neglija semnale clare ale textului, in functie de reactia afectiva sl de modelele deja constituite ale unor diverse stari de lucruri intre rezultatele simplificarii, unele sunt surprinzatoare si profund deformante: omiterea informatiilor care ar fi putut intra in contradictie cu cele deja admise, interpretarea univoca a ambiguitatilor, neutralizarea modalizatorilor - astfel incat ceea ce textul prezinta ca ipotetic e echivalat automat realului -, neperceperea ironiei sau a aluziei si, mai ales, neglijarea conectorilor argumentativi si a relatiilor logice dintre propozitii Daca discursul politic foloseste clisee, mituri si elemente afective in loc de articulatii rationale, e pentru ca anticipa o lectura orientata tocmai catre aceste mijloace si care conduce dinspre text in afara lui, devenind punctul de pornire al unor complicate mecanisme de deformare 1 1 3 Discursul politic incorporeaza intotdeauna - ca orice discurs - o anumita viziune asupra lumii, un ansamblu de credinte, opinii, valori si atitudini Termenul ideologie, folosit adesea pentru a denumi acest ansamblu, in conditiile unei constiinte de grup20, are unele acceptii neutre si altele puternic marcate negativ in acceptia neutra, ideologia este o componenta normala a discursului politic, in dimensiunea sa istorica si culturala in interpretarile critice (de exemplu in definirea limbii de lemn, de catre Thom 1987, ca vehicul al ideologiei), ideologia apare ca o schema simplificatoare, ca o deformare a realitatii si a gandirii Preferam in abordarea de fata o interpretare neutra, in care pericolul nu este reprezentat de ideologia in sine, ci de rolul ei in statul totalitar 1 2 Nevoia de accesibilitate Pentru ca se adreseaza, cel putin in parte, unui public foarte larg, limbajul politic tinde sa aiba un grad ridicat de accesibilitate: in termeni (evitand o terminologie de stricta specialitate) si in idei Se cauta, in principiu, un echilibru intre precizia stiintifica sau juridica si ambiguitatea limbajului curent, a limbii comune, ca si intre solemnitate si nivelul unor sintagme sau enunturi care se succed - si coerenta globalitatii Competenta cititorului mediu se manifesta mai ales in urmarirea primei calitati; e ceea ce produce o adevarata pulverizare a informatiei: nuclee lexicale izolate capata autonomie, trezesc asociatii motivate afectiv sau de sistemul de cunostinte si opinii al cititorului Experimentele dovedesc ca se retin dintr-un text (mai ales cand acesta are un grad mai mare de complexitate, dificultati de vocabular si de structura a demonstratiei) in primul rand nucleele lexicale si mult mal putin relatiile logice dintre ele in fata unor dificultati, cititorul poate recurge la solutiile extreme - fie la respingerea totala, fie la efortul de invatare, de decodare pas cu pas; cel mai adesea e preferata insa calea de mijloc: intelegerea partiala, fragmentara, completata uneori (pentru ca nevoia de coerenta e totusi destul de raspandita) de recompunerea subiectiva a fragmentelor Se construieste astfel, pornind de la ceea ce cititorul percepe ca fiind setul de date ale textului, o configuratie subiectiva, in care unele informatii, desi recunoscute, "citite" superficial, nu se integreaza cu adevarat Dupa un ipotetic "principiu al suficientei", prima forma relativ coerenta care se obtine este considerata multumitoare si nu mai sufera (daca nu apar presiuni exterioare) niciun fel de schimbari, de ulterioare remodelari 20 "The term ‘ideology’ refers to systems of ideas, beliefs, practices, and representations which operate in the interest of an identifiable social class or cultural group" (Luke 1998: 366) 35 familiaritate in ultimele decenii, limbajul politic de pretutindeni pare sa fi evoluat destul de mult - ca si limbajul presei, de altfel - spre informal, familiaritate (un exemplu la Desideri 1987: 10; mai multe opinii in acest sens sunt citate si comentate in Beciu 2002: 58-63), chiar spre o simplificare excesiva, trasatura a discursului populist 1 3 Tendin[a de cliseizare Una dintre cele mai criticate trasaturi ale limbajului politic este reducerea sa la un inventar de clisee: cuvinte, formule, metafore inghetate Cliseizarea este legata de nevoia de accesibilitate: cliseele sunt o forma de stabilitate, un mijloc de a obtine consensul, de a nu soca sau provoca destinatarul-tip in discursul totalitar, cliseizarea este exacerbata in masura in care dogma interzice inovatiile individuale, iar captarea interesului destinatarului (ca etapa a persuadarii) nu mai apare ca necesara Cuvintele devin simboluri, embleme, etichete permitand recunoasterea imediata a unei pozitii si orientari politice; acuratetea logica, articularea sensurilor trec pe planul al doilea, esentiale fiind reactiile la stimuli Edelman 1999 observa ca limbajul politic ajunge sa fie o secventa de stimuli pavlovieni mai curand decat un instrument de argumentare rationala si de analiza Cuvintele, considerate in sine, devenite embleme ale unor situatii, introduc in discurs un set de presupozitii: faptul de a vehicula o terminologie inseamna acceptarea unei anumite interpretari a starilor de lucruri 1 4 Caracterul conotativ-afectiv interesul persuasiv si accesibilitatea se leaga si de utilizarea cuvintelor cu sensuri conotative, de recursul la mijloace retorice afective, la componenta de pathos a discursului Cuvintele politicii incorporeaza mituri populare, asa cum a dovedit-o Edelman 1964 (cf si Geis 1987): "dusmanul care conspira", "conducatorul viteaz", "uniti vom castiga" etc Miturile politice asociaza o explicatie simpla cu o componenta evaluativa Discursul politic cu larga adresabilitate face apel la valori general umane, cu o incarcatura afectiva ridicata: viata, familia, religia etc 1 5 Preferin[a pentru eufemism Folosirea masiva a eufemismului este una dintre cele mai clare si mai criticate trasaturi ale limbajului politic, in masura in care se considera ca astfel discursul aluneca destul de usor in minciuna Eufemismul consta in inlocuirea constienta de catre locutor a unei expresii lingvistice cu sens sau conotatie negativa prin alta, neutra sau pozitiva, pentru a se evita producerea unui efect negativ Ca strategie conversationala - care tinde sa creeze, sa fixeze formule noi - eufemismul vizeaza deopotriva menajarea interlocutorului si autoprotectia locutorului Diferite tipuri de eufemism pun accente diferite pe aceste doua componente: eufemismul magic ilustreaza mai ales nevoia de autoprotectie (evitandu-se rostirea numelor periculoase, demonice: cel-cu-coarne, aghiuta - nu dracul); eufemismul politetii (dezvoltat si de curentul modern al corectitudinii politice) urmareste in primul rand menajarea interlocutorului (nevazator in 36 loc de orb, afro-american in loc de negru etc ) Eufemismul politic are, pe aceasta scala a comportamentelor strategice, o pozitie ambigua: chiar daca se justifica prin dorinta de a-i proteja pe ceilalti, e considerat in primul rand o forma de ipocrizie si autoprotectie Discursul politicianului eufemizeaza prezentarea propriilor actiuni, evitand formulele care l- ar pune intr-o lumina negativa si care, mai ales, ar trezi sentimente de ostilitate in public, alegatori etc De cele mai multe ori, eufemismele nu sunt false, ci cel mult incomplete in informatia lor explicita, in vreme ce informatia implicita este de obicei reperata de destinatar, fara mari dificultati 1 6 Retorica politic  Discursul politic poate fi caracterizat din perspectiva retorica, in functie de strategiile sale specifice: orientarea spre modificarea opiniilor sau chiar catre actiune, raportul dintre rational (logos) si emotional (pathos), modul de construire a imaginii locutorului (ethos) si a relatiei cu destinatarul si  sau adversarul etc Persoana i plural (noi) este in mod tipic utilizata strategic, pentru a crea solidarizare (cand include destinatarul) sau pentru a sublinia raportarea polemica (noi voi) Noi este adesea un element cu referent imprecis (identitate de grup: general-umana, einica, sociala, profesionala, situationala etc ) si variabil pe parcursul discursului, transformarile sale fiind adesea de natura strategica (noi, oamenii; noi, reprezentantii partidului; noi, parlamentarii etc ) Alegerea retorica priveste preferinta pentru o argumentare pro sau contra, de sustinere sau polemica, frecventa anumitor tipuri de argumente, locul atribuit concesiei, elementelor meta-argumentative etc 1 7 Subtipuri Limbajul politic prototipic este cel al discursurilor publice si al dezbaterilor parlamentare; discursul campaniilor electorale se apropie de cel publicitar; exista discurs politic publicistic, dar si un limbaj al stiintelor politice in studiile consacrate comunicarii politice, discursul politic este clasificat in functie de rolurile politice ale protagonistilor si de situatia de comunicare: se vorbeste, de exemplu, de comunicarea prezidentiala, guvernamentala, de partid, de comunicarea politica locala, internationala, electorala (Beciu 2002: 23-47) Diferentele dintre aceste tipuri de comunicare tin mai ales de inventarul de teme si strategii specifice, fara a presupune obligatoriu diferente de limbaj Sunt importante si stilurile personale ale politicienilor: concis sau prolix, rational sau emotional, precis sau vag, simplu sau pretentios, arhaizant sau modern, tensionat sau monoton etc 1 8 Direc[ii de cercetare Principalele directii de cercetare a limbajului politic sunt analiza de continut, combinata cu investigatii cantitative asupra lexicului (cuvinte- cheie, termeni frecventi) si analiza retorico-pragmatica, a strategiilor discursive (prezenta persoanei i, forme de modalizare, preferinta pentru enunturi vagi, generice, pentru structuri active sau pasive 37 etc ) in Statele Unite e mai puternica traditia analizei cantitative, pe urmele lui Lasswell (Lasswell, Leites et al 1946); in Europa s-a dezvoltat mai mult analiza discursiv-retorica Situatia, descrisa deja de Desideri (1984: 11-13), nu s-a schimbat foarte mult intre timp Pe de alta parte, analizele de tip american sunt mai adesea neutre, tehnice, comparative -in vreme ce analiza europeana (in special modelul CDA) are o componenta critica si eticista destul de puternica21 Adoptarea unei pozitii ideologice, chiar militante (cresterea gradului de constiinta, reducerea inegalitatii sociale, responsabilitatea elitelor in reproducerea discursului dominant si dominator) se combina, in acest tip de studii, cu o analiza discursiva de sursa lingvistica (identificand mijloace de reliefare si emfatizare, modalizatori si evidentiale, presupozitii si implicatii, structuri sintactice: activ pasiv, nominalizari, impersonale etc ), care ilustreaza punerea in scena a mesajului, dintr-o perspectiva anume Au fost studiate particularitatile discursului unor personaje politice totalitare (Mussolini, in Cortelazzo 1977) sau democratice (De Gaule, Kennedy) Multe analize vizeaza limbajul presedintilor ( pe urmele lui Hart 1984) in ultimii ani, s-au inmultit analizele metaforelor conceptuale ale limbajului politic 2 Limbajul politic romanesc De limbajul politic romanesc ne vom ocupa in cea mai mare parte din acest volum, ilustrand trasaturile sale generale prin cateva cazuri particulare, culese in special din perioada de dupa 1989 Limbajul politic romanesc cuprinde trasaturile generale ale oricarui limbaj politic Specificul sau nu a fost deocamdata studiat indeajuns, in perspectiva tipologica si comparativa Atatea cate sunt, trasaturile caracteristice provin din specificul cultural al limbii (un anume raport intre arhaisme si neologisme, termeni de baza si terminologie de specialitate, intre limba literara si limba populara) si din conditiile istorice ale comunicarii (limitare a limbajului in regimul dictatorial, dezvoltare si diversificare in democratie) Lexicul politic romanesc preia din alte limbi multe cuvinte, sensuri si expresii (in a doua jumatate a secolului al XlX-lea sursele sunt mai ales moderne, occidentale, mai exact latino-romanice; imediat dupa al doilea razboi mondial, pentru o scurta perioada, sursa devine limba rusa; dupa 1989, influenta engleza este covarsitoare) si dezvolta altele pe teren propriu Retorica discursului politic este si ea in mare masura transnationala: trasaturile specifice unei anumite culturi tin de favorizarea sau limitarea uzului elementelor afective, a mijloacelor emfatice, de preferinta pentru o polemica agresiva sau pentru sublinierea elementelor constructive, de locul diferit ocupat de formulele de politete si de cele ceremonioase etc 21 "Critical theories, thus also CDA, are afforded special standing as guides for human action They are aimed at producing "enlightenment and emmancipation" Such theories seek not only to describe and explain, but also to root out a particular kind of delusion Even with differing concepts of ideology, critical theory seeks to create awareness in agents of their own needes and interests" (Wodak 2006) Componenta critica este prezenta totusi si in spatiul american, de exemplu prin abordarile lui N Chomsky 38 Limbajul politic e o categorie esentialmente istorica: se poate caracteriza cel mai bine intr-o unitate data de timp 2 1 Scurt istoric 2 1 1 Limbajul politic romanesc, in formele sale moderne, specializate si bine atestate, este, ca si cel publicistic, o creatie a secolului al XlX-lea E insa justificat sa consideram ca un limbaj politic (al curtii, al scrisorilor diplomatice, al discursurilor solemne) exista si inainte: mult mai apropiat de limba curenta si, din pacate, doar partial pastrat in scris, in documente de cancelarie si cronici22 Pentru epocile mai vechi, limbajul politic nu poate fi clar separat de cel juridic si administrativ (cf Munteanu 2006) La inceputul secolului al XViii-lea, istoria ieroglifica a lui Cantemir realizeaza o transpunere livresca, alegorica si ornata a unui subiect politic: discursurile personajelor nu pot fi considerate in niciun caz "instantannee realiste", surprinzand un limbaj politic propriu-zis, dar ele atesta, intr-un mod mediat, existenta practicilor retoricii politice, a unor elemente de filosofie moral-politica si a unui vocabular politic minimal: ( ) dzisara: iata, noi din toata monarhiia noastra ne aliasam, deci trebuie si din monarhiia voastra, alegeti pre cine viti socoti, pentru ca deosabi de alalta gloata trebele sa ne tractuim si price mai de folos si mai cu cuviinta am afla in stiinta imparatilor si tuturor gloatelor sa dam, spre acel asedzamant inimile tuturor a pleca sa silim (caci voia gloatelor si a noroadelor proaste iaste ca imbletul calului neinvatat si desfranat, carile, din netocmita si preste simtire slobodzita rapegiune, de multe ori in rapi adanci si de maluri inalte cu capul in gios da) (Cantemir 1973: 112) 2 1 2 in secolul al XViii-lea, terminologia politica, administrativa si militara este impregnata de turcisme si grecisme La sfarsitul secolului, marele boier ianache Vacarescu analizeaza situatia politica intr-un limbaj care azi ne apare ca hibrid, prin amestecul de termeni vechi si noi, de imprumuturi din turca si greaca, dar si latino-romanice: Toti crestinii ce n-a chibzuit cele dupa urma si care nu era adapati da stiinta politicestilor ocarmuiri, socotea ca Rosia are sa aradice dan lume, sau cel putin dan Europa, toata stapanirea turceasca (Vacarescu, 2001: 102) Prea puternicul inparat, luand pecetea da la Moldovangiu, dupa ce au fugit la Babadagi, trimitandu-l muhafaz la Cianac-calesi si facand vezir pa fiiul Aivaz pasi , Halil pasa, care au si facut domn pa mai sus zisul Manole voda, porunci sa sa faca gatire mare (p 106) Rosia cu toate ca nu avea aleanta atunci cu nemtii, priimi cererea austriana pantru ca sa popreasca razboiu nemtilor da asupra-s, ce sa pusese in regula dupa cererea turcilor Deci sa tratalui mai lesne aceasta intr-aceste trei gabineturi si cate trele aceste puteri sa inpatronira in Polonia da cate un loc (p 109) Lectura actuala a unui text dintr-o epoca de tranzitie se poate impiedica sau incanta de expresivitatea involuntara a diferentelor si a contrastelor lingvistice: neologismele apar alaturi de pronuntari muntenesti ("S-au aratat un fenomenu pa cer", 22 Vezi, printre altele, antologia Scrisori de boieri, scrisori de domni, prin care N iorga ilustreaza "datina politica romaneasca" (iorga 1999 ) Cf si Virgil Candea, Dinu C Giurescu, Mircea Malita, Pagini din trecutul diplomatiei romanesti, Bucuresti, Editura Politica, 1966 39 p 53), iar jargonul fanariot (grecisme culte si turcisme politico-administrative) se combina cu occidentalizarea ezitanta (reprezentata de italienisme si - in mai mica masura - de latinisme sau frantuzisme); emblematica pentru aceasta dubla orientare e o formula ca "ministeriul devletului" (p 39, turcismul devlet avand sensul de "regim, administratie, guvern") "istornicul" foloseste uneori cuplul sinonimic pentru lamurirea cititorilor: "hain si traditoriu" ( p 29), "ribelione sau zorbalac" (p 95) Surprize continue creeaza si asocierea dintre cuvinte care nu s-au impus, sau nu au ramas in forma din text; intr-un limbaj care va deveni curand semnul "lumii vechi" intalnim enteresul lui Trahanache (Caragiale 1959: 110): "enteresurile othomanesti" (p 77) si cuvinte care apar deja, la sfarsitul secolului al XViii-lea (textul e redactat intre 1788 si 1794), in forma si cu sensul de azi (idee, imperial, imperiu, protectie, mediator, preliminarii, audienta etc ) Stilul ceremonios si diplomatic al epocii este ilustrat de acelasi autor, care isi traduce parafrazeaza in romana, intr-un pasaj memorialistic, alocutiunea catre imparatul Austriei, cu ocazia fugii catre Occident a fiilor domnitorului: Am raspunsu cu multa smerenie ca: "Un printip plin da jale si un printipat plin da intristaciune mi-au dat lacramile lor in pumni, rugandu-mi-sa ca sa le aduc si sa le varsu la picioarele sfintei tale mariri si sa pociu printr-aceasta varsare a lacramelor lor sa dasart dan comorile cele nedasartate ale milostivirii tale o clementa spre a inveseli acesti ochi cu vederea intoarcerii acestor doi fii ai printipului Ypsilant in Valahia" (Vacarescu 2001: 133) Frecvente sunt si situatiile moderne tratate in lexic pe jumatate arhaic: obtinerea unui dublu pasaport ("m-am rugat sa aibu indoite pasoporturi", p 136), cererea de azil politic ("Asylul sa cuvine a-l dobandi acei ce dosescu da la un mare rau si peire si primejdie"), devalorizarea monedei in timp de razboi ("S-au vazut insa paste putin dupa ce s-au radicat razboiul ca si moneda s-au micsorat cu multa paguba a opstii", p 151) in plus, e interesanta utilizarea termenului europei ("Mehmed al cincilea, precum ii zic europeii", p 87; "obicinuescu europeii sa arate la aceste o semplicita si la oamenii acei ce-i vad intaiu" , p 129 etc ) Forma cuvantului il indica drept italienism (din europeo); contextele de folosire indica o plasare in afara: europeii sunt, totusi, ceilalti 2 1 3 in secolul al XiX-lea, acest limbaj politic s-a imbogatit si s-a modernizat rapid, sub influenta latino-romanica (latina, franceza, italiana), initial pe filiera greceasca sau ruseasca (in epoca Regulamentului Organic) La 1832, discursul oficial al Adunarii Obstesti era greoi, formal, ceremonios, impanat de slavonisme si neologisme, calcuri semantice si sintactice: Prea cinstiti Dumneavoastra boieri simpatrioti, insarcinat fiind a prezidui in aceasta Adunare, alcatuita de iubiti boieri simpatrioti, am cinste a-i face inpartasire de talmacirea predlojeniei cu No 4 109, precum si de alaturata instructie povatuitoare de chipul alegerei a seasesprezece boieri spre a fi madulari a gheneralnicei Obicinuitei Adunari (anul 1893, AP iii, 94) Doar 16 ani despart textul de administratie politica de mai sus de discursul revolutionar, profetic, retoric, afectiv, al Proclamatiei de la islaz (1848): Fratilor romani, 40 Timpul mantuirii noastrc a venit: popolul roman se desteapta la glasul trambitei ingerului mantuirii si isi cunoaste dreptul sau de suveran Pace voua, pentru ca vi se vesteste libertate voua! (Zamfir, Cornea 1969, i : 49) Contrastul stilistic si retoric dintre cele doua tipuri de discurs este izbitor23 Limbajul revolutiilor din secolul al XlX-lea combina lexicul neologic al occidentalizarii romanice cu elemente vechi si populare (lexicul afectiv, termenii relatiilor de familie) si cuvinte si metafore religioase (cf Bogza-irimie 1978, Niculescu 1999: 210-224, Munteanu 2006: 2108) Noua retorica politica, discursurile emfatice si incoerente, inaccesibilitatea lexicului pentru publicul mai larg, care insa preia fara ezitari cliseele popularizate de jurnalism sunt trasaturi ale limbajului politic modern fixate intr-o formula comica de Caragiale, in teatru si in proza Modernizarea si diversificarea limbajului politic romanesc, timp de un secol (perioada care se intinde de la 1848 pana la 1948) a dus la aparitia unui lexic specializat, internationalizat, dar si a unor stiluri oratorice personale ( rationaliste, ca la Titu Maiorescu, afective si emfatice - N lorga, pragmatice - Armand Calinescu etc ) Limbajul extremist de dreapta - al Garzii de fier - prelua multe elemente din limbajul religios (arhaizant, conservator) Perioada comunista - in a doua jumatate a secolului al XX-lea - a impus o varianta simplificata maniheist, rigida, cliseizata, de limbaj politic: impus prin forta chiar in afara domeniului politic propriu-zis, devenit o forma de ascundere sistematica a realitatii - asa numita "limba de lemn" Dupa 1989, resturi ale limbii de lemn (clisee lingvistice si automatisme de gandire) au persistat o vreme in politica si in reflexele ei publicistice, coexistand cu o tot mai puternica amestecare a registrelor, cu o orientare catre sub-standard - colocvial si argotic in discursul politic post-totalitar s-au amestecat formulele comuniste cu elemente de limbaj nationalist antebelic, cu libertatile pamfletare sau colocviale ale limbajului jurnalistic, cu numeroase anglicisme tehnice (din domeniul financiar, din administratie, comunicare, publicitate etc ) 2 2 Cercetarea fenomenului in lingvistica romaneasc  inainte de 1989, limbajul politic a fost foarte putin studiat in lingvistica romaneasca; a fost cercetata mai ales, din punct de vedere istoric, constituirea limbajului politic modern in secolul al XiX-lea: Bochman 1977, 1979, Bogza-irimie 1979, Niculescu , in (1999: 210-224), directie continuata si dupa 1989: Zenker 1992, Dimitrescu (2002: 40-65) Au fost astfel discutati termeni care corespund unor concepte 23 Munteanu (2006: 2108) subliniaza schimbarea radicala de discurs: "Par le discours public des protagonistes de la Revolution de 1848, par les publications ou les proclamations revolutionnaires, par les documents oficiels du gouvernement revolutionnaire est promue une rhetorique liberale et nationaliste qui contraste violemment avec le discours politique traditionnel et institutionnel, identifie par la generation revolutionnaire au conservatisme de la societe feodale qui devait etre vaincue" Antohi 1994 considera ca aceasta modificare radicala a discursului politic functiona si ca semnal de recunoastere intre actorii politici ai vremii 41 social-politice ale vremii - revolutie, a lumina, fratie, nationalitate, dreptate, popol (popor) norod, slobozenie  libertate etc Un numar din Analele Universitatii Bucuresti -Limba si literatura romana (XXVii, 1978) publica mai multe contributii la istoria lexicului politic (Bidu-Vranceanu 1978, Bogza-irimie 1978, Coteanu 1978 s a ) Unii termeni politici fundamentali - legati mai ales de autodefinirea nationala - au fost tratati monografic de Cornea 1980 (popor), Arvinte 1983 (roman, romanesc, Romania), Lemny 1986 (patrie) informatii despre limbajul politic din secolul al XlX-lea apar si in studiile despre limbajul presei - in primul rand in Andriescu 1979 Tema limbajului politic contemporan era insa periculoasa si de aceea evitata; o cercetare obiectiva nu ar fi fost acceptata de cenzura, una laudativa l-ar fi compromis pe autor in ochii confratilor Daca analizele ramaneau corecte, nu puteau fi publicate; daca ar fi fost supuse falsificarii, contrastul cu realitatea ar fi fost atat de mare incat ar fi parut sarcastic Chiar cei mai putin scrupulosi se temeau probabil de un domeniu in care puterea avea obiceiul sa schimbe pe neasteptate regulile si tezele propagandistice, inlocuindu-le uneori cu contrariul lor irimia 1986 nu a cuprins limbajul politic in inventarul stilurilor functionale, dar in descrierea stilului publicistic al vremii a prezentat trasaturile tipice ale propagandei si ale limbii de lemn Folosind metalimbajul tehnic si neutru al semioticii, autorul a reusit sa descrie intr-un mod surprinzator de critic discursul politic al vremii in stilul publicistic, care asociaza doua componente, "una informativa si una propagandistica" (p 186), "emitatorul transmite informatii si aspira sa consolideze diferite convingeri social-politice si ideologice" (ibid ); semnificatia variaza permanent, ajungandu-se la "reducerea, uneori pana la zero, a continutului informational" (p 189); textele abunda in constructii nominale, adjective calificative cu sens pozitiv, in genere in formule stereotipe, din cauza carora "are loc un fenomen de "slabire" semantic-informationala, pana la desemantizare" (p 210) Manoliu Manea a publicat, in 1988 si 1989, in afara tarii doua studii (reluate in Manoliu Manea 1993) despre pragmasemantica limbajului totalitar romanesc (incalcarea maximelor conversationale si folosirea timpurilor verbale) De abia dupa 1989 au aparut in Romania articole si studii care sa descrie explicit limbajul politic totalitar: D Papadima 1991, apoi (intr-un numar tematic al ARA-Journal, 16-17) Ghita 1992, Gutu Romalo 1992, L Papadima 1992, Vultur 1992, Zafiu 1992, la care se adauga prefata lui S Antohi la Thom 1993 (Antohi 1993) si mai multe contributii in volumul Wodak & Kirsch 1995 (Gutu Romalo 1995, L Papadima 1995, Zafiu 1995), Zamfir (1997: 9-20) Au aparut apoi studii sistematice, monografii consacrate limbajului totalitar romanesc: Teodorescu 1998 (o cercetare bogata, detaliata) si irimias 2003 (care reia, in cadru semiotic, observatii anterioare) Niculescu 1993, 1993 face cateva observatii despre limbajul politiei secrete - Securitatea Lexicul specific perioadei comuniste (uneori pastrat, alteori devalorizat ironic) este discutat in mai multe lucrari, de exemplu de Vulpe  2004 (a epura), Bidu-Vranceanu (1993: 80-81) etc Rosca 2006 analizeaza mecanismele propagandei in presa in cursul unui deceniu (1985-1995), ceea ce ii permite sa descrie si limba de lemn, si tranzitia catre un limbaj politic democratic Slama Cazacu 2000 urmareste discursul politic romanesc in trecerea de la limba de lemn la limbajul actual; textul sau este unul foarte subiectiv, polemic, in care etichetarea si indignarea se dispenseaza adesea de argumentare 42 Aceasta atitudine - de devalorizare si chiar demonizare a politicului - este urmata si de alte contributii actuale24 Limbajul politic postcomunist a fost urmarit de multi cercetatori, in primul rand in aspectele sale lexicale: cuvinte si sintagme noi, evolutii semantice specifice - Bidu-Vranceanu 1993 (a dezamorsa, a escalada, a gestiona, liberal, liberalizare, privat, privatizare etc ), 2001, 2003, 2004, Gutu Romalo 2005 (dialog, manipulare), dar si in strategii mai generale (Avram 1995, Roceric 1995) Am urmarit modificarile discursului politic contemporan in mai multe articole dintr-o rubrica lingvistica tinuta in presa culturala (v introducere) Discursul nationalist-extremist este investigat de D Papadima 1995, Mattusch 1998 s a Limbajul violent, recursul la pamflet si insulta a fost urmarit de Cesereanu 2003 in persistenta sa in discursul public romanesc, din publicistica de la sfarsitul secolului al XlX-lea pana in prezent O antologie de analize de texte, urmarind dezvoltarea discursului politic romanesc de la 1848 pana dupa 1989, este publicata de Papadima, Lindenbauer, Kolar 2003 Studiile de comunicare politica (Beciu 2002, Ficeac 2006) nu acorda multa atentie particularitatilor limbajului; acelasi lucru se poate spune si despre cercetarile asupra imaginarului politic (Buse 2002) Metoda "analizei critice a discursului" (CDA) este aplicata de Preoteasa 2002 in ultimii ani, analiza discursului politic romanesc s-a orientat mai ales spre aspectele retorice si pragmatice: Salavastru 1999, Daisa-Nesu 2005, stefanescu 2003 etc Terenul nu este asadar neexploatat, dar mai e inca mult loc atat pentru studii de sinteza, cat si pentru cercetari specifice25 24 De exemplu, Gina Necula, "Limbajul politic - discurs repeat sau repetare discursiva?", in Pana Dindelegan 2005: 603-608, reduce limbajul politic la aspectele sale negative, transformandu-l global intr-o caricatura usor de criticat: "limbajul politicii, care are ca unic scop manipularea prin cuvinte in scopuri electorale" (p 604); "limbajul actual al politicii, o noua limba de lemn" (ibid ); "de fapt, discursul politic nu face decat sa masluiasca traditia lingvistica" (p 605), este "un ecran fumuria de fraze politice" (p 608) Destinatarii sunt prezentati ca victime sigure ale manipularii 25 "il n’existe pas encore d’ouvrage de synthese a caractere monographique sur le langage politique et administratif roumain dans son ensemble Sans etre epuise, le materiel documentaire des XV-XViiie siecles a pourtant ete l’objet de certaines approches analytiques, alors qu’aux epoques plus recentes, il a ete fort peu etudie par les specialistes Le langage politique proprement dit, le discours politique (et celui de la politologie) reste un domaine a peu pres vierge ouvert aux recherches ulterieures" (Munteanu 2006: 2111) ii LiMBA DE LEMN 1 Denumirea Formula "limba de lemn" (uneori in varianta "limbaj de lemn") s-a impus in spatiul cultural romanesc, dupa 1989, pentru a desemna limbajul politic al regimului comunist, instalat in tara dupa al doilea razboi mondial si rasturnat violent 1 1 Origine, circula[ie, sens Sintagma este calchiata tradusa din franceza, unde langue de bois ajunsese o eticheta, destul de raspandita printre politologii interesati de spatiul est-european, pentru limbajul totalitar sovietic si in genere comunist (cf Seriot 1985) Asa cum arata Francoise Thom, in cartea sa care a avut o mare contributie la raspandirea formulei, La langue de bois (1987), in franceza sintagma provine tot dintr-o traducere, raspandita probabil prin intermediar polonez, a unei formule rusesti - dubovyi jazyk - "limba de stejar" in rusa, formula ironica desemna initial limbajul rigid al birocratiei tariste, trecand apoi asupra limbajului politic de propaganda al Uniunii Sovietice in spatiul anglo-saxon, german, italian etc , corespondentele sintagmei (de exemplu, engl wooden language) nu au decat o circulatie foarte limitata; pentru desemnarea limbajului totalitar se prefera alti termeni (in engleza, orwellianul newspeak) in romana, sintagma limba de lemn nu putea fi in niciun caz folosita - dat fiind continutul evident negativ al metaforei pe care o cuprinde ("intepeneala, rigiditate") - in texte publicate inainte de 1989; se pare ca nu circula prea mult nici pe cale orala Dupa 1989, sintagma a oferit avantajul de a numi sintetic o realitate lingvistica perceputa negativ de foarte multi, criticata in spatiul privat si inainte, dar pentru care lipsise o eticheta neechivoca S-a raspandit asadar foarte rapid, atat in stilul curent si jurnalistic, cat si in studiile de specialitate Acestea opteaza insa si pentru alte etichete, mai transparent-descriptive: "limbajul totalitar", "limbajul politic totalitar" (Teodorescu 1998), "discursul politic totalitar" (irimias 2003) etc Deoarece cliseizarea e o trasatura foarte puternica a limbajului politic in genere, sintagma care cuprinde (prin metafora inghetata) o judecata negativa asupra acestui caracter stereotip poate fi foarte usor folosita pentru a ironiza orice limbaj politic (cu aceasta valoare mai generala, formula langue de bois e folosita curent in franceza) Sintagma limba de lemn poate asadar sa apara in doua ipostaze principale: a) ca desemnare denotativa, specializata pentru limbajul politic al regimurilor totalitare comuniste; b) ca desemnare 44 calificativa, evaluativa, conotativa, a limbajelor politice considerate ca excesiv birocratizate, puternic cliseizate, cu un vocabular sarac si repetitiv etc 1 2 Varia[ii O dovada clara a popularitatii de care s-a bucurat in romana de dupa 1989 sintagma limba de lemn este numarul mare de parafraze care au aparut la inceputul anilor '90: limba P F L (Observator, 24, 1990), limba de tabla, limbajul de lemn de trandafir (CLit, 34, 1990), limbaj de lemn putred (RL, 617, 1992), limba-chewing-gum26, limba de esente rare (Agora, 1, 1990), retorica de celuloza (OS, 40, 1990, transpunere lexicala completa), limbajul de rumegus (Cotidianul, 44, 1991), limbajele de plastic (RLit, 26, 1991)27, limbajul forestier (EM, 10, 1991), limba de deseuri (EM, 14, 1991), limba inlemnita (Agora, 1, 1990), limba de lemn in ambalaj de tabla (Agora, 1, 1990), un limbaj de ghips (OS, 44, 1990), limba de nisip (Luceafarul, 10, 1992), limba de tinichea etc E vorba fie de simple transpuneri echivalente, urmarind sa anuleze monotonia cliseului (P F L , forestier, inlemnit trimit destul de direct la lemn), fie de incercari de a modela prin numire o realitate diferita: a limbajului totalitarist in faza postcentralizata, faramitata (metafora rumegusului), a rigiditatii Kitsch, gaunoase (plastic, deseuri, ghips) etc Pe de alta parte, sintagma isi poate pierde termenul prim, substituit de unul particularizant ("engleza de lemn" - Expres, 39, 1990) sau, mai des, de unul prin care metafora se extinde de la limbaj la mentalitati si comportament: creiere de lemn (EM, 17, 1991), idei de lemn (ibid ), obrazul de lemn (Cotidianul, 23, 1991), ochiul de lemn (rubrica in revista 22) 2 Caracteristici generale Limba de lemn poate fi considerata ca o accentuare a unor trasaturi negative ale limbajului politic in genere - cliseizarea, simplificarea, eufemizarea etc -, intr-un context politic special, care suprima alte discursuri si impune prin forta doar ideologia oficiala Aceasta situatie artificiala permite incalcarea unor maxime conversationale si exacerbarea defectelor pe care un dialog normal, democratic, le-ar sanctiona Lipsa de informatie reala, monotonia, chiar falsul evident nu ar putea rezista daca ar fi contrazise de alte discursuri sau daca ar risca sa antreneze dezinteresul publicului in plus, limba de lemn a regimului totalitar tinde sa se extinda in afara domeniului politic, urmarind sa devina limba unica a presei, a relatiilor de serviciu, a comunicarii curente Lipsa contradiscursurilor si proliferarea extrema diferentiaza in mod radical discursul totalitar de alte limbaje politice 2 1 Limba de lemn si persuasiunea Limba de lemn are o pozitie speciala in ceea ce priveste scopul persuasiv intrinsec unui discurs politic normal in cazul discursului totalitar nici nu se mai poate vorbi de persuasiune reala, pentru ca aceasta presupune prin definitie libertate de alegere, in vreme 26 "Limba de lemn s-a transformat in "limba-chewing-gum "" (Contrapunct, 44, 1990) 27 Sintagma limba de plastic (,, lingua di plastica") a fost propusa pentru limbajul politic italienesc de Castellani Pollidori 1990 45 ce obligatia exclude alegerea Se foloseste totusi sintagma persuasiune coercitiva, pentru persuasiunea insotita de mijloace de presiune psihologica si sau fizica Propaganda politica (devenita, in versiunea comunista, birocratica, "munca de convingere") este un obiectiv declarat al regimurilor totalitare Scopul persuasiv este insa in practica abandonat de regimurile comuniste, care se folosesc de avantajele unui stat represiv si se multumesc cu supunerea, fie si mimata in faza de stabilitate a acestor regimuri, mecanismele propagandei sunt rudimentare, sau functioneaza mai ales pentru exterior in aceste conditii, limbajul capata o functie suplimentara: de marca a consimtirii, a supunerii, a acceptarii regimului Din acest punct de vedere, convingerile nu mai conteaza: simplul fapt ca un vorbitor preia formulele limbii de lemn constituie o victorie a puterii politice asupra potentialilor opozanti Limbajul devine astfel un instrument eficient al puterii, folosit ca sa impiedice manifestarea altor discursuri: omniprezenta sa devine un scop in sine Francoise Thom face o observatie importanta, care poate explica, pe langa constrangere, proliferarea limbii de lemn in regimurile comuniste Ea arata ca, pe langa numeroasele dezavantaje, discursul totalitar avea si unele aspecte profitabile, o putere de seductie, chiar pentru cetatenii obisnuiti, care nu faceau parte din nomenclatura: era avantajos, pentru unii, in masura in care egaliza, dispensa de responsabilitate si de efortul de gandire Limba de lemn, relativ usor de invatat, stergea diferentele de inteligenta si cultura, excludea originalitatea, niveland competentele si cunostintele si permitand unor insi putin pregatiti si putin inteligenti sa vorbeasca oricand, despre orice, fara riscul de a fi intrerupti sau contrazisi Astfel, in impunerea de sus in jos a limbii de lemn e de presupus si un anumit grad de consimtamant social Pe de alta parte, limba de lemn din perioadele de stabilitate a sistemului creeaza o impresie de moderatie, de echilibru, prin banalitatea ei si prin tendinta de a reuni contrarii, de a prinde orice opozitie intr-o formula "dialectica" Recursul la terminologia stiintifica, la un lexic neologic, modern, ca si solemnitatea situatiilor in care se foloseste in mod prototipic ii creeaza un statut de stil inalt28 2 2 Raportarea la realitate Thom 1987 insista asupra raportului limbii de lemn cu realitatea: in viziunea sa, limba de lemn apare ca un discurs politic fara functie referentiala, bazat pe izolarea de real; un limbaj autosuficient, deturnat de la functia informativa, dezvoltandu-si schimb functia metalingvistica (de focalizare asupra codului) si producand un discurs in care problema adevarului nici nu se mai pune De altfel, limba de lemn este adesea descrisa ca un limbaj de incantatie, cu rol hipnotic Aceasta caracterizare, care surprinde ceva esential din functionarea limbajului totalitar, nu trebuie totusi absolutizata; e cert ca limba de lemn se raporteaza totusi intr-un anume fel la realitate si transmite, intr-un mod greoi si indirect, prin variatii minime in formulele prestabilite, informatii pentru cei avizati (in 28 A fost adesea observata contradictia dintre doctrina populara si egalitarista a comunismului si stilul savant al limbajului oficial, greu de inteles de catre multi cetateni cu mai putina educatie Propaganda rezolva intr-un anume fel, formal, aceasta contradictie, familiarizand publicul cu un discurs repetat pana la saturatie si afirmand importanta educatiei (programele de alfabetizare, intr-o prima etapa a impunerii regimului, erau strans legate de nevoia ca propaganda sa ajunga la toti, cf Boia 1999: 81) 46 vreme ce cititorului obisnuit ii apare ca o simpla repetitie monotona) Teza conform careia discursul politic totalitar ar fi fost total lipsit de sens si de functie de comunicare este desigur simplificatoare, hiperbolica, stiut fiind ca cei avizati puteau sa decodeze, dincolo de verbozitate si de excesul cliseelor, anumite semne si sa inteleaga in ce directie se indreptau noile ordine politice Acest tip de lectura - care permitea sa se distinga nuante si implicatii, neconfundand o atmosfera "calda, tovaraseasca" cu una "de lucru", ori "manifestarile negative" cu "lipsurile serioase" si cu "abaterile grave" - era unul cu totul special, bazat pe perceperea de semnale si nu pe analiza logica a enunturilor Prin el se puteau anticipa efecte, dar nu se puteau culege informatii cu valoare de adevar; era, sar putea spune, o forma de lectura mai mult pragmatica decat semantica Limbajul oficial al totalitarismului e intretesut de paradoxuri: detinut de putere -dar fara putere in sine, ci numai prin violenta care il sustine; complicat si artificial - dar comod, pentru ca dezleaga de responsabilitati E un limbaj care duce la extrema si la caricatura unele trasaturi ale discursului politic - eufemizarea, vagul, cliseizarea - , dar se si departeaza de acesta intr-un punct fundamental: desi apare ca discurs al propagandei, deci cu orientare clar persuasiva, renunta in buna masura la strategiile retorice, pentru ca autoritatile nu au nevoie sa convinga Functia conativa a limbajului ramane dominanta, dar mijlocul predilect nu este retorica, ci actul de impunere Proliferand independent, folosind abstractia, impersonalizarea, superlativul si metafora uzata, limbajul totalitar isi e autosuficient, punand un ecran deopotriva de gros in fata oricarei forme a realitatii impersonalizant, el functioneaza prin intimidare; a-l folosi e o marturisire de supunere Defectele profunde ale limbii de lemn nu trebuie vazute ca rezultat al unui proiect clar, al unei intentii originare de manipulare Multe au aparut, pur si simplu, din aplicarea premiselor ideologice Caracterul impersonal, de exemplu, pe care il interpretam ca o forma de evitare a responsabilitatii si a controlului, a putut aparea initial din simpla dorinta de a apropia limbajul politic de idealul limbajului stiintific29 Limba de lemn poate crea obisnuinte de gandire, automatisme care transmit si mentin schemele ideologice; ea nu a reusit, in practica, sa se impuna in chip total si sa conditioneze gandirea in regimurile totalitare apare si fenomenul de diglosie (Wierzbicka 1990), multi locutori utilizand, pe langa limbajul oficial, unul nu numai neoficial, ci chiar antitotalitar, bazat pe deprecierea, ironizarea, reducerea la absurd a cliseelor impuse de puterea politica 3 Limba de lemn romaneasc  Ca orice alt limbaj totalitar, limba de lemn a discursului oficial romanesc din perioada 1945-198930 se caracterizeaza in primul rand prin conditiile comunicative specifice ( propaganda, coercitie, cenzura, monopol incontestabil, raport viciat cu realitatea), dar si prin particularitati formale (semnificative prin exces) 29 "Regimurile comuniste au fost dictaturi de teoreticieni, dictatorul comunist considerandu-se inainte de toate un om de stiinta" (Boia 1999: 80) 30 Cateva exemple din limba de lemn in romana din Republica Moldova, la Condrea (2001: 3545) 47 Limba de lemn a variat in functie de perioada istorica (de la un limbaj mai violent si mai influentat de rusa, in faza de impunere a regimului - la unul conservator, ceremonios, euforic, cu accente mistic-nationaliste, in faza de stabilitate), Principala modificare a discursului publicistic oficial din perioada totalitarista - sau cel putin cea mai evidenta - s-a produs prin diminuarea graduala a domeniului negativitatii, a registrului dur, violent, practicand insulta si invectiva Pe masura ce regimul se consolida si practicile violentei erau inlocuite de cele ale fortei statale, se impunea si ceea ce Thom 1987 a numit "forma perfecta a limbii de lemn" Construita pe principiul maximumului de abstractie si pe presupozitia de optimism, aceasta a renuntat treptat la lexicul marcat de afectivitate, incarcat de metafore rudimentare si precodificate, cuprinse intr-un sistem simbolic polarizat 3 1 Tr s turi morfosintactice si pragmasemantice Niciuna din trasaturile morfosintactice la care ne vom referi - si care au fost evocate in repetate randuri pentru caracterizarea stilului international al limbajului totalitar din secolul XX (langue de bois - newspeak) nu ii apartine in exclusivitate limbii de lemn; fiecare devine insa o marca specifica prin prezenta masiva si prin asocierea cu celelalte trasaturi Trasaturile lingvistice pot fi grupate dupa categoriile gramaticale (frecventa substantivelor si a adjectivelor, a constructiilor progresive sau a formelor verbale de viitor, preferinta pentru persoana a ili-a si structurile impersonale etc ), dar acest mod de prezentare mascheaza in parte functionalitatea comuna a mai multor mijloace Diversele mijloace morfosintactice si lexicale se pot grupa din punctul de vedere al efectului, al functiei lor semantice si pragmatice 3 1 1 Stilul nominal Limbajul administratiei politice si al birocratiei prefera - ca si limbajul juridic-administrativ si cel stiintific - asa-numitul stil nominal (Wells 1960, Orwell 1945, cf Zafiu 2001: 12-13), constand in utilizarea unor grupuri nominale lungi, in acumularea nominalelor si reducerea verbelor la rolul de simplu element de relatie Multe dintre aceste grupuri nominale contin substantive de origine verbala, provin din nominalizari, substituind deci o constructie cu predicat verbal: "ridicarea continua a bunastarii materiale si spirituale a intregului popor" (Ceausescu 1987: 8)31 Rezulta astfel, adesea, grupuri in care se concateneaza mai multe genitive, fiecare subordonat celui anterior Acumularea de nominale se realizeaza si prin coordonare si apozitionare Efectul acestui model sintactic este un stil static, greoi, artificial, tipic scrisului, foarte indepartat de oralitatea spontana Verbul-predicat ancoreaza enuntul, prin marcile deictice de timp si persoana, in situatia de comunicare (vezi mai jos, 3 1 4 ) Verbele cu sens descriptiv-relational, care fac doar legatura dintre grupurile nominale sunt a fi, a deveni, a insemna, a avea, a se afla, a consta, a reprezenta etc Fraza consta, tipic, in asocierea unor grupuri nominale: 31 Pe tot parcursul lucrarii, sublinierile in citate (redate prin caractere cursive) ne apartin; exceptiile vor fi indicate explicit 48 [Dezvoltarea relatiilor economice internationale, cooperarea in productie, participarea activa la diviziunea internationala a muncii] reprezinta [un factor hotarator pentru infaptuirea programului de dezvoltare a patriei noastre, pentru cresterea continua a nivelului de trai material si spiritual al poporului] (Ceausescu 1987: 26) Se realizeaza astfel un discurs cu un grad foarte ridicat de abstractizare 3 1 2 Calificativele Limba de lemn are o componenta evaluativa-subiectiva extrem de puternica, reflectand valorile impuse de ideologie Frecventa adjectivelor si a adverbelor calificative intra in contradictie cu trasaturile de stil stiintific ale limbii de lemn (stilul nominal, impersonalitatea) in grupul nominal apar extrem de multe adjective calificative, cu sens predominant pozitiv (Tabarcea 1993): important, inalt, larg, neobosit, puternic, vibrant etc Sunt fraze in care aproape fiecare substantiv primeste un calificativ; adesea adjectivele sunt coordonate Adjectivele calificative au in romana o mai mare libertate in ordinea cuvintelor, putandu-se plasa inaintea substantivului, cu accentuarea conotatiei afective si cu o valoare de marca stilistica (stil inalt, solemn, literar): ampla dezbatere, larga manifestare, puternica afirmare, deplin temei, inalt forum etc Fraza tipica in limba de lemn ilustreaza deopotriva stilul nominal si proliferarea adjectivelor calificative (sau a celor care tind sa treaca de la un sens categorematic la unul calificativ): Cu adanca recunostinta si vie gratitudine pentru contributia dumneavoastra hotaratoare la elaborarea documentelor supuse in aceste zile dezbaterii Congresului, pentru intreaga activitate neobosita si eroica pe care o desfasurati la carma destinelor patriei si partidului, in sprijinul cauzei socialismului si comunismului, al pacii si colaborarii internationale, ne exprimam inca o data adeziunea neclintita fata de hotararea cu privire la realegerea dumneavoastra de catre forumul comunist in functia suprema de secretar general al partidului, optiune politica fundamentala ce constituie garantia ferma ca, sub conducerea dumneavoastra inteleapta si clarvazatoare, patria noastra va inainta ferm pe drumul edificarii oranduirii socialiste si comuniste (Telegrama Comitetului Judetean Alba, in RL 23 11 1989) Exemplul de mai sus realizeaza un contrast total cu tipul de text in care este incadrat prin titlu; specia telegramei politice era, in comunism, una paradoxala, complet opusa conciziei definitorii pentru stilul telegrafic Adjectivele calificative - corespunzand viziunii utopice, idealizate si euforice a realitatii - au adesea sens superlativ sau apar la gradul superlativ: "realizarea celor mai inalte aspiratii" (Ceausescu 1984: 39) inventarul de adjective ornante cu sens superlativ este foarte mare: amplu, deplin, epocal, exceptional, genial, grandios, imens, intens, inestimabil, magistral, maret, netarmurit, prodigios, stralucit, urias etc Unele se asociaza stabil unui substantiv (efort neprecupetit), altele se pot substitui reciproc - omagiu fierbinte vibrant, program maret grandios etc - sau se coordoneaza: fierbinte si vibrant omagiu O utilizare asemanatoare au adverbele calificative, adesea provenite prin conversiune din adjective 49 3 1 3 Proliferarea Fraza se extinde prin coordonare, subordonare si apozitionare, dand impresia ca se poate prelungi la infinit Rapida devalorizare a cuvintelor, produsa prin repetare, antreneaza o tendinta de extindere a sintagmelor, prin determinari adesea tautologice ("societate multilateral dezvoltata din toate punctele de vedere'') 3 1 4 Structurile binare O structura sintactica si retorica specifica limbii de lemn este cea binara: coordonarea a doua elemente in relatie de sinonimie partiala: prietenie si fratie, progres si civilizatie, o lume mai dreapta si mai buna etc Structura amplifica enuntul, reducandu-i in acelasi timp din precizie Ridicarea pregatirii profesionale si tehnice, a nivelului general de cultura si cunostinte stiintifice al intregii populatii va reprezenta un factor calitativ de importanta deosebita in formarea omului nou - constructor constient al socialismului si comunismului - in asigurarea participarii active a tuturor cetatenilor patriei noastre la infaptuirea celei mai drepte societati din lume, in afirmarea personalitatii umane, la impletirea armonioasa a intereselor personale cu cerintele generale ale societatii (Ceausescu 1984: 36-37) in acelasi raport (la al Xlii-lea Congres), cliseele care se conformeaza perfect acestui model sunt surprinzator de numeroase: "o lume mai dreapta si mai buna", "noi culmi de progres si civilizatie", "intregul popor, toti oamenii muncii", "o serie de modificari si imbunatatiri", "pe baza masurilor si programelor", "dezvoltarea si modernizarea", "vasta activitate de educare si formare" - in sfarsit, "calea socialismului si comunismului, a bunastarii si fericirii, a independentei si suveranitatii" etc Tiparul sintactic dual nu este nou32 si nu se transforma neaparat intr-un defect stilistic33 in limba de lemn, dublarea e o forma specifica a tendintei mai generale de proliferare a discursului, din cauza uzurii rapide a cuvintelor fara acoperire, care trebuie sa fie in permanenta intarite de sinonime aproximative in genere, dublarea este un mijloc 32 Pot fi evocate mai intai comentariile lui Maiorescu, din Betia de cuvinte, fata de un text bazat pe o formula stilistica similara: "novela istorica" a lui Pantazi Ghica Dupa reproducerea unui citat, criticul sintetizeaza, parodic, structura lipsita de concizie si de precizie: "Simtiti, va rog, toata gingasia logica a acestei imbelsugari de cuvinte: multimea intra in gloata si in dezordine, ea este nu numai inspaimantata, ci si speriata si exasperata, ea are hainele nu numai rupte, ci si sfasiate, si atunci in bratele vistierului Candescu se reped doua - nu numai fete, ci si copile" (Maiorescu, 1978: 223) 33 Perechile de sinonime au constituit o trasatura retorica a literaturii romane vechi, identificata in stilul lui D Cantemir Tiparul este discutat intr-un articol mai vechi al lui Jean Starobinski (tradus in romaneste si publicat in 1972 in antologia Poetica si stilistica), Voltairiana pusca cu doua focuri, in care reduplicarile sunt interpretate ca exprimand, "rand pe rand identitatea, diferenta, contradictia"; de la vocabulele cuplate la acelasi nivel sintactic textul voltairian supus analizei ajunge curand la structuri compozitionale complexe, la o dualitate asimetrica a frazelor si a episoadelor Aceste structuri contradictorii, si nu pleonasmele unor perechi de termeni, sunt cele din care stilisticianul extrage datele pentru diagnosticarea unei filosofii O viziune ironica a lumii e produsa doar de dezechilibrarea celor "doua focuri": "Nu exista bine fara rau, nici rau fara bine, si faptul apare in proportii inegale" Dualismul poate masca esente diferite: daca acesta e stilul contradictiei, viziunea reflectata de un stil al tautologiei nu e greu de dedus 50 de a intari emotional si retoric o idee; in niciun caz nu are rolul de a o face mai clara Ambele efecte sunt la fel de profitabile pentru strategia limbii de lemn; precizia nu poate fi de dorit intr-un limbaj neinteresat de confruntarea cu realitatea, iar acumularea e o solutie comoda pentru (re)producerea automata a textului autoritar in timp ce cuvintele simple pot trimite la realitate, cliseele dublate au "avantajul" unei anumite opacizari E un caz in care doi fac mai putin decat unul Structurile binare cu termeni care sunt in raport de opozitie ilustreaza modelul ideologic totalitar al armoniei contrariilor34 3 1 5 impersonalitatea Structurile pasive si impersonale sunt dominante in limba de lemn, corespunzand unei tendinte discursive de a omite agentul si de a evita angajarea, precizarea responsabilitatilor Legat de impersonalitatea stilului stiintific, acest model proiecteaza in politica o viziune determinista si in care individul individualul nu joaca un rol important Verbele cu sens relational si impersonal - a insemna, a reprezenta - , constructiile pasiv-reflexive (se stie, s-au realizat, s-au obtinut, s-au produs) si pasivul perifrastic (au fost asigurate toate conditiile) permit omiterea agentului din reprezentarea semantica a frazei (complementul de agent al constructiilor pasive nu este de obicei actualizat): in toate domeniile economiei nationale, cercetarea stiintifica joaca - se stie - un rol de maxima importanta, reprezentand in fapt o veritabila forta de productie, ale carei potentialitati au fost relevate cu pregnanta in perioada care a trecut de la Congresul al iX-lea al partidului si care se cer in continuare puse in valoare cu asiduitate, ca o garantie sigura a progresului multilateral al patriei ("Cresterea accentuata a productiei de lignit", in RL, 29 09 1989) 3 1 6 Eliminarea formelor deictice Discursul totalitar se pastreaza cel mai adesea in planul pur ideologic, abstract, evitand sa se refere la o realitate concreta Aceasta trasatura se reflecta in folosirea timpurilor verbale si a categoriei persoanei gramaticale Folosirea timpurilor verbale in limbajul comunismului romanesc a fost descrisa de Manoliu Manea 1993 , intr-un studiu bazat pe statistica formelor verbale dintr-un numar al ziarului Scanteia (din 1987) Lingvista constata ca, intre timpurile indicativului folosite in ziar, formele de prezent au ponderea de 28% (deja destul de redusa pentru stilul jurnalistic, in principiu ancorat in actualitate); o analiza semantico-pragmatica arata, mai departe, ca majoritatea ocurentelor timpului prezent au valoare deontica, de necesitate (trebuie), descriptiva si definitionala (inseamna), epistemica (se stie), universal stiintifica, generica, enuntiativa (doresc sa subliniez) Prezentul propriu-zis, deictic, este extrem de rar Manoliu Manea identifica mai multe modalitati suplimentare de eliminare a prezentului din discurs: prin continutul semantic orientat spre viitor (prevedem, asteptam), prin semiadverbele inca, mai, care devalorizeaza momentul 34 Cortelazzo (1977: 186-187) identifica in retorica lui Mussolini structuri binare, dar considera ca pentru dictatorul fascist erau mai caracteristice structurile de acumulare ternara, care creau ritm si un efect mai puternic de totalitate (cuprinzand integral realitatea, in varietatile ei) 51 actual - si prin dizolvarea intr-un continuum cu trecutul si sau viitorul: am actionat si actionam, nu admitem si nu vom admite etc Anormal de des apare, in discursul politic si in cel jurnalistic, viitorul, timp apropiat de valorile modale, care scoate enunturile (profetii, previziuni, indemnuri, angajamente) din sfera asertiunilor cu valoare de adevar Proiectia in viitor e tipica pentru un discurs vag si neangajant Persoanele i si a ii singular - mijloace deictice fundamentale si indici de individualizare - sunt nereprezentative pentru discursul politic oficial al totalitarismului Chiar un dictator ca N Ceausescu, in jurul caruia se organizase un foarte dezvoltat cult al personalitatii, prefera in discursurile sale ipostaza impersonala si evita persoana i singular Ghita 1993 a analizat aparitiile persoanei i in discursurile "Conducatorului", constatand ca ele sunt putin numeroase si asociate de obicei cu paranteze metadiscursive, verbe de declaratie (tin sa precizez, asa cum am mentionat ) Persoana i plural (tipica pentru discursul politic in genere) sau persoana a iii-a in constructii impersonale (tipica pentru limba de lemn) sunt mult mai frecvente 3 1 7 Modalizarea deontic  Discursul politic totalitar recurge in permanenta la acte de limbaj injonctive - ordin, indemn - justificate printr-o modalizare deontica, in care domina in chip absolut operatorul "obligatoriu": trebuie, este necesar sau sunt folosite, cu aceeasi valoare, modurile imperativ si conjunctiv: Este necesar sa fie luate masuri hotarate in vederea folosirii rationale, stiintifice, a materiilor prime ( ) Sa asiguram, in conformitate cu normele stabilite, recuperarea si refolosirea materialelor ( ) Se impun masuri ferme in vederea organizarii corespunzatoare a productiei si a muncii ( ) Trebuie ca toate unitatile economico-sociale sa-si desfasoare activitatea pe baza principiilor autogestiunii si autofinantarii ( ) Toate acestea impun ca o necesitate lichidarea cu desavarsire a lipsurilor ( ) (Ceausescu 1987: 19) in 10 pagini dintr-un discurs (Ceausescu 1984: 56-65), forma trebuie apare de 31 de ori (numar la care se adauga o aparitie negativa: nu trebuie uitat si doua ocurente cu viitorul: va trebui); sintagma este necesar de 8 ori (+ 1 este necesara, 1 fac necesar), a (se) impune de 3 ori Sunt si mai multe folosiri ale conjunctivului cu valoare injonctiva: "sa facem totul" (p 60), "sa imbinam intotdeauna" (p 61) etc 3 1 8 Vagul Folosirea expresiilor vagi, destul de frecventa in limbajul politic si diplomatic, atinge cote extrem de ridicate in limba de lemn, in care nedefinitele (unii, anumiti, oarecare) se asociaza cu structurile impersonale, cu nominalizarile etc Strategia vagului nu este provocata de prudenta, ci de o evitare a angajarii in datele reale, concrete, usor de contrazis: Dispunem de un larg cadru democratic, unic in felul sau (Ceausescu 1984: 41); Cercetarea stiintifica trebuie sa realizeze noi materiale si noi sortimente superioare de metale, mase plastice, fibre si alte produse diverse, materiale electronice noi si altele (Ceausescu 1984: 23) Formularile imprecise pot avea valoare eufemistica: 52 in cincinalul viitor va trebui accentuata dezvoltarea intensiva a tuturor ramurilor industriale si asigurat un echilibru mai bun intre diferite sectoare, inlaturandu-se unele contradictii aparute la un moment dat (Ceausescu 1984: 16) Lexemele care exprima totalitatea - pronume, adjective pronominale, adverbe, substantive (toti, totul, intotdeauna etc ) - indica obsesia totalitara a unitatii si a controlului absolut, reprezentand in practica tot o forma a vagului, a nedeterminarii 3 2 Tr s turi lexicale 3 2 1 Tr s  turi generale Pentru Thom 1987, principala caracteristica lexicala a limbii de lemn este caracterul maniheist al vocabularului politic Sensurile cuvintelor sunt vagi si adesea reinterpretate voluntar: definitii noi si reglementari explicite schimband sensurile create prin uzul firesc al limbii Explicatiile tind sa fie exagerat de lungi si minutioase, tocmai pentru a controla tendintele uzului (v infra, 3 2 2) inventarul lexical e foarte redus si conduce la repetitii inevitabile, la monotonie stilistica Asocierile sunt in cea mai mare parte previzibile 3 2 2 Tratarea ideologic  a lexicului Presiunea ideologiei (devenite obligatorii) se poate observa cu usurinta in dictionarele epocii comuniste: o serie de definitii reflectau nu uzul sau norma lingvistica, ci dogma ideologica Controlul politic avea ca efect imediat vizibil amplificarea definitiei, din spaima de a nu lasa nespus nimic din ce era obligatoriu, de a nu scapa de sub control niciun domeniu Un exemplu de prelucrare ideologica il furnizeaza chiar termenul politica in DEX, editia din 1975 (nemodificata pana la caderea regimului; completata doar de un Supliment, in 1988), definitia principala a termenului e lunga, greoaie, stufoasa: [politica] 1 forma de organizare si de conducere a unei comunitati umane, de asigurare a unei ordini interne etc in scopul obtinerii dominatiei unei clase asupra altora, al apararii intereselor economice ale clasei economiceste dominante si al garantarii securitatii externe; sfera de activitate social-istorica ce cuprinde relatiile, orientarile si manifestarile care apar intre clase, intre grupuri sociale, intre popoare etc in legatura cu promovarea intereselor lor, in lupta pentru putere etc ; orientare, activitate, actiune a unei clase, a unor grupuri sociale, a puterii de stat etc in domeniul conducerii treburilor interne si externe; ideologie care reflecta aceasta orientare, activitate, actiune (DEX 1975) Dogma ideologica este prezenta prin ideea dominatiei de clasa, dar nu e lipsit de interes nici faptul ca prima functie invocata e cea de "asigurare a unei ordini interne", optiune logica pentru un stat politienesc Aceste referiri dispar la reeditarea dictionarului, la 7 ani dupa caderea regimului, in 1996; se pastreaza insa lungimea si detalierea excesiva a textului E limpede ca autorii reviziei au eliminat secventele clar politizate, fara a rescrie definitia intr-o cheie mai libera de constrangerile exhaustivitatii: [politica] 1 stiinta si practica de guvernare a unui stat; sfera de activitate social-istorica ce cuprinde relatiile, orientarile si manifestarile care apar intre partide, intre categorii si grupuri sociale, intre popoare etc in legatura cu promovarea intereselor lor, in lupta pentru putere 53 etc ; orientare, activitate, actiune a unui partid, a unor grupuri sociale, a puterii de stat etc in domeniul conducerii treburilor interne si externe; ideologie care reflecta aceasta orientare, activitate, actiune (DEX 1996) E instructiv sa comparam acest gen de definitie cu cele din dictionare straine similare (dictionare generale, intr-un singur volum), unde sensul de baza al cuvantului este explicat intr-un mod mult mai simplu si concis: [politique] 1 art et pratique du gouvernement des societes humaines (Petit Robert 1991) [politics] 1 the activities associated with the governance of a country or area (Concise Oxford 1999) 3 3 Tr s turi retorico-stilistice Metafora cliseizata, banalizata, e figura predilecta a discursului comunist Varietatea stilistica e cautata, minimal, doar in substitutele (cvasi)sinonimice Tiparele rigide ale unor "cuvantari" trebuiau sa atinga obligatoriu si in ordinea prestabilita cateva teme - pentru a incheia invariabil discursul autoritatii cu sectiuni privind organizarea, ideologia si apoi politica externa, sau pentru a respecta, in "luari de cuvant", succesiunea omagiu - adeziune - raport - angajament 3 4 Tr s turi sociolingvistice si pragmatice Experienta "dublei gandiri" (conform expresiei orwelliene, doublethink) nu era una a contraargumentarii, ci a discursurilor paralele Se manifesta astfel pericolul lipsei de competenta conversationala, prin ignorarea dialogismului intrinsec al limbajului, al pluralitatii de voci mai mult sau mai putin distincte pe care le mascheaza aparenta unitate a unui enunt Lipsa informatiilor oficiale favoeiza proliferarea zvonurilor Oricat ar parea de unitara, limba de lemn a comunismului romanesc a cunoscut mai multe variante, nu numai in timp: in functie de situatie (limbaj birocratic vs limbaj liric-omagial), de raporturile de forta dintre interlocutori si chiar de stilurile personale ale conducatorilor 4 ipostaze ale limbii de lemn Vom urmari, in continuare, cateva exemple concrete de manifestare a limbii de lemn in societatea romaneasca; discutia va atinge, uneori, si consecintele lor asupra discursului postrevolutionar 4 1 Forme lingvistice ale polite[ii 4 1 1 in discursul politic oficial al comunismului romanesc, formele pronominale de politete erau folosite surprinzator de mult in raport cu brutalitatea relatiilor de forta dintre interlocutori Conducatorul se adresa, de pilda, ascultatorilor sai cu dumneavoastra: 54 Doresc sa incep prin a va adresa dumneavoastra, tuturor participantilor la aceasta mare adunare populara ( ) un salut calduros, revolutionar, impreuna cu cele mai bune urari (Cuvantarea tovarasului Nicolae Ceausescu la marea adunare populara din municipiul iasi, in RL, 16 09 1989) Formula introductiva ceremonioasa a unor discursuri asocia astfel sintagme uzuale si clisee ideologice ("salut calduros, revolutionar") E drept ca de multe ori discursul sefului statului folosea doar forma clitica va (ambigua intre valoarea "voi" si "dumneavoastra"), reducand la minimum adresarea directa, la persoana a il-a; si mai des, recurgea la formularile indirecte, la persoana a ili-a, tipice pentru impersonalitatea si decontextualizarea limbii de lemn; interlocutorii erau desemnati prin grupuri nominale definite: Urez tuturor participantilor la Conferinta, comunistilor, intregului popor, noi si tot mai mari succese in munca si viata, multa sanatate si fericire! ( ) Aceasta ma determina sa adresez - aflandu-ne cu putin inainte de Anul Nou - intregului partid, intregului nostru popor, un An Nou cu succese tot mai mari, multa sanatate! La multi ani! Declar inchise lucrarile Conferintei! (Cuvantarea tovarasului Nicolae Ceausescu la incheierea lucrarilor Conferintei Nationale a Partidului Comunist Roman, in RL, 17 12 1987) in textele-raspunsuri ("telegrame") sau in textele-ecou (discursurile unor oficiali situati mai jos pe scara ierarhica), prezenta pronumelui de politete era obligatorie si emfatizata prin repetitie: "exemplara dumneavoastra activitate", "sub semnul generoaselor dumneavoastra teze" etc Excesele ceremoniale ale acestor texte sunt semnificative: un act verbal in favoarea interlocutorului (multumirea) era prefatat de trei formule reverentioase - doua formule de politete propriu-zise si un verb de declaratie -, ca pentru a pune o distanta cat mai mare intre supus si conducator: "va rugam sa ne ingaduiti sa va exprimam cele mai calde multumiri " Pronumele de politete parea sa creeze o anumita simetrie formala a modalitatii de adresare in relatiile oficial-ierarhice, in primul rand in cele dintre varful ierarhiei si restul oamenilor Simetria era totusi doar aparenta: o contrazicea de fapt o regula de uz, pe care o putem deduce doar din analiza contextului situational Conducatorul folosea forma dumneavoastra pentru un interlocutor colectiv, intrucat el nu se adresa niciodata in public unei singure persoane din interiorul propriei tari Dumneavoastra adresat presedintelui avea insa, evident, valoare de singular Desi aparent era vorba de aceeasi forma pronominala de politete, conditiile de folosire delimitau doua situatii net diferite: cu interlocutor unic (singular) si cu interlocutor colectiv (plural) Ca regulile implicite erau respectate, ca de pilda pronumele dumneavoastra adresat conducatorului avea doar valoare de singular (in vreme ce folosit de acesta avea doar valoare de plural) o dovedesc artificiile retorice ale discursurilor epocii Adresarea catre doua persoane (conducator + sotie) impunea repetarea pronumelui de politete pentru fiecare in parte: Facem legamant solemn ca vom urma cu credinta si pilduitor devotament partidul, pe dumneavoastra, mult stimate si iubite tovarase Nicolae Ceausescu, pe dumneavoastra, mult stimata tovarasa Elena Ceausescu (RL, 17 10 1989) 55 in fond, indiferent de sistemul prenumelor de politete, adresarea individuala e mai politicoasa decat cea colectiva iar conducatorul unic nu putea fi pus pe acelasi plan cu altii, nici macar prin folosirea unei forme plurale de politete 4 1 2 Cat de clar reglementate erau formulele de adresare in interiorul sistemului se poate observa din insiruirea generoasa a "cuvintelor" in presa epocii comuniste (la fel de rigida fiind specializarea socio-pragmatica ierarhica: termenul cuvantare era rezervat pentru Ceausescu, in vreme ce alocutiunile celorlalti erau intitulate cuvant) Variatiile in formulele de adresare sunt minime si au o explicatie simpla; de pilda, la lucrarile unei Conferinte Nationale a P C R (RL, 17 12 1987): a) "Mult iubite si stimate tovarase Nicolae Ceausescu, Mult stimata tovarasa Elena Ceausescu'' (Cuvantul tovarasului stefan Alba   formula identica, la Gheorghe Popescu) b) "Mult stimate si iubite tovarase Nicolae Ceausescu, Mult stimata tovarasa Elena Ceausescu' (Cuvantul tovarasului iulian Plostinaru   formula identica, la Mihail Curcubata) c) "Mult iubite si stimate tovarase secretar general Nicolae Ceausescu, Mult stimata tovarasa Elena Ceausescu' (Cuvantul tovarasului Miu Dobrescu) d) "Mult stimate si iubite tovarase secretar general Nicolae Ceausescu, Mult stimata tovarasa Elena Ceausescu' (Cuvantul tovarasului Vasile Carp) e) "Mult stimate si iubite tovarase Nicolae Ceausescu, Secretar general al Partidului Comunist Roman, Presedintele Republicii Socialiste Romania, Comandant suprem al fortelor armate, Mult stimata tovarasa Elena Ceausescu' (Cuvantul tovarasului Vasile Milea) f) "Mult stimate tovarase Nicolae Ceausescu, Mult iubita si stimata tovarasa Elena Ceausescu' (Cuvantul tovarasei Cameluta Beldie) g) "Mult stimate tovarase secretar general Nicolae Ceausescu, Mult stimata si iubita tovarasa Elena Ceausescu' ( Cuvantul tovarasei Maria Flucsa) Dincolo de monotonia evidenta, lista de mai sus spune foarte multe despre controlul riguros al limbajului politic al vremii Se observa in primul rand o intentie clara de variatie: formulele nu se repeta complet decat foarte putin, ceea ce presupune o centralizare - daca nu a redactarii textelor, cel putin a reviziei lor la publicarea in ziar Variatia e strict formala - si minimala: libertatea de alegere e ridicol de limitata - la ordinea iubit stimat, stimat iubit si la prezenta sau absenta termenilor care desemneaza functia Nu e insa intamplator ca reprezentantului armatei (e) ii revine rolul de a epuiza -ceremonios si disciplinat - lista functiilor La fel de controlata e diferenta dintre formulele (a)-(e) si (f)-(g); din ea se deduce cu usurinta o regula de pudoare revolutionara: termenul iubit nu putea fi folosit intre vorbitori de sexe diferite, asa ca barbatii il folosesc in adresarea catre Nicolae Ceausescu, iar femeile in adresarea catre Elena Ceausescu Erorile sunt excluse35 35 Nu e vorba de o coincidenta; regularitatea folosirii formulelor de adresare se poate verifica oricand, cu ajutorul altor pagini de ziar continand discursuri similare la congrese si conferinte; de exemplu, in RL, 22 11 1989 56 4 1 3 Un document foarte interesant, prin care se poate verifica posibilitatea de alegere si de interactiune intre diversele strategii ale adresarii, il constituie stenograma "procesului Ceausescu" Dialogul in cauza, foarte potrivit pentru studii pragmatice, e produs de participant al caror comportament lingvistic se individualizeaza cu claritate; fiecare din actorii principali adopta un anume mod de adresare catre ceilalti, pe care il mentine pe parcurs N Ceausescu, de pilda, isi continua maniera obisnuita de adresare din discursurile oficiale: cu persoana a il-a plural a verbelor si a pronumelor atone, alaturi de care se actualizeaza din cand in cand pronumele de politete - dumneavoastra De la "va spun ca simpli cetateni" pana la "as vrea sa va lamuresc pe dumneavoastra, ca cetateni" si la "pentru cunostinta dumneavoastra", rolul locutiv e constant, mentinand distanta oficiala si pluralitatea interlocutorilor Vorbitorul unic care se adreseaza unui auditoriu multiplu isi aroga o pozitie de autoritate, indiferent de raportul de forte real Daca nu e cumva o greseala de transcriere36 *, o singura replica publica (exclud aparte-urile in familie) reprezenta o exceptie de la norma personala de utilizare a pluralului politetii: e o replica adresata unuia dintre avocati si cuprinde o interesanta inconsecventa, probabil o autocorectie: trecerea de la tu la dumneavoastra - "Nu ti-am recunoscut dreptul dumneavoastra de aparare" in schimb, de-a lungul intregului dialog, Elena Ceausescu foloseste doar formele non-reverentiale ale adresarii cu persoana a il-a singular Replicile sunt intotdeauna adresate cate unui singur interlocutor, tratat cu familiaritate: "Se poate sa vii sa spui asa ceva?!", "Nu-ti raspund nimic" (catre avocat); "o sa te auda colegii mei ce vorbesti" (catre presedintele completului de judecata) etc Al treilea tip de comportament conversational stabil apartine presedintelui de tribunal, care utilizeaza in adresare exclusiv forma dumneata, asociata verbelor si pronumelor atone la persoana a ii-a singular: "te rog sa te ridici in picioare, inculpat", "cu dumneata nu se poate stabili un dialog civilizat", "o stim mai bine decat dumneata, care nu ai respectat-o" etc Considerat pana de curand o forma de politete intermediara, cordiala, dumneata pare sa fi capatat in ultima vreme functii conotate negativ, creand distanta mai ales in situatii de dezacord intre interlocutori Modul in care pronumele de politete e folosit intr-un context de ostilitate nu e accidental 4 2 Salutul: "S  tr i[i!" in recenzia la un manual frantuzesc de limba romana (Gilbert Fabre, Parlons roumain Langue et culture, Paris, L'Harmattan Corlet, 1991), Florica Dimitrescu ii reprosa autorului, printre altele, inregistrarea ca formula de uz curent a "oribilului salut prin Sa traiti"3 Erau mai putin importante indicatiile de situatie false date de autorul recenzat (salutul in cauza ar fi fost specializat pentru cazurile cand oamenii se intalnesc, fara a intra in conversatie); lucrul mai grav era ca nu fusese sesizata o marca sociala si stilistica clar perceputa de vorbitorii nativi de romana Aratand ca formula "presupune o 36 Folosim textul aparut in 1990 in revista Palatul de justitie, reprodus ulterior in mai multe volume si pagini web; v , de exemplu, http:  www ceausescu org ceausescu texts revolution trial-ro htm 33 Recenzia, aparuta in Romania literara, 11, 1992, este reprodusa, impreuna cu o replica, in Dimitrescu (2001: 42-50) 57 neta subordonare din partea celui care o rosteste" (Dimitrescu 2001: 43), autoarea cronicii amintea ca, in anii trecuti, sa traiti functiona ca indicator social si politic Ca era chiar "marca a apartenentei la securitate" e probabil prea mult spus; acest lucru se intampla in anumite medii, intelectuale, in care formele firesti, traditionale, ale politetii se pastrasera si constituiau un fond de contrast pentru limbajul "nou"; in altele, conformismul social si influenta militara condusesera la extinderea formulei asupra relatiilor normale de serviciu De fapt, caracterul fundamental al acestui salut e cel militaresc, securitatea fiind doar reteaua care transporta - mai mult sau mai putin discret - relatiile cazone in viata civila iordan (1948: 277) inregistreaza salutul sa traiti ca unul specific limbajului militar, impus in timpul razboiului, in 1916-1918, si intrat apoi, ca ecou, in viata civila Specializarea militara a formulei e incontestabila si isi impune conotatiile rigide, oficiale, ierarhice - chiar in utilizarile intre egali De la Gh Braescu pana in zilele noastre, numeroase atestari ilustreaza functionarea formulei Sa traiti in limbajul militar - nu numai ca formula de salut (nu doar de subordonare), ci si ca replica mecanica, marca reiterata a supunerii: "Tapiterul e aici? - Da, sa traiti, don capitan!"; "Na-ti-l indarat, ma! - Nu traiti don capitan, lasati-l la dumneavoastra!"38; "De ce nu esti atent, soldat Diaconu? Cati ani ai? - Patruzeci si sase, sa traiti!"9 Doar diferenta gramaticala de numar desparte sa traiti de sa traiesti - formula populara foarte raspandita, care presupune insa un raport cu totul diferit intre interlocutori Sa traiesti a fost inregistrat de anchetele dialectale ca formula de multumire sau ca raspuns dat de un om mai in varsta unui copil - in conditiile in care apare, de exemplu, si sa cresti mare! Adresarea cu formula sa traiesti este deci condescendenta, in anumite conditii devenind chiar jignitoare pentru interlocutor (cf iordan 1948: 277)40 Variantele populare si familiare si modurile de intrebuintare ale acestei constructii sunt, de altfel, inventariate si analizate in Pietreanu 1984 E de observat ca formele gramaticale ale urarii-salut (conjunctivul singular si plural, de persoana a ii-a sau a iii-a) s-au diferentiat destul de mult: adresare initiala sau confirmare a supunerii in stilul militar pentru sa traiti, familiaritate condescendenta, adesea cu sens de multumire, pentru sa traiesti, aclamatie in cazul lui traiasca (vivat!): fiecare formula a capatat cate o sfera proprie de intrebuintare 4 3 Tehnicile relat rii evazive: "imnul P cii" Discursurile perioadei totalitare surprind mai ales prin modul in care manuiesc tehnicile impreciziei, prin strategia cu care evita orice informatie concreta si angajanta 38 Gh Braescu, Opere alese, Bucuresti, Editura pentru literatura,1962, i, pp 335, 161 39 loan Popa, Robi pe Uranus, Bucuresti, Humanitas, 1992, p 14 40 in texte mai vechi se intalneste o formula complexa, posibil trunchi comun al sensurilor moderne La N Filimon, in Ciocoii vechi si noi (Opere, ii, ed M Anghelescu, Bucuresti, Minerva, 1978), salutul-urare, folosit la intalnire si la despartire (in acest caz, si cu functie de multumire, de expresie a recunostintei) e completat de circumstantial: "Sa traiti intru multi si fericiti ani!" (p 16); "Sa traiesti, milostive cucoane, intru multi ani!" (p 34) La Filimon, diferenta de directie a salutului pe scara sociala se face simtita nu atat prin alegerea intre singular si plural, cat mai ales prin folosirea formulei in varianta integrala vs eliptica Cele doua replici deja citate apartineau unui potential slujitor si unuia deja in functie, fiind complete si protocolare; postelnicul Tuzluc, in schimb, se adreseaza, de sus in jos, cu formula redusa "Sa traiesti, copilul meu!" (p 43) 58 Textul politic punea in miscare strategii lingvistice complicate pentru a evita informatia - potential subversiva, prin simplul fapt de a oferi o certitudine si de a permite independenta gandirii in 1981, N Ceausescu citea, intr-unul dintre discursurile sale, o poezie naiva, destinata sa inlocuiasca textul clasic al unui vechi cantec patriotic (Hora Unirii) si sa devina un fel de imn, inclus ulterior in manualele scolare tinand cont doar de datele publice ale faptului, situatia e curioasa: paternitatea textului pluteste intr-o ambiguitate totala si intentionata; nu se stie bine daca nu e cumva sugerat ca autor insusi cel care il prezinta, in pitoreasca ipostaza de presedinte-poet-textier, nici daca textul trebuie crezut o opera anonima - expresie a entuziasmului popular, a modestiei unui creator sau a unei instante autoritare suprapersonale, asemeni celei care produce legile iar modul in care se instituie aceasta ambiguitate se poate vedea foarte bine in relatarile despre performanta prezidentiala, in care impresioneaza efortul disperat al autorilor (anonimi) de a nu lamuri situatia incurcata intr-un text, se arata ca vorbitorul dand glas, cu mijloacele intraripate ale poeziei, unui vibrant imn al Pacii, ne-a reamintit tuturor ca, alaturi de fortele progresiste de pretutindeni, "noi suntem Puterea Mare" ( ) Reluarea imediata a acestui imn al ratiunii pe melodia atat de cunoscuta a Horei Unirii a fost inca o dovada ca intre cuvintele Presedintelui Nicolae Ceausescu si gandurile si sentimentele oamenilor muncii din patria noastra este o perfecta identitate (Steaua, 12, 1981, 1) Observam in primul rand alegerea locutiunii a da glas, care evita prezenta unuia din verbele cu sens mai precis - a citi sau a recita; la fel, "cuvintele Presedintelui" pot fi cele ce ii apartin total sau doar cele pe care le-a rostit, citand Referirile la paternitatea textului sunt substituite prin caracterizari metaforice care folosesc genitivul: " imn al pacii", "imn al ratiunii" in plus, "reluarea imediata" nu are un agent clar numit: se sugereaza doar ca ar fi vorba de multimea de ascultatori ai discursului (cu "gandurile si sentimentele oamenilor muncii"); evident, scena, luata in serios, ar tine de domeniul fantasticului (un text citit de orator e repetat si pus spontan pe muzica de asistenta) Un alt fragment apeleaza si mai mult la efecte de magie: Cine ar fi cerut ceva mai uman, mai clar si mai concis? in vaste manifestatii populare, la care au participat milioane de cetateni ai Romaniei, s- au inchegat versurile: "Hai sa ne unim popoare  in lupta, cu mic, cu mare,   Sa traim liberi sub soare  Fara arme nucleare!" Apoi, Presedintele Nicolae Ceausescu a revenit la treburile zilnice (Steaua, 1, 1982, 2) Versurile, asadar, se incheaga in spatiile publice (nu mai e clar nici macar cine le "da glas"); chiar adunarea si-a pierdut individualitatea, dizolvata intr-un plural mai sugestiv: "vaste manifestatii populare" Textul apare pur si simplu, intr-un moment de gratie si de magie colectiva 4 4 Metafore si metonimii cliseizate 4 4 1 Metafore in ipoteza ca din metaforele " inghetate" - banalizate prin uz indelungat si devenite transparente - s-ar schita un model semnificativ pentru un limbaj si o mentalitate intr-un moment anume al existentei acestora, trebuie analizat nu numai 59 inventarul de metafore-cliseu al unor tipuri de discurs public (nonliterar) al perioadei comuniste, ci si raportul dintre schemele de limbaj si mentale reflectate de aceste diverse tipuri discursive intre discursul public oficial si comentariul liric sau panegiricul care ii apareau ca raspuns (entitati specifice momentului istoric si solidar manifestate) a existat o clara deosebire de inventar de figuri si imagini; s-ar putea totusi dovedi ca a existat si o regula de derivare a unui tip din celalalt Modele total diferite s-au dezvoltat paralel in sfera limbajului familiar sau popular, sustras tutelei oficiale, in aceea a discursului stiintific autentic etc ; in ceea ce priveste literatura, liniile de forta ale modelului mental nu mai pot fi determinate - decat pentru partea ei lipsita de valoare, compusa din texte minore si epigonice - de metaforele inghetate in discursul politic al ultimei perioade a dictaturii, metaforele-cliseu erau putine si socante prin contrastul realizat cu fundalul extrem de abstract, de o maxima desemantizare si, mai ales, inapt, prin vag si impersonalizare, sa evoce un referent in sirul monoton de eforturi, activitati, solutionari, probleme, obiective, perspective, necesitati, cerinte etc , aparitia unui termen concret nu putea trece neobservata Termenul metaforic era insa folosit tot pentru sensul sau abstract si aparea, astfel, chiar in combinatii de metafore din domenii diverse; cum acestea nu isi pierdusera cu totul capacitatea de a evoca si sensul lor propriu, efectul combinarilor era adesea absurd O ilustrare a acestei situatii apare intr-un text emis in 1982 ("Raport "): infruntand valurile uriase provocate de uragane si cutremure, trebuie sa navigam cu mare atentie pentru a asigura inaintarea patriei noastre spre piscurile inalte ale societatii comuniste imaginea navigarii spre piscuri asociaza alegoria foarte utilizata a corabiei (carmaciul ei fiind des invocat in panegirice) cu aceea a modelului optimist al progresului ca ascensiune Rezultatul asocierii e o imagine imposibila, involuntar comica si contraproductiva (a navigatiei catre stanci)41 Seria extrem de banala a metaforelor drumului, caii - "drumul pe care il avem de parcurs", "vom urca si vom strabate noi cai nebatatorite, necunoscute" (1984), "nu am mers si nu mergem pe o sosea asfaltata" (1987) - asociata obligatoriu cu urcusul, cu directia ascendenta - de unde si varianta treptelor (reflectand si teoria "etapelor de dezvoltare") trebuie pusa in legatura cu echivalentul sau "fictional", din odele partinice -in care forma admisa de deplasare e, aproape exclusiv, zborul Articolul de ziar - comentariu, reportaj - a preluat atat campurile semantice ale alegoriei sau metaforelor, cat si mecanismul absurd al asocierii lor contradictorii Un reporter admira "piscul ecluzei de la Agigea - autentic catarg al cutezantei romanesti" (RL, 15 07 1989), altul considera ca un congres a fost "borna de hotar care avea sa propulseze poporul roman" (RL, 23 08 1989) Modelul static si cel dinamic sunt suprapuse fara niciun scrupul, producand imagini mai mult comice decat suprarealiste Un al doilea camp metaforic al discursului politic oficial - in afara celui al "deplasarii", al "inaintarii" (pe apa, pe uscat ori in aer) - este acela al "adaparii": Sursa de inspiratie sa fie izvorul viu al muncii, al vietii poporului nostru, nu ulcioarele, chiar aurite, care pot deforma realitatile (Ceausescu 1984: 63) 41 Pentru o discutie asupra metaforelor contradictorii si divergente, v Zafiu (2001: 52-54) 60 Opozitia izvor   ulcior, imaginea "ulcioarelor aurite" (cu conotatia populara contrazisa imediat) si mai ales ideea unui ulcior (prezenta puternica a sensului propriu, mai ales ca metafora este una in absentia) care deformeaza realitatea - sunt aspecte ale evidentei inadecvari a folosirii metaforei si surse ale efectului insolit de comic Metaforelor globale si constitutive - serie in care s-ar integra, pe langa cele de mai sus, constructia sau inflorirea - a caror aparitie e insa lipsita de sprijinul oricarui alt termen cu sens concret, ceea ce le anuleaza valoarea figurala, actualizand un singur sens, pe cel abstract (a se vedea, de exemplu, "programe de inflorire"), li se adauga cele ornante si valorizante, avand ca trasaturi semantice "bogatia" si stralucirea": tezaur, de aur, luminos etc Oricum, scenariile potentiale ale acestor modele alegorice au agent unic: nu mai e prezenta confruntarea - desemnata prin metafore din seria luptei cu un adversar, ci, cel mult, "combaterea hotarata" a unor factori minori si abstracti (idei, atitudini, tendinte): potentialul opozant e ignorat si anulat total 4 4 2 Metonimia ,,sudorii" Sudoare, cuvant vechi, mostenit din latina, face parte dintr-o serie sinonimica in care diferentierea stilistica este astazi destul de clara: transpiratie (neologism preluat din franceza) a devenit termenul de uz curent; naduseala (de origine slava) e perceput ca popular; sudoare e nu numai usor invechit si popular, dar si asociat cu un sens figurat stabil, produs prin metonimie, prin numirea efectului pentru a desemna cauza: "efort, truda, munca" Evolutia acestui sens cliseizat se poate urmari in citatele oferite pentru sudoare in DLR, partea a 5-a din tomul X, Litera S (spongiar - swing), 1994 Metonimia sudorii are cel mai solid punct de sprijin si de prestigiu cultural in textul biblic, in traducerile Genezei: "intru sudoarea featii tale vei manca painea ta" (cuvintele lui Dumnezeu catre Adam, in Biblia lui serban Cantacuzino, 1688) in secolul al XlX-lea sunt frecvente (la Kogalniceanu, Negruzzi, Ghica) sintagmele "sudoarea taranului", "sudoarea saracului" La Caragiale cliseul e deja ridiculizat, prin folosirea de catre ipingescu, asiduu cititor si interpret de stil jurnalistic patetic: "Vezi cum vine vorba lui: sa nu mai manance nimeni din sudoarea bunioara a unuia ca mine si ca dumneata, care suntem din popor" (Caragiale 1959: 27) in poeziile antume ale lui Eminescu, cuvantul apare o singura data, dar intr-un text foarte cunoscut (mai ales in ultimele decenii, pe cale didactica), in monologul proletarului din imparat si proletar: "milioane ( ) supte din sudoarea prostitului popor" Nu mai putin popularizata, poezia lui Goga, Plugarii, ofera imaginea alegorica a taranilor "urziti din lacrimi si sudoare" Dupa 1944 incepe sa se vorbeasca tot mai mult despre "sudoarea si sangele muncitorilor" Se observa, intr-o rapida trecere in revista a citatelor, tendinta de a asocia sudoarea altor metonimii "lichide" - lacrimi si sange Expresia cu sudoarea fruntii (in mai multe variante in textele vechi, in care e mai frecventa formula cu sudoarea fetei) a permis, probabil, o suplimentara innobilare a termenului, asociat zonelor simbolic superioare ale corpului Cuvantul a beneficiat asadar de toate conditiile pentru a deveni emblematic pentru mitologia muncii, dezvoltata in forme supradimensionate in perioada comunista Jurnalistica din acei ani era plina de valorizari ale sudorii, pentru care citatele cele mai 61 pitoresti nu le mai gasim in dictionar42 Mitologia sudorii poate fi ilustrata printr- un fragment antologic, in care retorismul involuntar comic urmareste circuitul simbolic al sudorii in natura; in text - un reportaj din 1989 - se manifesta tendinta hiperbolica a limbajului poetic-gazetaresc din perioada limbii de lemn, dar si riscul (valabil oricand) de a manipula sensurile figurate intr-o totala uitare a celor proprii si fara a presimti asocierile eventual neplacute produse de acestea: sudoarea a continuat sa curga - deopotriva din bratele stoarse de efort, din mintea pusa la lucru Sudoarea aceasta a urcat in recolte, a impins tractoare si combine - a revenit in oameni, facandu-i mai inalti, mai statuari, mai siguri pe ei si pe destinul lor Sudoarea aceasta i-a urcat pe piedestale de eroi (RL, 30 08 1989, 2) Cliseele limbajul politic si jurnalistic sunt multe si diferite; provenind din citate, perifraze sau figuri de stil tocite, apartinand la fel de bine retoricii stilului inalt si oralitatii colocviale, ele apar aproape intotdeauna pentru a inviora un stil monoton, dar aluneca rapid intr-o repetitivitate si mai iritanta decat cea initiala E interesant de observat in ce zone conceptuale se acumuleaza cliseele; multe sunt utilizate pentru a exprima idei si raporturi foarte generale, nespecifice: mult putin; ansamblu detaliu; situatie, relatie; crestere, scadere, importanta etc Cliseele limbajului sunt un simplu reflex al viziunilor schematice, inghetate, asupra lumii Dincolo de sintagmele fixe si uzate si chiar de tiparele rudimentare de constructie a textului se afla, bine ascunse, reprezentari stereotipe ale spatiului, timpului si societatii 4 5 Lexicul specific 4 5 1 Cadru, cadre in DA, in volumul cuprinzand litera C, tiparit in 1940, substantivul cadru aparea ca simpla varianta, sub cuvantul-titlu cadra Lucrul pare astazi surprinzator: cel putin in ultimii 60 de ani, cadru a capatat o polisemie bogata si o frecventa considerabila, raportul dintre el si cadra inversandu-se pur si simplu Destul de rapida "ascensiune" a variantei in cauza si a altor catorva cuvinte inrudite prin origine (in limba sursa sau prin derivare pe teren romanesc) delimiteaza un ansamblu lexical marcat in mod evident de rigiditatea limbajului activistic Din acest ansamblu, a fost remarcata mai des locutiunea prepozitionala in cadrul, a carei raspandire pare de nestavilit, probabil si din cauza tendintei mai generale de a substitui prepozitiile simple, cu grad ridicat de abstractie si polisemantism, prin locutiuni cu sens mai restrans si mai explicit Formula identificata de Valeria Gutu Romalo drept cliseu43, in cadrul substituie prepozitiile in, la-"in cadrul spectacolului s-au prezentat "; "sunt inginer in cadrul intreprinderii " -, intr-un stil greoi si artificial44 Al Graur a scris de mai multe ori impotriva acestui cliseu, criticand - cu argumentul etimologiei (cadru = patrat) - anumite asocieri lexicale: 42 Unele apar si ulterior, de pilda in cautata antiteza intre sudoare si asudatura (un derivat de la a asuda pentru care DA, in 1913, nota: "adesea cu o nuanta de sens peiorativa"): "umflandu-i buzunarele cu bani castigati fara sudoare, castigati numai prin asudaturi, stand la "randurile" publicate in paginile Mesagerului" (RL, 987, 1993) 43 Gutu Romalo (1972: 244; ed 2000: 208) 62 "trebuie evitata expresia in cadrul ciclului, avand in vedere ca ciclul e rotund" (Graur 1982: 27; cf si Graur 1976: 76) Oricum, sunt interesante chiar evolutiile semantice ale substantivului cadru in DA, pluralul cadre apartinea in primul rand limbajului militar, desemnand "corpul de ofiteri si subofiteri al unei armate, cei ce au un grad in armata; (prin extensie) statul major, fruntasii sau conducatorii unui partid" in 1975, DEX (care indica o dubla etimologie a cuvantului, din franceza si rusa) defineste acelasi plural intr-un mod egalizator, potrivit caruia cadrele nu ar mai fi decat in armata caracterizate prin functia de conducere: "efectiv de baza al oamenilor muncii dintr-o intreprindere sau dintr-o institutie, dintr-un sindicat sau dintr-o organizatie (de partid); elementele de conducere si de comanda ale subunitatilor si unitatilor militare; (prin generalizare) intregul efectiv al unei intreprinderi sau al unei institutii" Utilizarea singularului la acest sens al cuvantului e considerata rara, fiind totusi inregistrata: "persoana din efectivul unei intreprinderi sau institutii, dintr-o organizatie etc " Sensul respectiv reprezinta mai curand o creatie artificiala a limbajului administrativ decat o evolutie fireasca prin generalizare semantica: e identificabil mai ales in structurile cu determinanti - "cadrele didactice ale scolii", "cadrele medicale ale spitalului " - si indica poate o anume preferinta pentru analogiile militare, extinse dincolo de limitele firesti in franceza, pluralul cuvantului cadre are un sens prin care se desemneaza o categorie sociala particularizata prin "functii de directie sau de control intr-o intreprindere sau o administratie" (Lexis, 1977); MDE cuprinde o definitie asemanatoare in aparenta, diferita prin sistemul de coordonate reale, prin raportarea la alt sistem social: "persoane care ocupa functii de conducere, militanti politici, de stat etc Definitiile dictionarelor pot fi raportate la limbajul oficial al fostului partid comunist roman, in care pluralul cadre avea o semnificatie precisa si inconfundabila; fara a fi fost definita, ea se putea deduce din context, din frecventa sintagmelor de tipul: "repartizarea judicioasa a cadrelor", "principiul rotatiei cadrelor", "cadre de partid", "pregatirea cadrelor (in scoli de partid) etc Sensul era curent in discursul oficial: De asemenea, trebuie sa actionam in toate domeniile pentru o mai buna organizare a activitatii, a repartizarii cadrelor, a activului, a fortei de munca, pentru cresterea raspunderii, a ordinii muncitoresti si a disciplinei (Cuvantarea tovarasului Nicolae Ceausescu la incheierea lucrarilor Conferintei Nationale a Partidului Comunist Roman, in RL, 17 12 1987, p 3) Dincolo de corespondentele partiale cu alte limbi sau de legatura cu semnificatii mai vechi, sensul limpede de ‘activist’ ("un cadru de nadejde") e suficient pentru a explica aura de conotatii negative care a contribuit la compromiterea cuvantului si mai clar stau lucrurile cu alt sens, tot al pluralului cadre; cel definit de abia in Suplimentul la DEX (DEX-S), aparut in 1988, ca "subdiviziune in administratia interna a unei institutii, intreprinderi etc care se ocupa cu angajarea personalului, cu evidenta lui etc ; serviciul personal" (definitia se pastreaza in DEX 1996) Precizarea care insotea 44 "Sotia lui S R S , agent in cadrul aceluiasi ziar" (SC, 22, 1992); "in cadrul suflului innoitor" (Astra, 1, 1986) 63 definitia de mai sus - "astazi rar" - era cu siguranta una de natura conjuncturala, nu lingvistica; tratamentul era aplicat termenilor prohibiti, inlocuiti, in baza unei decizii politice, de altii - de obicei de sintagme mai greoaie si fara sansa de a se impune in comunicarea normala: asa cum salariatii trebuiau sa dispara in favoarea oamenilor muncii si salariul sa fie inlocuit de retributia baneasca, si cadrele devenisera la un moment dat serviciul personal Viabilitatea cuvantului era demonstrata, oricum, de prezenta derivatului cadrist, inregistrat de DEX-S cu aceeasi (evident falsa) mentiune (semnaland utopia modificarii limbii prin decrete) - si cu o definire destul de neutra: "functionar in serviciul de cadre al unei institutii sau intreprinderi" Sensul depreciativ (legat de dosarele politice si de securitate), mai evident la adjectivul corespunzator ("obiceiuri cadrisie") a fost mai bine reprezentat in limba la inceputul anilor 90, disparand apoi partial din uzul curent (precizarea "astazi rar", din DEX 1996, e acum justificata) il mai intalnim totusi, aproape sinonim cu securist, ca adjectiv: "rationamentul este de tip cadrist si ( ) tine de o gandire totalitara, in care de faptele stramosilor trebuie sa raspunda, in solidar, toti descendentii, pana la a nu stiu cata spita" (22, 41, 2002); sau ca substantiv: "am aflat ca liderilor acestui partid le este dor de vechiul cadrist O C " (camera Deputatilor, sedinta din 20 06 2006, cdep ro) De fapt, pana si sensurile mai abstracte ale cuvantului cadru au fost incarcate de conotatii totalitariste, determinarile " adecvat", "organizat", "organizatoric" ("un fertil cadru organizatoric") atribuindu-i-se aproape automat in desemnarea "mediului", a "ambiantei" - ca fiind cu necesitate cele impuse de tiparul ideologic Pana si verbul a incadra si participiul sau incadrat par sa poarte, prin sensurile 'a angaja', respectiv 'angajat', marca limbajului oficial-pretentios Frecventa lor mai scazuta, in momentul de fata, are cauze extralingvistice; incadrat, de exemplu, devenise in anii '80 un termen aproape obligatoriu in cererile si ofertele de inchirieri din anunturile de mica publicitate; garantia onorabilitatii si a stabilitatii sociale - "tanar incadrat doresc garsoniera"; "ofer locuinta la o incadrata" - a fost in genere inlocuita de conditii mai consistente ("plata in valuta"; nici anunturile matrimoniale nu invoca situatia de incadrat, preferand sa indice o "situatie materiala buna") in fine, verbul a cadra, desi atestat de mai multa vreme, trimite, cel putin in varianta folosirii sale absolute (fara complement prepozitional) la un registru hibrid, semi-oficial, semi-familiar, specific perioadei comuniste: "Nu se poate sa faceti asta Nu cadreaza " 4 5 2 Necesarul Forma de singular, substantivizata si insotita de determinari introduse prin prepozitia "de", a adjectivului necesar era foarte folosita in perioada comunista, in interviuri, reportaje, rapoarte economice: "necesarul de piese de schimb", "necesarul de materie prima" etc in DLR, tomul Vii, litera N (1971), substantivul neutru necesar este consemnat si glosat ca desemnand "ceea ce este trebuincios intr-un anumit scop; cantitate trebuitoare din ceva" in sirul citatelor care urmeaza, intre cele mai vechi si cele de dupa al doilea razboi diferenta este evidenta Toate utilizarile mai vechi au in vedere sensul general, abstract, uneori filozofic, al necesarului - in serie cu utilul, suficientul, 64 contingentul etc Cu acest sens, cuvantul nu are, in mod evident, nevoie de determinari; il regasim ca atare in franceza, la sursa principala a neologismului romanesc "ii lipseste necesarul" (saineanu), "a-i lipsi necesarul" (Candrea) - enunturi ilustrand definitii particularizante ("ceea ce e indispensabil pentru trai", "lucru de neaparata trebuinta pentru a-si sustine traiul") - par influentate de franceza (in care substantivul respectiv e mai frecvent si mai divers intrebuintat: "faire le necessaire", "ne dire que le necessaire" )45 in citatele reproduse de DLR dupa manuale si reviste din anii 19581962, apar, in schimb, invariabil, combinatii de tipul "necesarul total de ingrasaminte", "necesarul de seminte" - prin care cea de-a doua parte a definitiei mai sus citate, cuprinzand notiunea de cantitate, e perfect justificata Prin sens, constructie si utilizare, termenul dovedeste o specializare, apartinand ca atare limbii de lemn a economiei socialiste si devenind un tic al limbajului jurnalistic Faptul ca dictionarele bilingve romano-rusesti (de exemplu cele din 1953 si 1980) gasesc cu usurinta un echivalent sintagmei necesarul de seminte confirma ceea ce era de banuit: calcul lingvistic in presa perioadei comuniste se intalnea la tot pasul acest necesar: "intreaga populatie a comunei isi asigura necesarul de produse lactate"; "necesarul de zarzavaturi ( ) este asigurat"; "sa asiguram intregul necesar de produse alimentare" Necesarul este (sau nu) asigurat, satisfacut, acoperit Frecventa necesarului in ultimii ani ai comunismului romanesc pare sa indice si conditiile de subzistenta ale unui regim politic in care asigurarea minimului necesar era principala obsesie Soarta cuvantului, dupa 1989, depindea mai mult de posibilitatea sau imposibilitatea de a fi inlocuit - sau, dimpotriva, de a i se largi intrebuintarea Exista, in multe cazuri, o constructie echivalenta, simpla si fireasca: ori de cate ori ideea nu era aceea de cantitate precisa, calculabila si imuabila ("necesarul de" e trasat de un plan!), era foarte simplu sa se foloseasca determinantul adjectival: in loc de "publicam necesarul de acte" (RL, 28 06 1991), s-ar fi putut spune, la fel de usor, "publicam actele necesare": Dupa 1989, termenul a persistat o vreme, in sfera limbajului economic si administrativ, fiind folosit, fara determinari, ca un sinonim (considerat probabil mai " elegant" sau mai neutru) pentru nevoi, cele necesare sau necesitati: "Vor ajunge sa satisfaca necesarul populatiei"; "nivelul necesarului real al populatiei" - se spunea, in iulie 1990, la TV in ciuda asocierii sale cu rigiditatea oficiala46 a limbii de lemn, sensul precis si avantajul economiei de expresie puteau face ca termenul sa persiste si chiar sa-si extinda utilizarea in realitate, conotatiile stilistice l-au impins treptat in umbra: dupa aproape doua decenii de la caderea regimului comunist, formula necesarul de apare mai ales in sfaturile practice privind curele de slabire si in genere ingrijirile medicale ("Cerealele asigura 45 Trebuie amintita prezenta, in dictionarele mai vechi sau istorice, a unui alt sens al substantivului necesar, preluat desigur din franceza si azi iesit din uz: cel de "cutie, trusa cu obiecte trebuincioase la cusut, la brodat, la facerea toaletei in calatorie" (Candrea); "cutie, trusa care cuprinde obiectele trebuitoare pentru executarea anumitor activitati" (DLR): necesarul de voiaj, necesarul de toaleta, un necesar de piele etc in DEX, acest sens a disparut cu totul 46 Rigiditate pe care nu o are, bineinteles, deloc, femininul argotic o necesara, care poate aparea cu mai multe sensuri (unele accidentale, particulare), de exemplu 'tigara': "- Ai, ba, o necesara? -Carpati fara " (Oana Chelaru, Cu floarea soarelui la butoniera, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1980, p 47) 65 necesarul zilnic de fibre al organismului", eva ro; "afla daca greutatea ta este normala si care e necesarul tau de calorii pe zi", medicalinfo ro) 4 6 Limbajul Conduc torului Situatiile in care se poate stabili cu precizie paternitatea unei formule lingvistice impuse in uz sunt destul de rare Adesea atribuirile ulterioare sunt legende fara acoperire; oricand putem descoperi ca formula pe care o credeam a unui personaj celebru circula de fapt mai dinainte, el nefacand altceva decat sa o aduca in atentia unui public mai larg Sunt totusi sanse mari ca sintagma prin abstract sa-i fi apartinut lui Nicolae Ceausescu inainte de 1989, ea circula cu eticheta ironic-subversiva a originii prezidentiale Desigur, nu era nici pe departe cea mai frapanta dintre particularitatile lingvistice din discursul fostului conducator comunist Alte forme atrageau mai mult atentia, motiv pentru care erau folosite in bancuri si in parodii orale, atunci cand era nevoie sa se imite felul de a vorbi al dictatorului, intr-un mod lesne de recunoscut in discursurile lui Ceausescu, insotite de gesturi divergente, defazate, pe fundalul unei rostiri destul de impiedicate si cu o pronuntie particulara a lui r, cu pauze imprevizibile, apareau formele emblematice: tutulor, tomnai, muncipiu, pretini etc (cf Funeriu 1998: 32) Pentru unii romani aceste forme erau proprietatea exclusiva a Conducatorului, semne ale incapacitatii sale de articulare corecta; multi au fost surprinsi cand le-au intalnit si in alte contexte, in limba veche sau populara, pentru ca li se pareau purtatoare a unei marci unice, individuale De fapt, liderul comunist cu origini rurale si scolarizare superficiala vorbea pur si simplu o romana marcata popular-incult, puternic contaminata de particularitati regionale, muntenesti (cu sincope: revoltionar, cu inchiderea lui e final la i: actili, locurili, alocatili, cu dificultatea de a rosti diftongi - ianuare - si unele grupuri consonantice: ezecutiv) Formula prin abstract are o situatie putin diferita: apartine filonului semicult, fiind o alunecare formala, o deraiere lexicala, un lapsus generalizat, prin care abstract substituie pur si simplu termenul absurd din sintagma consacrata prin absurd; ar mai putea fi explicata si ca o contaminare intre formulele prin absurd si in abstract Nu e usor sa gasim atestari scrise ale sintagmei: ea lipsea din textele atent redactate de autorii reali ai discursurilor si isi facea aparitia mai ales in comentariile libere, in digresiunile mai personale pe care secretarul general al P C R le facea in marginea textului Astazi formula este folosita ironic, cu explicita trimitere la creatorul sau propagatorul ei loan Grosan, mai ales, o pomeneste adesea: "Am convingerea ca daca "prin abstract", vorba tovarasului Ceausescu, baietii de la "Academia Catavencu" ar fi toti brusc loviti de amnezie in ziua de luni, cand se face revista, ea ar putea linistit sa apara, in acelasi numar de pagini, numai cu bule ale demnitarilor adunate din saptamana precedenta" (in Ziua, 11 01 1999); "si chiar daca - "prin abstract", vorba nemuritoare a Ceausescului - esti prins, cine te cerceteaza?" (ibid , 18 06 1999); "Mai important mi se pare sa semnalez ca daca "prin abstract" (vorba lui Ceausescu, care ura cuvantul "absurd") toti acesti mahari judeteni ar disparea peste noapte ca dinozaurii, PSD-ul cu siguranta s-ar prabusi, ramanand sarac si cinstit, adica format, la varf, din dl ion iliescu si dna Nina" (ibid , 20 04 2005); "Daca, "prin abstract", cum ii placea tovarasului Ceausescu sa zica, prietenul meu din Viseu de Sus, Lucian Perta, ajunge presedintele tarii " (JV, 19-25 01 2007) etc 66 Formula prin absurd are o justificare si o istorie culturala: poate fi un calc dupa expresia franceza par l 'absurde sau o izolare in interiorul limbii romane, pornind in orice caz de la formulari specifice din logica si argumentatie: reducerea la absurd (reductio ad absurdum), rationamentul prin absurd etc in limbajul curent, sintagma prin absurd prefateaza, mai ales in conditionale sau insotind verbe de presupunere, o ipoteza neplauzibila, aleasa doar pentru demonstratie Desigur ca e un mijloc retoric, ceea ce un vorbitor califica drept absurd nefiind in mod obiectiv la fel de imposibil pentru toata lumea: "Daca, prin absurd, informatia conform careia vanatoarea ar fi avut loc in tarc este falsa, atunci inseamna ca tiriac a organizat evenimentul pe terenul destinat fondului de vanatoare" (Gardianul, 16 01 2007); "Sa presupunem, prin absurd, ca domnul Diaconescu are dreptate si ca in acest moment situatia este grava" (s M , sedinta Camerei Deputatilor din 23 05 2006) Adesea prin absurd e pur si simplu un echivalent pretentios al formulei de relativizare "sa zicem" in schimb, sensul expresiei prin abstract nu este deloc clar: ce poate insemna "abstractizarea" intr-un rationament sau intr-o demonstratie? Probabil ca vorbitorii se gandesc la ipoteze, generalizari, pentru care insa termenul abstract este imprecis si impropriu internetul ne permite sa constatam ca formula nu este folosita exclusiv ironic si cu trimitere la Ceausescu Unii par sa si-o fi insusit cu toata seriozitatea: "Daca prin abstract am avea suma necesara, pentru unificare ea nu trebuie considerata mare" (cotidianul ro); "hai sa fim seriosi, cat de tare poate sa te raneasca un copil de 5 ani, orice ar face el, si daca prin abstract ar face-o, cat de constient ar fi de ce a facut?" (ronada com) 4 7 O viziune din interior Pentru a intelege raporturile dintre vorbitori, stabilite prin intermediul limbajului, un document foarte util il constituie informatiile din interior: nu prea stim, altminteri, cum percepeau relatia lor cu "limba de lemn" (co)autorii textelor oficiale; in ce masura erau constienti de reactia celorlalti (preponderent receptori); nici la care din functiile -persuasiva sau opresiva - ale limbajului propagandistic si ceremonial se raportau cu precadere Unele marturii, memorii, justificari ale fostilor demnitari, aparute ulterior, pot oferi cateva date de interes istoric si psihologic Un asemenea volum, al lui Dumitru Popescu, Am fost si cioplitor de himere (Popescu 1994) cuprinde putine referiri la limbajul perioadei pe care o evoca E marcat, in schimb, de stilul inconfundabil al discursurilor si rapoartelor oficiale, chiar cand dezvolta idei banale si generale cu continut neutru, ori experiente personale non-politice Platitudinea tautologica, limbajul pretios, vag si impersonal conserva tiparele cunoscute: "Exista o intreaga cultura despre destin, dispunem de o istoriografie ampla cu aceasta tema" (p 4); se regasesc si ticul modalizarii, si structurile duale complementare, conducand spre hiperbola globalizanta: "Pot spune ca valorile culturale occidentale au determinat mari transformari in intelectul si in sensibilitatea mea" (p 106); "acumulasem un intreg univers de idei" (p 140) Chiar observatiile asupra proliferarii discursive vide de continut sunt facute in acelasi limbaj; desi e vorba de opinii critice personale, autorul le relateaza prin intermediul formelor verbale impersonale: in articolele sale "se punea la stalpul infamiei cultul fanatic pentru vorbe"; "aceasta palavrageala ( ) nu se transpunea in fapte, ramanea in sfera sterila a logosului nederivat din viata" (p 138) 67 Perspectiva e insa si mai surprinzatoare cand descoperim ca discursurile care ne apar aproape ca niste incantatii, inghetate in clisee de gandire si limbaj, sunt considerate dinamice si palpitante: redactarea unui raport pentru un congres e o framantare de idei: "am inceput sa completam, sa dezvoltam, sa precizam ideile, sa introducem idei noi"; "in final, l-am luat in mana ca pe o bijuterie" (p 112) ; "raportul lui Ceausescu cred ca poate fi comparat cu un capitol dintr-un roman captivant" (p 122); un ziarist al Scanteii "detona niste bombe de-ti taia respiratia" (p 138) Volumul cuprinde si comentarii asupra stilului prezidential; la inceput, Ceausescu e confuz: "gandirea lui mi-a dat mult de furca pana cand am reusit sa o patrund, pentru ca era incalcita si, mai ales, exprimata primitiv si rigid" (p 74); "nu facea niciun efort de elevare, de interpretare, de nuantare" (p 75) Problema pare a fi fost ca spunea prea mult, nu prea putin, stilizatorul fiind nevoit sa-i reduca unele "excrescente ale stilului personal" (p 154) Continand atatea observatii de stil - se vorbeste la un moment dat de "stilistica activistului" (p 62) -, tabloul n-ar fi complet fara invocarea sentimentului si a emotiilor artistice intr-o perioada in care "oamenii se puteau infrupta din cultura", "vibrau de emotie estetica" (p 104), retorica ornarii si mitul stilului frumos - "literar" - pare sa fi oferit iluzia iesirii din uniformitate in interior se stabilea si o ierarhie a omagiilor, o competitie a metaforelor; autorul considera ca propria sa cuvantare laudativa de la un congres: "nu s-a deosebit de cuvintele celorlalti decat, poate, printr-o oarecare plasticitate metaforica", prin "alegerea verbului cu un impact mai puternic, mai percutant" (p 158) Discursul din interior despre "limba de lemn" presupune, cum se vede, destul de multe disocieri si ierarhii ii lipseste insa cu desavarsire perceptia alteritatii: imaginea celorlalti despre limbaj - si imaginea limbajului Celuilalt 4 8 Traducere si represiune Cazurile in care proprietatea limbajului devine o chestiune vitala nu se intalnesc chiar la orice pas E rar ca o confuzie semantica sa produca rupturi, condamnari, razboaie De aceea, istoriile care se apropie macar de asemenea cazuri-limita, chiar fara a le ilustra intru totul, ne fascineaza intre documentele pe care le cuprinde volumul Doinei Jela, Aceasta dragoste care ne leaga - Reconstituirea unui asasinat44, cel putin unele ni se par a merita sa fie rediscutate aici, pentru imaginea extrem de puternica pe care o ofera, prin intermediul unor fapte de limbaj, asupra perioadei istorice si a structurilor ei politienesti E vorba de traducerile "de uz intern", efectuate de serviciile de securitate, ale scrisorilor interceptate in 1955 din corespondenta - redactata in franceza - dintre Ecaterina Balacioiu si fiica ei, Monica Lovinescu Un capitol al volumului reproduce, cu minime comentarii, pagini extrase din dosar: majoritatea traducerilor sunt extrem de proaste si, daca am face abstractie de contextul in care apar, ar deveni un material didactic negativ destul de amuzant, ilustrand greselile elementare pe care le pot face incepatorii in intelegerea unei limbi straine Teribila e insa tocmai relatia cu contextul: traducerile, ridicole in sine, sunt un act oficial, pe care alti functionari ai politiei secrete fac sublinieri, pe baza carora suspecteaza coduri, imagineaza comploturi - si in functie de care e condusa ancheta Suntem astfel in fata 47 47 Bucuresti, Humanitas, 1998 68 unui caz in care o eroare de traducere creeaza situatii si personaje care pot deveni cap de acuzare si de condamnare intr-o lume normala, eroarea de traducere poate fi preintampinata prin competenta sau corectata prin diferite mecanisme de control si reglaj in lumea pe care o refac aceste scrisori, o eroare de traducere poate conduce foarte simplu la inchisoare si la moarte Aberatia situatiei e agravata de contrastul dintre competenta "suspectei" si cea a urmaritorilor: probabil ca traducatorii n-ar fi obtinut nota de trecere la orele profesoarei de franceza; in momentul respectiv, decisiva e insa varianta traducatorului prost, iar prea marea fluenta si dezinvoltura in utilizarea limbii straine devine un dezavantaj Evident, nu se poate reduce mecanismul proceselor comuniste la incompetentele lingvistice: doar ca si acestea, cum se vede, si-au avut rolul lor intr-o inscenare in care sentinta era, oricum, obligatorie S-ar putea ivi si banuiala unor traduceri intentionat neglijente si apte sa trezeasca suspiciuni, dupa cum s-ar putea presupune si ca superiorii cereau chiar o traducere "cuvant cu cuvant", in locul uneia libere si firesti in cazul textelor din volumul citat, astfel de ipoteze ni se par putin probabile: stangaciile si ignoranta lor sunt greu de simulat Credem totusi ca, in ciuda unei semnaturi comune, traducerile au avut mai multi colaboratori, cu grade diferite de cunoastere a limbii Desi in dosar nu apar originalele, in multe cazuri tipul de eroare se poate reconstitui cu usurinta: o face de cateva ori chiar Doina Jela, observand cum in fragmentul "ai mers sa tii locul lui Chris ocupat la calul sau" (p 102) - e probabila confuzia intre chevet (capatai) si cheval (cal) Mai grav e cazul altui enunt comentat de autoare: "Voi doi veti fi acoperiti" (p 116), in care e vorba de un simplu tacam (fr couvert), pus la masa in lipsa celor dragi Propozitia e subliniata de superiori, carora le suna desigur suspect, pentru ca in limbajul securistic acoperirea are semnificatii foarte clare in unele dintre traduceri, aflate la nivelul cel mai de jos al competentei lingvistice, fiecare fraza e defectuoasa, din pricini elementare: sunt traduse constant pronumele personale in cazurile in care romana foloseste subiectul inclus; sunt calchiate adjectivele posesive ( corespunzand in romana unor dative posesive); e urmata fidel topica din originale: "aveam de facut menajul meu"; "restul voi va inchipuiti" (p 102); "voi incerca sa cad despagubita pe ale mele patru labe" (p 103); "eu va voi vorbi putin de LY" (p 110); "Batranul meu, tu esti un mojic" (fr mon vieux) Evident, nu lipsesc gafele lexicale: "veti avea o resimtire" (p 103) (probabil ressentiment) sau "M-am gandit la cuier, m-am imbracat intr-o invartitura de mana" - unde s-a produs, poate, o confuzie intre penser si passer si unde, in orice caz, expresia en un tour de main "foarte repede" a fost tradusa cuvant cu cuvant O ultima si trista ironie a sortii e comentariul celor care "prelucreaza" textele, depasiti de limbajul lor si dovedind-o prin chinurile traducerii: "aceste scrisori au un continut banal iar din stilul in care sunt redactate nu poti intelege deloc despre ce e vorba" (p 101) 5 Limba de lemn si literatura Despre raportul stabilit intre literatura si ideologie in Romania deceniilor 4-8 din 69 secolul al XX-lea s-au scris in ultimii ani mai multe articole, studii, volume48 Dincolo de istoria textelor, de temele impuse sau interzise, scrisul dintr-o perioada totalitara, fie ca se supune, fie ca se opune presiunii ideologice, capata trasaturi stilistice speciale Formele in care ideologia limba de lemn influenteaza stilul literar pot fi plasate pe o scara a supunerii opunerii, a acordului  dezacordului, cu mai multe trepte intermediare Literatura de propaganda, textele construite in scop politic ilustreaza fenomene de simpla transpunere a unor coduri, relatii, semnificatii din limbajul politic in cel al fictiunii sau al poeziei Pe treapta urmatoare s-ar plasa actele de concesie: intruziuni punctuale ale mesajului ideologic, care nu par sa atinga firul esential al textului O influenta consimtita sau doar suferita de nevoie e cenzura, omisiunea: care nu se poate decat rareori recunoaste in text, daca nu exista dovezi exterioare - manuscrise, versiuni anterioare etc Exista totusi omisiuni evidente, fata de principiul relevantiei sau fata de norma textuala, care isi semnaleaza existenta si sursa Alte influente sunt de fapt forme de reactie: care implica ideologia oficiala doar pentru a se distanta de ea, pentru a exprima o pozitie diferita si chiar opusa; in perioada comunista putea juca acest rol aluzia, era extrem de rara si riscanta parodierea si nu avea aproape nicio sansa sa fie publicata negarea totala, distopia 5 1 Transpuneri Schemele ideologice si cliseele limbajului politic intra ca atare in textul literar, la nivel lexical (prin cuvinte-cheie, sintagme) sau semantico-textual (prin constante semantice, izotopii textuale, opozitii etc ) Literatura de propaganda indeplineste astfel un rol mai mult persuasiv decat estetic (in ciuda artificiilor, a figurilor ornante) Vom discuta doar cateva exemple de ideologizare a poeziei romanesti din perioada comunista 5 1 1 Rima omagial  Poezia omagiala a deceniilor comuniste a cultivat, printre altele, si procedeul includerii in rima a numelor date spre glorificare Nesansa versificatorilor specializati in asemenea produse a fost ca nici unul din principalele nume supuse acestui tratament - Lenin, Stalin, Dej, Ceausescu - sa nu-si gaseasca prea usor rime intre cuvintele comune ale limbii romane (Asocierea sonora cu un alt nume propriu de persoana era, desigur, de neconceput, sugerand o echivalare inadmisibila in codul de omagiere a unor insi prin definitie unici) Dificultatile nu i-au facut insa pe autori sa dezarmeze; i-a sustinut probabil ideea ca pozitia in rima a unui cuvant este una privilegiata, de punere in valoare; poate si convingerea ca performanta devenea cu atat mai laudabila cu cat lucrul era mai greu de realizat49 Una din solutiile descoperite foarte devreme pentru a valorifica numele proprii in cauza a fost asonanta (permisa, de altfel, de modelul folcloric al versificatiei din epoca) 48 Vezi, printre altele, antologia de poezie de propaganda publicata de E Negrici (PRP) si volumele aceluiasi autor despre literatura epocii (Negrici 2003, 2006); articolele Monicai Lovinescu si ale lui Virgil ierunca; reconstituirile documentare ale Anei Selejan, Ute Gabanyi 2001, unele studii din volumele colective Boia 1998, Cernat, Manolescu, Mitchievici, Stanomir 2004, 2005 etc 49 Cu decenii in urma, in celebrul sau articol despre Eminescu, Titu Maiorescu elogiase, cu insistenta, tocmai rimele rare obtinute cu ajutorul numelor proprii "introduse in modul cel mai firesc in versurile sale" (Maiorescu 1984: 104) 70 in epoca de glorie a unor versificatori ca A Toma, N Tautu, Mihu Dragomir, Victor Tulbure etc , Lenin a fost pus sa rimeze imperfect cu pluralele milenii, vremii, sumedenii: "Nestinsa raza de la Lenin   Tu, din durerea-ncatusarii   intunecoaselor milenii" (Partidului, Beniuc 1973: 124); "si eu le cant, fireste, ca un poet al vremii   Dar mai presus de toate as vrea sa cant pe Lenin" (Lenin, Beniuc: 1973: 153); "Muncitoresti, ochi umezi, sumedenii,   priveau spre zborul bratului lui Lenin" (Al Jebeleanu, Glasul lui Lenin, PRP, 12) O alta cale de integrare in sistemul prozodic a fost utilizarea in rima a prenumelui: ilici, cu accent pe silaba a doua, isi gasea mai usor un corespondent sonor: "a ridicat la noi, aici   Hidrocentrala lui ilici" (N Tautu, Lucrare scrisa: Lenin, PRP, 15) in cazul lui Stalin, versificatia proletcultista romaneasca a ezitat intre calea asonantei si cea a accentuarii pe ultima silaba in prima varianta, Stalin putea rima aproximativ cu substantive comune sau proprii precum medalii, Uralii, anii, dusmanii etc ("si tu vorbeai; pe piept aveai medalii   Cu chipul si cuvintele lui Stalin", PNRPR, 437; "Au numele ti-e cunoscut?   Pe unde ti-ai trait tu anii?   Poate la Moscova-ai vazut,   Sau chiar ai si vorbit cu Stalin?", Mihu Dragomir, Monumentul ostasului sovietic, PRP 73, PNRPR, 205 etc ) in cel de-al doilea, Stalin intra intr-o serie foarte bogata de rime perfecte, din care se puteau cu usurinta selecta cele cu semantism si simbolism pozitiv: plin, maslin, destin, vin etc : "si scrie fara grija, ca-i calimarul plin   si-ast scris il intelege tovarasul Stalin!" (PNRPR, Jebeleanu, Altfel de cantec, 279); "Pe fiece tanc: Marx! Lenin! Stalin!   inflorea, inflorea un ram de maslin" (V Tulbure, Armata Rosie, PRP, 78); "Lozinci din Marx si Lenin si Stalin   Se implinesc cu forta de destin" (PNRPR, 419) etc Se constata ca termenii cuprinsi in rima sunt supusi si unei selectii semantice: rimele chin, venin, asasin sunt foarte putin probabile; sunt previzibile, in schimb, asocierile cu Kremlin ("caci le-ndruma din Cremlin   geniul marelui Stalin", PNRPR, 323) si, in consens cu interpretarea ideologica (dar in contrasens cu datele istoriei), cu blajin ("Langa poarta cine ii rasare?   Vechi prieten cu suras blajin   - Cui zambesti, tovarase Stalin?", D Desliu, Ce gandea Maria Tomii cand lucra in schimbul de onoare, PRP, 164; PNRPR, 171) Numele era mult mai usor de integrat la forma de vocativ: "Drag tovarase Staline,   mult as vrea sa-ti vina bine!" (S Movila, iti trimit un cojocel, PRP, 33) in completarea inventarului de epoca, ar mai trebui notata o inovatie, bazata pe folosirea unei forme populare si pe cea a patronimului real al lui Stalin: rima zilii - Djugasvili: "Cu mainile intre genunchi, iar ochii   Privind in gol sfarsitul dulce-al zilii   Asa statea candva trudit, aicea,   Un simplu om, cizmarul Djugasvili" (M Banus, Aici s-a nascut Stalin, PRP, 18) Exista limite ale inventivitatii prozodice: n-am intalnit rime pentru Marx si Engels: probabil ca finalurile fonice inexistente in cuvintele romanesti au descurajat aici chiar si procedeul asonantei Nu a fost usor de integrat prozodic nici numele lui Gheorghiu-Dej: "Dar iata-n fata librariei   Un roi de oameni, un vartej   si-o carte noua in vitrina,   Semnata: Gh Gheorghiu- Dej" (E Frunza, Cearta, PRP, 180) si in acest caz, s-a utilizat din plin asonanta, in texte evocand ritmul si tonalitatea populara (si, desigur, chiar daca fara voie, infantilismul): "Unde-i el, Gheorghiu-Dej   Cu tovarasii-i viteji" (PNRPR, 303); "Scoala-te, manie, cresti   Ca-l inchisera pe Dej" (PNRPR, 303) S-a admis si modificarea foarte putin naturala a pronuntarii numelui de familie: "sade-nchis sub boltile batrane   cel mai drag al tarii noastre fiu,   sade-nchis - dar nencetat ramane l Printre noi, tovarasul Gheorghiu" (PNRPR, 10); "si la focul viu   Vorbeau de Gheorghiu" 71 (M Beniuc, Fiul patriei, PNRPR, 330, PRP, 46) in ciuda schimbarii numelor, textele omagiale manifesta o incontestabila continuitate de procedee Perioada de elogiere a lui Ceausescu a fost caracterizata printr-o stranie asociere cu un mimetism modernist pur decorativ Pe langa versul liber, intens metaforizat si simbolic, s-a pastrat totusi si linia versificatiei traditionale - si, bineinteles, traditia "punerii in rima" Nici in acest caz autorilor nu le-a fost foarte usor Oricat de comuna in onomastica romaneasca, terminatia -escu nu este de gasit, ca atare, in limbajul literar scris, in afara numelor proprii Autorii de poezie ocazionala au facut eforturi impresionante de integrare prozodica, urmand caile deja cunoscute sau inventand altele noi Au preferat, de pilda, sa se refere la obiectul elogiului lor prin supranume omologate in uzul ceremonios al vremii, scrise cu majuscula: Barbat, Fiu, Conducator, Presedinte, cuvinte cu finaluri fonetice perfect acceptabile, foarte obisnuite in romana Au aparut astfel frecvent rime ca "Partidului soldat" - "viteaz Barbat" (C Clisu, Traim un timp eroic!, RLit, 52, 1986); "visul cel mai viu" - "cel mai destoinic Fiu" (D Rotaru, Sub steaua comunista, RLit, 1984), popor - Conducator, onorul - dorul - condorul - Conducatorul ("si intre toate-i El, Conducatorul,   suflet de grau in lamuri de idee   cand patria isi leagana condorul   printr-ale faptei dense curcubeie", i Socol, in steaua viitoare, RLit, 34, 1983) etc Pastisa folclorizanta a inovat timid, cu o vocala lungind, lautareste, formele verbale: slavescu   daruiescu -Ceausescu S-a utilizat, desigur, si prenumele, delictul de familiaritate fiind evitat fie prin includerea acestuia in seria admisa a numelor de domnitori ("Mircea, stefan, Nicolae"), fie prin simpla inversare a pozitiei fata de numele de familie ("Ceausescu Nicolae"); in ambele cazuri, cuvantul preferat pentru rima era vapaie ("Din a inimii vapaie ") Cea mai simpla (si involuntar comica) solutie a constituit-o insa asocierea cu un substantiv al carui articol hotarat -l nu mai era pronuntat si, uneori, nici macar scris (functia fiindu-i preluata, ca in oralitatea curenta, de vocala finala -u) indicele colocvial contrasta destul de ciudat, in asemenea cazuri, cu solemnitatea odei si in acest caz a existat un cuvant preferat: firescul Cel putin asa stau lucrurile in exemplele pe care le avem la indemana: "si-a adus Congresul Xiii ctitorii cu tot firescul ( )   si s-a spus acestei epoci - Nicolae Ceausescu" (Vasile Bardan, imn la devenirea tarii, RLit, 50, 1987); "isi are si-ntelesul, isi are si firescu   privind in noi si-n tot ce ne-nconjoara,   inelul de logodna ce-ncinge-aceasta tara   sa-i spunem, Varsta tarii: Ceausescu" (Virgil Teodorescu, Varsta tarii: Ceausescu, RLit, 29, 1984); "Cand drumul bun al tarii ne e lege   si noi traim in el cu tot firescul   Al nostru este dreptul de-a alege:   Traiasca Nicolae Ceausescu! (Adrian Paunescu) 5 1 2 imaginarul violent: poetica izbirii50 in lexicul versificatiilor proletcultiste din anii '50, verbele desemnand actiuni violente sunt utilizate intens: e vorba fie de o lovire propriu-zisa - a lovi, a izbi, a despica, a zdrobi, a reteza, a rapune, a musca, a smulge -, fie de o agresiune sonora - a sudui, a ocari, a latra, a chiui, a zbiera etc Dintre aceste verbe, a izbi este emblematic pentru reprezentarea violentei, 50 Vom relua tema violentei in partea a iii-a a acestei carti, pp 216-267 imaginile violente din literatura de propaganda ni s-au parut insa mai legate de subiectul tratat in acest capitol Retorica agresivitatii in poezia romana proletcultista este descrisa de Negrici (2006: 122-145) 72 aparand si intr-o "arta poetica" celebra in epoca: "Cand voi izbi odata eu cu barda   Aceasta stanca are sa se crape   si va tasni din ea suvoi de ape!   Baieti, aceasta este arta! " (M Beniuc, in PNRPR, 48) Verbul - cu semantism esentialmente activ, dinamic si cu caracter momentan - are foarte adesea, intre complinirile sale circumstantiale, un instrumental Barda din exemplul citat ar putea intra intr-un interesant inventar al uneltelor reprezentate in poezia epocii; in afara celor simbolice, emblematice - secera sau ciocan -, pare a fi existat o preferinta marcata pentru tarnacop: "Adanc, tarnacopul! infiga-se bine " (Maria Banus, Daramam, in PRP, 236); "Vanjos Boganici tarnacopul ridica " (A Toma, Silvester Andrei salveaza abatajul, PRP, 189) Oricum, contextele de aparitie a verbului a izbi dezvaluie o diferentiere neasteptata Actiunea are autori din ambele sfere ale dihotomiei care structureaza intregul discurs, din ambele tabere: a "eroilor pozitivi" si a "dusmanului de clasa" Regimul verbului nu este insa acelasi in fiecare din cele doua cazuri: eroul, cum s-a vazut, izbeste cu o unealta (cea care l-a creat pe om); violenta ii este deci inscrisa intr-un program civilizator in schimb, personajul negativ (comisar, calau) loveste, intr-o manifestare de pura bestialitate, direct - de preferinta cu piciorul (mana sau pumnul fiind partial innobilate de mitologia muncii si de cea a revolutiei) Pe de alta parte, verbul a izbi reclama, mai mult chiar decat un instrumental, un obiect asupra caruia se actioneaza; gramatical, acesta poate fi un complement direct (a izbi ceva) sau prepozitional (a izbi in ceva sau de ceva) Actiunilor dusmanoase li se precizeaza cat mai multe asemenea determinari ("Comisarul izbeste   cu piciorul intr-un teanc", PNRPR, 98; "teasta i-au izbit de vatra", PNRPR, 447); celor eroice - mult mai putine izbirea negativa este un act de agresiune, cea pozitiva - unul de vitalitate; diferentele de perspectiva se obtin prin selectia detaliilor descriptive in paradigma eroica, verbul a izbi e prins intr-un proces de simbolizare, manifestat si prin evitarea precizarilor directe; el va tinde sa desemneze astfel o actiune pura, ideala, al carei obiect conteaza mai putin: importanta e desfasurarea de energie, manifestarea de forta Desigur ca obiectul sau locul actiunii sunt de multe ori deductibile din context; ramane totusi semnificativ faptul ca ele nu apar puse in legatura directa cu verbul in unele cazuri, instrumentul devine subiect gramatical al verbului folosit absolut: "Deci, acum, ciocan pneumatic, izbeste   si sapa mereu, voiniceste " (PNRPR, 7) Aproape orice vers e construit conform schemei prestabilite de relatii actantiale Se intampla, de pilda, ca verbul a izbi sa aiba drept subiect o personificare a naturii; cum statutul ideologic al naturii la acea data era de (temporar) dusman, pana la "imblanzirea" finala omul fiind prins in lupta, in inclestare cu fortele ei, apele vor intra (pana sa fie utilizate de hidrocentrala) in regimul sintactic rezervat taberei inamice: "apele-n trombe urcate   izbira in maluri cu aspre manii" (PNRPR, 229) Tendinta involuntara a poeziei epocii de a aluneca in contrasens comic se manifesta intr-un text monologic care atribuie muncitorului ganduri despre munca sa -evident, bruta: "Cand sap in frontal, ma gandesc   Ca-n munti undeva bunaoara   E-a patriei noastre comoara   si sap! si tot sap s-o gasesc!" (PNRPR, 7) Modelul violent al muncii transmite involuntar, prin supralicitare, tocmai efectul distructiv al unui efort haotic si contraproductiv: "izbesc printre stancile aspre   Sa sfarm pretiosul tezaur" (p 7) Ceea ce poate parea o simpla inabilitate lexicala e de fapt consecinta unui set de constrangeri discursive motivate ideologic, asociind in mod obligatoriu munca si violenta 73 5 1 3 Metaforizarea modernist 51 Poezia oficiala de propaganda s-a constituit, in ultimele decenii ale puterii comuniste din Romania, intr-un corpus de imnuri si omagii cu functie ceremoniala, care ilustreaza una dintre ipostazele cele mai tipice ale discursului public intr-o dictatura intre discursul politic oficial al totalitarismului comunist, manifestat in documentele de stat si in mass-media - "limba de lemn" - si discursul poeziei de propaganda se stabileste o relatie specifica: discursul poetic nu apartine formal puterii politice, ci se prezinta ca produs de un poet-tribun sau de un poet popular, aproape anonim, voce intermediara care simuleaza dialogul intr-un spatiu in care Partidul-Stat are monopolul exprimarii Corpusul "omagiilor" versificate (care ar putea fi considerat fie un accident istoric, fie, mai credibil, ca ilustrand o veche traditie a poeziei de curte) produce o forma monologica profund hibrida, caracterizata de destructurarea discursului: cu cat constrangerile contextuale si textuale sunt mai puternice, cu atat confuzia si anomia se instaleaza mai adanc in discurs Poezia oficiala (institutie care avea in epoca o existenta paralela celei a institutiei literare propriu-zise52) avea semnificatii mai complexe decat i se atribuiau de obicei: ea ducea la extrem cateva trasaturi fundamentale ale limbii de lemn, derivate din raportul acesteia cu realul; inlocuia monotonia discursului oficial prin excese stilistice care revela adesea obsesiile ascunse, miturile profunde ale regimului politic Asa cum limba de lemn nu se defineste doar prin trasaturile ei lingvistico-stilistice, ci printr-un anume raport cu realitatea si cu puterea, literatura omagiilor nu se distinge neaparat prin trasaturi stilistico-retorice, care sunt comune cu cele ale poeziei veritabile, ramanand inca un fenomen aparte prin utilizarea sa si prin functia pe care i-o atribuie sistemul Analizand un corpus de texte aparute intre 1980 si 1989 in presa romaneasca, se constata ca trasaturile lingvistice ale discursului oficial (abstractie, impersonalitate, proliferare a cliseelor) si structurile sale mentale (totalizare, reunire a contrariilor, maniheism, cf Thom 1987) s-au asociat perfect cu modelul metaforic, cu aluzia si nedeterminarea unei poezii de incantatie: varianta vulgarizata si instrumentalizata a poeziei moderniste a mediat intre contradictiile discursului ideologic, mascandu-i lipsa de logica Autoreferentialitatea - pe care discursul politic oficial o practica fara sa o recunoasca - e o tema frecventa intr-o poezie care se declara altminteri legata de realitate Pe de alta parte, convergenta dintre modelul poetic si cel ideologic are functia de a confisca si de a devaloriza un discurs paralel care, fara sa se opuna deschis puterii, constituise o forma de rezistenta pasiva: curentul estetizant al literaturii si al criticii romanesti, care valoriza limbajul poetic si metafora; formele exterioare ale acestui limbaj sunt reproduse mimetic de poezia de propaganda E interesant si faptul ca discursul "imnic" a manipulat un arhaism rural si nationalist pe care discursul politic oficial evita sa il foloseasca deschis: poezia a avut astfel si functia de a explicita ceea ce ramanea in 51 Acest subcapitol reprezinta in parte traducerea cu unele modificari a articolului Zafiu 1995 52 ,,in primii ani de dupa 1965, esteticul se autonomizeaza radical, iar poezia partinica sau patriotica "pe linie" incepe sa se retraga in antologiile didactice cu caracter tematico-propagandistic si in culegerile omagiale" (P Cernat, "Lirismul in slujba revolutiei", in Cernat, Manolescu, Mitchievici, Stanomir 2005: 229) 74 presupozitiile si implicatiile limbii de lemn Textele versificate au facut apel la strategii discursive ale caror consecinte au devenit vizibile in polifonia post-totalitara: confuzia vocilor, confiscarea discursului si, mai ales, retorica nationalista au supravietuit limbii de lemn oficiale (Bourmeyster 1989, Thom 1993) Situatia comunicativa a poeziei de propaganda a variat in Romania din anii '50 pana in 1989: de la monopolul expresiei in cadrul institutiei literare, rolul sau s-a redus, treptat, la unul decorativ, formal, reglat de un protocol foarte strict: locuri fixe (pagina i a revistelor literare) si momente precise (sarbatori, aniversari, de altfel foarte frecvente); se mai regasea in manuale (mai ales pe primele pagini) si in volume cu destinatie precisa (Omagii); in plus, era difuzata, aproape zilnic, prin posturile de radio si televiziune in mod exceptional, aparea chiar in discursul Puterii, in "cuvantarile" presedintelui, ornate uneori cu fragmente versificate sau cu creatii cu statut ambiguu (vezi supra, 4 3 ) Se adaugau la toate acestea numeroase concursuri si cenacluri literare si antologiile care ii stimulau pe tineri sa scrie in genul panegiric Pe de o parte, fenomenul era marginal si - din punctul de vedere al efectului propagandistic - lipsit de impact eficient asupra publicului, care nu asculta si nu comenta aceste texte De altfel, daca la inceputul regimului comunist autorii acestui tip de texte aveau o oarecare notorietate, in anii 1970-1980 ei erau aproape necunoscuti, neprofesionisti in orice caz, scriitorii mai cunoscuti nici nu-si mai reproduceau poeziile de propaganda in volumele publicate ulterior, lasandu-le sa se piarda prin reviste O strategie a efemerului si a compromisului alterna uneori versuri de elogii pentru puterea politica in paginile de ziar - rezervand pentru volume "poezia veritabila" Existau, desigur, si destui poeti talentati care nu faceau concesii zonei de productie oficiala, pe care de altfel critica literara o ignora total, plasand-o in mod clar in afara literaturii Regulile jocului erau totusi prea subtile si nu eliminau total riscul confuziei, mai ales pentru cititorul obisnuit, care nu frecventa neaparat judecatile criticii estetice (in schimb era tinta unor forme mai reusite de propaganda, de pilda prin unele texte ale muzicii folk) Poezia oficiala de propaganda a trecut, de altfel, prin importante schimbari discursive: genul militant, mobilizator si polemic al primelor decenii ale puterii comuniste (cuprins in antologii de epoca, precum PNRPR, sau ulterioare - PRP - si descris de Negrici 2006) a fost treptat substituit de genul panegiric, de ceremonial; in locul limbajului popular, foarte accesibil, al naratiunilor folclorizante dominante in anii '50, a aparut un stil inalt, solemn, de un manierism metaforizant adesea ermetic Schimbarile corespundeau trecerii la o epoca de stabilitate politica, de cult al personalitatii si ideologie national-comunista in varianta romaneasca Functia principala a poeziei de propaganda a fost de reconfirmare a puterii autoritare, mimand, din ratiuni de ceremonial, sustinerea populara ipostaza cea mai simpla a poeziei oficiale era reprezentata de subordonarea totala fata de limba de lemn in mod fidel si subaltern, discursul poetic nu facea altceva decat sa traduca in metafore si simboluri un mesaj deja codat, pre-interpretat Cliseele erau transpuse in alte clisee, destul de transparente: diferenta intre discursul politic oficial si versificatia propagandistica era minimala si locala, identificandu-se la nivelul structurilor microtextuale Discursul concentra tezele ideologice cu mijloacele inventiei lexicale in compusul ad-hoc orasele-satele ("Cei care urca orasele- satele in iarna", imnul stiintei, RLit, 2, 1982, 3), transpare o lozinca apartinand unei foarte dogmatice "teorii a 75 contradictiilor neantagoniste": stergerea diferentelor dintre sat si oras ("vom realiza o apropiere tot mai mare a conditiilor de munca si viata de la sate si cele de la orase", Ceausescu 1984: 38) Regula complementaritatii actioneaza fara gres, notiunile aparand, dupa legea limbajului de lemn, in perechi Limba de lemn a poeziei este insa mai concisa si mai radical utopica Traducerea figurala a sloganurilor produce adesea metafore absurde, susceptibile de o decodare analitica, potrivite pentru o lectura fragmentara O sintagma neobisnuita, precum "zborul de belsug" (RLit, 9, 1989, 3) nu vizeaza decat aparent o lectura globala de tip metaforic; de fapt, fiecare din termenii care o compun trimite la corespondentul sau din sloganul banal "progres si prosperitate" (,,capacitatea partidului nostru de a conduce destinele patriei [ ] din victorie in victorie, pe calea progresului si prosperitatii", Ceausescu 1984: 90) Discursul se construieste prin strategia rudimentara a substitutiei Adesea, nu mai e vorba de o traducere cuvant cu cuvant, ci de o alegorie mai elaborata, care devine absurda si comica pentru ca acumuleaza detalii, din grija de a nu contraveni cumva tezelor oficiale Pot aparea astfel contradictii intre logica sloganurilor si cea a figurilor retorice: muncitorii sunt plasati, simbolic, sub "arcul stiintei", pe sub care ar trebui, pur si simplu, sa treaca Primejdia de a evoca muncitori care trec in loc sa munceasca este evitata printr-un recurs la redundanta; se obtine astfel imaginea burlesca a muncitorilor care trec muncind: "sub arcul stiintei muncind   trec zilnic milioane   de fraterni, de uniti si comunisti muncitori" (imnul stiintei, loc cit ) Adjectivul relational (comunisti) e antepus substantivului, mijloc de a-i forta interpretarea, de a-l transforma in calificativ Contradictia e uneori anulata de o formula narativa: cliseele asociate ale "muncii fizice" si "muncii intelectuale" (a munci si a gandi) se armonizeaza (ca si trecutul si prezentul) in versuri involuntar umoristice: "stramosii meditara in mii de ani pe plug" (ibid ) Poezia oficiala dispunea de o permisivitate crescuta, pe care o folosea pentru a-si depasi rolul de simpla traducatoare a sloganurilor, incercand sa le si recupereze Modelul discursiv metaforic si incoerent (ipostaza vulgarizata a poeziei moderne) media intre contradictiile interne ale ideologiei Unitatea si chiar coincidenta contrariilor era mecanismul cel mai eficient pentru a face ca discursul poetic sa depaseasca discursul pur politic, fara a-i schimba directia Pentru Thom 1987, una dintre strategiile specifice si profunde ale limbii de lemn este utilizarea perechilor magice de cuvinte, care ilustreaza schema dialectica si declanseaza un circuit inchis, paralizand gandirea Cand fiecare notiune se confunda cu contrariul ei, in absenta opozitiilor logice si a rationamentelor disociative, gandirea este blocata Epuizandu-si domeniul, perechile complementare (care se bucura de un soi de prestigiu magic si contribuie la cultul oficial) participa in acelasi timp la tendinta foarte puternica a discursului ideologic spre globalism Caracterul monolitic al discursului totalitar nu se defineste prin criterii interioare, ci doar prin statutul exterior de discurs unic, impus prin forta; e un monolitism contextual, formal, care nu deriva dintr-o coerenta interioara Discursul ideologic exista sub forma unor "insule semantico-pragmatice", configuratii produse de strategii locale, intre care de cele mai multe ori nu se stabileste o comunicare O poetica a ornamentului asimila astfel inovatiile limbajului contemporan doar pentru a-si revizui inventarul de "imagini"- masti Se pot lua cateva repere ale acestei 76 evolutii: de la stilul ostentativ accesibil si folclorizant al anilor '50 - "Bogatu-i ca ciritelu -   Numai cu tepi tot pe elu,   Ciritelu e lasatu   Sa fie scos si-aruncatu", trecand prin cel neutru, persistent, cu minime variatii, in intreaga epoca (cadru social tipic fiindu-i manualele scolare sau primele pagini ale ziarelor care impuneau linia oficiala) - "Eroului sa-i multumim fierbinte  si sa-i urmam exemplul ne-nfricat" (text nesemnat, din iulie 1989) - pana la limbajul cu destul de curioase pretentii de modernizare si de literaturitate, de sincronizare cu linia paralela si autonoma a poeziei contemporane (limbajul poeziilor care erau publicate, de obicei, in paginile de sacrificiu ale revistelor literare si in volumele omagiale): "sub elitrele-ti luminate ocrotitor   o si mai agera stare"; "pasari de lumina   multiplicate in oglinzi de pace"; "acest interior de cuvinte"; "ningeri siderale", "femeie-gand", "contemplari de suflet" etc Simpla poezie proasta, s-ar putea spune, inchizand definitiv subiectul Numai ca, in primul rand, chiar analiza versurilor slabe e un domeniu de cercetare migalos si antipatic, dar util; in al doilea rand, efectul acestei combinatii de "sarcina de serviciu" in limbaj de lemn cu pretentii artistice si limbaj metaforic nu e de neglijat; chiar daca aproape necitite, aceste versificari au influentat modul de receptare a limbajului poetic si probabil, prin reactie, chiar scrisul autentic Portretul robot al textelor omagiale inregistreaza o varietate stilistica destul de redusa: din punct de vedere lexical, ele cuprind mai ales cuvintele vocabularului de baza, devenite metafore si simboluri dintre cele mai uzate: floare, inima, lumina, soare, aur, cetate, drum, vis, zbor etc - obligatoriu euforice si sau ascensionale Un strat mai firav, dar persistent e constituit din termeni initial populari sau arhaizanti, deveniti embleme ale temei patriotice: plai, glie, chezasie, brazda, vatra - carora li se adaugau, mai ales in ultimii ani ai regimului, crug, lamura, mirozne, izvornita etc ("curate cruguri aprinse sub gene"; "un Om de lamura mereu fierbinte" ) Neologismele mai socante erau si ele destul de putine: germinatie, entropie, avatar, reverberatii, extaz; un camp semantic bine delimitat il formau cele referitoare la cosmos: galaxie, orbita, constelatie, sideral Anexarea unor cuvinte apartinand limbajului filosofic (Fiinta, devenire, esenta, identitate) sau chiar religios (sfant, nimb, Cuvant) asigura nivelul stilistic "inalt" al textelor; mai scapau totusi, cateodata, semnale mai autentice, cuvinte si sintagme ale limbajului politico-administrativ oficial: demers (rimand cu "vers": "Sa-ti arate destinul spre intregul demers " - " Sunt genii care vorbesc lumii dintr-un singur vers"), amplu ("intreaga tara deschisa amplu catre primavara"), in perspectiva ("in perspectiva celui mai mandru viitor") Salvatoare estetic pare a fi fost considerata tema creatiei; ironia sortii face ca poezia pura, autoreferentiala si cea cu obiect precis desemnat, " trasat" si situat in afara sa elogieze in egala masura cuvantul: in cazul celei din urma s-ar putea ghici o constiinta vinovata, recunoscand ca incearca prin limbaj o ocultare a realului, o incantatie obtinuta prin tautologie? Trucul mai vechi al "sonoritatii" (cuvintele elogiate pentru felul cum "suna", pentru impactul lor afectiv, introduc, pe o cale indirecta dar bine stiuta de toata lumea, tema, teza: "Ce limpede rasuna cuvantul simplu Pace   in scrisorica simpla care-a trimis-o el ") se dezvolta intr-o mitologie a cuvintelor cu efecte monumentale: "Elena Ceausescu in centrul verbelor   conjugate plural si imens   dand raza stiintei" Cuvintele-emblema, in combinare aleatorie, in delir asociativ, trimiteau automat nu numai la notiunea simbolizata transparent, ci la schemele prestabilite, la grila de 77 interpretari deja date: Daca un text e dedicat "stiintei", va fi obligatoriu ca in el sa apara nu numai explicitarea adevaratei teme (respectiv persoana care intruchipeaza stiinta!), dar si termenii complementari, presarati in diverse structuri metaforice, nuclee nestructurate si interschimbabile: "cantec de piatra si fier", "varsta noastra din betoane" (legatura stiintei cu productia), "amfiteatre de gand" (legatura stiintei cu invatamantul) s a m d Ca "evolutia" acestui limbaj insemna doar o operatie de substituire elementara o dovedesc pasajele enumerative-tip: versurile "traind in pamanturi arate, in carbune,   in lanuri epice si in furnale" transpun partial traditionala suita de "campuri, mine, fabrici, uzine, sonde, furnale", modificand-o prin redundanta, sinecdoca si epitet - indraznet ca asociere (motivata pesemne de alt cliseu, al "epopeii nationale"), dar ornant si perfect ridicol Oricat de situate in afara circuitului intelectual real ar fi fost asemenea texte (necitite - si totusi, adesea, auzite, banuite, retransmise filtrat), e sigur ca ele au avut un anumit rol cel putin prin reactie, in conturarea unora din tendintele limbajului poetic contemporan: au stimulat dorinta de evitare a metaforelor sau a lexicului solemn, a cuvintelor cliseizate legate de aceasta forma de degradare propagandistica 5 2 Concesii: adaosuri ideologice in cartile publicate in deceniile 5-8 ale secolului al XX-lea, se poate urmari perspectiva pe care limbajul o incorporeaza - si in primul rand chiar masura in care textul isi asuma sau nu presupozitiile oficiale Tipul de scriitura destinat unei lecturi fragmentare si punctuale, recunoasterii aluziilor politice, a fost, cum se stie, o formula de succes, chiar daca se baza de obicei pe un discurs conformist in presupozitii, adoptand o perspectiva narativa deliberat incoerenta Mult mai subversiva pare a fi formula opusa -de ignorare sau negare a respectivelor presupozitii -, chiar daca se manifesta in genere in subiecte minore, ale banalului cotidian La nivelul stilului, exemple ale celor doua strategii ar putea fi gasite in doua carti inrudite, ale aceluiasi scriitor: Cel mai iubit dintre pamanteni si intrusul lui Marin Preda Prima este evident mult mai bogata in idei si reprezentari, a avut succes la public si, in ciuda controverselor critice, si-a castigat ecou si respectabilitate literara Cealalta pare un tipic text minor, care a fost in genere ignorat sau minimalizat Or, dincolo de inventarul faptelor si al aluziilor fragmentare, de interesantele dezbateri de morala si istorie, de relatarile de abuzuri si de abuzul de referinte culturale, Cel mai iubit ilustreaza o ambigua asimilare a schemelor cenzurii - scuzare, restrangere, contextualizare -, fara a pune definitiv in discutie discursul oficial al epocii intrusul, mult mai simplu din punct de vedere narativ si mai marcat de context in planul superficial al limbajului (personajele se adreseaza cu "tovarase", se evoca un mediu muncitoresc), cuprinde o respingere totala, etica, mizantropica, sarcastica, a "lumii noi" Ambele romane utilizeaza strategic conventia naratiunii la persoana i, manipuleaza filtrul narativ al personajului-narator si al altor personaje, care sunt puse sa enunte diverse idei in Cel mai iubit , apare frecvent mecanismul prudent al concesiei: negocierea obiectiei, admiterea unor trasaturi pozitive pentru a putea introduce o negatie - "Stalin nu e inca batran, eu il simpatizez ca om politic rus care a inteles ca 78 Ardealul e al nostru, dar " (Preda 1997, i: 83); "Bun, Stalin e un tip urias, se putea vorbi si despre el" (p 262); "Nici vorba, Marx a fost un mare om" (p 92; "strigatele lor, traiasca Stalin, traiasca tovarasa Ana etetera, nu-mi placusera deloc, nu pentru ca aveam ceva contra lui Stalin si a altora, ci pentru ca" (p 198) Enuntarea e scuzata prin explicatii si garantii de inocenta: dupa un discurs mai indraznet al personajului, apare precizarea care sa-l disculpe: "Se vedea ca nici el nu credea in propria-i viziune neagra pe care i-o inspirase reactionarismul maurrasian din cartea " (p 93)53 Se dovedeste astfel acceptarea de catre literatura a unui principiu nemarturisit al limbajului politic al vremii: importanta e enuntarea, nu asumarea Cuvintele sunt periculoase sau avantajoase prin prezenta lor, sinceritatea sau verosimilitatea actului rostirii fiind neesentiala Personajelor li se atribuie anticipari profetice "corecte" ale istoriei - ca in monologul relatat al lui Gheorghiu-Dej, care se refera si la canalul Dunare-Marea Neagra: "Dar candva tot va trebui facut cand ne va costa, datorita dezvoltarii noastre, de cinci sau chiar de zece ori mai ieftin " (p 188) Grav e ca discursul oficial nu este introdus numai in replicile exterioare ale personajului narator, ci apare chiar in monologul sau interior - fara ca vreun semnal textual sa indice in acel punct o stare de alterare a constiintei Cliseele discursului nationalist apar chiar asa, in ganduri intime, cu o stangace justificare finala: Aici era leaganul romanismului, aici inflorise statul dac si dacii, stramosii nostri, care pusesera de-atatea ori in pericol imperiul roman Din ei, din daci si romani, ne trageam, si faptul ca in anul 1000 navalisera pe-aici ungurii nu putea schimba cu nimic acest destin istoric Nu stiu de ce imi veneau in minte toate acestea, poate pentru ca agitatia lui Cubles mi se transmisese? (Preda 1997, i: 207) in intrusul, in schimb, e mult mai clar marcata opozitia unui eu narativ fata de o alteritate desemnata prin ei ("sa-mi pierd situatia pentru ceva care la urma urmei stiau ei mai bine de ce il infiintase, adica pentru acest U T M ?", Preda 1974: 77) sau, in final, prin voi: "nu puteti avea iertarea mea"; "singura voastra sansa e ca nu sunteti eterni si ca altii mai buni, poate, va vor lua locul Nu sperati ca va vor menaja!" (p 298) 5 3 Efecte ale cenzurii: omisiuni, substitu[ii Ar trebui sa se inmulteasca analizele punctuale ale modului in care au operat, timp de decenii, cenzura oficiala si autocenzura personala: de la manuscrise la textul tiparit (cu eventuale documente si marturii ale redactiei sau editurii), de la o editie la alta - cu modificarile de interes specifice fiecarei perioade Din punct de vedere strict lingvistic, intereseaza mai ales conotatiile unor cuvinte, gradul de subversivitate care le era atribuit si care poate deci explica anumite evolutii semantice Merita studiat, in plus, modul in care sensul textual se reface, diferit, dupa transformari aparent minore Semnificatia globala a unui text e profund modificata de disparitia sau substituirea unor cuvinte si secvente izolate 53 Tiparele formularii amintesc de strategiile textuale ale supunerii la cenzura relevate de N Mecu in analiza versiunilor Bietului ioanide ("Cazul Bietul ioanide", in Romania literara, nr 1, 2002) 79 5 3 1 Cenzura si adaptarea la context Daca studiul variantelor unui text literar are deja o traditie, in diverse modele de analiza (filologica, psihanalitica, structuralista), investigarea sociolingvistica a modificarilor produse de cenzura sau, in general, de presiunea ideologica nu pare sa se fi dezvoltat prea mult; la noi, materialul e cat se poate de bogat si instructiv Autorii insisi ar putea furniza cercetarii marturii foarte interesante Cele cateva observatii de mai jos pornesc insa de la o simpla comparare de editii; in lipsa unor marturii - din care sa rezulte raportul intre schimbarile impuse din afara si cele operate, cu anticipare, de autor - se pot descrie pur si simplu unele substitutii, eliminari sau adaugiri Acestea au relevanta lingvistica si stilistica in masura in care ofera un inventar de cuvinte-cheie, caracterizand atmosfera unei epoci - si in masura in care repun in discutie raportul dintre contextele minimale si globalitatea textului Doua variante ale romanului intunecare al lui Cezar Petrescu - "editia definitiva" din 1943 si editia refacuta din 1953 - cuprind un numar apreciabil de diferente minimale, care reusesc sa schimbe fundamental tonul cartii54 Ne oprim doar la cazurile in care substitutiile se pot lega de lexic, de conotatiile determinate istoric ale unor cuvinte; simplele omisiuni ale unor cuvinte-tabu (nume geografice ca Bucovina sau Balti, de exemplu) ori introducerea de pasaje moralizatoare sunt situatii mai simple si mai previzibile, iesind oricum din sfera unei analize a limbajului Mai interesante sunt insa alte substitutii: in fragmentul "intrevazand acea himerica umanitate purificata in care si el va fi un om ideal, nou" (1943, p 160), singura schimbare care se produce e inlocuirea adjectivului "purificata" prin sintagma "calita prin vapai" (1953, p 123); "omul nou" e in schimb perfect asimilabil de ambele contexte Sensul e, in fond, acelasi: conotatiile politice ale termenilor sunt insa suficiente pentru a evoca doua momente si doua ideologii in alt punct al textului, o digresiune istorico-filozofica e modificata inlocuindu-se doar cuvantul mila - prin pace O performanta de alt tip realizeaza episoadele in care se schimba, cu un minim efort lexical, nu doar conotatiile culturale, ci chiar referinta, sensul si orientarea propagandistica a pasajului: "Am vazut soldatii mei dand tarcoale in jurul popotelor rusesti, cum pandesc cainii cand se taie o vita i-am oprit si i-am pedepsit la inceput! Am racnit si i-am injurat! Pe urma n-am avut ce face; m-am prefacut ca nu vad ii strigau rusii: na, rumanski! si le aruncau un os, o bucata de pane " (p 222) in editia din 1953 "popotele rusesti", "rusii" si "rumanski" sunt inlocuite, respectiv, prin "curtile boieresti", "bucatarii" si "golanilor" (p 170) Exemplele de mai sus constituie forme de modificare punctuala; in alt fel functioneaza ceea ce am putea numi rectificarea discursiva: textul unui paragraf ramane neschimbat, dar i se adauga un comentariu continand "interpretarea justa"; viziunea limitata a personajului e astfel confruntata cu adevarurile ideologiei omnisciente Formulele care introduc asemenea amplificari sunt construite pe un tipar comun de autovalidare: "Prea putini isi dadeau seama ca "; "Uita ca " 54 Despre "convertirea" romancierului de succes Cezar Petrescu la regimul comunist scrie Stanomir 2004: "Ceea ce deconcerteaza, la o prima vedere, este amploarea unui proces de rescriere a operei interbelice, rescriere ce se realizeaza prin scoaterea editiilor definitive, acompaniate de prefete ale tinerilor critici orientati ideologic" (p 95) 80 Analiza exemplelor contrastante din textele de mai sus poate continua cu cel putin inca un set de variante: editiile din anii optzeci revin in parte la formularile din 1943; acceptarile, interdictiile si zonele de compromis, in care revenirea e partiala, sunt relevante pentru normele cenzurii dintr-un alt moment al istoriei 5 3 2 Cenzura si biografia literar  in analiza cenzurii e normal ca accentul sa fie pus pe contextul istoric si politic; nu ni se pare insa inutila o abordare de orientare preponderent lingvistica si stilistica a fenomenului: integrabila studiului mai larg al reflexelor ideologiei in discurs Practica "crosetarii" - a omisiunilor indicate prin paranteze si puncte de suspensie55 - poate fi urmarita chiar sub aspect sintactic: al structurii segmentelor eliminate si al refacerii unor coerente Analiza semantica ar putea viza listele de termeni interzisi, pentru a stabili in ce masura respingerea era dictata de sensul propriu-zis sau de conotatiile lor de diverse tipuri Din punct de vedere pragmatico-stilistic, merita studiate mai ales substitutia eufemistica, expresiile impreciziei Analiza se poate extinde la discursul istoriei literare si al ingrijirilor de editii Multe editii (pentru publicul larg sau cu destinatie didactica) sunt de fapt inutilizabile, din cauza omisiunilor si a impreciziei afirmatiilor pe care le cuprind Un exemplu dintre atatea, care ni se pare absolut reprezentativ pentru strategia de a ascunde sub parafraze retorice, sub metaforism si citate, o serie de omisiuni esentiale provine dintr-un volum din scrierile lui Alecu Russo56 in sectiunea de prezentare biografica a autorului, locul nasterii este eludat prin evocare poetica: "1819 - 17 martie - S-a nascut Alecu Russo intr-un "sat frumos raschirat intre gradini si copaci pe o vale a codrilor Bacului" (Amintiri)" Tehnica citatului si aparenta precizie filologica a indicarii sursei sunt menite sa mascheze insolitul situatiei Trebuie sa recunoastem ca e destul de neobisnuit ca locul nasterii sa lipseasca dintr-o biografie: asocierea dintre data si loc e atat de puternica (in istoria literara ca si in formularele birocratice), incat absenta se cere cel putin marcata, justificata, explicata Chiar insuficienta datelor despre autor, incertitudinea asupra locului nasterii n-ar fi ratiuni suficiente pentru o absenta totala a indicatiilor in cazul dat, absenta se datora de fapt uneia dintre cele mai raspandite manifestari ale cenzurii din deceniile trecute: interdictiei de a mentiona toponime din Basarabia Merita enumerate si comparate solutiile imaginate in diverse istorii literare si in dictionare dinainte de 1989; putem incerca astfel sa surprindem raportul subtil de forte, in care intrau deopotriva momentul politic al aparitiei si gradul lor de seriozitate stiintifica De obicei locul nasterii e pur si simplu omis, fara comentarii (ca in SR, p 401, sau in DLR-SRC, p 343; in ambele dictionare este prezent in schimb locul mortii: iasi); uneori e indicat ("Straseni - Lapusna", DLR-1900) fara a se atrage atentia asupra sa si fara o plasare geografica mai larga Doar mergand pe firul informatiilor din istorii literare si adunand mai multe date se inteleg strategiile de selectie: in DC-LR se precizeaza: "se naste la Prodanestii Vechi (azi in U R S S )" (p 85); "Doua sate isi disputa cinstea de a fi adapostit copilaria scriitorului: Prodanestii si Strasenii din preajma Chisinaului; cel de-al 55 Termenii a croseta si crosetare - creati in jargonul editorilor si al literatilor, inainte de 1989, de la croseta "paranteza dreapta" si folositi cu intentie ironic-subversiva - nu apar in DEX cu acest sens; crosetare a fost insa inregistrat cu modificarea sa semantica in DCR2 56 XXX, Bucuresti, BPT, 1967 81 doilea, aflat chiar pe Bac, pare sa fie cel adevarat" (iLitR, ii, p 489); se observa ca, in contra tendintelor firesti de ierarhizare a informatiei, in textul de la care am pornit nu Chisinaul era ales ca reper, ci destul de putin celebrul Bac Textul biografic din care am citat mai contine de altfel o ilustrare la fel de interesanta a strategiilor de omisiune: evitand informatia despre starea sociala a familiei scriitorului, este evocata copilaria acestuia, exclusiv prin cliseele legaturii cu natura si cu poporul: "Copilarind printre "taranasii" cu care singur spune ca se juca in "ciresul salbatic", a cunoscut de aproape si a indragit de timpuriu viata simpla si sanatoasa, obiceiurile poporului" (ibid ) E drept, o lectura foarte atenta si subtila ar fi trebuit sa recupereze aici, din presupozitii, informatia absenta; in SR se spune, totusi, ca autorul era "coborator dintr-o veche familie boiereasca" (p 401); iar in DLR-1900 se vorbeste de "un neam vechi de boieri" (p 759), in vreme ce in DLR-SRC el este "fiu de boiernas" ( p 343) 5 3 3 Studii eminesciene: transform ri ale textului O excelenta analiza a ioanei Bot urmareste modificarile spectaculoase suferite de portretul poetului (capitolul "Masca lui Eminescu"), din Viata lui Eminescu a lui Calinescu intre versiunea din 1938 si cea din 1964: "roman verde" devine "roman", "nationalismul" e inlocuit de "patriotism", enuntul "Eminescu a fost un mistic nationalist" este reformulat "Eminescu a fost un patriot inflacarat", "aspiratiile" sunt substituite de "nazuinte", se adauga precizari ideologice de tipul "viziunea unui viitor mai drept" etc (Bot 2001: 95-98) Mai putin evidente, dar semnificative sunt si modificarile operate la reeditarile capitolului final, Armonia eminesciana, al cartii din 1930 a lui Tudor Vianu, Poezia lui Eminescu Exista o deosebire esentiala intre cele doua cazuri: biografia lui Eminescu apare modificata in timpul vietii autorului ei, deci cu acordul acestuia, in vreme ce reproducerile totale sau partiale ale monografiei scrise de Tudor Vianu sunt ulterioare mortii acestuia Schimbarile sunt mai mici, constau in genere din omisiuni, dar au in final efectul de a atenua si chiar de a ascunde total ideea fundamentala si originalitatea textului; plasarea armoniei inexplicabile, a fascinatiei poetice, in sfera psihologica a regresiunii in irational57 Un prim tip - previzibil - de transformari priveste substitutiile unor cuvinte compromise de cadrele conceptuale ale anilor '30 (rasa, sange): rasa e inlocuit in editia din 1974 cu popor (o "constiinta a latinitatii rasei" devine, de doua ori, "constiinta a latinitatii poporului") Sensul general al modificarilor vizeaza atenuarea si eliminarea referirilor la pesimism, reactionarism, anti-civilizatie, irationalism Uneori dispar, indirect, doar elementele care intaresc ideea: prin formularea "poezia paseste pe drumurile sale cele mai proprii" se implica ideea ca sentimentul pesimist este caracteristic poeziei, lucru inadmisibil in noua ideologie, de aceea "cele mai proprii" e 57 Nu am avut in vedere toate reeditarile integrale, fragmentare sau in antologii, ci doar trei versiuni: reperul furnizat de reproducerea fidela a primei editii (1930) in Tudor Vianu, Opere, ii, ed Matei Calinescu, Gelu ionescu, Cornelia Botez, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, pp 438446, textul dintr-o editie din 1974, in colectia "Eminesciana" (Tudor Vianu, Mihai Eminescu, ed Virgil Cutitaru, iasi, Editura Junimea, 1974, pp 102-110), in care apar multe diferente nesemnalate - si acela, puternic "crosetat", dintr-o antologie din 1985: Gh Ciompec (ed ), Mihai Eminescu, ii- Structurile opere, Bucuresti, Editura Eminescu, 1985, pp 58- 64 82 inlocuit cu neutrul "mai noi" in alt loc dispare pur si simplu adverbul "pururi" (referitor la indreptarea inspiratiei poetului spre trecutul istoric si anistoric) Secventa in care se precizeaza ca Eminescu avea o viziune a vietii "in care progresul nu mai poate ocupa niciun loc" dispare in ambele reeditari O fraza ca "Atitudinea spirituala a lui Eminescu orientata intr-un sens opus civilizatiei va reflecta si ceea ce preceda si se opune ratiunii, originea lucrurilor si coincidenta contrariilor" pierde in editia din 1974 orice element periculos, devenind (fara crosete, puncte de suspensie sau alte indicatii): "Atitudinea spirituala a lui Eminescu va reflecta ceea ce preceda ratiunea, originea lucrurilor si coincidenta contrariilor"; la reeditarea din 1985 textul recupereaza cate ceva, si mai ales sunt indicate modificarile: "Atitudinea spirituala a lui Eminescu [ ] va reflecta si ceea ce preceda si se opune ratiunii, originea lucrurilor si coincidenta contrariilor" Din inceputul de fraza "Abia cu Eminescu si datorita atitudinii sale anticivilizatorii", in 1974 dispare toata partea subliniata; in 1985 e omis adjectivul - inacceptabil pentru un poet national model: "Abia cu Eminescu si datorita atitudinii sale [ ]" Sunt omise cu totul secventele "pentru ca ultima dintre legaturile cu care civilizatia ne tine stransi sa fie desfacuta" si "de legaturile ratiunii si civilizatiei" Cel mai usor dispar adjectivele incomode sau orice element dintr-o enumeratie; evident, din seriile "a erotismului, a naturalismului, a reactionarismului sau" si "sentimentul naturii, reactionarismul, erotismul si muzica", elementul subliniat va fi anulat in vreme ce reactionarismul e un cuvant lipsit de echivoc, reactiunea sufera o reinterpretare lexicala: daca in editia din 1974 cuvantul dispare cu totul, uneori cu intregul fragment in care e plasat, textul din 1985 ofera un perfect exemplu al excesului de subtilitate spre care impinge cenzura Solutia e gasita intr-un artificiu de scriere (deconstructivista!): reactiunea negativa devine o pozitiva (constructiva, dialectica) re-actiune in versiunea din 1974, dupa atatea modificari, una ramane misterioasa si aproape subversiva: in textul din 1930 raul eminescian "era" o criza de crestere; in cel modern, probabil din simpla neatentie, apare in schimb prezentul (desigur, interpretabil ca prezent gnomic-descriptiv): ""raul eminescian" e mai degraba o criza de crestere" Compararea editiilor intareste senzatia ca, intr-o vreme a unei culturi paralele fundamental orale (bancuri, marturii familiare, istorii alternative), insusi textul scris aparea (indiferent de vointa autorului sau) ca incert, fluid si permanent modificabil 5 3 4 Cenzura stilistic  Purism si trivialitate in genere regimurile autoritare incearca sa impuna purismul lingvistic Fara a dezvolta o politica lingvistica articulata (precum, de exemplu, regimul fascist, cf Klein 1986), regimul comunist din Romania a favorizat unificarea si impunerea limbii literare, descurajand orice tendinta centrifuga si diferentiatoare: regionala, argotica, individuala Valorizarea determinata ideologic a "limbii populare", a "oralitatii" ii atribuia acesteia caracterele unei fictiuni utopice, substitut festiv al unei realitati subversive Acuzatiile de trivialitate a limbajului formulate cu ocazia unui "proces literar" sunt caracteristice pentru purismul ultimei perioade a totalitarismului romanesc Un roman aparut in 1985 - ion Anghel Manastire, Noaptea nu se impusca - a facut in momentul respectiv obiectul unor condamnari publice in adunari populare ad-hoc 83 Acuzatiile se bazau pe cateva teze fundamentale: a) tabu-ul lingvistic; b) separatia stricta a registrelor, clar ierarhizate; c) identificarea dintre forma si fond Asocierea lor conducea la recunoasterea implicita a caracterului subversiv al limbajului frust interventiile din care citam sunt un text compozit, cu emitatori multipli, deformat de atatea ori incat si-a pierdut caracterul individual: cativa sateni, convocati la o sedinta de "dezbatere a cartii" (pe care nu o citisera) si-au interpretat rolul de acuzatori citind sau parafrazand textele gata redactate care li s-au inmanat chiar in ziua respectiva de catre autoritati; mai mult, inregistrarea aparuta la vremea respectiva in presa (varianta B) difera considerabil de desfasurarea reala a discutiilor, consemnata in secret (varianta A): in forma publicata, interventiile sunt inca mai elaborate si cliseizate58 Autoritatea intervine deci de doua ori: mai intai pentru a-i face pe oameni sa recite un text "corect" si relativ credibil, apoi pentru a modifica rezultatul imperfect al propriul text, nedemn de forma scrisa, de larga circulatie Daca forma originala a textului - biletelul cu indicatii - s-a pierdut, raman de comparat forma orala si cea transcrisa - suplimentar idealizata; doua fragmente pot da o idee despre tipul de modificare practicat: V A , taran cooperator: a) [varianta A] "Nu mi-a mai placut ca autorul ii zice la femeie, muiere De ce sa-i spuna muiere, eu daca i-as spune asa la femeie, nu mi-ar mai da de mancare o saptamana (Anghel Manastire 1990: 162) b) [varianta B] "in agricultura muncesc si multe femei Vorbind despre ele, autorul nu le spune decat "babe" si "muieri" si povestesc tot felul de scene urate, cu mare lipsa de respect fata de mamele, sotiile, fiicele noastre! in satul nostru multe femei conduc echipe si brigazi, ferme cerealiere si ferme zootehnice, fac parte din conducerea cooperativei agricole de productie, din cea a primariei, avem femei profesoare, inginere, educatoare care isi indeplinesc cu raspundere sarcinile incredintate De ce sa le spunem in toata cartea numai "muieri"? (Anghel Manastire 1990: 157) Tabu-ul lingvistic e exprimat in termeni estetici si sociali: autorul e acuzat ca foloseste "expresii vulgare", "expresii dezgustatoare", "cuvinte urate", "limbaj degradant", "limbaj de indivizi neevoluati": intotdeauna am considerat o carte o opera educativa, dar aceasta nu este decat o insiruire de expresii vulgare, triviale ( ) Mi-e jena sa reproduc aici macar un pasaj din aceasta carte nefinisata, plina de vulgaritati (M S , invatator pensionar, var B) (Anghel Manastire 1990: 153) Sunt multe injuraturi Marin Preda injura in puncte, puncte, nu ca in aceasta carte (M D , taran cooperator, var A ) (Anghel Manastire 1990: 161) Registrele sunt net separate in functie de situatia de comunicare: "expresiile triviale" se pot folosi, dar nu oriunde; mai exact, nu in situatii publice "oficiale": si eu am folosit expresii urate in viata Dar nu in fata elevilor (M S , varianta B) (Anghel Manastire 1990: 154) 58 Un grupaj de documente ale cazului (interventiile reale, articolele din presa, marturii) a fost publicat in 1990, in anexa editiei a il-a a romanului (Anghel Manastire 1990), din care citam in continuare 84 intr-un loc e vorba de niste vanatori pe malul unei garle dunarene care-si zic tot felul de zvonuri si de bancuri rusinoase Dar astea s-or fi spunand acolo, pe balta, nu intr-o carte care trebuie sa ajunga la mine (M D , taran, varianta B) (Anghel Manastire 1990: 155) Literatura e, se intelege, o asemenea situatie oficiala, educativa Poate cel mai interesant aspect al procesului, caracteristic pentru sistemul cenzurii din perioada in cauza, consta in presupunerea unei solidaritati a formei si a fondului, prin ideea ca expresiile vulgare corespund unei atitudini contestatare, unei viziuni negative asupra lumii Autorul e acuzat ca defaimeaza, batjocoreste, jigneste, "ia totul in deradere" - "intr-un stil de-a dreptul huliganic"; ca deformeaza, denatureaza realitatea "Dezbaterea" inscenata are si o consecinta practica: retragerea cartii din librarii si biblioteci 5 4 Decontextualizare si restrangerea m rcilor ideologice Literatura de consum in genere si mai ales cartile de mare succes la public au fost prea putin studiate la noi; atat cercetarile de sociologie a lecturii, cat si cele stilistice si retorice ar avea de castigat daca s-ar analiza, dincolo de universaliile unor strategii populare, cazurile mai spectaculoase ori, pentru deceniile trecute, tensiunile, compromisurile si complicitatile cu cenzura totalitara Unul dintre fenomenele autohtone absolut remarcabile e ciclul Ciresarii, al prozatorului Constantin Chirita: un bestseller al anilor 60-70, din categoria " literatura pentru tineret"59, cu numeroase reeditari, caruia ar fi foarte interesant sa i se reconstituie istoria receptarii si proportiile tirajelor intre modificarile aparute de la o editie la alta, una usor de atribuit cenzurii politice din anii 70 priveste chiar titlurile: in perioada de deschidere de la sfarsitul anilor '60, a fost posibil ca doua dintre romanele ciclului sa se numeasca, senzationalist, Teroarea neagra si Teroarea alba La reeditarea din 1972, titlurile respective sunt substituite prin edulcorat-poeticele Cavalerii florii de cires si Aripi de zapada Succesul incontestabil al seriei de romane s-a bazat in mare parte pe construirea unei utopii: ea propunea un tip de proza de actualitate, din care lipsea orice aluzie la realitatea politica a vremii, cadrul vietii cotidiene fiind de fapt intr-o continuitate directa, naturala si discreta cu perioada interbelica60 Primul volum al ciclului (in editia din 1968) incepe cu fraza "De aproape cincizeci de ani, orologiul cel mare din turnul scolii supraveghea cu cadranele sale cele patru puncte cardinale" (Chirita 1968a: 7), pentru a continua cu inventarierea unor elemente simbolice, mostre de farmec discret al lucrurilor vechi (orologiul, muzeul), al batranilor (paznicul scolii), al traditiei (liceale) Abstragerea progresiva din real e usor de urmarit in compararea variantelor de text impuse de cenzura sau de autocenzura Strategiile absentei - anularea referirilor la 59 Cf stefan Borbely, "Ciresarii", in Pop 2000, 1, pp 208-209: "Ciresarii reprezinta, poate, primul best-seller romanesc postbelic, si, cu certitudine, cel mai bun ciclu romanesc despre adolescenti care s-a scris vreodata in Romania" (p 208) 60 De aceea ni se pare destul de nedreapta caracterizarea sa ca roman "realist-socialist", in DCRR, pp 552, 567 85 realitate, la contextul politic - si dezvoltarea unei mitologii a traditiei pot fi identificate chiar la nivelul strict lingvistic, desi limbajul nu este, desigur, decat un indiciu retoric al unor procese mai complexe Am ales cateva observatii pe care le permite compararea a doua editii din volumul al doilea al ciclului (Castelul fetei in alb): din 1961 si din 196861 Perioada e dintre cele mai interesante si modificarile in text spun ceva despre "inchidere" si "deschidere" in politica si in cultura Unul dintre personajele principale e numit de altfel Tica in 1961 si Tic in 1968 - ceea ce, dincolo de subiectivitate si eufonie, poate simboliza trecerea de la un mediu popular autohton, cu hipocoristice traditionale, la unul mai neutru si "cosmopolit" O scena a romanului il prezinta pe erou in pericolul de a primi o pedeapsa scolara pentru indisciplina in 1968, strategia la care recurge tanarul e de a se prezenta la cancelarie in "hainele de sarbatoare"; putin credibila in raport cu regulile reale ale vremii, scena se lamureste prin confruntarea cu editia anterioara, in care era vorba de "uniforma de pionier" (imbracata de personaj "intotdeauna cand comitea vreo sotie de rasunet si trebuia sa apara in fata vreunui personaj insemnat", Chirita 1961: 60) Descrierea nu lasa niciun dubiu asupra substitutiei si asupra modelului "burghez" pe care textul il plaseaza fara efort intr-o lume aparent contemporana: "bluza alba, cravata rosie, pantalonii scurti" (1961: 60) devin: "camasa alba ca zapada, cravata maron cu dungi negre, hainele calcate cu migala, pantofii lustruiti ca oglinda, un varf timid si alb de batista in buzunarul de deasupra inimii" (Chirita 1968b: 60) in fond, varianta uniformei era fundamental ambigua: simbolurile politice ale realului apareau, dar folosirea lor strategica nu era cea ideologic acceptabila, permitand sa se vada functia lor de mijloc de presiune, de santaj reciproc si chiar de negociere (acceptare, respingere, manipulare) Riscul e evitat, in 1961, de o paranteza in care intervine limba de lemn iar vocea naratoriala adopta o atitudine "justa": "(E adevarat ca atunci cand imbraca uniforma de pionier si purtarea lui Tica era la nivelul cerut)" ( p 60) si mai semnificativ e nivelul limbajului in reprezentarea dialogului, in selectia formulelor de desemnare si de adresare oficiale sau a celor "normale" in 1961, in dialogul unei scene intre directorul scolii, un suplinitor si un elev apar formele "un pionier" si "tovarase profesor": la observatia "stii nu e frumos un pionier ", elevul raspunde cu "Tovarase profesor" (Chirita 1961: 61) in 1968, dialogul e usor diferit: "stii ca nu e frumos ca un elev care care nu e un elev rau "; raspunsul contine, in locul formulei de adresare oficiala, o simpla formula de politete: "Nu va suparati" (Chirita 1968b: 62) De fapt, pe parcursul intregului ciclu, in varianta din 1968, cuvinte-semnal precum pionier sau tovaras sunt sistematic evitate Succesul real al cartii la cel putin o generatie de cititori e legat si de aceasta performanta a omisiunii, strategie retorica cel putin la fel de eficienta ca aluzia 5 5 Stilul aluziv 61 Constantin Chirita, Castelul fetei in alb A doua aventura a Ciresarilor, ed a il-a, Bucuresti, Editura Tineretului, 1961 si Ciresarii, 2 Castelul fetei in alb, Bucuresti, Editura Tineretului, 1968 (prima editie aparuse in 1958; alte reeditari: in 1972, 1976, 1985 etc ) 86 Despre soarta stilului aluziv si in general despre schimbarile de scriitura implicate de disparitia cenzurii s-a vorbit foarte curand dupa schimbarea contextului social din decembrie 1989; in discutie au fost aduse doar nuantari, intrebari si nelinisti, pentru ca de legitimitatea unor mutatii, de impunerea unui stil mai direct, mai putin criptic si parabolic nu se indoia, probabil, nimeni62 Putini termeni comuni retoricilor mai vechi si conversatiei cotidiene celei mai uzuale sunt atat de greu de definit ca aluzia Conform dictionarelor curente, aluzia ar fi un cuvant, o expresie sau o fraza prin care se face referire la o idee, situatie sau persoana fara a o exprima direct, fara a o numi insa caracterul indirect e comun atator figuri de limbaj - de la eufemism pana la simbol si alegorie - incat nu poate capata valoare distinctiva Mai elocvente au fost, in tratatele de retorica, in enciclopedii si dictionare speciale, clasificarile sl exemplele - moduri de a aproxima obiectul prin descrierea si prezentarea unor prototipuri Astfel s-au enumerat (in functie de aproximativele domenii de referinta ale ideii subintelese) aluzii istorice, mitologice, religioase, folclorice, literare, erotice si obscene, politice, personale etc Minutioasa, arbitrara si inutila, detalierea claselor ar putea continua: ea nu spune, oricum, nimic despre modul cum functioneaza aluzia O alta aproximare a obiectului ar incerca-o analogiile partiale din limbajul comun: aluzia ar intra in sfera subintelesului, a insinuarii, a vorbirii ocolite, invaluite, a "limbajului cotcaresc" ( studiat, la Creanga, de G i Tohaneanu), ori, mai nou si mai familiar, a celui cu "soparle" Dictionarul academic (DA) inregistra, in 1913, sub cuvantul-titlu aluzie, echivalente precum "aruncatura din vorba", "vorba aruncata", "bataie a vorbei" si, evident, expresia populara "a bate saua, ca sa priceapa iapa" Am putea recurge, in fine, si la etimologie, reamintind faptul, nu lipsit de interes, ca aluzia e inrudita, prin etimonul ei latinesc, cu ludicul: alludere insemnand, initial, "a se juca, a se harjoni", "a glumi" Pentru cercetarile pragmatice mai noi, aluzia e un caz privilegiat de studiu al comunicarii, pentru ca se bazeaza, in cea mai mare masura, pe un "contract", pe o complicitate conversationala intre vorbitori - si pentru ca aduce doar o confirmare a lucrurilor deja stiute, o restabilire a legaturii si o improspatare a memoriei in literatura si in spectacolele ultimelor decenii, temele si ideile interzise erau evocate aluziv doar in temeiul unei bune cunoasteri comune Trasatura definitorie a aluziei e totusi alta - si anume ruperea de context; ea pretinde o lectura disociativa divergenta, o izolare de text in texte, o izolare de semnale marginale, de mentiuni neesentiale care isi castiga autonomia Figura se bazeaza pe o abatere de la modul normal al intelegerii, care presupune interpretarea fiecarei informatii in contextul ei de aparitie, in legatura cu ceea ce s-a spus deja si cu ceea ce se va spune in continuare Sunt aici premisele unor forme patologice ale lecturii abuzive si incoerente; exista un pericol al perpetuarii acestui comportament lingvistic (la autor si la cititor), dincolo de necesitatile exterioare sau de limitele interioare ale unui tip de text63 62 Stilul aluziv nu si-a pierdut cu totul sensul, schimbandu-si, poate, doar functionalitatea; daca valoarea de mod de comunicare subterana cu initiatii capabili sa-l descifreze (pe baza presupozitiilor comune si a competentei de lectura) isi pierde din importanta, rolul sau persuasiv e, in schimb, in crestere, asociat cu scepticismul, relativitatea, autoironia 63 Nu totdeauna aluzia prevede toate treptele unei posibile implicari a interlocutorului, a cititorului; ea poate ramane la un prim nivel, al satisfactiei intelectuale, in sens larg culturale, de a fi 87 Aluzia inceteaza a fi simpla aluzie atunci cand lectura paralela isi creeaza mai multe puncte de sprijin si o coerenta proprie: cand textul devine simbolic si parabolic in perioada comunista, ideile sau cuvintele evocand, de exemplu, "intunericul" sau "coada", "mersul nostru inainte" sau "nebunia lui voda" puteau ramane simple semnale izolate sau se puteau organiza intr-un plan secund, coerent, al lecturii Un scurt text al ilenei Malancioiu (Dupa o lunga asteptare, in volumul Calatorie spre mine insami, 1987) ilustreaza foarte bine asocierea aluziei cu alegoria: aluziile dirijeaza interpretarea alegorica, in vreme ce alegoria confera aluziilor profunzime si coerenta in timpul unei calatorii cu tramvaiul (narate din punctul de vedere al unui eu care se identifica adesea cu un noi indistinct dar solidar), pe strada apare un cortegiu mortuar Faptul ca acesta trezeste sentimente aproape euforice, provocand o nostalgie dramatica a trecutului, transmite un mesaj de puternica depresie si depreciere a prezentului si a viitorului: Alamurile fanfarei straluceau in soare si sunetele ei armonice dadeau mersului nostru comun un fel de liniste ciudata si un fel de umanitate pe care ne temeam c-am pierdut-o Ce zi frumoasa, m-am gandit fara sa vreau, si deodata mi s-a parut ca eram in Bucurestii de altadata si ca oamenii erau veseli si mergeau cu trasura la sosea sa se bata cu flori (Malancioiu 1987: 92-93) Textul poate fi citit si ca o forma de autoironie acuta, de umor negru, in care dricul devine emblema a bucuriei si a salvarii Aluziile punctuale la obsesiile si atitudinile de opozitie fata de sistem, chiar la speranta unei revolte (sentimente de solidaritate, "lunga asteptare", "steagul acela dupa care mergeam", "convoiul sa creasca incet") sau la sloganurile oficiale ("mersul nostru inainte") se organizeaza si intr-o alegorie, in care speranta apare ca absurda, pentru ca e, de la inceput, moarta: si-mi parea rau ca nu citisem ce scrie pe cruce si ca nu stiam cum il cheama si ca steagul acela dupa care mergeam era un steag ca toate steagurile bisericesti As fi vrut sa mergem asa pana la capatul drumului si convoiul sa creasca incet, incet, dar deodata caii de dric au cotit intr-o alta directie si noi am mers inainte pe linia noastra, dar tot asa incet ca dupa mort si-am inceput din nou sa ne pierdem rabdarea si sa spunem pe rand tot ce ne trece prin cap despre mersul tramvaielor si despre mersul nostru inainte (Malancioiu 1987: 93) identificat o sursa in Pseudokynegetikos, scriind despre "coliba unchiasului marunt, caruia-i duce acum dorul Baraganul intreg, Odobescu isi adnoteaza fraza (aluzia e intotdeauna conditionata istoric), precizand: "Aluziune la carciuma unchiasului poreclit Dor-Marunt" Aluzia se reduce aici (revenire la alludere!) la un joc de cuvinte Aceeasi gratuitate e vizibila intr-un enunt precum "Rectorul e mut ca o lebada mancata de tigani" (Acum 29, 1991) Un cliseu ("mut ca o lebada"), evocand intertextual o poezie a lui Blaga (Autoportret, in vol Nebanuitele trepte, 1943: "Lucian Blaga e mut ca o lebada"), e concurat de inventarul foarte actual de zvonuri sau stiri de senzatie: printre acestea, cuvantul lebada evoca, mai mult decat orice posibile contexte culturale (mitologice sau literare), o spectaculoasa intamplare care s-ar fi petrecut intr-un parc vienez (unde niste tigani romani ar fi mancat lebede) Placerea jocului sta in exacerbarea sentimentului de actualitate, iar complicitatea autor-cititor se bazeaza pe pasiunea jurnalistica a urmaririi faptului divers in afara acestor implicatii, e limpede ca nu se dezvolta niciun alt sens ascuns si subversiv, niciun discurs paralel - didactic sau polemic - despre emigratie, minoritati einice sau despre orice altceva 88 Mult mai adesea, aluzia presupune, totusi, un plus de implicare: complicitatii intelectuale (stim despre ce e vorba) i se adauga una afectiva (o atitudine comuna fata de sursa referirii) Folosirea aluziei (citat, parafraza, reproducere a continutului unui fapt) nu presupune o forma de protectie - ci sublinierea acordului: nu se dau indicatii mai precise pentru ca nu mai e nevoie de ele Ca "forma de protest", aluzia e una cu totul modesta; ca manifestare a dispozitiei ludice, e un mecanism indispensabil umorului cu priza la cotidian Spre deosebire de aluziile-semnale, marcand doar "strangerea randurilor", cele ludice sunt, de multe ori, suficient de complexe pentru a miza pe mai multe strategii si a contrapune tendintei divergente o logica interioara Cele ce urmeaza sunt doar cateva sugestii, produs al unei lecturi partiale, incomplete, a doua pagini alese arbitrar: cele cu care se deschid doua volume de proza scurta din anii ‘80: inchiderea editiei, de Bedros Horasangian (1984) si Caravana cinematografica de loan Grosan (1985) Diferentele de scriitura dintre cele doua texte sunt foarte mari, cele mai importante fiind produse de perspectiva naratoriala, de preferinta pentru elipsa si propozitii nominale si pentru metatext (la Horasangian), respectiv pentru structurile dialogului in conventie realista (la Grosan) Ceea ce la lectura primei pagini din volumul lui Horasangian nu izbeste, dar se constata la analiza pe text si actioneaza subteran, este frecventa extrema a negatiilor, in toate formele posibile: de la cea care insoteste verbul ("n-a avut timp", " nu sta bine", "n-a fost usor", "nu mai are ", "negasind") la derivatele substantivale si adjectivale cu prefixe negative ("neputinta", "nemiscat', "incapabil"), la pronume si adjective negative ("nimic", "niciun alt loc"), la prepozitii cu sens privativ ("fara ") Diversitatea de forme evita impunerea violenta a unei obsesii - pe care o strecoara insa in subtext: Era un vagon nou, fara compartimente La inceput a strabatut tot trenul dar negasind niciun alt loc liber a trebuit sa se multumeasca si sa accepte unicul disponibil Langa usa, intr-un vagon aglomerat, intr-un tren aglomerat, intr-o zi de sarbatoare Libera Douazeci si patru a opta S-a resemnat si a pus sacosa cu pere in portbagajul de deasupra lui alaturi de alte valize, pungi, cutii (J’ai besoin d’etre aime, Horasangian 1984: 7) Stilul aluziv se manifesta prin refuzul unui limbaj oficial, substituit in mod tacit de unul neutru, nemarcat, non-emfatic; litota e destul de greu perceptibila in cazul unui cuvant atat de obisnuit ca august: "zi de sarbatoare Libera Douazeci si patru a opta"6 Foarte interesanta e si zona semantica a adjectivului, mai ales prin jocul intre valorile sale obiective si cele apreciative: nou si liber pot fi citite intr-un registru neutru ("vagon nou", "loc liber", "zi [ ] libera"), dar e perceptibil modul de a declansa o a doua lectura, de a introduce strategia aluziv-ironica Prima propozitie a textului confirma o presupozitie indusa de contextul social si existenta - fie ca cititorul este sau nu constient de ea - in sensul apreciativ al lui nou: degradarea ("Era un vagon nou, fara compartimente") Liber 64 23 August era, in perioada comunista, ziua nationala a Romaniei (sarbatorind "eliberarea de sub jugul fascist si imperialist", v infra, 6 1 1 ) 89 - subliniat prin izolare - primeste de la inceput conotatii ironice Nu se poate afirma ca textul este doar o retea de subtexte construite in jurul unei obsesii unice; sunt totusi mecanisme subtile care explica puterea de a exprima o opozitie a acestui gen de proza Tot o prima pagina - din volumul lui loan Grosan, de data aceasta - aduce un alt set compact de negatii Repetarea adverbelor negative ("nu mai mult", "n-avem spatiu", "n-am vazut niciodata", n-ati venit", "n-am impuscat", "n-au mai facut nimic", "nu, nu, [ ], eu nu ma ocup de ", "nu e usor" (O dimineata minunata pentru proza scurta, Grosan 1985: 7) e doar o parte din structura mai complexa a unui topos al gestului ratat, al renuntarii Manifestarea lingvistica a motivului e vizibila in plan lexical - "cauta o clipa cuvantul, dar renunta si-l inlocui cu o pocnitura din degete", in microstructuri narative - "Mart, care se rasucise pe capra sa-i spuna ceva, se intoarse respectuos in pozitia dinainte"; "ziceau [ ] ca fac nu stiu ce reportaj [ ] si n-au mai facut nimic"; in utilizarea imperfectului cu valoare de conditional perfect: "Va puteam duce la iepuri, da' "; "Pacat ca n-ati venit [ ] Aveati ce vedea " (p 7) in completarea seriei de esecuri (deja uriasa pentru o singura pagina, amplificata in continuare) apar verbele semnificand crearea de constructii mentale paralele realului (de la a pricepe si a crede la a-si inchipui, a-si aminti, a incerca sa vada) Se observa si polarizarea adjectivelor, exclusiv pozitive in planul dialogului ("mai spectaculos", "foarte frumos", "mare") si marcat disforice in secventele descriptive care reprezinta, prin contrast, realul ("drumul prin padure era moale, caii inaintau intr-un trap marunt, inabusit") Finalul textului accentueaza scenariul frustrarii: dupa aparitia si disparitia unui cerb (""Trageti!" zise tanarul redactor catre director "Poftim?" "Trageti! De ce nu trageti?" "Nu pot " "Cum nu puteti?" "N-am permis de cerb!", p 10), vanatoarea e deturnata spre tinte mult mai putin eroice (""La ciori, zise Mart stie tov director un loc pe camp"", p 11) Ceea ce leaga cele doua fragmente analizate, in ciuda deosebirilor evidente, este modul in care, sub aparenta inregistrarii unui cotidian neutru si minor, se produce raportarea prin limbaj la un complex de structuri mentale S-ar putea ca diferentele sa conteze mai mult decat asemanarile, dar o poetica a negatiei si a aluziei asteapta inca sa fie scrisa 5 6 Stilul parodic 5 6 1 Parodii contemporane O traditie a folosirii parodice a limbajului de lemn romanesc a existat, si nu numai accidental, in construirea unor personaje de contrast; au fost carti scrise integral intr- o varianta parodica, uneori ambigua, a jargonului epocii si in care focalizarea asupra limbajului era imediat perceptibila, conducand catre fictiunea sau realitatea "omului nou" si a mutatiilor de mentalitate E de vazut in ce masura isi pastreaza actualitatea si interesul textele scrise prin raportare la ticurile si structurile unui limbaj intre timp disparut si - prin intermediul acestuia - la cadrele de mentalitate si de viata cotidiana ale epocii Presupunem ca rezistenta lor e mai mare, in orice caz, decat cea a textelor hibride ("curajoase" cu ajutorul concesiilor facute ideologiei oficiale), cel putin pentru ca nu acumuleaza segmente raportabile la sisteme diferite de referinta, alternand pagini 90 pentru satisfactia cititorului cu altele pentru linistirea autoritatilor: aici ambiguitatea, daca exista, implica integralitatea textului, fiind factor de coerenta iar aparenta de superficialitate, de pastrare la nivelul unor ticuri lingvistice pur si simplu pitoresti sau ridicole e contrazisa de obicei de implicarea unui nivel mai profund; mai mult decat in alte tipuri de proza, este cuprins aici echivocul unei realitati psihologice si sociologice in care explicatiile adoptarii limbajului de lemn pot fi parvenitismul, frica sau simplul automatism in concluziile cartii sale despre limba de lemn, Fransoise Thom gasea ca intrebarile esentiale legate de obiectul cercetarii, produs al ideologiei si cumul de determinari negative, sunt cele care privesc capacitatea sa de impunere, coruptia pe care acest non-limbaj o exercita din punct de vedere moral si intelectual: moral, prin promisiunea puterii, intelectual - prin facilitate, comoditatea renuntarii la o gandire proprie (Thom 2005: 227-228) Cartile in care limba de lemn apare ca unica modalitate de expresie, comuna personajelor si autorului, fara distantari evidente, au, dincolo de efectul comic de suprafata, calitatea de a pune astfel de intrebari grave asupra unei determinari sau optiuni existentiale Folosirea limbajului de lemn nu de catre autoritati, ci de catre individ, asumarea lui in situatii mai putin oficiale nu reprezinta, evident, doar ilustrari datate ale unor inadecvari stilistice Parodia limbii de lemn vorbite a variat pe scara dintre umanizare, umor discret si artificialitate si sarcasm Mai curand in prima categorie se plasau, de pilda, interviurile lui Al Monciu-Sudinski65: "Pai, ca sa fiu sincer, noi topitorii de bitum, bitumul il topim" (Monciu-Sudinski 1974: 42); "Astazi, cand agricultura se face cu ajutorul organelor superioare, taranul are vreme sa citeasca, sa se dezvolte, sa urmareasca ziarele" ( p 27); "Astazi nu mai vezi tarani cu aspect neplacut, in itari, in opinci, cu cojoace " (p 28); "Trebuie si inteligenta Nu ca ar fi obligatoriu, dar daca esti cinstit si inteligent si ordonat si respectuos, nu se poate sa nu-ti mearga bine iar inteligenta iti ajuta mai mult ca sa fii respectuos" (pp 26-27); "Prostul nu deosebeste un om de-un organ " (p 27) Parodia de extrema artificialitate e reprezentata, in schimb, de carti precum Podul aerian, al lui Marian Popa (Popa 1981); e interesant ca intr-un astfel de caz limbajul, ca realitate prima, determina intreaga constructie a textului, naratiunea insasi fiind doar ducerea la ultimele consecinte a unor axiome lingvistice Obligativitatea enuntului optimist si tautologic, tiparul confirmarii se impun din prima pagina: "Era o zi foarte frumoasa, ca toate celelalte" (Popa 1981: 7); "trenul porni in directia propusa cu viteza necesara" (ibid ) Ultima propozitie este emblematica pentru un limbaj autoreferential si pentru naratiunea care acumuleaza, cu obstinatie exasperanta, ilustrari ale conformarii la model; parabola maretei edificari "in aer" si impresia generala de vid sunt rezultatul unei constructii pur teoretice, in care fictionalitatea e doar un termen de contrast, o ipoteza in demonstratia prin reducere la absurd Textul ilustreaza cliseele lingvistice si de gandire ale ideologiei care acumuleaza erori de logica, din obligatia de a exclude orice negativitate: "Podul aerian se implinea din fiecare contrariu, din fiecare contrariu pozitiv, inca mai pozitiv decat contrariul lui" (Popa 1981: 81) Dialogul integral constructiv este descris in acelasi limbaj plat si vag, cu aceeasi 65 Ambiguitatea plasarii lor in contextul epocii si contradictiile in receptare sunt amplu si subtil discutate de ion Manolescu, in capitolul ,,Pe urmele lui Monciu-Sudinski" (Cernat, Manolescu, Mitchievici, Stanomir 2005: 453-490) 91 aparenta seriozitate, ca din partea unui spectator care nu ii sesizeaza vidul intelectual: "Unii se gandeau la intreg si taceau, altii cautau sa reconstituie si sa evidentieze o parte a operei, si fiecare intervenea pentru a-l aproba pe celalalt, pentru a evidentia la randu-i un alt aspect" (p 84) Nu e vorba in exemplele anterioare, se observa usor, de o maniera stilistica unica; doar de "exploatarea intensiva" a aceleiasi realitati lingvistice De aceea nici nu trebuie cautate similitudini perfecte intre cele de mai sus si cel de-al treilea exemplu, ulterior lor; cele doua seriale (Epopeea spatiala 2084 si Planeta mediocrilor) publicate de loan Grosan, inainte de 1989, in revista "stiinta si tehnica"66 Contrastul dintre conventiile lexicale si narative S F (limbaj modern, neologistic; elemente de surpriza; senzationalul) si planul de referinta al actualitatii (registrul neaos; detaliul familiar; extrema banalitate) sunt, desigur, sursa prima de umor (evidenta chiar din insiruirea denumirilor personajelor si locurilor: robotii Dromiket 4 si Stejeran 1 de la baza cosmica Draganesti Vlasca, nava spatiala "Bourul", statia pilot de crestere a porcinelor "Andromeda Rosie" etc , ca si din repetarea schemei intalnirilor lipsite de consecinte) Contradictiile imediate dintre limbaj si realitate, dintre limbaj si indivizi sunt mai greu observabile; oricum, dincolo de ele se constituie, pana la urma, o convergenta superioara, caci limbajul de lemn (in aparenta intermitent, folosit fara ostentatie, tocmai pentru ca e profund asimilat si "umanizat") da, prin monotonia, impersonalitatea si vidul sau semantic, regula de constituire a intregii lumi reprezentate: apatie, tembelism, supunere, normalitate a derizoriului generalizat 5 6 2 Reconstituiri Refacerea parodica a limbajului politic comunist dupa caderea sistemului nu mai beneficiaza de tensiunea psihologica si de atentia la aluzii care caracterizau lectura participativa din timpul regimului opresiv in Cutia de ghete a lui Titus Popovici67, obsesia limbii de lemn este evidenta, fenomenul fiind prezentat caricatural, dupa caderea regimului comunist, de un autor care publicase pana atunci carti perfect integrate sistemului Chiar fara motivele contextuale de rezerva etica, sunt destul de neinspirate optiunile stilistice ale acestui roman in care esentiala e luarea in stapanire a individului de catre limbajul comun - mod de a evoca o stare de generalizata opresiune -, dar in care se ajunge foarte usor la exces si sarcasm retroactiv Tehnica stilistica a cartii e supralicitarea automatismului: cliseele binecunoscute se succed, in continua generare, cu repetitii magice, incantatorii, intr-un discurs autoreferential in care asociatiile mentale, obligatorii, functioneaza mecanic: culegeau ecouri vibrante din intreaga lume despre eforturile neobosite ale celui mai iubit fiu al poporului, Erou intre eroii neamului, ctitor de geniu, arhitectul tarii contemporane, depuse in favoarea instaurarii unei lumi mai bune si mai drepte pe planeta noastra, a infaptuirii dezarmarii, in primul rand nucleara, a neamestecului in treburile interne si avantajului reciproc, independenta Namibiei si recunoasterea OEP ca singurul reprezentant legitim al poporului frate palestinian (Popovici 1990: 6) 66 Aparute in volum in 1991 Anul din titlul "epopeii spatiale" (2084) se afla desigur intr-o relatie intertextuala cu romanul lui Orwell, 1984 67 Popvici 1990 pare a fi fost prima incercare de dupa 1989 de satira politica retrospectiva, care sa ironizeze cliseele limbii de lemn 92 Rezultatul unui asemenea dicteu este crearea unei distante, a repulsiei absolute, exprimate prin sarcasm si incrancenare, sugerand insa in acelasi timp complicitatea - fie si doar prin ascultare Daca sentimentul de exasperare e produs cu usurinta, analiza raporturilor dintre individ si limbaj e mai curand contradictorie: mult prea adesea se poate identifica un punct de ruptura, din care incepe delirul verbal, devierea de la normalitate, astfel incat presiunea discursului oficial asupra celui spontan e mai mult cantitativa Exorcizarea prin ostentatie si prin acumulare pare a fi o raportare destul de superficiala la limbaj E, in fond, paradoxal ca detasarea, privirea "de sus" si "din afara" a fost modalitatea scrisului din timpul opresiunii reale a acestui limbaj, in vreme ce incrancenarea, crisparea, situarea inversunata "in interior" se manifesta dupa Ambele sunt rezultatul unor strategii (de inselare a cenzurii, in timpul regimului totalitar; de captare a interesului, mai tarziu) dar si, fireste, al unor optiuni estetice; in orice caz, a medita atemporal si adesea cu umor in interiorul unui fenomen si a polemiza pasionat cu evocarea lui sunt elementele unei situatii inversate: normal ar fi fost ca revolta sa insoteasca fenomenul, iar distantarea in timp sa intercaleze filtrele unei intelegeri mai neimplicate in romanul de care vorbim -unul dintr-o serie de incercari de a explica "dupa" starea de a fi "in" -, actioneaza foarte puternic focalizarea asupra limbajului; artificialitatea e constient asumata, dar nu ramane mai putin riscanta ideea ar fi ca nimeni nu se poate sustrage pana la capat limbajului de lemn, care asimileaza chiar gandurile opozante - dovada scrisoarea personajului principal catre regina Angliei - "Much esteemed and beloved Majesty, Queen of England! first of all, i whish to transmit You a warm salutation " ; "to the elevation of Great Britain to new summits of Progress & Civilisation" (pp 53-54) - sau un pasaj tipic pentru mecanismul glisarii: Singurul lucru care trebuia facut era sa-i taie vena jugulara cu lama, in timpul unei vizite de lucru la intreprinderea de unde-si ridica el, ion Popescu, retributia lunara aducandu-si aportul la faurirea unei lumi mai bune si mai drepte pe planeta noastra, in tripla lui calitate de proprietar - producator - beneficiar (p 73) indiferent de faptul ca aceasta structura textuala e interpretata ca manifestand un automatism vid - zgomotul irational al cliseelor -, un automatism transformator, care modifica insidios personajul, sau o distanta (auto)ironica - efectul e acelasi, concordant cu sensul schemei narative: de ramanere in promiscuitate, de infrangere in planul auctorial se petrece un fenomen similar prin asumarea ticului aluziei si al perifrazei: "tara in care se petrece actiunea noastra", "tara in apararea careia sarise El de pe balconul cladirii masive", "Marea Putere Transoceanica" (pp 52- 53) E destul de evidenta vointa autorului de a realiza o antologie, un repertoriu (de tipuri de texte, limbaje si situatii de comunicare: de la varianta cuvantarii oficiale la aceea a reportajului conformist sau a notelor de originalitate, la "programul letric" sau la "desfasuratorul" unei sedinte; sunt inventariate comentariul critic pretentios, textul stiintific, versificatia ocazionala si cea incifrata, conversatia cotidiana, de tramvai ("Zi, s-auda si ceilalti calatori cum insulti dumneata organele noastre, care te apara si pe dumneata, desi nu meriti, caci prin actiunile ce le desfasori, zi de zi, dumneata subminezi efortul intregului popor fara deosebire de nationalitate!" p 28); cea "tovaraseasca", de serviciu, cu "organele"; cea intima, familiala ("Ce vei scanda astazi? Cel putin ti-au dat 93 un text bun ?", p 118) Nu toate dialogurile sunt la fel de sarjate - unele insa, precum cele de mai sus, suna destul de fals Mai interesanta e punerea in dependenta a situatiilor narative de textele care manifesta ciudata calitate de a ramane straine si in acelasi timp de a influenta existenta: ideea de a avea un copil ii vine unei familii citind un fragment de articol din ziar ("Pentru sanatatea mamelor, a copiilor vegheaza 1507 medici de obstretica-ginecologie p 9), iar din ziarul in care e invelit cadavrul copilului tatal citeste masinal: "Schimb de mesaje intre in lumina indicatiilor " (p 22) intentia teoretica si documentara ramane, totusi, prea evidenta, cu efecte negative asupra valorii textului Unei astfel de incercari de reconstituire prin limbaj a trecutului apropiat i se pot aduce doua obiectii esentiale: supraabundenta in scop demonstrativ si exasperarea retrospectiva 6 Discursul istoric in variant  didactic  6 1 Caracteristici Analiza tipului de text istoric care a circulat cel mai mult in anii totalitarismului, in diverse forme - in manualul scolar, in discursul politic, in articolul de ziar etc - ar trebui sa aiba in vedere cel putin trei niveluri: a) ce a comunicat textul respectiv, intr-o anume ierarhie de informatii; b) care anume dintre acestea au avut sansa sa ajunga la constiinta cititorului mediu; c) ce deformari si ce simplificari previzibile s-au putut produce pornind de la aceste date A cunoaste sursa si amploarea deformarilor e un punct de plecare pentru eventuala lor corectare: altfel, simpla oferire a unei alte istorii poate sa se izbeasca de un zid al nereceptivitatii68 Ca si in cazul altor variante ale limbii de lemn, nu minciuna directa era regula, in manualele de istorie, ci omisiunea Textul istoric isi supralicita autoritatea stiintifica transformandu-se intr-un sir de enunturi impersonale despre abstractii maxime, despre evenimente neinterpretate si scoase din context, desemnate prin perifraze prudente O istorie prea putin narativa nu oferea faptelor nicio alta coerenta in afara etichetelor globale ("lupta pentru independenta", "idealul unitatii" etc ), cuprinse in modelul evolutiei inevitabile: a diverselor forte, idealuri, clase 6 1 1 Etichete amplificate Textul istoric didactic si de popularizare al ultimelor decenii a vehiculat denumiri, etichetari ale diferitelor fenomene si evenimente, care au variat nu spontan, in functie de o eventuala multiplicare a ipotezelor si interpretarilor, ci in mod dogmatic, strict dirijat Se stie ca formulele s-au succedat de obicei intr-o gradatie ascendenta: "rascoala condusa de Tudor Vladimirescu" (Almas, Fotescu 196869) a devenit in cativa ani "miscarea revolutionara de la 1821" (Dragne, 68 Observatiile din aceste pagini privesc situatia de la inceputul anilor '90, cand inca nu incepusera sa fie puse in circulatie manualele alternative intre timp, discursul istoric didactic s-a diversificat si ar merita o analiza detaliata adusa la zi 69 Datele din paranteze nu reprezinta, bineinteles, reperele modificarilor, ale caror documente exacte nu ne stau la indemana, ci simple atestari ale formulei - indicand, cu aproximatie, o perioada 94 lonescu, lordanescu 1971), transformandu-se ulterior in "revolutia de la 1821" Variantele de interpretare si numire aparusera si in cercetarea anterioara regimului comunist, dar in teorii care coexistau si polemizau; dogma a exclus orice deviere de la formula indicata pentru un anumit moment Dincolo de contingentele politice care au determinat comica amplificare in timp a denumirii evenimentului si dincolo de posibilele ei justificari stiintifice, se recunoaste aici o tendinta generala a limbajului totalitar, de permanenta supralicitare si amplificare a sintagmelor (v supra, 3 1 3) Un exemplu similar este oferit de ceea ce in 1968 se mai numea inca "insurectia armata din 23 August 1944" (Almas, Fotescu 1968) si care a evoluat, prin asocierea obligatorie a unor adjective, la "insurectia armata antifascista" (Dragne, lonescu, lordanescu 1971); termenul "insurectie" a disparut apoi definitiv, evenimentul istoric metamorfozandu-se spectaculos in "revolutie": mai intai in "revolutia de eliberare sociala si nationala" (1980), apoi (ultima varianta pusa in circulatie, se pare), in "revolutia de eliberare sociala si nationala, antifascista si antiimperialista" (constructie sintactica in care modelul dublarii este evident si ale carei dimensiuni depasesc cu mult limitele normale ale unei formule uzuale, susceptibile de frecvente repetari) 6 1 2 Absen[a denumirilor interesanta e, pe de alta parte, absenta etichetarilor unor fapte istorice care astfel, desi nu sunt cu totul trecute sub tacere, devin nereperabile Omisiunea totala nu este decat una dintre tehnicile expunerii istorice partizane; mai subtila e strategia de mentionare in context irelevant Un eveniment este enuntat, fara insa a-l face identificabil printr-o formula; mai ales intr- un text de manual, el are astfel toate sansele de a trece neobservat, de a nu fi retinut ca informatie utila Prezentarile evenimentelor din secolul trecut sunt instructive in aceasta privinta - tocmai pentru ca distorsionarea informatiei e aici mai putin evidenta decat in cazul celei a "miscarii muncitoresti", in genere a istoriei secolului 20, sufocata de deformari si interpretari partinice, de omisiuni si inexactitati Atata vreme cat aparitia unei sintagme ca "ocupatie rusa" era exclusa, o serie de informatii izolate ramaneau doar marci ale codului aluziv, functionand numai pentru lectorii avizati in manuale se spunea ca timp de 6 ani, Moldova si tara Romaneasca "nu au avut domni"; "administratia rusa a insarcinat pe marii boieri sa "; apoi anumite categorii "s-au ridicat la lupta impotriva regimului regulamentar"; "s-au declarat impotriva dominatiei straine si a abuzurilor regimului regulamentar" etc Pe aceeasi pagina, vorbindu-se de cauzele revolutiei de la 1848, se pomeneau, pe de o parte - "regimul regulamentar", ramas fara determinari mai precise, ca un concept vag de natura pur sociala si politica - si, pe de alta parte, pentru Transilvania, de "absolutismul austriac" si de "nobilimea maghiara" Pentru prima cauza de nemultumiri nu se indica identitatea einica a responsabilitatii, pentru celelalte aceasta era emfatizata, in spirit nationalist Formulari ca "teama de o interventie straina", "baionetele straine" nu contin inexactitati, ci doar o ambiguitate: rezolvata probabil de cei mai multi prin gasirea unui dusman prototipic intr-un manual pentru clasa a Xli-a (Pascu 1975), Petru Rares era "ridicat in domnie de fortele patriotice", apoi silit sa paraseasca tara din cauza "boierimii 95 tradatoare"; intre timp, el luptase "asigurand autoritatea domniei" Capitolul corespunzator dintr-un mai vechi manual apartinandu-i lui N iorga, reeditat in (istoria romanilor pentru poporul romanesc), ofera un puternic termen de contrast: prin perspectiva apropiat umana, interesata de detaliul pitoresc (Petru "era fiul din flori al lui stefan cel Mare cu sotia unui targovet din Harlau" - informatie inimaginabila in manualul din 1975) si traditional moralizatoare ("se vazu singur cu siretenia, care nu poate ajuta totdeauna") Textul e perfect lizibil, are accesibilitate si coerenta narativa, in mare parte si gratie perspectivei fictionale, perfectului simplu si viziunii "din interior", perspectivei personajului istoric ("i se paru chiar", "se hotari" etc ) 6 1 3 Clisee Unul dintre elementele esentiale ale discursului politic transformat in discurs istoric sunt cliseele prin care se fixeaza o mitologie patriotica (lupta continua, neagresiunea, unitatea) si, in genere, viziunea schematica si determinista care transpare in cuvintele si expresiile cele mai obisnuite Odata fixate etapele si oranduirile si, in fiecare dintre ele, clasele, toate evenimentele si personalitatile "fac parte din ", ,, se incadreaza in " "Dublul caracter" (de obicei "social si national") incearca sa mascheze schematismul atribuit faptelor, in vreme ce desfasurarea in timp urmeaza regula simpla a acumularii ("au sporit nemultumirile", "asuprirea crestea necontenit ") Previzibilitatea si certitudinile sunt asociate firesc cu tonul de solemnitate mohorata a expunerii; prin ariditatea lor, explicatiile sociale au putut, laolalta, sa elimine din lectura istoriei orice curiozitate Excluzandu-i pe cei care faceau poate exercitii deductive sesizand omisiunile si incercand sa asocieze informatiile dispersate in planul secund, e de presupus ca elevul-tip, cititorul mediu cerut si produs de un asemenea text, devenea un receptor pasiv, plictisit, lipsit de curiozitate intr-un manual pentru clasa a Xl-a de la inceputul anilor '90 - istoria romanilor (Manea, Pascu, Teodorescu 1995) - se observa patrunderea in textul istoric a jargonului politic contemporan Acesta distoneaza in contexte istorice, pentru ca e perceput de cititori ca un inventar de clisee jurnalistice moderne, de complicate formule diplomatic-evazive: Petru Rares, care a preluat o mostenire grea, "va da tuturor acestor solicitari raspunsul pe care imprejurarile si mijloacele de care a dispus i le-au ingaduit" (Manea, Pascu, Teodorescu 1995: 266) incercarea de a actualiza, de a apropia istoria de preocuparile si evenimentele contemporane poate fi totusi utila Un Petru Rares interpretat prin grila oferita de limbajul politic modern e mai interesant decat o conventionala figura de legenda iar utilizarea cuvantului politica si a familiei sale lexicale in contextul "istoriei mari", sacralizate, e o sansa de a-i reduce acestuia din conotatiile negative, inca puternice in limbajul cotidian 6 2 Dezbateri Discutiile publice despre manualele alternative de istorie - purtate la sfarsitul anilor '90, pe un ton incredibil de violent, pasional, apocaliptic - dezvaluie lucruri surprinzatoare Dupa disparitia limbii de lemn si a ideologiei centralizate, dupa explozia atator limbaje si discursuri diferite, variate, adesea nonconventionale si nonconformiste, cel putin o zona nu s-a clintit, pentru surprinzator de multi cititori Sensibilitatea aparte 96 cu care s-a reactionat la discursul istoric (care pare a fi considerat, ca si stagiul militar, un fenomen opresiv dar necesar), a fost impinsa dincolo de limitele normalului istoria parea sa ramana un spatiu al majusculelor si al cliseelor, al dogmelor de nediscutat De fapt, discursul istoric idealizat si regretat - cel impus de manuale in timpul mai multor decenii de cenzura si presiune ideologica - cuprindea doua elemente importante, reunite sau alternative: vagul abstract si emfaza sentimentala; ambele asigurau solemnitatea istoriei Schimbarile de paradigma ale stiintei istorice au ramas deocamdata fara efect la nivelul perceptiei publice Orice modalizare si relativizare si mai ales orice referire la viata cotidiana au fost respinse cu oroare din spatiul sacru Desigur, cel mai mult supara continutul, punerea in discutie a ierarhiilor, disponibilitatea de a adopta mai multe perspective, acceptarea privirii din afara Se respingea chiar tonul relaxat al normalitatii O reactie caracteristica - deplangerea "modelelor", a "efigiilor" desacralizate -, o reprezinta un titlu tipic de stire de senzatie - " imparatul Traian era tuns cu breton" - pus (in Cotidianul, 6 10 1999), deasupra unui citat din noul manual de istorie incriminat: "imparatul este reprezentat in tinuta de gala, intruchipand imaginea Romei imperiale la apogeul puterii ei Echilibrul trasaturilor, tunsoarea specific romana, cu breton, impreuna cu figura hotarata dau o impresie de calm maiestuos" Contrastul intre ironia titlului si normalitatea citatului este evident in vreme ce citatul dovedeste doar intentia de a forma la elevi o atitudine larg culturala, obisnuinta de a privi si de a interpreta imagini din epocile trecute (lucru curent, si nu de putina vreme, in manualele straine similare), atitudinea jurnalului dovedeste indignarea in fata blasfemiei de a folosi cuvantul breton atunci cand se vorbeste despre un parinte fondator al natiunii Pentru a vedea cum s-a creat reactia de respingere fata de un termen si o descriere normala, putem reparcurge in graba un "traseu formativ" in manualele de istorie din deceniile trecute, imaginea clasica a statuii lui Traian era mereu prezenta, dar nu si descrisa iar personajul istoric era tratat in doua mari directii: fie in cheie idealizata si sentimentala, fie pe ton critic si ideologizant intr-un manualul de clasa a iV-a, domina primul tip de abordare: Unul dintre cei mai de seama imparati romani a fost Traian El a trait cam in aceeasi vreme cu Decebal Era un om inalt, frumos, intelept si priceput in conducerea razboaielor (Almas, Fotescu 1968) in manualul de clasa a Vlii-a din 1971, Decebal e descris pe larg, fiind tratat ca un adevarat personaj istoric Traian e doar declansatorul si conducatorul razboaielor: Cauzele care l-au indemnat pe imparatul Traian (08-117) sa hotarasca cucerirea Daciei au fost multe imperiul roman trecea printr-o grea criza financiara, asa incat luarea in stapanire a minelor de aur si a tezaurului dac aparea ca mijlocul cel mai sigur de a pune capat crizei Nevoia de sclavi si, mai ales, nevoia de a inlatura primejdia pe care statul dac o reprezenta pentru imperiu ( ) (Dragne, ionescu, iordanescu 1971) 97 La nivelul implicatiilor, Traian reprezinta in acest text cliseul exploatatorului si al pericolului extern (cu o aluzie la cercurile financiare internationale) Situatia e schematica: un occident invidios dar si temator sta fata in fata cu un popor invidiat, pasnic, dar periculos in clasa a Xli-a (Pascu 1975), tonul devenea perfect neutru - "noul imparat, Traian (98-117) se hotaraste sa-l atace si sa-l supuna pe Decebal" -, evitand mitizarea conventionala sau tratarea in cheie ideologica negativa, dar si eliminand total interesul pentru figura istorica 7 Discursul lingvistic in lingvistica, controlul de durata al politicului nu a impiedicat total cercetarea stiintifica autentica, dar a limitat sau a orientat directiile acesteia in cel putin unele zone de investigatie Dupa o scurta perioada de intensa politizare, de introducere a modelului sovietic, de condamnare vehementa a traditiilor stiintifice de tip occidental, ideologia a actionat mai subtil: favorizand mai intai discursul de stanga (subliniind, de pilda, importanta limbii populare in formarea limbii literare si a literaturii romane), apoi, tot mai mult, argumentarea nationalista (de exemplu, furnizarea de dovezi lingvistice ale continuitatii romanilor pe acelasi teritoriu) Dupa o emfatizare a influentei slave in limba, s-a revenit masiv la pretuirea latinitatii si chiar a substratului dac Constante au ramas preferintele totalitariste (deopotriva de stanga si de dreapta): favorizarea unitatii (ideea unificarii limbii si a disparitiei dialectelor) si a conformismului social (manifestat in limba prin respingerea variantelor substandard urbane, mai ales a argoului si a termenilor considerati vulgari, printr-o obsesie a corectitudinii si a cultivarii limbii) Contradictiile doctrinare ale unei ideologii de stanga instalate la putere s-au manifestat si in politica lingvistica: limba populara era idealizata si pretuita in teorie, dar condamnata si reprimata in practica 7 1 Presiuni politice din anii '50 Presiunile politice la care a fost supusa in deceniile trecute, in special in anii '50, cercetarea lingvistica sunt mai putin cunoscute decat episoadele similare din istoria recenta a literaturii; ele s-au putut reconstitui doar fragmentar, din anecdotele in circulatie orala sau, pentru cei direct interesati, din consultarea revistelor epocii Volumul institutul de Lingvistica "lorgu iordan" din Bucuresti 50 de ani de existenta (1949-1999), coordonat de Mioara Avram, Marius Sala si ioana Vintila-Radulescu (Avram, Sala, Vintila-Radulescu 1999), care prezinta multe informatii foarte utile despre istoria institutiei sarbatorite, despre membrii si colaboratorii ei, despre lucrarile publicate in decursul anilor si ecourile lor, cuprinde si o pretioasa contributie documentara pe tema raportului dintre politica totalitara si lingvistica Citatele, grupate in "Scurta cronologie ", pp 50-65, de Jana Balacciu-Matei, si mai ales in sectiunea "Documentar Memorialul rusinii ", pp 66-97, de Mioara Avram sunt extrem de graitoare; vom 98 incerca in continuare doar sa selectam cate ceva din materialul respectiv, interpretabil azi ca mostra umor involuntar si destul de negru70 Multe dintre textele articolelor de critica, directie si demascare, exprimand "revolta", "durere" sau "indignare" fata de ingratitudinea lingvistilor care au "inselat asteptarile maselor populare" (p 76), care "au inselat nadejdile puse in stiinta si in devotamentul lor" (p 85), anuntau sau confirmau represiuni, epurari, suprimari de reviste si interziceri ale aparitiei unor carti (tiparirea in forma propusa a Dictionarului limbii romane ar fi fost "o crima fata de popor", p 88) Orientarile erau cele generale in "indrumarea" stiintifica a epocii: impunerea modelului sovietic (lingvistica "cea mai avansata din lume", p 67) si renuntarea la contactul stiintific cu lumea occidentala, in primul rand la publicarea articolelor in limbi straine, sau la citarea unor autori precum "Carnap, parintele idealismului semantic, expresie tipica a "culturii" inumane si putrede a oligarhiei financiare din America" (p 67) Fara a constitui o surpriza, e intotdeauna frapanta in asemenea selectii de documente de epoca brusca modificare semantica a termenului stiintific, care isi pierduse atributele constituite de traditie pentru a deveni simplu indiciu al respectarii dogmei in vigoare la un moment dat Lingvistii cei mai importanti, autoritatile stiintifice in domeniu - in primul rand marii absenti (din motive politice) - Sextil Puscariu, i -A Candrea, Sever Pop -, apoi Al Rosetti, i iordan, Al Graur, in fine elevii lor - sunt acuzati de cosmopolitism, paseism, idealism, obiectivism, formalism, reactionarism, impaciuitorism, imperialism, fascism; scrierile lor au caracter retrograd, antipopular, antinational, antistiintific, sovin, necombativ, neprincipial, nemarxist; tot ceea ce ii priveste si nu e vadit negativ trebuie precedat de semnalul distantei demascatoare: "asa-zisi lingvisti istorici ai limbii" (p 75); "un dictionar asa- zis "academic"" (p 76), "asa-zisii lor elevi" (p 77) Adevarata stiinta e in schimb "combativa", "intervine activ", "ia atitudine" Foarte periculos pare a fi fost studiul limbii vechi - ocupatie oricum retrograda, contrazicand izbanda noului -, care in plus lasa sa se strecoare, odata cu citatele (de pilda, cele din literatura veche religioasa), nenumarate pericole ideologice: "in loc ca Dictionarul sa palpite de curentul vietii noi, ne da miros de tamaie, izma si fum de cadelnita" (p 74); "in citatele Dictionarului abunda sfintii, babele si dracii" (p 78) Experienta sovietica e invocata si in acest caz: "desigur ca au si ei un Varlaam al lor, dar nu dau ghes cu el cand alte probleme bat la poarta vietii" (p 75) La Universitate, Al Rosetti "nu a invatat nimic din criticile care i s-au adus El a continuat sa acorde o atentie cu totul exagerata studiului limbii romane vechi" (p 89) Confuzia fatala dintre lucrarea de popularizare si cercetarea stiintifica transpare chiar in observatiile si obiectiile de detaliu: "Numai un om cu pregatire speciala putea sa se orienteze in multimea de prescurtari, trimiteri, care impanzesc Dictionarul" (p 75) in domeniul limbii se manifesta deja cu putere pudibonderia regimului, care va impiedica in mod constant dezvoltarea unor cercetari asupra limbii vorbite, populare, reale; sunt condamnate acele "preocupari minore si uneori chiar nedemne, ca, spre exemplu, sinonimica "femeii venale" sau a "copilului din flori"" (p 75); "viata intima a 70 Nu vom indica de fiecare data sursele documentelor, ci doar pagina reproducerii lor in volumul citat; in ansamblu, este vorba de texte aparute in perioada 1949-1952 in periodicele politice Lupta de clasa si Scanteia sau in cele de specialitate: Cum vorbim, Studii si cercetari lingvistice etc 99 curtezanelor interesa poate conducerea veche a institutului, oameni crescuti in cultura capitalisto-mosiereasca Noi trebuie sa ne lepadam de o astfel de cultura" (p 78) Un referat asupra revistei Cum vorbim critica "analizarea a nenumarate cuvinte triviale", precum chilipirgiu, chiulangiu, pilangiu etc Discursul cu aspectul cel mai aberant e provocat de " analiza" politica la care sunt supuse in anii 1949-1952 citatele din dictionarele academice, precum si sumarele revistelor de specialitate Lectura cenzurii politice se dovedeste, inca din acei ani, extrem de inventiva, descoperind in texte mult mai multe posibilitati subversive decat si-ar fi imaginat autorii lor Citatele de dictionar - a caror selectie strict stiintifica depindea de adecvarea la definitie, de capacitatea de a ilustra sensuri contextuale, ca si de aceea de a reprezenta distributia istorica si geografica a unui cuvant -, sunt supuse unei examinari cantitative, dar si unei lecturi decontextualizate, in care fiecare citat poate contine un mesaj subversiv; in fine, unei re-contextualizari, in care din succesiunea lor se construieste un nou text Cum am vazut deja, cenzura politica era iritata de abundenta citatelor vechi, mai ales a celor din texte religioase sau - in sfera oralitatii folclorice - a celor reflectand traditii populare, credinte si superstitii Noul criteriu al distributiei cantitative era reprezentarea politica, astfel incat se condamna, previzibil, citarea din scriitori "reactionari" precum Maiorescu sau Arghezi si neglijarea unor "progresisti" ca i C Frimu si i Paun-Pincio Utilizarea ca material lingvistic a textelor "corecte politic" ale vremii a fost totusi o eroare a inceputurilor; curand se va ajunge la concluzia ca e mult mai prudent ca textele oficiale sa nu formeze in niciun fel obiectul vreunei analize lingvistice, caci rezultatele ar fi riscat oricum sa devina subversive in 1952, cuiva ii putea totusi trece prin minte sa propuna ca obiect de studiu si ca material ilustrativ limbajul lui Gheorghiu-Dej: "noi stim ca limba folosita de conducatorul iubit al partidului nostru este o limba bogata, o limba variata, o limba frumoasa si simpla, de o deosebita claritate, care-si trage seva din limba vorbita de popor" (p 83); in anii '80, ar fi fost inimaginabil sa se initieze o cercetare oficiala despre limbajul lui Ceausescu Ca discurs independent, citatul e judecat strict pentru continutul sau, care poate fi din extrem de multe puncte de vedere defaimator, dusmanos, subversiv in demascarile vremii, continutul "necorespunzator" e considerat in mod automat produsul unei intentii si condamnarea dictionarelor nu difera prea mult de retorica proceselor pentru sabotaj; e identificata astfel, "sub masca nevinovatiei inregistratorilor pasivi de cuvinte - cea mai nerusinata contrabanda de idei sovine si cosmopolite" (p 80): Dictionarul abunda in cuvinte si sensuri iesite din uz, in citate date intentionat cu scopul de a calomnia lupta pentru socialism a oamenilor muncii, la care s-au adaugat, pentru ochii lumii, doar cateva citate din clasicii marxism-leninismului sau ale conducatorilor Partidului Muncitoresc Roman (p 78) instructive sunt ilustrarile concrete: una dintre ele permite analogii cu excesele anumitor militantisme feministe de mai tarziu: in tara noastra sunt astazi nenumarate fruntase in productie, nenumarate stahanoviste Femeile, la rand cu barbatii, construiesc socialismul si lorgu iordan nu gaseste alt citat mai potrivit decat acesta ca "cine crede la muiere, bage-i-se dracu-n piele" (p 82) 100 Culmea umorului involuntar si eliptic ni se pare insa atinsa in constatarea: "La cuvantul cretin am suprimat la corectura o trimitere care era direct o provocare" (p 78) Un referat "strict confidential" din 1952, reprodus in acelasi volum (pp 95-97), ofera interpretari si mai interesante, vizand succesiunea de exemple, de citate si chiar de articole cuprinse in revistele de specialitate si in acest caz, textele se pot dispensa de comentarii; mai ales ca distanta asocierilor si a presupozitiilor le face sa alunece repede in absurd Din comentariile indignate intelegem ca sunt subversive si dusmanoase in primul rand asocierile termenilor din sfera politica (deja sacralizata) cu anumite cuvinte banale si vulgare; faptele se agraveaza daca intre notiunile aflate in contact intr-o lista se pot stabilii analogii sau daca ele se pot combina in vreo ipotetica fraza ori naratiune O alaturare nepermisa apare in exemplele de prescurtari dintr-un proiect de ortografie: PCR, UTM, iCAS (serie in care ultima institutie "se ocupa cu strangerea gunoaielor") La fel de periculoasa apare insirarea "codri, mandri, ministri, ciocli, simpli, nostri" O impietate impardonabila consta in a face ca unui text de Stalin sa-i urmeze articolul cu titlul "Obraznic" "(chipurile despre originea acestui cuvant)" in fine, in revista Studii si cercetari lingvistice, "gasim unul dupa altul (despartite doar de un articol) trei studii: unul despre notiunea "copil nelegitim", altul despre cuvantul latinesc "venalis" (corupt), al treilea despre termenul slugarnicie " Concluzia e inechivoca si abrupta: "consideram ca nu poate exista indoiala cu privire la intentia contrarevolutionara a redactorilor volumului" (p 97) 7 2 Predic[ii false Pura fictiune ideologica presupunea ca, daca un cuvant evoca un fenomen negat de dogma, el trebuie sa dispara, deci chiar va disparea Sensurile cuvintelor izolate erau interzise sau incurajate, in functie de aplicarea grilei interpretative preexistente; din fericire, actele de "demascare" si delatiune indreptate impotriva cuvintelor si sensurilor n-au provocat dramele corespondentelor lor destinate direct indivizilor si nici n-au produs in limba altceva decat o accentuare a diferentelor dintre limbajul oficial si cel curent in revista Cum vorbim (care cuprindea si articole intru totul stimabile, observatii lingvistice perfect valabile, dar si nenumarate pagini de rezumare si elogiere a descoperirilor inestimabile ale lingvisticii sovietice) aparea, in anul 1951, constatarea ca soldat e un cuvant legat de solda si care de aceea "pierde din continut in favoarea cuvantului ostas"; pierdere meritata, caci soldatul, anexa pretioasa a statului burghez, educat in spiritul vatamator al nationalismului, a tras in fratii sai muncitori si tarani, a luat parte la razboiul imperialist contra Uniunii sovietice (CV, 1, 1951) Cuvintele nu sunt nici macar embleme ale unor comportamente si atitudini, ci sunt confundate cu realitatea insasi, in varianta ei schematica impusa de ideologie Opozitia este explicitata in continuare: 101 Astazi, in timp ce ostasii Armatei R P R , urmand exemplul gloriosilor ostasi sovietici, se instruiesc temeinic pentru a impune pacea, soldatii francezi sunt trimisi sa inabuse miscarea de eliberare nationala din colonii (ibid ) Autorul, un colaborator avizat probabil in probleme militare, nu lingvistice - sergent D Gh - afirma cu toata certitudinea ca "adjectivul soldatesc a disparut din vorbirea ostasilor, locul sau fiind luat de adjectivul ostasesc"; cuvantului soldat i se prevede, in concluzie, o disparitie totala (CV, 1, 1951) Oricat de ridicol ar fi acest text, nu ne putem impiedica sa-l "traducem", observand ca la nivelul ierarhiei stilistice diferenta dintre cei doi termeni invocati este reala, s-a pastrat perfect, soldat fiind cel solid ancorat in comunicarea curenta iar ostas pastrand artificialitatea reinvierii sale si specializarea pentru stilul oficial in acelasi domeniu intervenea si un alt sergent, al carui articol se incheia cu concluzia ferma: Este bine deci sa indepartam din vorbirea noastra expresia nejusta, putreda si apartinand regimurilor apuse: liberat sau scapat din armata, inlocuind-o cu expresia justa, corespunzatoare: lasat la vatra (CV, 2, 1951) Un mare interes pareau sa arate cititorii revistei pentru explicarea unor expresii ca pleava societatii sau putred de bogat; in cea din urma, cineva vedea "o dovada ca oamenii prea bogati lasau bunurile materiale sa putrezeasca, fiindca voiau sa le speculeze"; cum insa aceasta situatie ar fi fost posibila doar "in timpul capitalismului", iar expresia parea mai veche, explicatia era pusa la indoiala Disputele se poarta fie de pe pozitiile strict mecaniciste (ale lui N i Marr), fie de pe cele mai putin rigide (oferite cu generozitate de Stalin), in urma carora cercetatorii isi fac mea culpa: Am crezut, anume, ca deoarece limba este legata de societate, toate schimbarile din limba trebuie explicate direct si imediat prin schimbarile suferite de societate Astfel, daca intr-o anumita faza a unei limbi se omite sau se adauga o prepozitie intr-o anumita constructie, daca se schimba terminatia unui verb sau daca o vocala se diftongheaza, noi am cautat si am silit si pe altii sa caute o cauza nemijlocita a fenomenului in faptele economice sau politice din aceeasi vreme (CV, 2, 1951) in toate cazurile de mai sus, singura relatie luata in considerare este cea intre semn si obiect Viziunea "sociologizanta" nu face, in realitate, apel la utilizatorii semnelor, care raman simple instrumente, ipoteze teoretice; legile actioneaza pe deasupra lor, cuvintele aparand sau disparand, primind sau pierzand sensuri in urma unicei lor relatii, directe sau etimologice, cu obiectele Se discuta astfel, cu seriozitate, daca "un cuvant cum e coloniale "produse alimentare din colonii" va disparea dupa ce toate popoarele din colonii se vor elibera"; redactia inclina sa creada ca termenul nu va disparea, ca el va capata doar "un continut relativ nou" (CV, 1, 1951) Citatele de mai sus sunt mai ales umoristice; ele au insa si rolul de a reaminti sau de a arata celor ce nu au cunoscut stilul epocii ca formulele "context social", "evolutie istorica", atat de des invocate, acopereau mai degraba (ca si in cazul intensei "politizari", de fapt suprimare a vietii politice) opusul lor, un simptom al acestei stari fiind si tendinta de a prefera judecatilor previziunile 102 7 3 inv [ mantul filologic Textele politizate din revistele lingvistice din anii '50 (articole de atitudine, directie, indrumare; cronici ale unor dezbateri) resping hotarat spiritul critic, dubiul stiintific, relativismul normal al cercetarii; cerand de pilda ca in Facultatea de filologie -pentru linistea studentilor - sa nu se mai prezinte teorii diferite, sa nu mai existe o diversitate derutanta de opinii: este intr-adevar inadmisibil ca in Facultate sa se predea studentilor mai multe definitii asupra notiunii de limba literara, fiecare profesor avand teoria lui personala, una mai nestiintifica decat cealalta ( ) Definitiile nestiintifice pe care le-au dat unii dintre profesorii nostri limbii literare derutau pe studenti in munca lor de insusire a limbii (SCL, iii, 1952, p 190) Se intelege cum, de la asemenea principii si de la o viziune foarte particulara a notiunilor de "stiinta" si "stiintific", se poate ajunge la formulari incredibile, in care interpretarea faptelor istorice e substituita de decizia autoritara E prezentat de pilda rezultatul unor intalniri in care s- au dezbatut unele chestiuni istorice, "ajungandu-se la urmatoarele hotarari ( ) obligatorii pentru Facultatea de filologie din Bucuresti, institutul de lingvistica din Bucuresti, iPB si SSiF"; una dintre hotarari apare la punctul 3: "Limba romana literara a aparut in secolul al XVi-lea pe baza graiului din regiunea Targoviste- Brasov" (Cronica, in SCL, Vii, 1-2, 1956, p 105) La drept vorbind, continutul afirmatiei (exprimat cu maxima prudenta) era rational si justificabil stiintific: se reafirma teza ca la baza limbii literare stau traducerile de texte bisericesti din secolul al XVi-lea, tipariturile lui Coresi, care au folosit mai ales graiul muntenesc (evident, nici sfera religioasa, nici identitatea regionala nu puteau fi formulate explicit) Latura de onestitate profesionala a continutului apare insa incredibil si comic deformata prin modul de a face dintr-o ipoteza interpretativa o decizie oficiala si obligatorie Prin anii '50, un periculos inamic ideologic pare sa fi fost, in facultatile de litere, istoria limbii: materie pe care demagogia populista o acuza de tehnicism, caracter necombativ, rupere de realitatile concrete ale vietii noi (poate si pentru ca era obiectul unui examen greu, deci elitist!) La Bucuresti, istoria limbii era predata de profesorul Al Rosetti: "Abia in acest an scolar, in urma unor aspre critici aduse catedrei de catre Organizatia de Partid si UTM din Facultate, tov Rosetti s-a hotarat sa se apropie de stadiul actual al limbii noastre" (CV, 7-8, 1951, p 51) Ne-am putea imagina ca - in opozitia dintre vechi si nou, dintre diacronia culpabila si sincronia victorioasa - directia de studiu a limbii contemporane ar fi fost fericit reprezentata de iorgu iordan, autor al unor carti importante in domeniu, in special al celei intitulate Limba romana actuala - o gramatica a "greselilor" (prima editie, 1943; a doua - 1948) Ca nicio asemenea carte a trecutului nu mai corespundea noilor exigente politico-lingvistice se poate vedea dintr-un text destul de curios, o auto-recenzie semnata de insusi iordan, ca tipic act de autocritica Descrierea obiectiva a unei stari a limbii nu putea conveni unei ideologii voluntariste, dirijiste, in care conta efortul normativ 103 (indreptat in directia justa) Astfel ca autorul se autoinvinovateste, recunoscandu-se vinovat de delictele de obiectivitate si neapetenta pentru dirijism: in majoritatea cazurilor, n-am luat pozitie, crezand, ba si afirmand, ca limba trebuie lasata sa accepte toate inovatiile, chiar impotriva sistemului ei, si ca vorbitorii sau specialistii n-au a interveni sub nicio forma in special, modul de tratare a problemei neologismelor sufera enorm din cauza acestui liberalism, care este un fel de impaciuitorism condamnabil (SCL, i, 2, 1950) Reconstructia epocii pornind de la textele publicate e desigur partiala si cei care au trait acele vremuri pot fi nemultumiti de rezultat Dar textele scrise raman si -daca nu vor aparea suficiente noi marturii - vom fi siliti, si in acest domeniu, sa facem disperate eforturi de reconstructie arheologica a unor vremuri care sunt de fapt foarte apropiate 7 4 Romana si romani' Una dintre limitarile politice impuse lingvisticii, mai mult sau mai putin explicit, in deceniile comunismului romanesc, a privit studierea limbii tiganesti Existenta unei cenzuri a fost atestata fara echivoc de Vladimir Drimba, cand, in 1992, si-a publicat (in SCL, XLiii, nr 2 si 3) articolul imprumuturi romanesti din limba tiganeasca; textul, care urma sa apara in 1966, fusese scos din sumar, in corectura, din motive de "inoportunitate"71 Tema influentei limbii tiganesti asupra romanei fusese deja tratata, inainte de razboi, de Alexandru Graur, intr-un studiu fundamental - publicat in Bulletin linguistique (Graur 1934) si completat cu unele observatii noi in anii urmatori (19351940) Cercetarea asupra subiectului devenit intre timp tabu a fost continuata in afara Romaniei, de Alphonse Juilland (mai ales prin studiul aparut in 1952 in Cahiers Sextil Puscariu) De curand (in 1995, in volumul Romani in contact, editat de Yaron Matras), a revenit asupra sa Corinna Leschber, intr-un articol despre elementele lexicale din limba romani intrate in romana colocviala; textul nu aduce insa mari noutati Dupa 1990, contributiile romanesti principale ii apartin lui Gheorghe Sarau, ale carui preocupari sunt preponderent normative: autorul publica un Mic dictionar rom-roman (1992), un manual (elaborat in acelasi an) pentru clasele speciale de invatatori romi, articole de trecere in revista a cercetarilor anterioare sau de prezentare a situatiei actuale a standardizarii limbii romani Un indiciu al modificarii de atitudine si de interes il ofera si Bibliografia romaneasca de lingvistica (autori: ion Danaila si Eleonora Popa); in aparitiile ei anuale din revista Limba romana, bibliografia includea rarele referiri la subiect in subdiviziunea Limbi indo-iraniene, pentru ca in 1994, odata cu multiplicarea titlurilor inregistrate, sa propuna o subsectiune Limba tiganeasca; in 1995, aceasta devine Limba romani Ramane destul de ciudata existenta unui alt gol: nu a fost practic studiata de lingvistii romani masiva influenta romaneasca asupra unei parti a dialectelor tiganesti O exceptie - exemplu de studiu lingvistic modern, in care se manifesta deja interesul pentru problemele contactului lingvistic - o constituie articolul lui Andrei Avram, Cercetari lingvistice la o familie de tigani, aparut in Fonetica si dialectologie, ii, 1960 Din pacate, 71 Studiul este republicat in Drimba (2001: 187-262) 104 ceea ce initia autorul nu a devenit o directie de studiu productiva Se poate observa in acest caz un impas tipic pentru perioada anterioara: national-comunismul romanesc incuraja studiile care sa dovedeasca prioritatea culturala romaneasca sau influenta romanei asupra altei limbi, dar nu ar fi acceptat sa recunoasca un caz in care influenta era cu adevarat consistenta - pentru ca nu ar fi vazut niciun titlu de glorie in contactul cu o minoritate "inavuabila" De fapt, astazi, pentru a restabili echilibrul, trebuie adoptata o privire din exterior in cercetarile de specialitate, e o traditie recunoscuta (chiar daca uneori criticata pentru excesul de simplificare) impartirea dialectelor tiganesti in vlahe si non-vlahe Cele vlahe - importante prin numarul mare de vorbitori, prin raspandire, intr-o anumita masura si prin publicatii - sunt descrise ca avand trasaturi conservatoare specifice, trasaturi balcanice (care nu prea sunt luate in considerare de cercetarile de lingvistica balcanica) si ca fiind marcate de o puternica influenta romaneasca: in fonetica, dar mai ales in lexic (prin multe cuvinte imprumutate, prin calcuri si sufixe) Au fost preluate din romana chiar si instrumente gramaticale, intalnite si la vorbitori care, reprezentand a doua generatie stabilita in alta tara, nu mai cunosc romana: atunci, ci, inca, mai etc Chiar numele unuia din cele mai des citate dialecte e de origine romana, usor de recunoscut dincolo de diferentele de grafie: Kalderasa, Kelderash E limpede ca in acest domeniu specialistul in romana ar putea aduce contributii utile - mai ales prin studii sociolingvistice, asupra unui material autentic de limba vorbita72 8 Ecouri ale limbajului totalitar Dupa 1989, discursul public romanesc s-a schimbat radical: disparitia cenzurii a permis afirmarea mai multor voci, a limbajului spontan, autentic, in care se manifestau nu numai idei, puncte de vedere diferite, ci si registre stilistice variate Discursul politic s-a normalizat, a redevenit persuasiv si polemic; au reaparut dialogul politic, dar si violenta de limbaj si manipularea in viata publica si-a facut din nou aparitia retorica: cu complexitatea dramatizarii discursului, dar si cu incoerente si efecte ieftine, cu recursul facil la afectivitate O forma folclorica vie a devenit cea a lozincilor scandate: creatii noi si adaptari la momentele concrete Dincolo de limbaj s-a aflat adesea o mitologie populara, activata mai ales prin zvonuri Schimbarea profunda a regulilor jocului nu putea insa determina pierderea instantanee a obisnuintelor de gandire si limbaj, a cliseelor si a ticurilor stilistice Discursul anilor '90 este deopotriva nou si vechi: in momentul producerii sale, atragea atentia mai ales noutatea Astazi se observa mai bine continuitatea sa - cel putin a unora dintre formele sale - cu discursul in "limba de lemn" Evitarea lexicului prea evident marcat de apartenenta la limbajul comunist nu a insemnat intotdeauna si o schimbare a 72 E cu atat mai interesant faptul ca, depasita fiind faza primelor inregistrari si a preocuparilor exclusiv etimologice, unele studii actuale folosesc limba romani pentru cercetari dintre cele mai moderne; lingvistul Yaron Matras, de pilda, care a urmarit functionarea narativa a evidentialelor in dialectele tiganesti vlahe, a publicat, in reviste prestigioase, studii despre opozitiile deictice sau despre modificatorii prepozitionali in limba romani (de exemplu: "Deixis and deictic oppositions in discourse: evidence from Romani", Journal of Pragmatics, 29-4, 1998, pp 393-428 105 sintaxei si a tiparelor de gandire reflectate de ea Dialogul insusi a ramas adesea o forma superficiala, o alternare de monologuri Foarte putine au fost dialogurile reale si spectaculoase, intre opinii net diferite, de pe pozitii de confruntare; situatia a fost in mare masura produsa de lipsa unei educatii a dialogului si a argumentarii (Or, pentru a putea purta un dialog exterior, e neaparata nevoie de preexistenta unui dialogul interior; e limpede ca acela care nu isi "dramatizeaza" gandirea, anticipand obiectiile unui posibil interlocutor, contrazicandu-se singur pentru a se verifica, nu se poate adapta unei supleti democratice ) O noutate fata de perioada totalitara a constituit-o in orice caz personalizarea discursului, individualizarea oratorului Abuzul de structuri impersonale in limba de lemn a facut sa creasca enorm popularitatea modelului in care este asumata o pozitie clara, in care vorbitorul spune eu, isi descrie evolutii si procese interioare, oferind, de fapt, fiecarui interlocutor din masa auditoare modelul individualizarii Discursul autoritar se plasa intr-un sistem foarte general de coordonate si marci temporale, in care momentele, nediferentiate, se topeau lingvistic intr-un prezent si un viitor uniform Cu atat mai puternic a fost, prin contrast, rolul narativizarii in discursul persuasiv veritabil O narativizare aparent accidentala, intervenind in exordiu, in exemple si digresiuni; esentiala totusi, prin dimensiunea pe care o reintroduce: timpul subiectiv, corelat cu persoana i singular Pentru discursul tranzitiei amestecul, caracterul hibrid erau firesti; ca si ambivalenta efectului lor Conservarea unor trasaturi din discursul comunist trezea iritare, dar producea (cel putin unor ascultatori) si linistea obisnuintei, confortul lucrurilor familiare; noutatile ii atrageau pe unii, ii speriau pe altii Ca orice limbaj politic, si cel al tranzitiei a adaugat cliseelor mai vechi propriile sale cliseele: predominant tehnice (consens, implementare, destabilizare) sau afective (eroi, martiri, sange, jertfa, oameni de bine, pod de flori etc ) 8 1 Urme lexico-semantice 8 1 1 Resemantizarea unor termeni Se poate urmari prezenta (ca identitate doar formala sau si semantica) sau absenta unor cuvinte-cheie din limbajul politic totalitar si post-totalitar Dintre termenii esentiali foarte frecventi dupa 1989, unii erau surprinzator de bine reprezentati si in discursul dictatorial comunist si in parafrazarile si comentariile care il multiplicau Dincolo de pura statistica sau de diferentierile de sens, pe care le poate analiza cel mai bine un politolog, e semnificativa sintaxa termenilor, combinatiile in care acestia sunt cuprinsi Cuvantul democratie, de exemplu, aparea in perioada comunista cu o foarte mare frecventa si cu o aplicare total improprie la realitate; in ciuda acestui fapt, el nu a putut fi devalorizat, degradat semantic - dovada faptul ca nu a fost evitat nici de oponentii, nici de succesorii regimului: desigur, pentru ca reprezinta o notiune fundamentala, indispensabila; e mai usor sa i se restituie cuvantului un sens mai putin antinomic celui curent si e imposibil ca el sa fie eliminat din limba La foarte naturala transformare a contribuit si un fapt sintactic: in textele vechii puteri, cuvantul nu aparea aproape niciodata singur, intr-o relatie cu verbul, deci fara determinanti sau fara sa constituie el insusi determinantul altui nominal Operatia de recuperare a sensului s-a putut astfel suprapune cu aceea de regasire a identitatii cuvantului ca unitate lexicala autonoma in limba de lemn a rapoartelor si a cuvantarilor nu 106 era niciodata vorba de democratie pur si simplu - ci de democratia "cea mai larga", de "un puternic sistem al democratiei" si mai ales, in ultima formula canonica, repetata obsesiv, de "democratie muncitoreasca-revolutionara" A fost astfel mai usor sa se opuna acestor specificari si ambiguitati democratia in forma ei simpla si generala Cu atat mai mult este explicabil modul in care in anii '90 opozitia a sanctionat incercarea puterii de a restrange si a specifica sensul termenului general prin incadrarea intr-o clasa incerta: formula "democratie originala" (lansata de presedintele ion iliescu) a trebuit sa fie abandonata in fata reactiilor polemice si parodice73 Prezenta in actualitate a termenului e sustinuta, desigur, de aparitiile frecvente ale adjectivului democratic, pe care il primeau si inainte ca atribut mai multe categorii de fenomene; erau democratice: cadrul ("un cadru nou, democratic, unic in felul sau", sistemul ("avem un sistem larg democratic"), organismele, "marele forum' (congresul partidului comunist), dezvoltarea, activitatea etc in toate aceste cazuri desemantizarea, calitatea de simplu epitet ornant i-au pastrat cuvantului disponibilitati pentru folosirile ulterioare - si ele, mai mult sau mai putin riguroase si mai interesant e cazul cuvintelor revolutie si revolutionar; frecventa extrem de mare a substantivului revolutie in textele dictatoriale era strict legata de cateva - putine -sintagme fixe: "revolutia de eliberare sociala si nationala, antifascista si antiimperialista" (denumire amplificata ridicol, etapa cu etapa, a actului din august 1944, cf supra, 6 1 1 ), "noua revolutie tehnico-stiintifica", "noua revolutie agrara" Fata de ele, revolutie pur si simplu a putut sa apara, efectiv, ca un alt cuvant - si sa fie folosit ca atare pentru evenimentele din decembrie 1989 Adjectivul revolutionar, in schimb, este un cuvant evitat; poate tocmai pentru ca aria lui de aplicare, in corpusul discursurilor anterioare, era uriasa; pe cat de limitata era combinatoria lui revolutie, pe atat de larga cea a lui revolutionar, aplicat unor fenomene foarte variate: spirit dar si salut ("un salut calduros, revolutionar"), conceptie, lupta, perspectiva, intelegere, transformare etc Substantivat si definit, paradoxal, prin calitatea de "a manifesta un inalt spirit de disciplina", folosit in asocieri cu sens contrar celui curent ("revolutionarul de profesie"), cuvantul se devalorizase mai sigur decat democratic, intr-o directie nu a desemantizarii, ci a comicului De aceea, folosirea lui e astazi redusa, evitata - cu exceptia specializarii semantice "participant la revolutia din 1989" ("Revolutionarii au privilegii noi", ZF, 1 07 2004) Spre deosebire de cuvintele de mai sus, libertate si liber erau cu mult mai greu de pus, printr-o deviere pana la contrariu a sensului lor, in slujba dictaturii Cele cateva formule care le contineau erau si ele structuri fixe, de obicei duale: "omul va fi liber si stapan pe destinele sale", cu "dreptul de a fi stapan si liber in tara lui", "viata demna si libera; "independenta si libertatea fiecarui popor", "deplina libertate si egalitate intre toti cetatenii patriei" etc ; cum se vede, termenii erau nivelati prin asocierea automata cu altii, libertatea enuntandu-se mai des in raport cu un viitor utopic, in sfera starii de independenta statala sau, oricum, la nivelul masei si nu al individului Pe un asemenea fundal, scandarea cuvantului libertate pe strazi, in decembrie 1989, a fost probabil 73 Formula s-a pastrat, cel putin in memoria politicienilor; o regasim evocata, cu incarcatura ironica, in limbajul politic actual: ,,De la "democratia originala" a domnului Presedinte iliescu, din anii '90, pe care PSD se straduie, si astazi, din greu, sa o aplice, am ajuns la o economie nefunctionala de piata" (A C , interventie in Camera Deputatilor, 25 11 2003, www cdep ro) 107 momentul cel mai pur de ruptura cu trecutul Limbajul politic de la inceputul anilor '90 era divizat in folosirea termenului: cel al opozitiei il invoca mai des, cel oficial il evita destul de consecvent, contrapunandu-i termeni din sfera notiunilor de ordine, stabilitate Cazul extrem il constituie insa un alt termen fundamental, pe care textele dictaturii il omiteau cu desavarsire: adevar Tabu-ul lingvistic a fost cel mai eficient in privinta acestui cuvant, fiind adesea evitat pana si adjectivul corespunzator, adevarat, in locul caruia, in cele mai inofensive situatii, apareau sinonime (partiale) ca real, just s a Daca, din toate cele de mai sus, tocmai acest cuvant a fost simtit ca reprezentand maximum de "subversivitate", este poate pentru ca, fata de caracterul mai general filosofic, global al celorlalte concepte, el isi putea gasi imediat si o aplicare concreta, la fiecare caz in parte; era periculos si pentru ca putea pune in discutie intregul mecanism de construire a unei fictiuni politice prin limbaj Modelul limbii de lemn reusea sa "recupereze" usor cuvintele democratie si revolutie, ceva mai putin libertatea, aproape deloc adevarul 8 1 2 Cuvinte marcate: ,,tovar s" Termenul ofera probabil cea mai clara ilustrare a situatiei cuvintelor puternic marcate de folosirea lor politica in timpul regimului comunist impus in mod oficial ca termen de adresare in perioada totalitara, folosit pentru discriminari si disocieri, recunoscut ca indice al atitudinii politice, el a fost la inceputul lui 1990 un mijloc de clarificare a raporturilor ideologice, devenind in scurt timp o marca de distantare critica, in desemnarea "nostalgicilor"74 in momentul de fata termenul nu mai este un instrument polemic de actualitate; doar izolat mai e folosit, cu referire la vechi reprezentanti ai comunismului: "intoarcerea batranului tovaras" (22, 776, 2005); ,fostul tovaras i i , actual domn" (sedinta Camerei Deputatilor, 11 octombrie 2005); "Nu voi da, astazi, decat un singur nume, O C , pe care ma abtin sa-l numesc tovaras sau domn" (ibid 9 03 2004); ceva mai des apare pe forumuri din internet, cu sens peiorativ, cu valoare de insulta politica Cuvantul nu a revenit total la semnificatia neutra pe care o avea inainte de manipularea sa politica Tendinta de a-l evita din cauza conotatiilor politice intra totusi in conflict cu dificultatea de a gasi, in anumite cazuri, un sinonim potrivit Tovaras e destul de vechi si de raspandit; apare, de altfel, in texte bine cunoscute: in varianta Manastirii Argesului publicata de Alecsandri ("Negru-voda trece  Cu tovarasi zece"), la Creanga, Eminescu, Caragiale ("tovarosi de drum", ca sa nu mai vorbim de celebrul "tovaras la parte"), la Goga, Blaga etc Cvasi-sinonimele indicate in DLR -camarad, coleg, companion, confrate, insotitor, partener - nu se potrivesc in orice situatie, cuvantul fiind greu de substituit mai ales in sintagme precum tovaras de drum sau tovaras de joaca Daca exista neologisme impuse pentru unele situatii mai stabile -tovaras de arme - camarad; tovaras la parte - asociat -, pentru altele, ca tovaras de drum, substitutia e indoielnica (insotitor presupune o relatie speciala, iar companion e un termen rar si pretios); este chiar imposibila, in cazul lui tovaras de joaca 74 istoria politica a termenului tovaras (legea publicata in Scanteia, 1 11 1977, alternanta situationala cu cetatean si domn, utilizarile ironice de dupa 1989 etc ) este descrisa in Roceric 1995 Cf si Funeriu (1998: 21-29) 108 Din pacate, dictionarele noatre nu ne ajuta prea mult in a determina valoarea specifica a cuvantului: pentru sensul lui principal, DEX (1996) preia integral definitia hibrida din editia anterioara (1975), in care se amestecau semnificatia traditionala si cea ideologizanta: tovaras = "persoana considerata in raport cu alta, de care este legata prin viata sau prin activitatea dusa in comun sau prin lupta pentru aceeasi cauza" De altfel, in tot articolul, care mai cuprinde sintagma "tovaras de viata", valoarea de termen de adresare, sensul "asociat", precum si un sens a carui tratare izolata pare cam ciudata -"epitet dat unei fiinte, de obicei animal, care insoteste pe cineva (in mod constant); fiinta credincioasa cuiva" -, singurele schimbari de la o editie la alta sunt substituirea "oamenii muncii" - "comunisti" si adaugarea sensului specializat pentru forma feminina, caracteristic perioadei comuniste: "(fam , iesit din uz) Educatoare, invatatoare sau diriginta in scoala generala" De fapt, cuvantul pare a-si fi pastrat un loc propriu, cu un sens indispensabil, in desemnarea relatiilor intre persoane aflate intr-un grup neomologat social E ceea ce se poate deduce, de exemplu, din textul unui reportaj despre copiii strazii Autorul reportajului recurge la artificiul de a pune in scena doar replicile interlocutorului sau, din care se deduc si intrebarile La un moment dat, personajul spune: "facem rost de bani, eu mai cersesc, ma mai despart de ei, de tovarasii mei Cum nu stiti ce inseamna tovaras? Ceva bun, un prieten" (RL, 683, 1992) Desi ziaristul nu se lanseaza in comentarii, prefacuta lui curiozitate si insistenta asupra termenului tovaras sugereaza o atitudine afectiva (de surpriza, amuzament sau indignare) Or, surpriza nu se justifica, pentru ca in cazul dat era greu de gasit un termen mai potrivit decat tovaras: nu e de imaginat ca membrii unui asemenea grup s-ar putea desemna intre ei drept colegi, camarazi, confrati, parteneri; sunt prea neoficializati pentru asemenea etichete, dar prea organizati si ierarhizati pentru a folosi termeni precum prieteni sau amici De altfel, textele muzicii "de cartier" utilizeaza constant termenul tovaras, in registru familiar-argotic: "Toti tovarasii mei au inimi de ciorditori" (B U G Mafia - "Sange latin") Revenind la uzul actual, observam ca tendinta de a evita cuvantul tovaras e inca puternica, lasindu-se ghicita in spatele unor alegeri lexicale mai neobisnuite Asa par sa stea lucrurile cand se anunta ca "Oaia Dolly are acum un prieten Este vorba de un vitel din rasa Holstein" (Libertatea, 2165, 1997); "a avea un tovaras" se poate referi, prin extensie, la asemanari (ambele animale sunt clonate); prietenia implica insa o relatie mult mai directa, imposibila - cel putin din cauza distantei - in cazul dat (clonele au fost produse in locuri diferite) intr-un alt citat, un barbat pleaca la plimbare cu masina, avand drept "companioana de drum, o tanara studenta" (EZ, 1439, 1997) Daca pana la urma tovaras va reveni in uz, pentru unele dintre sensurile sale traditionale - sau daca asemenea echivalente partiale, care azi ne apar improprii sau pretentioase, se vor impune treptat, inlocuindu-l definitv - e, bineinteles, un lucru pe care nimeni nu poate sa-l prevada 8 2 Structuri sintactico-stilistice 8 2 1 Dublarea sinonimic  intr-un editorial programatic (si nesemnat, aparut intr-o publicatie in 1990) se manifesta cu o intensitate neobisnuita tendinta stilistica - inocenta in sine, suparatoare prin insistenta - de a dubla totul Ca semn de 109 manierism, reduplicarea insistenta ar putea trezi banuiala ca este vorba de o parodie -desi sunt suficiente indicii ca textul se vrea serios si persuasiv Perechile de termeni asociati cuprind sinonime mai mult sau mai putin partiale, dar si notiuni complementare Asadar, ar fi vorba despre "dreptul si datoria de a ne intoarce la sensul si temeiul original al cuvintelor", de "un mod de a fi si de a dainui", de "accesul real si viabil la gestionarea si solutionarea de "deziderate ale patriei si oamenilor sai" Exemplele pot parea alese cu rea vointa, rupte de context; e preferabil sa le lasam in acumularea succesiunii lor autentice: "Munca ( ) poate si trebuie sa redevina, prin noi si pentru noi, temelia fericirii fiecaruia si a tuturor" "Munca ( ) va fi o onoare si o virtutc de capatai pentru fiecare fiu demn si liber al patriei" Omul nu mai este "un simplu si inert memorator si declamator de date si citate" E dorita "o democratie exigenta si dreapta in a-si recunoaste si a-si cultiva cum se cuvine valorile reale si durabile" "Munca si instructia ( ) au vitala, imperioasa nevoie sa fie canalizate si fructificate intr-un cadru apt sa le recunoasca si sa le instituie deplin si definitiv" (Textul cuprinde si stranii referiri la "trioda esentiala si vitala" -"munca - dreptate - educatie" - pe care nu le poate explica decat o probabila - si repetata - greseala de tipar) Reduplicarea cvasi- tautologica este o marca a stilului totalitar (vezi supra, 3 1 4) Dincolo de ideile pe care textul le enunta, dublarea insistenta e, asadar, mai mult decat un tipar stilistic Cuvintele sunt (intr-o anumita masura) schimbate, structurile (sintactice) au ramas aceleasi Un alt articol, cu titlu rebarbativ - Marcant continut metodologico-aplicativ -, aparut intr-un saptamanal efemer (Opus, 25, 1990, 4) - ilustreaza foarte bine modul in care, in 1990, teme noi erau tratate intr-un stil foarte apropiat de cel al trecutului recent, deci intr-o limba de lemn doar usor actualizata Continutul textului putea fi corect: nu ramane mai putin fascinanta impresia imediata ca singurul corp strain din el este cuvantul management: inlocuindu-l cu orice altceva (de exemplu cu "cresterea productivitatii muncii pe baza organizarii mai bune a productiei si a muncii", sau cu "perfectionarea intregului sistem de conducere democratica a vietii economice" - citate tipice limbii de lemn, articolul ar redeveni un exponent fara fisura al stilului economico-politic din perioada comunista (un anume progres s-a facut, totusi, prin inlocuirea atator cuvinte cu unul singur) Modelul care sta la baza textului si ii determina structura logica si sintactica are cateva trasaturi bine fixate de o practica lingvistica exersata timp de decenii: de exemplu, tema progresului constant, care se manifesta prin leit-motivul "tot mai" (proces "tot mai complex si viguros", "element tot mai important", "dobandirea unui tot mai amplu caracter") si prin permanenta raportare la axa temporala (" in faza de inceput", "treptat", "in faza maturitatii", "in conditiile intensificarii ") Astfel, abordarea istorica insasi pierde prin supunerea fata de o schema abstracta, aplicabila mecanic Lexicul specific acestei viziuni e extrem de unitar si de bine reprezentat in text: a deveni, dobandire, proliferare, crestere, intensificare, salt Caracterul dual al determinarilor cvasi-sinonimice se observa si aici: oroarea de unic se manifesta lingvistic prin perechi de genul: "evolutii cantitative si calitative", "un mare numar de metode si metodologii", "parametri constructivi si functionali", "intelegerea si insusirea", "complex si riguros", "dublul caracter al conducerii de stiinta si arta" sau prin compuse: "metodologico-aplicativ", "economico-social", "descriptiv- 110 enuntiativ" Frecvent este si tiparul "X precum si Y" (cu varianta "X ca si Y"), folosit in constructii mai complexe Adjectivul antepus apartine aceluiasi stil; nu intamplator, el e intotdeauna un intensificator si un apreciativ: "pronuntata sa abordare", "ample tendinte descriptiviste", "marcant caracter intuitiv", "tot mai amplu caracter metodologico-aplicativ", "expresie ( ) a marilor progrese", "un mare numar de ", "o larga proliferare", "o puternica amprenta", "accelerate evolutii" Schematismul sintactic si cliseul lexical ingreuneaza considerabil accesul la ideile textului - tocmai pentru ca orice cititor le asimileaza zgomotului de fond, lipsit de sens, al discursului de tip totalitar, fata de care s-au creat de mult mecanisme de aparare Textul contine, fireste, si marcile abuzului de generalitati (frecventa infinitivului lung), ale caracterului impersonal si pasiv al enuntului; in inventarul de termeni si formule prin care ne apropiem de reconstituirea integrala a articolului intra si binecunoscutele: "o contributie esentiala", "prioritar", "pe baza de", "intensificarea eforturilor", "cu bune rezultate", "cresterea calitatii" ori cliseul metatextual "in final consideram necesar sa subliniem ca " 8 2 2 Limbaj omagial Unul dintre cele mai bizare tipuri de texte care se puteau intalni in presa romaneasca de la inceputul anilor '90 este, fara indoiala, cel al scrisorilor omagiale adresate de cititori directorului sau redactorului-sef al unei publicatii Termenul omagial este, de altfel, prea slab pentru a indica natura ditirambica a respectivelor texte, tonul de exces laudativ, marcata implicare afectiva; el ne e de folos mai mult prin conotatiile dobandite in deceniile anterioare, ca urmare a intrebuintarii cuvintelor din familia sa - omagiu, a omagia - in cultul personalitatii De altminteri, chiar limbajul encomiastic in cauza, care a fost intens folosit intr-o multime de texte - de la "omagiile" in proza si versuri la telegramele adresate familiei prezidentiale - asteapta inca sa fie cercetat in detaliu Ar merita observate -dincolo de cele cateva formule preluate ironic de limbajul curent - de genul "mult stimate si iubite" sau "cel mai iubit fiu" - diferentele stilistice dintre elogiul standard, exprimat in formule oficiale obligatorii - si cel creator, inventiv, cu licente poetice admise autorilor de curte in incercarea lor de a umaniza, de a individualiza si in acelasi timp de a supralicita lauda O analiza mai amanuntita ar avea de observat legaturile elogiului excesiv cu o traditie istorica mai indepartata - a "inchinarii", a cuvantarii de preamarire sau proslavire - dar si cu una mai apropiata, manifestata in continuitatea formulelor standard de glorificare proprii limbajului de lemn comunist in multe cazuri numele omagiatului, cateva detalii concrete si eventual o formula de desemnare tipica ("invatatorul", "tatuca", "ctitorul") reprezentau singurele diferente intre textele din diverse perioade; e cert ca structurile unui text ca: oamenii muncii ( ) isi indreapta gandurile, cu nemarginita dragoste si recunostinta, spre acest titan al gandirii si practicii revolutionare, fauritorul ( ), genial invatator si conducator al ( ) (Scanteia, aprilie 1965) dedicat in cazul de fata lui Lenin, au putut fi utilizate pentru omagierea diversilor conducatori comunisti 111 Textele omagiale contemporane sunt minate de un ridicol absolut: in primul rand, pentru ca sunt publicate chiar de cel caruia ii sunt adresate - si care este el insusi producator de texte; autenticitatea nu le este, de altfel, certa, ele osciland intre reproducerea unor tipare retorice specifice omagiatului (ceea ce s-ar putea explica fie printr-o sincera emulatie a adoratorului cu adoratul, fie printr-o contrafacere) si evidente stangacii (ceea ce le-ar atesta veridicitatea sau ar fi un mijloc subtil de o mima) Un asemenea text uzeaza, desigur, de hiperbola, de superlative: in descrierea ziaristului - "sunteti mare", "oamenii ( ) va admira mintea stralucita, personalitatea fenomenala, forta fantastica", "sunteti un om extraordinar de sensibil" (Vremea, 23 04 1993, pagina de scrisori "Vremea cititorilor"), "titanicul sef-redactor" (RM, 1 03 1991, rubrica "Au cuvantul cititorii") - sau a publicatiei, care este "o opera colosala, nemasurata, nedramuita" (Vremea), "o arma de neinvins", "cea mai mare si mai buna revista a acestei tari"; "geniul ei (al revistei, n n ) - caci se poate vorbi intr-adevar fara exagerare de geniu, consta in puterea de intelegere " (RM, 12 06 1992 "Noi mesaje ") Hiperbola e asociata firesc cu mitologizarea: una dintre dilemele de subtext ale elogiilor sta in indecizia intre caracterul uman si cel divin al redactorului-sef si elogiile aduse nu prea demult lui Ceausescu mizau frecvent pe surpriza de a descoperi, dincolo de efigia divina a stapanului, inrudiri cu natura umana: "marele Erou ( ) nutrit din omeneasca suferinta" Pentru autorii scrisorilor publicate acum, publicistul adulat "e doar un om, in care insa scanteia divina va palpai in continuare"; "dumneavoastra sunteti mai mult decat un simplu om" (Vremea) Asemenea formule par inca prudente daca le confruntam cu proiectia mitologica obtinuta prin intermediul metaforelor: elogiatul e chiar purtatorul de fulgere: "ziarul este ca un trasnet ce loveste ticalosia si ca un fulger ce lumineaza adevarul" (Vremea); "ma rog ca Dumnezeu sa va tina in carul sau de biruinta" (RM) Cum se poate deja observa, discursul ditirambic e intesat de metafore-cliseu: o scrisoare, din care am mai citat, e construita pe imaginea arderii, a combustiei interioare, producatoare de lumina: "sunteti mare, ardeti ca o torta vie, imensa pentru luminarea acestui neam"; "ziarul acesta a fost ( ) o flacara aprinsa in constiinta acestui popor"; "cel ce duce flacara a obosit"; acumularea de flacari, fulgere si scantei divine sfarseste intr-o imagine pandita grotesc de riscul lecturii literale: "Fie binecuvantat Adrian, bard minunat aprins si arzand" (Vremea) Caracterul suprauman al elogiatului e subliniat prin autoumilirea semnatarului; in structurile profunde ale textului se dezvaluie un model al lumii stratificat, ierarhizat, impartit intre " cei multi" si "alesii" care le pot deveni eroi, salvatori, profeti sau divinitati: semnatarul scrie in numele unui "popor obijduit, umilit, rabdator si inspaimantat"; "noi cei multi", "saraci si necajiti si plansi", cei "umiliti care capul isi pleaca cu resemnare" (Vremea); autor cu identitate reala sau simpla proiectie a publicistului, cititorul se arata obsedat de prestigiul Autorului, de mitul poetului profet: "eu, un anonim " (RM); "noi, palmasii, care ne pricepem numai la ciocan, nicovala, menghina, secura si sapa ce vom mai face, ca nu ne pricepem la cuvinte, la ziare, reviste, nu stim sa mestesugim cuvintele" ( Vremea) in acest caz fericit, diferenta se converteste in dragoste: delirul elogiului e justificat indirect prin atitudinea marcat subiectiva: se declara, ambivalent, iubire si admiratie, prima emfatizata si dovedita chiar prin familiaritatea adresarii: "Dragul si nepretuitul nostru" (catre ziarist, Vremea); "eu, un anonim, dar unul care te citeste si te doreste cu pasiune", "esti dorita si citita" 112 (catre revista, RM); lectura e caracterizata de iubire, dragoste, placere, nesat etc ("oamenii iubesc acest ziar, va iubesc sufletul"; "acest cotidian iubit cu fervoare") Asemenea obsesie amoroasa poate explica si alunecarea in exclamatii lirice, al caror ridicol trezeste banuiala (nejustificata) ca ne-am afla in fata unei parodii: Frati romani, ar fi vremea sa veghem mai cu osardie caci altfel vom pieri Adrian e in primejdie, neamul este in primejdie, tara e in primejdie (Vremea) 8 3 Clisee Multe clisee au pastrat, la inceputul anilor '90, schemele ideologice ale limbii de lemn in reportaje, de pilda, personajul principal sau martorul-cheie proveneau neaparat fie "dintr-un colt de tara", fie "din inima" tarii Spatiul fiind presupus omogen, "marginalitatea" sau "centralismul" unei localizari erau echivalente: ambele sugerau caracterul reprezentativ al personajului Doua stereotipuri - "pe tot cuprinsul tarii" si "in centrul preocuparilor" - converg invariabil Un inceput tipic demonstreaza atat rolul de autentificare, de validare, al personajului invocat in prologul textului, cat si valoarea referirii spatiale: ""Pamantul tarii si al taranilor pe mana bisnitarilor" Asa isi incheie gandurile pline de obida un taran dintr-un sat din inima Baraganului" (Romanul, 24, 1990) Figurile de stil din enuntul initial (antiteza, elipsa, parigmenon), artificiul de constructie (sfarsitul unui text absent coincide cu inceputul celui prezent) si localizarea semnificativa reprezinta un cumul de procedee in intentie persuasive, creatoare de veridicitate - in fapt, producatoare de fictiune Timpul este, in aceeasi viziune stereotipa, o succesiune de momente unice ("hotaratoare", "istorice" - inainte, "dramatice" - curand dupa 1989), care tind catre eternitate Vecia este perspectiva hiperbolica a oricarui marunt eveniment cotidian; daca discursul dictatorial era, din aceasta cauza optimist - de pilda referindu-se la canal: "peste secole si milenii, aceasta noua magistrala va ramane permanent ( ) o noua cale, care va dainui cat timp va dainui planeta noastra", mostenitorii viziunii grandioase au ocazia sa traga mai ales concluzii pesimiste: "au injosit pentru vecie "; "cand si unde s-au mai petrecut in lume asemenea rusini fara seaman ( )?" (Adevarul, 211, 1990) in privinta viziunii asupra vietii sociale, lucrurile sunt mult mai complicate Exista si aici un mod simplificator de a opune o entitate - "intreaga suflare romaneasca" - alteia: "intregii lumi" ("teama ca ne vom face de rasul intregii lumi", Adevarul, 229, 1990) Opozitiile interioare sunt insa puternice si numeroase: ele se stabilesc intre "noi, cei multi" si diversele minoritati intr-un fragment de articol autorul constata ca "se randuieste aproape matematic ca formalistii democratiei sa ruineze metodic truda celor care nu mai prididesc sa lucreze pamantul si sa bata fierul" (Adevarul, 180, 1990) Dincolo de toposul intentionalitatii ( actiunile dusmanoase sunt "metodice", apar "matematic" pentru ca urmeaza un plan ascuns), se observa ca aceasta munca prototipica este definita in termenii care corespund imagistic si simbolic emblemei comuniste: secerii si ciocanului interesante sunt si raporturile de cauzalitate: activitatile pozitive sunt firesti, determinate de natura insasi a indivizilor; cele negative sunt rodul unei pervertiri, indicate de determinari ca "vanduti", "platiti", "in sluiba " E semnificativa si incarcatura negativa pe care, intr-o mentalitate traditionalista, reflectata de altfel de locutiuni, expresii 113 si sensuri secundare fixate in limba, o au utilizarile verbelor a vinde si a cumpara 8 3 1 Cliseul unicit [ii Ca si globalitatea, unicitatea lucrurilor e specifica viziunilor schematice si e, cel mai adesea, criteriu de evaluare hiperbolica, exaltata absurd Se poate vorbi, astfel, de "fiinta noastra de neam, de nationalitate distincta si inconfundabila irepetabila in veacul veacurilor!" (tara noastra, 1, 1990) Un cliseu lingvistic adesea remarcat, simptom al acestei tendinte, e adjectivul "nepereche" Cariera lui merita sa fie urmarita pas cu pas, dar sunt destul de elocvente si extremele, punctul de pornire: Eminescu ("poetul nepereche") si unul dintre punctele de sosire: securitatea; veleitatile literare ale limbajului schematizat ating o culme cand evoca "specialisti nepereche ai contraspionajului" (RM, 7, 1990) in discursurile parlamentare, cliseul este folosit cu insistenta in evocarea anuala a poetului national - "Doar poetul-nepereche, cu efigia lui de bronz, cea a eternitatii, vedea ca "Lumina stelei ce-a apus   Ne urmareste inca"" (sedinta Camerei Deputatilor, 15 06 1998); "Declaratia mea politica de astazi este intitulata: "115 ani de la trecerea in eternitate a poetului nepereche!"" (22 06 2004) - dar si in alte contexte, chiar negative: "Este vorba de criza sistemului sanitar, care sistem a ajuns intr-o fundatura nepereche in istoria post-decembrista a Romaniei" (17 05 2005) 8 3 2 Cliseele cantit [ii Pentru a reuni ideile de cantitate mare si de varietate, se recurge adesea la cateva clisee de sursa metaforica: scuzabile in masura in care acopera un gol (evitand perifraze mai complicate), dar iritante prin abuz si prin pretiozitate Cele mai multe au fost, de altfel, intens vehiculate de limba de lemn oficiala a deceniilor trecute: i-au apartinut acesteia nu doar intamplator - ci, mai profund, prin caracterul lor ornant metaforic, euforic si conventional Fara a vehicula explicit o ideologie, metaforele-cliseu din campul bogatiei si al diversitatii se plasau in plina utopie, in contrast evident cu realitatea Totusi, calitatea lor de termeni "de fundal" sau de detaliu, in limbajul publicistic mai ales, le face sa fie mai persistente decat cliseele pur politice in orice caz, chiar daca n-ar fi avut nicio utilizare propagandistica, termenii in cauza ar fi fost compromisi de combinatiile in care au aparut: cu determinanti improprii, cu superlative absurde - care reinviau sensul propriu al cuvantului metaforizant in limbajul publicistic - si in alte forme de comunicare influentate de el - au circulat (si, in parte, circula inca) cliseele evantai, gama, paleta, claviatura - cu sensul de "multime variata (de obiecte concrete sau abstracte)", mai ales in tiparul sintactic cu determinant prepozitional: "o (larga) paleta de "; alte clisee atenueaza ideea de varietate, sugerand mai mult reunirea: buchet, manunchi - sau valorizarea: constelatie; in fine, semnificatia simpla de "multime" e innobilata prin poeticul noian Seria de metafore nu s-a abstractizat decat partial: departe de a fi devenit simple formule neutre de indicare a cantitatii, cele mai multe dintre ele si-au pastrat artificialitatea, aerul de cautare inutila a unui efect "estetic", ornant, in contrast cu contextul in cazul lui evantai, sursa destul de certa a metaforei e franceza: Lexis (1977) inregistreaza cu intrare separata cuvantul eventail cu sensul principal de "ansamblu de lucruri din aceeasi categorie, oferind diversitate, posibilitate de alegere"; in franceza apare, de altfel, si sintagma "large eventail", careia ii corespund in romana evantai larg, larg evantai Trebuie totusi remarcat ca in franceza sensul figurat pare mai specific 114 stilului comercial si publicitar Chiar daca DEX nu a inregistrat sensul figurat al cuvantului romanesc evantai, exemplele se gasesc cu usurinta: "largul evantai de posibilitati" (RL, 480, 1991), "un bogat evantai de comunicari" (Cotidianul, 104, 1992) etc ; in ultimul citat, proprietatea determinantului bogat e discutabila Gama (cu sensul figurat tot de origine franceza) este chiar mai abstractizata: "artistii si-au dat mana , oferind numerosilor invitati o gama variata" (de nuduri, n n ; JN, 197, 1994) Citatele de dinainte de 1990 sunt mult mai pitoresti prin supralicitare si inadecvare, aratand o preferinta pentru paleta ("ampla paleta de manifestari") si pentru claviatura ("o imensa claviatura problematica - pe cat de larga, complexa si diversa, pe atat de concret palpabila si unanim profitabila" (RL, 1 09 1989) si constelatie era frecvent ("stralucitoare constelatie a faptelor" RL, 23 08 1989), ca si manunchi si buchet: de exemplu, in relatarea "despre un manunchi de fapte" (RL, 23 08 1989) si dupa 1989, termenul e folosit, intr-un stil solemn si ornat, in cerinta ca anumiti specialisti in informatii "sa fie salarizati conform importantei pe care o detine activitatea lor in buchetul de valori nationale" (SC, 22, 1992) Poeticul noian e adesea ironic, nota stilistica semnalata de contrastul cu obiectele a caror cantitate o indica: "tot acest noian de procese" (Adevarul, 7 12 2002); "noian de autorizatii" (EZ, 18 12 2003), "noianul parlamentarilor de care nu a auzit nimeni" (Cotidianul, 7 12 2006) Adesea cliseele cantitatii se asociaza, ca intr-o interventie parlamentara in care, la mica distanta, apar avalansa, paleta si noian: "pericolul avalanselor proiectelor de lege", "toata paleta de probleme din administratia publica", "tot noianul de probleme care se ridica in momentul de fata" (sedinta Camerei Deputatilor din 30 05 2005, cdep ro) Construita de obicei cu un genitiv, panoplia desemneaza un ansamblu in care se plaseaza ceva Ca si alte cuvinte din aceeasi serie, panoplia e un cliseu international, despre care e greu de spus daca a fost preluat dintr-o limba intr-alta sau s-a dezvoltat independent; in franceza, de pilda, de unde cuvantul a fost imprumutat in romana, dictionarele inregistreaza uzul figurat al termenului: "une panoplie d'arguments" (Le Petit Robert, 1991) Din sensul initial ("colectie de arme aranjate pe un panou; panou pe care sunt aranjate aceste arme" - DEX) se pastreaza de obicei, in folosirea cliseizata, foarte putin: ideea de multime Pentru ca alegerea termenului sa se justifice cu adevarat, ar trebui totusi ca in contextul respectiv sa fie prezente anumite conotatii specifice: legate de arme, de noblete, de intentia expunerii Citatele din DLR, tomul Viii, litera P, 1 (1972) ilustreaza doar folosirea metaforica specifica, adaptata la context: ca metafora vizuala, destul de inovatoare ("panoplia scanteietoare a Dunarei", la G Galaction), sau ca metafora conceptuala, perfect motivata prin referirea la arme ("umorul reia unele din armele panopliei lui Anghel", la T Vianu) in contextele publicistice contemporane, panoplia apare insa mai ales in ipostaza ei complet banalizata E, de altfel, un cliseu care a trecut netulburat, in continuitate stilistica, de la limba de lemn a jurnalisticii de dinainte de 1989 la variantele publicistice actuale intr- un text mai vechi se afirma, de pilda, ca nu au fost cautate sugestii de modernizare "inpanoplia altor oranduiri" (RL, 15 07 1989) Ceva mai tarziu, se scria ca "in panoplia diversiunilor, tactica dublajului e vecina cu cea a contrademonstratiilor" (RL, 919, 1993) Aparitia cuvantului este de obicei indiciul folosirii unui stil caracterizat de pretiozitate, incarcat, cu riscul de a deveni confuz: 115 "panoplia neregulilor nu reprezinta o simpla bagatela" (TL, 484, 1991) Emfaza se manifesta, intr-un caz, chiar in planul sonor - printr-o aliteratie probabil intamplatoare, dar semnificativa: "o ampla panoplie ispiteste ochiul pana la deruta" (Strict secret, 53, 1991; e vorba de sondajele de opinie) Sunt exemple in care e aproape sigura pierderea sensului initial, al colectiei de arme, daca nu si a ideii de expunere: "un nume in panoplia martirilor'" (RL, 658, 1992) Oricum, citatele atesta persistenta cliseului, chiar daca uneori in preluarea sa pot fi banuite si intentii ironice: "doctorul M O ( ) devenise un personaj pitoresc in panoplia managerilor de unitati sanitare" (RL, 2154, 1997); "argumente, date, cifre, ipoteze, toate scoase din panoplia gandirii si actiunii sale ministeriale" (RL, 2361, 1997); "Organizatia PSD sector 1, pastorita de primarul Vasile Gherasim, si-a imbogatit astfel panoplia cu celebritati" (Adevarul, 3 04 2003); "sacrificarea catorva piese importante din panoplia partidului" (Ziua, 6 03 2004); "cat despre trecutul sau, ramane ca istoricii sa decida unde il asaza in panoplia conducatorilor acestei tari" (EZ, 9 12 2003) 8 3 3 Clisee parodiate intr-o istorie a "limbii de lemn" ar trebui sa intre si faza tarzie, parodica, in care structurile lingvistice automatizate folosesc ca material un lexic nou, posttotalitar ironia procedeului nu mai vizeaza, de altfel, limbajul birocratic, ci mentalitatea persistenta in spatele modificarilor de suprafata Exercitiul parodic consta in a substitui cateva cuvinte, intr-un context saturat de clisee inca recognoscibile: "filme de educatie patriotica, in spiritul tranzitiei spre economia de piata" (OS, 1, 1991); "ora de invatamant democratic" (Catavencu, 46, 1991); "in intampinarea Zilei Dictaturii"; "ei sunt cei care au parafat tratatul, prin somnul lor vibrant patriotic" (Catavencu, 19, 1991)75 Uneori, cliseele limbii de lemn intra in combinatii contradictorii, absurde, care le anuleaza in chip comic semnificatia initiala: "grupuri vaste de cetateni fara tihna de pe tot cuprinsul tarii" (Ci, 27, 1991)76 Cele mai reusite sunt cazurile in care doar tiparul sintactic evoca vechiul limbaj; de exemplu, prin antepunerea adjectivului si prin preferinta pentru structuri binare, intr-o formula protocolara: "Cu nationalista bucurie si vioaie sentimente antirevizioniste am aflat ca " (OS, 1, 1991) Simpla substitutie nu e tocmai ingenioasa; nimic mai la indemana, de pilda, decat o inlocuire de tipul: "eroi ai muncii capitaliste" (Libertatea, 1222, 1993), sau "revolutia capitalista din decembrie" (RL 918, 1993)77 Surpriza e mult mai mare cand termenii nu sunt pur si simplu opusi sau echivalenti, ci intra in retele semantice si sintactice diferite A vorbi de pilda de un " manager cu doctrina" (AC, 19, 1993) - asociere imposibila sintactic - inseamna a activa deopotriva structura "responsabil cu " si conotatiile occidental-moderne ale neologismului manager Uneori evocarea cliseului pare gratuita - simpla asociatie sonora, cale mai simpla si mai comoda de a evita cautarea cuvantului potrivit; alunecarea in cliseu 75 Sintagmele specifice discursului oficial din perioada comunista la care trimit fragmentele citate sunt: "in spiritul conceptiei revolutionare", "ora de invatamant politic", "in intampinarea Zilei Republicii", "activitatea lor" 76 in limba de lemn: "oameni ai muncii de pe tot cuprinsul tarii" 77 Cliseele originare sunt: "eroi ai muncii comuniste", respectiv " revolutia socialista din Octombrie" 116 marcheaza in acest caz doar o atitudine depreciativa, de deriziune: "in cadrul unei ceremonii multilateral televizate, japonezii inaugurau cea mai proeminenta investitie " (EM, 3, 1995) intre subiectul tratat si sfera de conotatii a sintagmei evocate (" unei societati multilateral dezvoltate"), legatura este minima; atitudinea ironica nu-si identifica un obiect precis (ar putea fi totusi o aluzie la obsesia grandorii, indiferent daca apare in regimuri si societati diferite), ea ilustrand mai ales presiunea intertextualitatii asupra discursului cotidian iii LiMBAJUL POLiTiC ACTUAL 1 Cuvinte-emblem  1 1 Caracteristici generale: caracterul emblematic si polarizarea O parte dintre termenii vehiculati dupa caderea regimului totalitar ilustrau foarte bine caracterul emblematic al lexicului politic: functionau ca semnale de recunoastere, indiferent de sensul lor mai curand vag si in parte incarcat de conotatii afective Unii termeni pusi in circulatie in situatii de criza - teroristi, baricada7 etc - incorporau presupozitii acceptate ca atare de (aproape) toata lumea si carora nu li se analiza adecvarea sau inadecvarea la situatie O serie de cuvinte erau proprietate comuna, chiar daca frecventa de utilizare era considerabil diferita de la un grup la altul: comunism, privatizare, libertate, dialog Egal folosit era, pe cat se pare, termenul democratie; la revolutie se inregistrau unele ezitari De fapt, tocmai cuvintele comune puteau ascunde cele mai mari diferente, multe dintre ele fiind concepte complexe, al caror sens era departe de a fi clarificat; ceea ce parea o baza de "consens" era in realitate sursa de divergente Alte cuvinte si-au limitat insa sfera de circulatie, polarizandu-se: cele specifice discursului guvernamental nu mai puteau aparea in cel al opozitiei si cele ale opozitiei in discursul puterii decat intr-o utilizare indirecta - aluziva sau ironica Cuvintele celeilalte parti erau utilizate ca simple citate intr-o astfel de situatie se gaseau, in 1990, pe de o parte, consens, emanatie, destabilizare, neautorizat, liniste (cuvinte ale puterii); pe de alta, nomenclatura, dezinformare s a (cuvinte ale opozitiei) Discursul politic comunica prin semnale: in primele luari de cuvant de dupa revolutie, la televiziune, vorbitorii condamnau fie ultimii 25 de ani din istoria Romaniei, fie ultimii 45 Alegerea cifrei era semnificativa, pentru ca evoca fie conducerea lui Nicolae Ceausescu (1965-1989), fie regimul comunist in intregime (1945-1989); discursurile erau asadar percepute fie ca aparari ale comunismului, fata de care regimul Ceausescu ar fi fost o aberatie (semnificatia cifrei 25), fie ca radicale condamnari ale sistemului (45) O disputa asemanatoare a avut loc in iunie 1990, cand, 78 78 intr-un articol din Cuvantul (nr 19, 1990), Traian Ungureanu trecea in revista cativa termeni care, la sfarsitul anului 1989 si inceputul lui 1990, s-au impus, au fost acceptati fara o punere in discutie a semnificatiei lor exacte 118 dupa aducerea unor grupuri mari de mineri care sa puna capat demonstratiei antiguvernamentale din Piata Universitatii, datele evocate erau fie 13, fie 13-15 iunie Cei care (de pe pozitii de putere) vorbeau de "violentele din 13 iunie", referindu-se la turbulente ale manifestantilor, justificau implicit venirea minerilor (vazuta ca simpla "restabilire a linistii") Discursul opozitiei insista asupra intregii perioade, invocand si zilele in care au avut loc atacurile violente ale minerilor (14-15 iunie) in aceeasi perioada foarte agitata si polarizata, au fost folosite (tot in discursul guvernantilor de atunci) termeni politici care nu aveau relevanta conceptuala pentru situatia data, ci functionau doar conotativ, afectiv, ca acuzatii si hiperbole ale pericolului: fascist19, legionar, rebeliune legionara etc 1 1 1 ,,Schimbare" Sloganurile electorale sunt structurate in jurul unor cuvinte emblematice, rezumative Simple semnale declansatoare de comportamente stereotipe - indignare, adeziune, entuziasm etc -, aceste cuvinte functioneaza adesea mai eficient decat discursurile articulate, argumentate, nuantate Comunicarea politica are loc prin simple semnale de recunoastere, prin marcile afective pe care acestea le transmit De la o oarecare distanta, se observa interesante concordante intre succesiunea cuvintelor-emblema si cea a starilor de lucruri in 1990, alegerile generale erau dominate de sloganuri care utilizau direct cuvantul liniste (cel mai celebru, parodiat ulterior, fiind "Un presedinte pentru linistea noastra"), astfel incat orice referire la aceasta notiune devenise marcata si decodabila univoc (situatie care a persistat si s-a verificat, in legatura cu o anume "Liga pentru linistea tarii, dreptate si adevar") La alegerile locale din 1992, opozitia a mizat tot pe un cuvant emblematic, aparut obsesiv in afise si discursuri: schimbarea Se observa imediat ca, la distanta, cele doua cuvinte isi raspund mai mult prin asocieri si conotatii, decat prin sensul lor strict, nefiind antonime propriu-zise; pe de alta parte, in fiecare din cele doua campanii electorale care le-au lansat ele nu au avut cate o contrapondere valabila, concentrata in cate un singur alt cuvant esential Opozitia rezista linistii prin optiuni diverse, mai ales prin "refuzul democratiei originale si al neocomunismului": guvernantii vremii au contrapus schimbarii apelul de a impiedica "restituiri", "judecati" etc ; de fiecare data, termenului pozitiv concentrat intr-un cuvant i s-au opus mai ales negatii, mult mai putin convingatoare Tactica preluarii limbajului adversarului politic, valabila in alte cazuri, nu a fost de prea mare folos celor care au aplicat-o in 1992: la schimbarea din sloganurile opozitiei ("Votand Cheia votati schimbarea") s-a raspuns prin schimbarile Puterii (al carei candidat la primaria Bucurestiului era desemnat drept "Un primar al schimbarilor") - ceea ce nu a facut decat sa sublinieze semnificatiile diferite pe care le poate avea un plural fata de singular; din analiza textului politic global rezulta ca "schimbarile" reprezinta mai putin decat "schimbarea" Adecvarea la o anumita orientare publica, compatibilitatea cu simbolurile grafice, cu semnele electorale corespunzatoare (schimbarea fiind asociata cu deschiderea, cu un act voluntar; linistea - cu o stare vegetala) fac din cele doua cuvinte foarte bune ilustrari 79 79 La cuvantul "fasciste’', Lexis 1977 noteaza, intr-o paranteza explicativa: "termen incarcat de o conotatie peiorativa, utilizat in politica adesea ca injurie" 119 ale fortei rezumative, sistematizatoare a sloganului Daca semnificatia lor mai adanca e destul de transparenta, definindu-se prin opozitia dintre tendinta de innoire si cea conservatoare, mult mai complex si mai discret este raportul lor cu discursul politic care le sustine sau le neaga Unele dintre luarile de pozitie ale fostilor candidati la primariile de sector ale Capitalei (publicate in 20 februarie 1992 de ziarul Tineretul liber, p 2), ofera un material de studiu extrem de interesant in aceasta privinta Discursurile opozitiei nu fac decat sa sustina si sa gloseze sloganul esential: cuvantul schimbare apare in aproape toate interventiile ("prima schimbare adevarata", "o schimbare radicala", "votati pentru schimbare", "o schimbare civilizata", "va schimba lucrurile in bine" etc ) Emblema schimbarii are avantajul generalitatii si al rationalitatii, al caracterului neutru, obiectiv, neafectiv: nu e etichetata festivist ("ameliorare", "ridicare", "inaintare" etc ) Discursurile candidatilor din partidul de guvernamant nu au vreun leitmotiv similar; au, in schimb, o intreaga paradigma negativa a situatiilor de evitat, de respins; acestea ar fi: revizuirea, refacerea, restituirea, redobandirea, restauratia, transformarea, evacuarea, judecata, intoarcerea s a m d (obiectul respectivelor actiuni fiind usor de ghicit: e vorba de revizuirea Constitutiei, de refacerea mosiilor, de restituirea fabricilor etc ) in afara acestei serii, care interpreteaza insidios ideea de schimbare (tratand-o exclusiv ca revenire la o stare anterioara, deci negandu-i orice valoare evolutiva), se inregistreaza doar sporadice referiri la propriul slogan anterior, in genere abandonat ("un trai linistit"), incercari de a prelua sloganul advers ("eu am incercat in anul care a trecut sa schimb ce s-a putut") sau de a-l contrabalansa prin formula (fragila) a marilor avantaje ale continuitatii: in sfarsit, prin traditionala negare a ideii de politica ("moft politic", "lasand la o parte patimile politice", "nu conteaza pana la urma culoarea, atasamentul politic") Functionalitatea cuvintelor-cheie din sloganuri e incontestabila; nu se poate insa nicicum preciza daca reusita li se datoreaza (macar in parte) - sau daca ele au fost gasite tocmai pentru ca reusita este, la momentul dat, asigurata de alte conditii (opiniile comune, provocate de o situatie politica specifica) Confuzia discursurilor care s-au opus, in campania din 1992, sloganului schimbarii, n-ar fi, in aceasta din urma ipoteza, decat una din formele unui stil general ambiguu, indecis in orice caz, o istorie a "textului" vietii publice contemporane prin sloganuri nu e chiar atat de absurda si de superficiala pe cat ar putea sa para Schimbare e un cuvant esential, bine gasit de opozitie, in 1992, cu ocazia alegerilor locale, folosit cu succes in sloganuri si discursuri electorale - pentru ca exprima o idee simpla, clara si inconfundabila - si care concentreaza nu atat un program, cat un act definitoriu pentru scopul oricarei opozitii: de a inlocui echipa aflata la putere Potrivit cu momentul si raportul de forte (toata lumea intelegand in momentul respectiv fata de ce si fata de cine se propune schimbarea), corespunzand unei mentalitati democratice (alternarea partidelor de guvernamant), cuvantul rezuma o mai lunga si mai profunda polemica asupra evolutiei sociale si politice (opunandu-se nu numai stagnarii, dar si restauratiei sau modificarilor superficiale, decorative, ale sistemului) Calitatile cuvantului au produs, inca de la alegerile locale din februarie 1992, incercari de anexare a sa de catre fortele politice aflate la putere Viata palpitanta a cuvantului-cheie a continuat la alegerile generale din toamna lui 1992, aducand cel putin doua noi exemple de conflict Sloganul electoral al candidatului la presedintie al F S N (presedintele in functie) era "Schimbare fara ura si fara 120 razbunare", iar in discursurile si mesajele sale aparea foarte des sintagma "schimbarea in bine" Cele doua formule, foarte diferite, au in comun aparitia unor determinari suplimentare fata de cuvantul-emblema al principalului lor adversar Sloganul lansat de F S N pastra sensul esential al cuvantului schimbare, dar, identificand o specie, arunca o umbla de suspiciune asupra genului, sugerand ca schimbarea propusa de "ceilalti" are dezavantajele incrancenarii: mesajul sloganului e implicit polemic "Schimbarea in bine" este o formula care aplica o strategie si mai insidioasa: determinantul "in bine" modifica sensul politic si electoral al schimbarii, reducand-o la o simpla transformare (graduala): sintagma "schimbare in bine" e sinonima cu imbunatatire, ameliorare etc Chiar daca intentia (marturisita public) e de a sugera delimitarea de o ipotetica "schimbare in rau" (atribuita opozitiei), ceea ce se obtine este mai curand anularea sensului prim - de " inlocuire" - al schimbarii Se aplica astfel un tipar si un mecanism cu traditie: in limbajul totalitar romanesc, termenii democratie, revolutie, liber etc nu lipseau; dimpotriva, erau destul de mult vehiculati, dar cu determinari sau in general in contexte care le neutralizau sensul politic firesc: "democratia cea mai larga", " democratia muncitoresc-revolutionara", "noua revolutie agrara", "liber si stapan in tara sa" etc (vezi partea a il-a, 8 1 1 ) Sintagma postrevolutionara "democratie originala" a ilustrat un tratament similar, prompt sanctionat de observatorii fenomenului politic Afisul din 1992 al candidatului la presedintie din partea opozitiei - a Conventiei Democratice - a renuntat, de altfel, la cuvantul schimbare (confiscat intre timp si modificat de adversari), preferand speranta ("Sa recladim impreuna speranta") sloganul avea un caracter metaforic, favoriza planul psihic (trasaturi care pot fi avantaje sau dezavantaje), sugera moderatia (avantaj cert) si trimitea la sensul cel mai general al cuvantului-emblema in treacat fie zis, sloganurile electorale pot fi comparate si clasificate si din punct de vedere prozodic, multe dintre ele adoptand o formula ritmica regulata (vezi infra, 8 6 2 ); e si cazul celor doua sloganuri prezidentiale deja mentionate, cu ritm binar ("Schimbare fara ura si fara razbunare" e un vers iambic perfect, cu cezura la mijloc si paralelism sintactic) sau ternar: "Sa recladim impreuna speranta" cuprinde o mica deviere (prima silaba neaccentuata) care il face interpretabil ca dactil sau anapest; in afara unei incadrari prozodice se plaseaza "Un om cinstit pentru Romania" Din analiza comparativa a celor trei sloganuri de mai sus rezulta si alte diferente (de exemplu, referirea la o linie politica sau la un ins anume) si se pot stabili principalele directii polemice ale fiecarui grup-emitator Prezenta in alte sloganuri a cuvantului stabilitate ne atrage atentia supra rapiditatii cu care unii termeni la moda intra in desuetudine Din aceeasi familie, a destabiliza, destabilizare, destabilizator etc devenisera la un moment dat, in 1990, clisee evidente si, curand, chiar semnale ale ironiei Pierzandu-si prin uzura puterea de incriminare (dezvoltata mai mult contextual, pe baza unui sens destul de vag - si ridiculizata de aplicarea in legatura cu cele mai neinsemnate gesturi si fapte) a destabiliza si derivatele sale au ramas sa actioneze doar in subtext: politicienii care promit in 1992 stabilitate sugereaza pericolul "destabilizarii", evitand totusi sa-l numeasca direct; in plus, fara a fi un antonim perfect, stabilitatea e termenul (mult mai slab) opus de limbajul politic schimbarii Exista si cazuri amuzante de contrast intre sensul general, emblematic, atribuit unui astfel de termen la un moment dat -si utilizarea sa contextuala, particularizanta Sloganul "Votand candidatii PSDi va asigurati stabilitatea!" isi lamureste sensul prin textul care il preceda: el se adreseaza chiriasilor -"cei multi" -, contextul atribuindu-i cuvantului stabilitate un sens foarte precis si limitat 121 Raportul intre sensul general al unui termen si sensurile sale contextuale nu e deloc de neglijat in propaganda electorala, in care tehnica persuasiva incearca sa adapteze o idee generala la categorii de interese foarte diferite 1 1 2 Simbolurile culorilor in vocabularul politic apar uneori nume de culori prin care sunt simbolizate, traditional, programe si orientari in dictionarele romanesti curente din perioada comunista, sensul secund, de "apartenenta politica", al cuvantului culoare era precedat, prudent, de paranteza explicativa "in trecut" (cf DLRM 1958, DEX 1975); in MDE 1978, sensul considerat pe nedrept ca fiind invechit disparea cu totul Restrangerea la trecut nu e, fireste, o constatare lingvistica, ci o intruziune politica: obsesia partidului unic se asocia probabil cu interdictia de a mai imagina pluralitatea, de a vorbi, chiar ipotetic, de mai multe culori Sensul nu a disparut niciodata din limba; firescul cu care astazi se vorbeste de curcubeu politic ori de cameleonism ii confirma persistenta in fond, partidul comunist isi exhiba simbolistica rosului cu orice ocazie (drapel, carnet, inscriptii etc ); e insa interesant de observat ca nu si-o asuma explicit ca denumire in cazul cuvantului rosu, dictionarele inregistrau sensul adjectival "inspirat, patruns de idei revolutionare; creat de o miscare revolutionara" (DLRM, DEX 1975) si pe cel substantival, de "adept al unor idei progresiste sau revolutionare, luptator pentru cauza unei revolutii" (ibid ); definitiile, evident pozitive, apreciative, nu cuprindeau in niciun caz formularea (curenta in dictionare straine contemporane de acelasi tip - Lexis, Robert, Random House etc ) "comunist; de extrema stanga" Omisiunea a echivalat cu o indicatie pragmatica: nu era acceptata in uz desemnarea ca rosii a comunistilor Dictionarele de dupa 1989 suplinesc golul si elimina eufemismele: in DEX 1996, adjectivul rosu are sensul figurat "comunist", iar pentru substantivul corespunzator prima definitie este "adept al comunismului" O comparatie cu dictionarele romanesti mai vechi scoate in evidenta inca o subtila deviere a sensului: un rosu - definit de Lazar saineanu (in DU) sau de i A Candrea (in CADE) ca "membru al partidului liberal" devine in DLRM si DEX "porecla data de adversari membrilor aripii radicale a partidului liberal din Romania din a doua jumatate a secolului XiX" Poate fi vorba de o simpla precizare si nuantare istorica; dar e mai curand de presupus ca asocierea, in acelasi articol de dictionar, a "adevaratilor revolutionari" nu se putea face cu oricine: cel mult cu o "aripa" in NDU, substantivul rosu este inregistrat cu sensul invechit de "adept al ideilor progresiste, revolutionare; (spec ) porecla data de adversari membrilor (radicali) ai partidului liberal", dar si cu valoarea de "denumire data bolsevicilor" in publicistica lui Eminescu, rosu revine extrem de des, ca substantiv sau adjectiv (partidul rosu, teoriile rosii etc ); unui "rosu" ii e totdeauna opus "conservatorul" (nu un "alb"), ceea ce atesta faptul ca desemnarea prin culoare nu e in genere acceptata cu placere in publicistica politica de dupa 1989, adjectivul rosu era destul de obisnuit: fie in judecati retrospective (in care era evocat "carnetul rosu"), fie in descrieri de actualitate: "campania in mediul rural sau in orasele "rosii""; "barzii rosii"; "Pe afara-i vopsit gardul in rosu" (Expres, 36, 1992); identificarea prin culoare pare rezervata atitudinii depreciative si mai interesanta e cariera politica a cuvantului verde Prin metonimia "camasilor verzi", el a ajuns sa desemneze curent in romana fenomenul si ideologia legionara Obsesia simbolisticii culorii a actionat aici si mai puternic, in primul rand prin 122 cenzura Dictionarele n-au inregistrat sensul tabu: circulau insa in perioada comunista recomandari propagandistice orale de evitare a culorii - de pilda pentru literele diverselor lozinci Asocierea puternica si irationala a produs, in iunie 1990, celebra afirmatie a presedintelui iliescu despre "drapelul verde" pe care l-ar fi arborat manifestantii ostili puterii80 Culoarea este atribuita, metonimic, si altor insemne (ele insele simbolice) -vorbindu-se, de pilda, de "diagonala verde" de care e suspectata o miscare (Expres, 36, 1992) in aceste conditii, era putin probabil sa fie acceptat prea usor in romana sensul curent atribuit in alte limbi substantivului echivalent cu verde: "ecologist" Acesta poate functiona doar indirect, in aluzie umoristica, de exemplu in formularea "unul cu camasa de ecologist" (AC, 4, 1991) Termenul verde e folosit in continuare mai ales pentru ecologistii din alte tari, cu determinari care il dezambiguizeaza (" Verzii Europeni vor sa-si consolideze pozitia in Est", Gardianul, 21 03 2007), foarte rar pentru romani ("Verzii romani intra in scena", As, 732, 2006) Stabilitatea sensului e dovedita si de extinderea sa, pentru a denumi in genere extrema dreapta Se poate vorbi, deci de "un guvern extremist iesit din acest amestec rosu-verde" (22, editie speciala, 6 10 1992) - enunt in care e clar ca referirea nu se mai face la legionarism pur si simplu La intarirea sensului general de extremism contribuie, desigur, expresiile populare de tipul "roman verde", in care se identifica clisee ale discursului nationalist (vigoarea, energia) Paralel cu toate aceste evolutii, si in chip cu totul aberant, verdelui i se mai atribuie o semnificatie negativa Un titlu ca "Postamentul domnului E C e vopsit in rosu, alb si verde" (SC, 53, 1992) trimite nu la simbolistica politica a culorilor, ci la un drapel Semnificatia se precizeaza in textul care dezvolta demonizarea verdelui prin obsesia "pericolului maghiar": cei incriminati isi manifesta legaturile cu "revizionismul de la Budapesta, de la care au imprumutat culoarea verde cu care au vopsit statuia din afis" (ibid ) Verdele ar fi deci si culoarea revizionismului Din fericire, asemenea aluzii codificate la drapele nu au cum sa se impuna; raman ca simple ciudatenii ale unui altminteri foarte actual "limbaj al culorilor" Simbolurile culorilor functioneaza in continuare in politica internationala - "la ora locala 3,55 dimineata au aparut rezultatele oficiale: coalitia rosu-verde castigase!" (Adevarul, 24 09 2002) - cu diferente locale - "Asaltul brun-rosu (sau, daca se vrea, pentru adaptare nationala, verde-rosu)", 22, 29 12 2006 in ultimii ani s-a impus si portocaliul, pentru alianta care a invins in lupta electorala (in Ucraina, dar si in Romania) partidele continuatoare ale vechiului regim Ca adjectiv, dar mai ales in forma substantivata de plural, termenul coloristic apare cu valoare ironica, depreciativa, m ai ales in limbajul adversarilor politici: "Dispretul si indiferenta puterii portocalii", "venirea la putere a guvernarii portocalii" (T C , interventie in Camera Deputatilor, 11 04 2006; "portocaliii mananca si viseaza doar fripturi si nu au dureri de cap pentru ca se joaca cu sanatatea si nervii romanilor" (A V , in aceeasi sedinta) 1 2 Cuvinte pozitive 80 "Jurnalul de lupta al Ministerului Apararii Nationale consemneaza in perioada 13-15 iunie faptul ca presedintele ion iliescu a dat ordinul reprimarii persoanelor aflate pe strazile din jurul Ministerului de interne, sub motiv ca "pe sediul Politiei Capitalei s-a ridicat drapelul verde legionar, deci miscarea este o rebeliune legionara"", (Ziua, 14 06 2005) 123 1 2 1 "Credibilitate" intre cuvintele la moda (o moda datorata totusi nu capriciilor gustului public si dorintei de variatie, ci aparitiei unor situatii extralingvistice noi si persistente), adjectivul credibil merita o atentie speciala Nu atat din pricina formei: adjectivele in -bil, fie imprumutate (ca in cazul celui de fata), fie formate in romana, dupa modelul imprumuturilor, sunt extrem de numeroase ( stimabil, apreciabil, discutabil, profitabil, adaptabil, imaginabil, masurabil, transmisibil, locuibil etc ) Purtator al unei semnificatii clare ( "care poate fi "), sufixul -bil se adauga aproape oricarui verb (neologic, dar si din fondul vechi), formand spontan derivate transparente; chiar fara a avea atestari si explicatii, admitem cu usurinta si cuvinte ca: reconstituibil, consemnabil, receptabil, raportabil, perpetuabil - prin care se manifesta tendinta de economie a limbajului, tendinta de a prefera cuvantul singur unei perifraze inregistrat in DEX, adjectivul credibil a fost folosit mai ales pentru a califica obiecte abstracte supuse judecatii de adevar: idei, afirmatii, explicatii care "pot fi crezute" in utilizarile mai noi, e frecventa aparitia unui sens secund, existent de altfel in corespondentele din alte limbi (engleza, franceza) ale cuvantului: acela de "demn de incredere" Adjectivul apare astfel ca determinant al unor substantive desemnand diverse tipuri de institutii si functii: putere, guvern, administratie etc in toate sensurile sale, cuvantul ramane (si) un apreciativ, interesant prin ratiunile mai adanci ale judecatii de valoare pe care o implica Credibil apare, in terminologia specifica comentariului social-politic contemporan, pe fondul vechii inflatii de termeni apreciativi (remarcabil, stralucit, indestructibil, epocal, puternic, complex ), fiind, astfel, semnul unei bine venite prudente, al scepticismului intelept care nu reclama decat un minimum necesar Cum legatura dintre a crede si incredere nu este deloc rupta si cele doua sensuri ale cuvantului credibil se intrepatrund, frecventa folosirii apreciativului ar parea sa indice o tendinta generala spre suspiciune; de fapt, e cel putin la fel de normal sa o consideram un rezultat al ierarhizarii reale a valorilor, intre care adevarul pare sa ocupe un loc important Oricum, fata de adevarat, definit, in sensul sau de baza, prin concordanta cu realul, credibil e relativizat, excluzandu-se pretentia unei apriorice cunoasteri generale Rolul cuvantului in limba actuala e probat, ca de obicei, de patrunderea sa, glumeata, in sintagme si formule uzuale, in care substituie temenii consacrati ("a imbina utilul cu credibilul", Ghilotina, 6, 1990) - si, desigur, de prezenta si ponderea derivatelor sale: credibilitate (poate mai frecvent chiar decat adjectivul de baza), dar si a credibiliza (CLit, 5, 1990); incredibil are o situatie speciala, de asimetrie cu antonimul sau: pana nu de mult mai puternic in limba decat credibil, el si-a dezvoltat sensuri si posibilitati de combinare interzise formei neprefixate Adjectivul incredibil poate sta pe langa denumirea unei calitati, referindu-se de fapt nu la gradul de adevar, ci la simpla ei prezenta: putem vorbi de o "incredibila seriozitate", nu insa si de o "seriozitate credibila", doar pentru ca prima sintagma contrage enuntul "seriozitate despre care e de necrezut ca ar exista in cazul X"; sensul mai nou si mai raspandit acum al lui credibil nu-si gaseste, in schimb, o contrapondere in vreun sens al lui incredibil Pe masura ce se raspandesc tot mai mult, termenii sunt folositi tot mai putin riguros: nu e foarte clar ce ar insemna o dorita "Europa credibila", de care se vorbeste in revista Facla (1, 1990) si cum ar fi, spre deosebire de ea, cea actuala in orice caz, credibilitatea, recunoscuta sau nu guvernantilor, e admisa drept criteriu de evaluare de catre toate taberele si tendintele (e drept, ceva mai mult de cele 124 antiguvernamentale), presa vehiculand notiunea extrem de des: de la "juramantul prezidential, lipsit de suport si credibilitate" (Contrast, 17, 1990) - pana la "obiectivitate, curaj, profesionalitate si, pe baza acestor atribute, deplina credibilitate" (Facla, 1, 1990) Termenul credibilitate s-a mentinut in limbajul politic de dupa 1990, ajungand usor cuvant-cheie in sloganuri - "Libertate, unitate, credibilitate" (Rost, 34, 2005) si in analiza politica: Am sa spun doar o cifra: 15% Aceasta este, conform ultimelor sondaje de opinie, nivelul de credibilitate in Romania a institutiei fundamentale a democratiei - Parlamentul Numai 15% dintre cetatenii acestei tari mai au incredere in Parlament, care a ajuns printre ultimele in ierarhia credibilitatii institutiilor din Romania (i M , sedinta Senatului din 6 03 2006, cdep ro) Adoptarea credibilitatii drept criteriu al aprecierii politice are, in afara tonului moderat (fiind vorba de ceva care poate, nu trebuie negresit sa fie crezut, care poate inspira incredere fara a obliga la supunere intelectuala), avantajul de a pastra in atentia publica problemele comunicarii, informatiei, adevarului N-am renunta insa cu totul la usoara confuzie dintre sensurile lui credibil: daca DEX ii da ca sinonim pe verosimil, daca DSR adauga pe acceptabil, admisibil, plauzibil; daca, pe de alta parte, ne amintim de lumea imaginara pe care o creeaza propaganda comunista nu in prelungirea, ci cu totul in afara realitatii si daca privim in jur la scenariile si explicatiile contradictorii care ne proiecteaza intr-o multitudine de alte lumi imaginare, ajungem si la ideea de fictiune; la ideea ca o putere politica ar fi cel mult verosimila 1 2 2 "Deschidere", ,,transparen[ " O afirmatie a primului-ministru din 199281 - "Voi fi deschis, voi fi transparent" - ofera o instructiva ilustrare a modului in care evolueaza cliseele contemporane Fiecare din cele doua propozitii ale enuntului cuprinde cate un adjectiv folosit prin abuz intr-o constructie cu subiect personal Ambele propozitii pot da nastere la amuzante - neintentionate - ambiguitati Deschis - foarte frecvent, in epoca, mai cu seama in discursul prezidential -, e mai acceptabil, pentru ca exista deja un sens al cuvantului specializat pentru domeniul uman; in schimb, transparent are toate datele inadecvarii Utilizarea celor doua adjective a fost extinsa prin analogie cu regimul de folosire a substantivelor corespunzatoare: deschidere si transparenta Acestea trimit la concepte curente ale limbajului politic si pot fi atribuite, in modul cel mai firesc, unor institutii; nu insa si unor persoane Deschiderea (catre dialog) si transparenta pot caracteriza functionarea unor institutii publice: ca disponibilitate pentru contacte diverse si ca permeabilitate fata de mijloacele de informare A actionat, probabil, aici, analogia: daca democratia caracterizeaza un democrat, daca sinceritatea sau consecventa apartin unui ins sincer, consecvent - atunci si cel dispus sa practice deschiderea si transparenta va fi numit deschis si transparent Exista, oricum, un precedent - in care analogia a operat mai probabil sub presiunea unor modele straine: formula "Voi fi scurt" (scurtimea discursului e atribuita oratorului), care nu e catusi de putin ferita de ambiguitate si "rastalmacire" Transferul calitatii de la situatie la agent, la "purtator", este in aceste cazuri inacceptabil: pentru ca adjectivele isi actualizeaza, ca 81 N Vacaroiu, prim-ministru din 20 noiembrie 1992 pana in 11 decembrie 1996 125 atribute ale unor persoane, cu totul alte sensuri decat cele corespunzatoare substantivelor in discutie Omul deschis e, intr-un sens figurat consacrat, cel "franc, sincer" (DEX); omul transparent nu poate fi decat, intr-un sens propriu - urmuzian - cel prin care poti vedea (asa cum cel scurt e, normal, unul "mic de statura, scund") Asa stau lucrurile deocamdata; e drept ca noile sensuri s-ar putea impune cu timpul, dar e limpede ca sensurile vechi trezesc asociatii mai puternice (in ciuda intentiei unor vorbitori) Restrictiile de combinare sunt un fenomen normal in limba: se poate vorbi de "atitudine deschisa" si "politica transparenta", nu insa (in acelasi sens) si de un "politician deschis si transparent" Cele doua concepte in discutie - deschidere si transparenta - fac parte din limbajul politic modernizat, folosit insistent pentru a marca delimitarea, diferentierea, fata de vechiul limbaj de lemn romanesc Globalismul viziunii pe care acesta s-a intemeiat excludea cu desavarsire ambele notiuni: formula participarii si cea a unanimitatii anulau posibilitatea deschiderii si a transparentei Avantajul noutatii s-a transformat insa in banalitatea de cliseu, dovedita si de extinderea folosirii lor in contexte improprii Tot la inceputul anilor '90, gazetarii au facut mare haz de formula "cu fruntea deschisa" (rostita intr-o intalnire electorala de presedintele ion iliescu) - dandu-i interpretari dintre cele mai concrete La originea neinspiratei asocieri va fi stat, probabil, o contragere din constructii echivalabile din punct de vedere afectiv: "cu fruntea senina", "cu inima deschisa" - dar si tendinta de a atribui adjectivului deschis un sens autonom nou si o valoare de emblema Sensurile figurate ale adjectivului deschis, pus in legatura cu umanul, se pot baza pe semnificatia gestului concret - "a primi cu bratele deschise" (cu entuziasm, generozitate), ,,a avea ochii deschisi" (a fi atent, lucid) - sau pe o relatie metaforica mai abstracta: cineva e "deschis la minte" sau "la cap" cand se dovedeste dispus sa primeasca idei noi, sa lase informatiile sa circule - sau are "suflet deschis, inima deschisa" - cand invita la relatii sincere, directe Ultimul sens e cel extins asupra intregii persoane: "fire deschisa", "om deschis" Frecventa utilizare a lui deschis mizeaza de fapt pe ambiguitatea dintre acest sens puternic valorizat afectiv si cel specializat politic, purtator si el al unei conotatii pozitive, mai slabe totusi Ultimul sens apare in mod normal in constructii cu prepozitii sau cu dativul, pentru ca presupune o relatie: receptivitate, interes pentru ceva, fata de ceva: "deschis catre dialog", "deschis innoirii" etc Deschidere si deschis primesc determinari care le precizeaza sensul; in lipsa acestora, devin notiuni vagi - statut favorabil "cliseizarii" Din discursuri politice mai recente, retinem atat constructii de tipul "deschidere pe plan international", "se inscrie in cadrul deschiderii noastre politice", "solutie deschisa unor perfectionari", " ramanem deschisi spre toata lumea" - cat si utilizari absolute: "noi ramanem deschisi", "am ramas deschisi" etc Sinceritatea si receptivitatea sunt desigur asociabile, intr-un model ideal al comunicarii, dar nu se suprapun: "a fi deschis" se pastreaza in ambiguitate sau chiar cade in absurd 1 2 3 ,,Charism " Cuvintele charisma si charismatic sunt achizitii ale limbajului politic si publicistic romanesc de dupa 1989 La noi - ca si in alte limbi -, cele doua cuvinte la moda si-au largit sensul atat de mult incat adesea nu mai exprima decat o vaga idee de succes si apreciere Utilizarea intensa si extinderea abuziva a sensului le-au facut sa apara in contextele cele mai banale cu putinta, adesea alaturi de termeni colocviali, populari si chiar argotici E interesanta seria de atribute prin care este 126 caracterizat, intr-un articol, un anume rol politic: "Portret de euro-observator: lipicios, carismatic, umblat, bun lobby-ist si sa nu se zgaiasca!" (RL, 23 05 2005) De fapt, temenii provin chiar din declaratiile (citate in articol) ale unor politicieni, prin care de altfel se contureaza idealul national al baiatului destept si descurcaret: "Trebuie sa fie genul care se lipeste, un tip care se invarte cu usurinta" (ibid ) O serie similara de atribute poate fi gasita si in presa din Republica Moldova: "E adevarat - este carismatic, bancagiu, jmecher-jmecher, baiat de baiat" (Jurnal de Chisinau, 24 03 2006) in utilizarile curente, cuvantul apare ca sinonim (partial) pentru simpatic: " revolutionarul cel mai carismatic sau simpatic" (cafeneaua com) sau popular: "wolf e mai carismatic, mai "popular"^ (metalfan ro) Evident, inflatia semantica favorizeaza si folosirile ironice ale cuvintelor: "Emil, liderul charismatic al Balcanilor" (AC, 21, 2000) Charismatic e un cuvant international, folosit in momentul de fata mai ales in politica, afaceri si in indreptarele populare de retorica practica; piata e invadata de texte traduse, in care optimismul mesajului e usor de recunoscut: "Fii un lider carismatic: 7 pasi !" (idieta ro) La originea seriei - charismatic (in engleza), charismatique (franceza), carismatico (italiana) etc - sta termenul latinesc tarziu charisma, cu semnificatie initiala pur religioasa, care prelua cuvantul grecesc charisma ("har, dar, gratie divina"), inrudit cu romanescul har (din gr charis, cu acelasi sens, intrat in romana si prin intermediar slavon) De la darul dumnezeiesc s-a ajuns - prin teorii sociologice despre personalitatile cu mare putere de persuasiune - la simplul dar al atragerii atentiei si simpatiei Pe de alta parte, charisma si charismatic au ramas - in multe limbi - si termeni religiosi, avand chiar sensuri specializate (referitoare la delimitari doctrinale) Exista mai multe variante de scriere a celor doua cuvinte care, ca multe alte neologisme, pun probleme de adaptare Carismatic si carisma sunt probabil formele cele mai integrate si cele mai potrivite pentru sensurile moderne, desacralizate si banalizate, ale cuvintelor; harisma si harismatic sunt adaptari la fel de bune, dar care obscurizeaza legatura cu termenul modern international si in schimb pun in evidenta inrudirea etimologica cu harul, evocand sfera religioasa Charisma si charismatic au dezavantajul de a introduce o secventa anormala (si de aceea ambigua) pentru ortografia romaneasca: potrivit regulilor normale, h ar trebui sa se pronunte ca atare (in respectivul context fonetic, s-ar produce un fel de c puternic aspirat) Noul DOOM2 ( 2005) a decis in favoarea ortografiei cu ch- initial (si indicatia: "ch pronuntat c"), conformandu-se astfel tendintei actuale de a respecta scrierea etimologica a imprumuturilor recente Ortografia folosita e una mixta, de adaptare partiala a neologismului, pastrandu-i-se doar in prima secventa raportul original dintre scriere si pronuntie Cred ca in acest caz ar fi fost posibila si preferabila adaptarea in formele carisma si carismatic, pentru ca formele sunt deja foarte raspandite ("in locul personalismului carismatic - la Weber, carisma este intotdeauna personalizata", revista22 ro) in domeniul religios, exista o anume preferinta confesionala, previzibila, pentru adoptarea ortografiei cu c in texte catolice - ""exista doua aspecte esentiale in Biserica: cel carismatic si cel institutional ( ) Aspectul carismatic ne uneste", a spus Nicklas" (catholica ro) - si a celei cu h in texte ortodoxe - "marele marturisitor harismatic al credintei Prea Cuviosia sa a avut si are iscusinta de a se aseza mereu harismatic in 127 punctul " (punctecardinale ro); "harismaticii - termenul desemneaza pe acei "oameni duhovnicesti" incarcati cu Harul Sfantului Duh in urma rugaciunilor intense sau practicilor spirituale" (elixir ro); preferinta pentru traditia greceasca sau pentru cea latineasca e similara celei din ortografierile concurente Hristos   Cristos in romana actuala, scrierea cu h- initial nu este insa restransa la uzul religios: unui negociator i se cere "sa fie harismaiic""'" Oricum, dincolo de oscilatiile scrierii, cele doua cuvinte provoaca adesea efecte involuntar comice, prin inadecvare la context Exemplele sunt nenumarate si foarte diverse: de la carisma atribuita de haine - "Barbatul ce poarta hainele create de catre Springfield este natural, plin de viata si carismatic" (plazaromania ro) - la cea a atractiei erotice - "Florin e un baiat carismatic, da bine la fete " (forum softpedia com) si a anunturilor sentimentale: "caut domn tandru, romantic si sensibil, suflet carismatic si curat care stie ce e adevarata dragoste suna-ma la " (anunturipenet ro) Extinderea semnificatiei in domeniul politic poate duce la ideea ca "Ceausescu era si un lider carismatic'" (blogspot com); extinderea la orice domeniu apare in sfatul agramat (in care charisma banalizata isi pierde pana si calitatea de trasatura stabila): "Fi[i] carismatic de cate ori poti" (primplan ro) 1 3 Cuvinte negative 1 3 1 Campul lexical al inten[ionalit [ii: "deliberat", "sofisticat" Folosirea in discursul politic a temei complotului (mondial, american, iudeo-masonic, financiar etc ) - foarte prezenta in campania electorala din 1992 - a fost in genere observata si analizata ca un fenomen local, de un primitivism dezarmant dar, din pacate, (inca) eficient Fenomenul pare totusi sa fie mult mai raspandit si mai profund: Geis 1987 descrie eficacitatea politica a limbajului obisnuit, care nu atrage atentia supra sa - si prin care sunt vehiculate cateva mituri fundamentale si cu mare forta de influenta Primul dintre aceste mituri (inspirate de cercetarile politologului Edelman) este chiar cel al "dusmanului care conspira" (vezi supra, partea i, 1 4 ); mai interesanta decat simpla sa existenta in discursurile politice americane este diversitatea mijloacelor lingvistice care il sustin Dusmanul e desigur agresiv, deci in descrierea lui vor aparea ca dominante verbele de actiune la diateza activa - pasivul fiind rezervat instantei pozitive, desemnate prin noi Un indice lexical al acestei teme este, pentru Geis, adverbul deliberat (engl deliberately), definit de dictionare in mod neutru, dar incarcat mai intotdeauna in uz de conotatii negative Deliberately apare mai ale in contexte presupunand intentii rele; fenomenul nu e, de altfel, specific unei anumite limbi, situatia in romana a adverbului si a adjectivului deliberat fiind similara: "regimul Voronin incearca deliberat sa compromita R Moldova in fata Europei si a intregii lumi democratice, se mentioneaza intr-o declaratie a presedintelui Aliantei "Moldova Noastra", Serafim Urechian" (27 03 2007, politicom moldova org); "Raspandirea secretelor militare - un act deliberat de compromitere a Romaniei" (Gandul, 22 02 2006) stirile traduse atesta raspandirea internationala a acestei valori semantice: "Un 82 P Anghel, institutii europene si tehnici de negociere in procesul integrarii, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2003 (http:  www unibuc ro eBooks StiintePOL htm) 128 fost director de stiri de la CNN sustine ca trupele SUA din irak "ucid deliberat jurnalisti" pentru a le inchide gura" (JN, 31 05 2005); "cei sase au fost arestati, in februarie 1999, de autoritatile libiene sub acuzatia ca "au infectat in mod deliberat cu SiDA peste 400 de copii libieni"" (20 12 2006 international 9am ro) Cu aceasta se poate aduce in discutie intregul camp lexical al intentionalitatii Lui deliberat putem sa-i adaugam cuvinte precum intentionat, regizat, pregatit; calcul, scenariu, instrument, instruire etc - si imbinari libere: abil regizat, pregatit din timp; cu atat mai mult, termeni la care componenta negativa e stabila, cuprinsa in structura lor semantica - de exemplu complot - sau explicitata prin determinari: mecanism diabolic Campul semantic al intentionalitatii pare orientat spre negativitate; se poate presupune existenta unui principiu conform caruia ceea ce e complicat, pregatit - e nociv Desigur ca nu e vorba de a nega existenta numeroaselor exemple de intentii bune si pregatiri utile Doar ca, intr-un foarte raspandit tip de discurs politic, acestea nu sunt aduse in discutie E o chestiune de focalizare in vorbire, nu in sistemul limbii Dovada e ca anumite imbinari ne sunt astazi perceptibile ca veritabile clisee persuasive: s-a vorbit foarte mult, mai ales in 1990, de "tentative pregatite din timp", de "persoane instruite din timp", de o "dexteritate indelung exersata" etc - formulele temporale fiind utilizate incriminator La baza acestor utilizari se afla opozitia spontan pregatit, care e puternic valorizata: ce e spontan e bun, ce e pregatit e rau Ca urmare, grupurile isi construiesc discursul vorbind cat mai putin de propriile pregatiri - desi acestea sunt absolut normale Metaforele lexicalizate a tese si mai ales a urzi fixeaza aceeasi componenta negativa a sensului unei actiuni non-spontane Adjectivul si adverbul spontan ne este si el bine cunoscut -dinmultiple aparitii in care era folosit ca sa caracterizeze mitinguri si alte manifestari publice O formula - din aceeasi sfera - amuzanta prin tautologie a fost "un scenariu dinainte stabilit" Mitul care atribuie raului tenacitate pune de fapt in miscare opozitia natural artificial Binele - simplu, natural, spontan - este amenintat de raul planurilor, al pregatirilor si al complicatiilor Ce e prea complicat e periculos; si in acest caz, dovada ne e furnizata de un cliseu relativ recent: adjectivul sofisticat Adversarii politici dispun obligatoriu de arme, aparate, tehnici sofisticate (punctul culminant al ridicolului fiind "presa sofisticata" cu care se anunta ca erau tipariti banii falsi ai opozitiei in iunie 1990) Valoarea negativa a adjectivului sofisticat este explicabila prin etimologie (in franceza, verbul sophistiquer avea initial sensul "a insela prin sofisme"), dar se atenueaza de obicei in sensul sau tehnic (cu aplicare la sisteme, aparate, mecanisme, programe) E clar ca intervine aici o teza nemarturisita, dar care coloreaza afectiv limbajul: tehnicile prea complicate nu pot urmari decat sa faca rau 1 3 2 ,,Cosmetizare" Verbul a cosmetiza (care nu apare in DEX, dar a fost inregistrat de DCR2) e, impreuna cu familia sa lexicala, una din inovatiile limbajului publicistic si politic de dupa 1989 Nu e imposibil sa fi existat mai de mult ca termen tehnic sau sa aiba echivalente si in alte limbi, in acelasi registru stilistic privit cu prudenta de dictionare (in franceza acestea inregistreaza doar un verb cosmetiquer, cu sens 129 specializat; mai probabila ca sursa ar fi engleza, cu verbul cosmeticize83, care nu pare totusi sa aiba, in limbajul politic, raspandirea din romana); oricum, in presa romaneasca inovatia a avut mare succes, a devenit un cuvant la moda cu sensul figurat de "a crea o imagine favorabila"; "a infrumuseta superficial, fara a opera schimbari serioase; a masca", cu conotatiile negative dezvoltate de presupunerea ca schimbarea imaginii nu inseamna si schimbarea esentei unei realitati Verbul - care face parte din categoria foarte bogata a derivatelor neologice in -iza - a aparut ca o obsesie a limbajului politic din presa de opozitie, in discursul critic care acuza caracterul formal al reformelor Ulterior, cuvantul si derivatele sale au intrat atat de mult in bagajul lexical publicistic, incat au fost preluate si de discursul pro-guvernamental: "Cosmetizarea, ca se apropie alegerile!"; "o campanie mai ampla de cosmetizare a imaginii actualilor edili" (VR, 587, 1995) Figura semantica - prin care realizeaza o varianta a ei mastii - nu e deloc neobisnuita; se pare totusi ca ea a inceput prin a fi legata de formula "comunism cu fata umana": modificarea estetica a fetei fiind interpretata ca o "cosmetizare" (De fapt, verbul a cosmetiza s-a folosit in paralel cu sinonimul sau partial a farda ) Verbul a cosmetiza - "schimbari guvernamentale, menite sa "cosmetizeze" executivul" (RL, 1388, 1994) - a impus si participiul cu valoare adjectivala cosmetizat -"mafia "cosmetizata" cladeste o "democratie originala"" (Cotidianul, 14, 1992); "scopul a fost acela de a incerca sa obtina, in perspectiva, o imagine mai cosmetizata a parlamentarilor" (Ziua, 151, 1994), ca si substantivul (infinitiv lung) cosmetizare -"cosmetizarea imaginii" (RL, 1431, 1994); in plus, a transferat sensul sau asupra adjectivului cosmetic: "retusari cosmetice nesemnificative" (RL, 889, 1993) Familia lexicala in discutie cuprinde si o varianta derivativa a verbului, o inovatie destul de greoaie, care nu s-a impus: cosmeticizare - "propaganda oficialitatilor pentru cosmeticizarea imaginii Romaniei in strainatate" (Cotidianul, 29, 1992) E interesant ca termenii "cosmetizarii" au devenit foarte repede abstracti, pierzandu-si aproape total puterea de a evoca semnificatia initiala; o mai reinvie, uneori, jocul de cuvinte -"Lotiunea de cenzura va cosmetiza guvernul?" (EM, 11, 1993) - dar de obicei aptitudinea lor combinatorie este aproape nelimitata: sunt folositi pentru a caracteriza persoane ""cosmetizatul" comunist, acum social-democrat" (Cotidianul, 272, 1995), institutii - "se discuta despre cosmetizarea de iarna a guvernului" (RL, 1388, 1994); "aceasta perspectiva de pura cosmetizare a cabinetului Vacaroiu" (Libertatea, 1331, 1994), state -"cosmetizarea URSS in CSi" (EM, 48, 1994), fenomene sociale - "Cosmetizarea coruptiei" (RL, 1909, 1996) Frecventa familiei lexicale a scazut in anii urmatori, poate pe masura ce operatia de cosmetizare - nu neaparat conotata negativ - era mai evocata in publicitate, actiuni edilitare etc Desigur, termenii continua sa apara si in presa de analiza politica -"Cosmetizarea si apoi, intr-o oarecare masura, modernizarea PSD au atras multi tineri" (Ziua, 13 07 2004) - si chiar in Parlament: "Puterea nu se poate lepada de cea mai grea poate din mostenirile sale - obisnuinta de a cosmetiza realitatea, de a minti in beneficiul imaginii Guvernului" (s P , sedinta Camerei Deputatilor din 21 06 2002) 83 Definit ca "to make (something unpleasant or ugly) superficially attractive" (Merriam-Webster Online), verbul pare a fi o creatie jurnalistica destul de recenta 130 1 3 3 "Nostalgie" Limbajul politic de dupa 1989 (mai ales in varianta sa jurnalistica) a produs o destul de pitoreasca modificare in conotatiile cuvintelor nostalgie si nostalgic S-a putut vedea, din nou, cu cata rapiditate se desfasoara un proces tipic de "contagiune semantica": un cuvant "absoarbe" sensul sintagmelor in care apare la un moment dat cu mare frecventa in contexte asemanatoare, au aparut mai intai sintagme care explicitau obiectul nostalgiei: "nostalgicii comunismului" (RL, 664, 1992), "nostalgici ai dictaturii" (RL, 1164, 1994), "nostalgia dupa Ceausescu" (RL, 1171, 1994), "nostalgii fata de trecut" (993, 1993; formula tautologica, in care insa trecut e folosit cu o semnificatie limitata - de "trecut apropiat" - extrasa din contextele utilizarii sale repetate) Nostalgie si nostalgic apar tot mai des cu complinirea subinteleasa, comportandu-se in contextul comentariului de actualitate ca niste termeni tehnici, prin care se desemneaza constant o atitudine politica si cei care o manifesta Succesul publicistic al celor doua cuvinte se explica, desigur, prin avantajele conciziei - ele desemnand o realitate noua cu un minim efort -, dar si prin nota ironica, eventual eufemistica, pe care o aduc Folosirea intensa a cuvintelor in cauza produce insa, inevitabil, o "normalizare" care slabeste legaturile cu conotatiile obisnuite ale nostalgiei Termenul curent este partial echivalent cu " tristete vaga", "melancolie", "dor" - alaturi de care formeaza o sfera semantica si conotativa asociata ideilor de contemplare, pasivitate -si unui stereotip cultural al "poeticului" (in Dictionarul de epitete - DE, nostalgia apare - printre altele - ca adanca, afectuoasa, blanda, bolnava, dulce, dureroasa, imensa, profunda, sfanta, straveche, tainica, trista, vaga etc ) Sugestia etimologica indepartata (care o apropie prin elementul de compunere final de nevralgie) si contextele tipice (in care e de obicei o suferinta, ca si tanjirea ori lingoarea) atribuie nostalgiei conotatii predominant pozitive - macar prin caracterul ei inofensiv Nostalgia din uzul jurnalistic nu descrie insa atat o stare psihica, cat mai ales o orientare politica cu grade diferite de implicare in actiunea practica (de la "regret" pana la "restauratie") - asa incat conotatii dinamice, agresive si negative se suprapun celor vechi, contrazicandu-le Fara compliniri explicative, adjectivul nostalgic apare substantivizat mai ales in sensul relativ recent (si poate efemer) de "persoana care regreta disparitia comunismului (si care doreste reinstaurarea lui)"; sensul fundamental, de dictionar, al adjectivului - "plin de nostalgie" (DEX) nu putea favoriza substantivarile Nostalgie si nostalgic apar, asadar, cu determinantul subinteles, in contexte destul de neutre -[anumite aniversari] "nasc si astazi nostalgii" (RL, 1034, 1993); "la mormantul lui Nicolae Ceausescu s-au perindat ceva nostalgici care au aprins lumanari si au depus flori (RL, 1164, 1994); "Ceausescu era plans de catre nostalgici izolati" (RL, 1171, 1994); in alte cazuri, insa, contextul e clar afectiv (amenintator, negativ), nostalgiei fiindu-i atribuite trasaturi de intentionalitate si chiar de agresiune care intra in contrast puternic cu cele visator-contemplative ale prototipului: "nostalgia naste monstri" (RL ,1034, 1993); "atitudine nostalgica" (RL, 1034, 1993), solutii nostalgice ("solutiile lor sunt nostalgice, redresarea din mizerie fiind programata printr-o anume reintoarcere la metodele de gestiune comunista", As, 42, 1992); caracteristica pentru schimbarea de sens este, mai ales, sintagma "nostalgicii incrancenati" (RL, 1062, 1993) Prezent si in discursul politic propriu-zis - "Nostalgicii regimului comunist nu sunt nici de dreapta, nici de stanga, ei sunt de rasarit" (A L , sedinta comuna a Senatului si a Camerei Deputatilor, 9 06 1997, cdep ro), substantivul s-a mentinut, continuand sa 131 apara, in context politic, cu sau fara determinari: "ca in fiecare an, pe 26 ianuarie, nostalgicii "vremurilor glorioase" au aprins lumanari la mormantul celui care a condus Romania comunista vreme de 24 de ani" (CN, 27 01 2005); "Nostalgicii au indurat frigul ca sa-l comemoreze pe Ceausescu" (Gardianul, 27 01 2005); "Nostalgicii sunt predominant persoane in varsta, cu nivel redus de educatie, pensionari CAP, localizati in satele din Muntenia" (osf ro) Fara a fi neaparat international, sensul politic al corespondentelor cuvantului nostalgic se intalneste in mai multe limbi si discursuri politice, cu evidente diferente de frecventa si mai ales cu determinari explicative (de pilda, in franceza - "vous, les nostalgiques du communisme" argoul blog lemonde fr, 27 02 2006; in italiana: "i nostalgici del comunismo", Corriere della sera, 16 01 2006)84 1 3 3 "Controversat" Normele sociale ale comunicarii determina o mereu reinnoita producere de eufemisme Or, dupa cum se stie, eufemismul se incarca treptat cu conotatiile negative ale termenului pe care l-a substituit, astfel incat nevoia de atenuare determina schimbari de sens, printre altele transformand cuvinte initial neutre in cuvinte cu sens depreciativ si din aceasta cauza limita intre obiectiv si subiectiv, intre descriptiv si apreciativ e, in limbajul natural, greu de trasat Controversat este un adjectiv care poate fi descris in maniera aparent obiectiva, asa cum o face Dictionarul explicativ (DEX) in definitia sa: " care formeaza obiectul unei controverse; in controversa, in privinta caruia exista o controversa" Dar daca in planul strict logic controversa nu implica o judecata negativa, in cel al comunicarii curente lucrurile stau altfel Evident ca orice subiect poate fi discutat in contradictoriu, fara ca aceasta sa implice ca el ar avea cu adevarat mari defecte; daca insa un vorbitor decide sa identifice subiectul respectiv tocmai prin controversele pe care le trezeste, e pentru a atrage atentia asupra laturilor negative Controversat a devenit astfel mai curand un termen evaluativ decat unul pur descriptiv; de fapt, e unul dintre cuvintele purtatoare de implicatii, care au avantajul strategic de a nu condamna explicit, mizand pe subinteles Complexitatea sa semantica nu e un fenomen nou; cu mult inaintea DEX-ului, dictionarul academic al lui Puscariu (DA, Litera C, 1940), atent la nuante, completa definitia termenului prin sinonime lamuritoare: "( lucru) asupra caruia parerile sunt impartite, contestabil, discutabil, nesigur!" in pendularea intre descrierea obiectiva a situatiei si sugerarea unei judecati asupra ei, adjectivul controversat poate primi atat precizari limitative, cat si intariri: "Arhivele Statului, institutie atat de controversata in mass-media" (Cotidianul, 180, 1994) Valoarea calificativa e semnalata si de antepunerea adjectivului; chiar daca a devenit o maniera stilistica, pozitia adjectivului inainte de substantiv are in romana o interpretare suplimentar afectiva: "controversata si tergiversata tema a coruptiei" (RL, 966, 1993); "exponentul controversatei rabdari romanesti" (RL, 2233, 1997) Specifica limbajului actual este insa mai ales folosirea frecventa a adjectivului pentru a caracteriza persoane: "o echipa guvernamentala din care nu lipsesc personaje 84 in engleza se foloseste mai mult sintagma communist nostalgia (‘nostalgia comunismului’), de exemplu: Joakim Ekman, "Communist nostalgia and the consolidation of democracy in Central and Eastern Europe", in Journal of Communist Studies and Transition Politics, XXi, 3, 2005, pp 354-374 132 controversate" (Zig-zag, 44, 1992); "controversatul G F " (Libertatea, 1331, 1994); "l-a remarcat pe controversatul senator" (RL, 1470, 1995) Folosirea adjectivului controversat tinde sa devina un adevarat cliseu; extinderea semantica ii este de pilda subliniata prin punerea intre ghilimele, intr-un context in care functia sa e clar eufemistica: despre niste cantareti se spune ca "nu mai este nevoie ca ei sa-si prezinte piesele mai "controversate" numai in locuri destinate adultilor"; in acelasi timp, titlul articolului, mai direct, vorbeste de "texte deochiate"" (EZ, editia de pranz, 632, 1994) intr-un alt caz, recunoastem sintagma-cliseu personalitate controversata, preluata din automatism sau, poate, cu o intentie ironica destul de discutabila: "Gurile rele pretindeau ca s-ar afla la metresa sa, o personalitate controversata a orasului" (RL, 2245, 1997); din contextul narativ rezulta ca e vorba de o prostituata, arestata in urma unei razii si apoi eliberata Evident, citatul in cauza e simptomatic si pentru folosirea actuala foarte libera a termenilor persoana, personaj, personalitate (v infra, 1 4 2 ) 1 4 Actorii politici si ierarhia social  Terminologia vietii publice romanesti se construieste, acum, in absenta vreunei teorii dominante, care sa fi fost impusa prin forta ori prin presiunea modei intelectuale Exista, desigur, cuvinte si sintagme impuse de terminologii oficiale - juridica, politica, diplomatica - pe care mass-media le poate prelua cu seriozitate, raspandindu-le in limbajul comun, dar le poate si simplifica ori parodia Exista si traditii regasite dupa ani de intrerupere Cea mai interesanta e categoria unor "notiuni vagi", pentru care concureaza, in limbajul de toate zilele, mai multe formule aproximativ echivalente; folosirea lor alternativa, ezitanta ori consecventa e un fenomen viu al limbii romane contemporane Termenii prin care vorbitorii desemneaza relatiile de putere si treptele ierarhice dintr-o societate sunt schimbatori si, tocmai de aceea, semnificativi istoria noastra mai recenta furnizeaza cateva exemple de concurenta sau de substituire a formulelor cu care sunt numite pozitiile politice si sociale 1 4 1 "Puterea" incepand de prin 1990, termenul putere s-a impus, prin metonimie, in limbajul politic si publicistic romanesc, pentru a desemna global conducerea politica, persoanele si institutiile care detin la un moment dat capacitatea de decizie ("sunt la putere", "au luat puterea", "au ajuns la putere") Termenul a fost criticat uneori, de analistii politici sau chiar de anumiti politicieni, pentru lipsa lui de nuante, considerandu-se ca tinde sa prezinte global si simplificator o realitate complexa, in care "puterile" sunt de fapt divizate intre mai multe institutii moderne Riscul unui asemenea cuvant, scris adesea cu majuscula si trimitand la un referent unic, individualizat, ar fi acela de mitologizare a actiunii politice, de instituire a unei entitati neanalizabile si omnipotente, incompatibile cu o viziune democratica a schimbarilor, a compromisurilor si a aliantelor in discursul jurnalistic romanesc, cuvantul Putere (scris adesea cu initiala majuscula) a corespuns, in genere, termenilor care in alte limbi desemneaza guvernul sau guvernantii E de presupus ca a fost preferat acestora cuvantul putere pentru avantajul de a include intr-o singura denumire fortele politice - guvern, presedinte, majoritate parlamentara -, in conditiile 133 in care acestea erau evident solidare, destul de stabile si bine delimitate de restul spectrului politic Exemplele de la inceputul anilor '90 sunt numeroase: "varfurile scumpei noastre Puteri" (RL, 689, 1992); "noi cautam sa facem distinctia intre Putere si poporul roman" (RL, 845, 1993); "Conventia someaza puterea"" (RL, 846, 1993); "Puterea e vinovata de dezastrul actual prin ceea ce face, opozitia e vinovata prin ceea ce nu face" (RL, 861, 1993); "Puterea nu va pune capat luptei cu BNS " (RL, 1076, 1993) etc E interesant sa observam evolutia sensului specializat al cuvantului putere dupa schimbarea politica din 1996, care a adus la conducere alte partide Ne-am fi putut astepta ca presa care a sustinut pana in toamna lui 1996 opozitia politica, impunand de fapt in discurs cuplul Putere Opozitie, sa evite, in denumirea noului guvern, cuvantul Putere -pentru ca acesta ar fi capatat conotatii negative Or, se poate observa ca termenul a fost folosit fara ezitari, dar in general cu determinanti care il dezambiguizau, in sintagme ca "noua putere", "actuala putere" - in contrast cu "fosta putere", "puterea apusa": "Ramane de vazut cum va trata aceasta problema noua putere de la Bucuresti" (RL, 2027, 1996); "o atitudine de supusenie fata de noua putere politica"" (RL, 2029, 1996); "reprezentantii noii puteri" (RL, 2056, 1996); "oamenii fostei puteri"" (RL, 2027, 1996); "cei trei fruntasi ai puterii apuse" (RL, 2026, 1996); "polemica dintre actuala si fosta Putere" (RL, 2028, 1996); "au contractat credite peste o suta de personalitati politice, atat din vechea cat si din noua putere" ( EZ, 1450, 1997) Cuvantul aparea si singur, dezambiguizat de context: "produce un colaps Puterii" (RL, 1097, 1993); citatul "Puterea este mult prea puternica pentru a scapa controlul" (ibid ) poate fi (daca repetitia e involuntara) o dovada a automatizarii uzului termenului, sau (daca e intentionata) un joc de cuvinte cam facil intre titlul "Opozitia si Puterea"" (Cotidianul, 180, 1994) si "Opozitia si Puterea"" (RL, 2029, 1996, 2), diferenta este data doar de punctele de suspensie, marcand surpriza inversarii de roluri Exemplele de mai sus par a dovedi caracterul functional al cuvantului, impus pentru avantajele sale de concizie lingvistica, in ciuda defectelor "ideologice" 1 4 2 "Persoane", "personaje", ,,personalit [i" inrudirea etimologica dintre cuvintele persoana, personaj si personalitate este cat se poate de evidenta La originea lor sta latinescul persona "masca, personaj jucat de un actor"; cuvantul a fost mostenit sau preluat pe cale culta in limbile romanice, a fost imprumutat si de alte limbi (engleza, germana), a capatat sensul principal de "fiinta umana, vazuta ca individualitate", a produs in timp numeroase derivate, compuse, sintagme care s-au influentat reciproc si ale caror sensuri specializate au trecut adesea dintr-o limba in alta in DEX, care indica doar sursa directa, doar legatura imediata, persoana este explicat ca provenind prin etimologie multipla din termenul latin preluat pe cale culta, din germana (Person) si franceza (personne); in Dictionarul Academiei (DLR), apare ca sursa si italiana (persona) Tot in DEX, personaj este prezentat ca un produs al fr personnage, it personaggio (sursa italieneasca fiind necesara mai ales pentru a explica varianta invechita personagiu), iar personalitate e raportat la fr personnalite si germ Personalitat Natura surselor imediate - germana si franceza, latina si italiana - reflecta o anume istorie culturala, indicand influentele moderne asupra limbajului literar romanesc, in special modelele lexicului filozofic sau artistic Persoana este atestat la sfarsitul secolului al 134 XVii-lea, la Dosoftei: "o fata, adica o persona" (in Molitvenic de-ntales, iasi, 1681), asa cum o arata Dictionarul imprumuturilor latino-romanice in limba romana veche (DiLR-LRV 1992), de la care preia datarea si Dictionnaire des emprunts latins dans les langues romanes (DELLR 2004)85 E un context caracteristic pentru situarea termenului in limba veche (in care echivalentele sale erau fata si obraz) Ca de obicei, ne intereseaza mai ales uzul actual al cuvintelor si conotatiile pe care dictionarele nu le-au fixat inca Persoana e un termen generic, sinonim cu "om" (ca in gluma tautologica "nu se vede om cu persoana"), folosit in registru inalt, formal (chiar de specialitate, in anumite sintagme cu sensuri precise: persoana fizica) Corespondentele sale, in limbi in care echivalentul lui om nu are valoarea de termen generic (asa cum o are in romana, unde se poate referi si la femei: "Dana e un om bun"), sunt preferate de expresiile "corectitudinii politice" in romana, e normal sa fie folosit doar cand nu intereseaza diferenta de sex; atunci cand aceasta apare, odata cu intentia de a desemna fie femei, fie barbati, conservarea stilului oficial atrage aplicarea unor determinanti care suna greoi si artificial: persoana feminina, persoana masculina Frecvent in formule oficiale eufemistice - persoane cu handicap, persoane cu nevoi speciale cuvantul persoana apare in traduceri uneori stangace din engleza: " pentru persoanele varstei a ili-a se organizeaza anual targul international "Senior"" (ZT, 3, 1997) Oricum, cuvantul are un sens fundamental nemarcat de evaluarea pozitiva ori negativa Personalitate, in schimb, are un sens clar pozitiv, atunci cand desemneaza persoane reprezentative, importante, "celebritati" Singura observatie care se poate face asupra uzului actual priveste o oarecare inflatie a aprecierii, extinderea desemnarii la orice domeniu (sport, divertisment etc ) si la orice situatie Sensul apreciativ poate fi explicit negat prin determinanti ("personalitate controversata") Pentru cuvantul personaj, DEX si DLR indica (urmand probabil modelul evolutiei semantice a etimonului francez) un prim sens orientat pozitiv: "persoana care detine o functie importanta in viata politica, sociala, culturala; personalitate"; de fapt, sensul urmator, pur descriptiv - de individ reprezentat intr-o opera artistica - este cel mai puternic si mai frecvent azi Pentru prima semnificatie, uzul actual pare a fi intarit destul de mult conotatiile negative, depreciative, produse de o insistenta folosire ironica: un personaj este de obicei pitoresc, dar adesea controversat, dubios, chiar ridicol: "au reaparut in atentia opiniei publice doua personaje pitoresti" (EZ, 1748, 1998); "generalul F , personaj mai mult decat controversat" (RL, 2775, 1999) ; "Personaj extrem de controversat, V a cedat recent functia ( ); s-a inconjurat de fosti securisti si personaje care au facut parte din PCR" (EZ, 15 04 2005); "Personaj de periferie" (titlu, EZ, 18 04 2005) Cum s-ar explica aceasta tendinta de evolutie semantica? in primul rand, multi dintre termenii generici tind sa devina marci ale distantei ironice: procesul a fost observat in legatura cu ins, individ, dar e cel mai bine ilustrat in romana de deprecierea grecismului ipochimen, la origine un perfect sinonim al lui persoana Se adauga probabil, in cazul cuvantului personaj, si influenta sensului sau principal din limba actuala, inducand ideea de inautenticitate si de fictiune Un personaj este in mod fundamental o inventie dintr-un roman, un film, o piesa de teatru; transferat pe scena publica (alta metafora uzuala), evoca peripetii, spectacol, dar si lipsa de consistenta, de realitate 85 E regretabil ca Micul dictionar academic (MDA, vol iii, 2003) nu a folosit toate sursele disponibile, oferind pentru cuvantul persoana o atestare cu un secol mai tarzie: 1768 135 1 4 3 ,,Cet [ean" Diversitatea de conotatii a substantivului cetatean e mascata uneori de definitia neutra din dictionare; in DEX, de exemplu, apare doar sensul "locuitor al unui stat, care se bucura de drepturi civile si politice si care are anumite obligatii fata de acel stat", insotit de o explicatie discutabila, cel putin incompleta, pentru valoarea substantivului la vocativ: "termen oficial de adresare; cuvant cu care ne adresam unei persoane al carei nume nu-l cunoastem" Cuvantul e unul dintre cele care au acumulat, prin evolutia semantica indelungata (bogat ilustrata in dictionarul academic al lui Sextil Puscariu, DA), mai multe valori, dintre care cele mai importante corespund unui uz strict juridic, unuia politic si unuia al limbii curente, al conversatiei cotidiene Se mai poate adauga la aceasta lista si un uz religios: cuvantul era folosit in textele coresiene cu sensul de "locuitor", in sintagma "ai cerului cetateani" (ap DA); de altfel, si in prezent apar in textele bisericesti formule de tipul "cetatean al cerului raiului" Uzul juridic specializat, selectat de definitia din DEX, este de obicei restrans de determinari contextuale: "cetatean german" E interesanta folosirea lui cetatean in practica juridica, in special ca termen de adresare care exclude formulele de politete: din unele situatii de comunicare de acest tip (de exemplu, din procese) poate proveni o anumita devalorizare a cuvantului Uzul politic al substantivului e, pana la un punct, pozitiv, continuand ideile egalitariste ale revolutiei franceze; sensul modern e de altfel calchiat chiar dupa franceza si apare cu conotatii politice in scrierile secolului trecut: "Onorabile domn, permite-mi pentru ca sa-ti prezint pe cetateanul Dumitrache Titirca, comersant, apropitar si capitan in gvarda civica" (Caragiale 1959: 73, O noapte furtunoasa) Cetatean are si o istorie politica mai recenta: ar merita sa fie urmarita folosirea lui in perioada comunista, semnificativa inclusiv prin faptul ca servea la a evita deopotriva termenii marcati domn si tovaras (cf Roceric 1995: 249); apoi uzul curent, global, din aceeasi perioada - "in vaste manifestatii populare, la care au participat milioane de cetateni ai Romaniei" (Steaua, 1, 1982); in fine, folosirea lui de catre Ceausescu insusi, de la formulele de adresare din discursurile publice - "Stimati cetateni" - pana la sintagma repetata obsesiv la judecarea sa din decembrie 1989 - "ca simplu cetatean" in limbajul presei de azi, "simplul cetatean" este in genere opus celor ce detin puterea, in texte dominate de o compatimire vag depreciativa, subliniata de determinarile contextuale: "un simbol al dispretului fostilor puternici ai zilei fata de cetateanul de rand" (RL, 2028, 1996); "asista nepasator la o controversa pe spatele amaratului de cetatean" (EZ, 1051, 1995) Din toate aceste surse, mai cu seama din conotatiile create de uzul curent pentru un "ins nedeterminat" si un "ins supus legii", s-a constituit tendinta de a-l folosi pe cetatean in contexte negative si de a-i asocia o valoare depreciativa Acelasi proces s-a produs de altfel si cu ins si individ, desemnarea generica fiind in unele cazuri ofensatoare pentru persoana umana Determinat sau nu, "cetateanul" nu e privit cu simpatie: "Un individ dubios baga spaima in fochistele din cartierul Colentina ( ) Cetateanul se furiseaza noaptea si da buzna peste fochiste" (Libertatea, 2199, 1997); "Pe cetateanul X Y il lasa rece scrierile lui Eminescu " (Dilema, 269, 1998) 136 O nuanta ironic-depreciativa pot capata si femininele cetateana si in special cetateanca ( ultimul e derivat cu sufixul -ca, simtit azi ca popular si invechit)86: "victimele luate in coarne de cetateanca respectabila" (piticipecreier blogspot com) Oricum, conotatiile peiorative ale cuvintelor, mai ales in masura in care nu sunt deductibile din sensul de baza, ar trebui studiate si indicate in dictionare: in cazul dat, s-ar evita astfel mai ales riscul de a fi luata in serios explicatia formelor de adresare cetatene! cetateanco! - pe care e greu de acceptat ca le-am putea folosi pur si simplu pentru o persoana "al carei nume nu-l cunoastem" in discursul politic actual, sintagma Stimati cetateni este folosita cu oarecare rezerva, probabil din cauza conotatiilor sale mai curand oficiale Presedintele Traian Basescu, de exemplu, a dublat-o in primul moment printr-o sintagma mai afectuoasa -"Stimati cetateni, dragi compatrioti" (Discurs la ceremonia de depunere a juramantului in fata Camerelor Reunite ale Parlamentului Romaniei, 21 12 2004, presidency ro) -, renuntand de cele mai multe ori la ea pentru: Dragi romani (Discurs la receptia oferita cu prilejul Zilei Nationale a Romaniei, 30 11 2005, ibid ) si Dragi compatrioti (Discurs prilejuit de Prezentarea Raportului Comisiei Prezidentiale pentru Analiza Dictaturii Comuniste din Romania, Parlamentul Romaniei, 18 12 2006, ibid ) 1 4 4 ,,Popor" Nu e tocmai banala frecventa cu care termenul popor circula si astazi, in discursul public romanesc, cu sensurile si conotatiile sale destul de diferite si de ambigue Emfaza nationala (pentru care vezi mai jos, 2 1 ), cliseul politic si eticheta einografica sau sociologica, in formele lor uneori incredibil de luate in serios, coexista cu echivalentele parodice intr-o buna parte a jurnalisticii de azi rasuna inca ecoul discursului pasoptist ("Popolul roman voieste o patrie tare "); simultan, un registru distinct, mai rece si birocratic, pare sa continue o faza anume a limbajului politic populist - cea a regimului comunist ("lupta poporului"; "cu poporul si pentru popor"; "cel mai iubit fiu al poporului") Persista, in fine, uzul sociologic si einografic, osciland intre afectiv-apreciativ si vag peiorativ, de pe la sfarsitul secolului al XlX-lea: al viziunii poporaniste, samanatoriste ("scene din popor"), sau al adversarilor ei in linii mari, uzurile actuale corespund acceptiilor popor - "neam", "natiune"; "clasele de jos"; "taranime" - adesea osciland imperceptibil intre ele Neutra in intentie, invocarea poporului pentru desemnarea limbajului popular-familiar, prin formula "cum se spune in popor", are un ciudat aer desuet: in ea pare a supravietui ceva din frazeologia poporanista Expresia se poate referi la obiceiuri si traditii, dar si strict la limbaj; insa fara o riguroasa apreciere a "popularului", cuprinzand proverbe, locutiuni traditionale, dar si formule familiare mai moderne: "n-au ce pune pe masa, cum se spune in popor, n-au dupa ce bea apa" (Dimineata, 87, 1998); "Cand tara arde, baba se piaptana, se spune in popor si parlamentarii romani nu dezmint intelepciunea milenara" (Cotidianul, arhiva on-line, 2000); "BANCOREX s-a dovedit a fi o vaca buna de muls, cum se spune in popor" (RL, 2776, 1999, 7); "pasii amintiti - 86 Oscilatia formelor feminine poate fi ilustrata de secventa urmatoare, in care apar, fara conotatii negative, mai intai un derivat al substantivului cetateanca, apoi forma cetateana: "Focsanenii o cinstesc pe marea lor concetateancaT; "o strada a orasului sa poarte numele cetatenei sale de onoare", RL 2692, 1999) 137 pozitivi in esenta lor - se dovedesc a fi, cum se spune in popor, o frectie la un picior de lemn" (CN, 3090, 2001) Cliseele politice sunt reluate parodic ("greu incercatul popor roman" -cotidianul ro), desi circula mai departe si in forme serioase, in discursul indignat si agramat (scrisoare de la un cititor: "Va rog frumos sa-mi scrieti de ce i si V a vandut FLOTA si poporul nu ia nicio actiune impotriva lor?" - EZ, 352, 1993) sau in cel patetic: "Ziar dedicat poporului roman" (subtitlu al Jurnalului National la inceputul anilor '90) Folosirea ironica e de obicei semnalata de contrastul cu situatia sau cu contextul lingvistic, ori de recurenta cliseelor in orice caz, exista imbinari destul de specializate pentru uzul ironic; una dintre acestea este tot poporul: "de teama talhariilor ce pot avea loc cand tot poporul sta cu ochii in soare" (Cotidianul, 2428, 1999); "in apararea tarisoarei noastre invadate de inamic, urma sa sara tot poporul apt si cat de cat instruit" (AC, 1996); mai ales cand se suprapune peste o replica ambigua, parafrazata: "Din ciclul "Sa dam Constitutie la tot poporul"" (AC, 20, 1999); "MTV pare ca s-a cam plictisit sa dea doar clipuri la tot poporul" (pcmagazine ro) Nu e niciun dubiu asupra intentiei umoristice a formulei a da bine la popor - combinare a termenului politic-patetic cu o constructie verbala familiar-argotica: "sa-i scrie majestatii sale sa se delimiteze si excelenta sa, ca da bine la popor" (AC, 49, 1997); "dadea mai bine la popor ca Presedintele rade si el la unspe dimineata, ca tot omu', o votculita" (AC, 32, 1997, 8); "deh!, "da bine la popor" sarmaua din furculita demnitarului" ( Cotidianul, ianuarie 2002); "Da bine la popor sa vorbesti de refacerea Romaniei Mari?" (VL, arhiva 2001) ironiile nu impiedica insa repetarea insistenta a referirilor la popor in discursul politic, mai ales in perioadele de criza 1 4 5 "Nea Gheorghe" Folosirea unui nume propriu foarte raspandit pentru a desemna metonimic cetateanul-tip, reprezentantul generic al unei einii sau al unei categorii sociale, e un fenomen cultural universal; Graur 1965 ilustreaza fenomenul, printre altele, prin numele pe care le considera simbolice pentru rus, german, roman: ivan, Fritz, Popescu intr-un studiu din 1928 (Divagazioni semantiche rumene), C Tagliavini aduna o bogata serie de nume romanesti folosite pentru a desemna "omul simplu", "omul prost"; lista incepe, nu intamplator, cu Gheorghe (exemplul cel mai clar al sensului e o zicala culeasa de Pamfile intr-o cercetare din 1908: "Nu fii Gheorghe" = "nu fii prost") si Graur, in volumul deja citat (Nume de persoane, 1965), aminteste o sintagma glumeata din vremea copilariei sale - "model nea Gheorghe" = "obiect grosolan, nefasonat" (p 157) Ca si ion ("sa vorbeasca si nea ion, ca si el e om") sau Vasile, alte nume selectate in timp de vorbitori pentru un uz glumet si depreciativ, Gheorghe apartine seriei onomastice traditionale, fiind unul dintre cele mai populare nume calendaristice, in special in mediile taranesti E probabil ca Gheorghe sa fi asumat semnificatiile cele mai "rustice" (suferind si o devalorizare previzibila) pentru ca e, intre celelalte amintite, singurul care a fost dublat cu succes de o forma perceputa de multi ca eleganta, culta, citadina - George S-a format astfel cuplul Gheorghe (asociat mediului rural)   George ("innobilat"), in vreme ce ion a ramas o alegere pentru toate registrele, iar Vasile sau ilie au fost simtite ca predominant populare Evident, modele lingvistice sau optiunile 138 personale pot rasturna oricand situatiile descrise, modificand in plan social sau individual conotatiile culturale ale numelor in limba actuala, numele cu valoare generica si vag depreciativa - derivata tocmai din ideea de "anonim, ins mediu" - circula in vorbirea familiara, de unde patrund adesea in comentariul politic si jurnalistic Le intalnim mai ales precedate de nea - indice suplimentar al mediului de familiaritate populara Discursul accesibil - populist, simplificator, reductiv - recurge frecvent la ipoteze despre "nea Gheorghe" La o incercare de cercetare in internet, in ianuarie 2001, motorul de cautare Google a furnizat nu mai putin de 47 rezultate pentru "nea Gheorghe"87 E drept, multe dintre ele trimit la personajele tipice din foarte numeroasele arhive de bancuri romanesti Restul provin din editoriale si cronici politice E interesant de vazut care sunt contextele tipice ale aparitiilor numelui Desigur, omul simplu e pus in opozitie cu politicienii: "Politicienii se controleaza reciproc, ba chiar se pot santaja, iar nea Gheorghe are dreptul numai la opera Securitatii, nu si la autorul ei" (EZ, 17 10 1997) Adesea este actualizata mai ales conotatia mediului taranesc: "Cifra avansata de MAA este cu totul absurda tinand cont de faptul ca este imposibil de aflat cat grau detine "Nea Gheorghe" in hambar" (Cotidianul, sapt 1016 01 2000); "sfarsitul lui nea Gheorghe din parlament si revenirea la coada vacii si la furat din gradina iAS" (lista de discutii, 25 07 2000); "Primarul taranului oltean este acela care sade seara cu orisicine la un rachiu mic pe prispa, ori la crasma, care mananca fasole din aceeasi strachina cu nea Gheorghe de pe ulita" (Adevarul, 5 06 2000) Personajul e "omul de pe strada" ("incerc sa mi-l imaginez pe nea Gheorghe cu sacosa balanganindu-se pe langa coapsa dreapta, mergand pe trotuar in timp ce mintea lui lucreaza ca un calculator", EZ, 2278, 1999), obligatoriu victima - "Nea Gheorghe, cel fara slujba sau cu leafa de mizerie", "nea Gheorghe, cel lovit in cap cu maciuca reformei" (EZ, 30 01 1998) - , desi nu lipsit de tentatii ilicite ("i- ar place lui nea Gheorghe sa-si vanda intai rosiile stricate ca sa le tina pe alea bune pentru el si familia lui", RL, 27 09 2000 - Forum; "nea Gheorghe butoneaza internetul si este hranit sistematic cu ‘silicoane’ si perversiuni, apoi se uita la Veta lui ", Agora online, 27 10 2000) Uneori, numele e insotit de o localizare generica, tipica sau pur si simplu pitoreasca: "nea Gheorghe din fundul tarii" (Cronica, 03 08 2000), "nea Gheorghe din Pangarati" (EZ, 16 12 1999), "contrabanda n-a fost opera lui nea Gheorghe din Cluj sau din Galati" (EZ, 25 07 2000) Trasatura sa caracteristica e naivitatea ("pactizarile oneroase, aliantele contra naturii il induc in eroare pe nea Gheorghe", RLit, 15 12 1998), semn uneori de cinste, alteori de prostie sau ignoranta intr-o viziune hiperbolica a insignifiantei, e vorba de "acel nea Gheorghe dincolo de care nu mai e nimic pe scara sociala decat biata si curata biologie" (EZ, 30 01 1998) intrebuintat in adresari amicale - "Nea Gheorghe, te-ai ars! si mata, nea Gheorghe, trebuie sa dovedesti ca ai masina buna, ca ai materie prima si resurse " (EZ, 11 11 1999) - , cu sensul explicitat -"nea Gheorghe (personaj generic pentru atat de invocatul roman naiv)" (EZ, 30 01 1998) - , numele e atat de frecvent azi incat ajunge sa-si elimine concurentii, chiar inlocuindu-i in expresii precum cea pe care am citat-o la inceput: "sa vorbeasca si nea Gheorghe, ca si el e om" (AC, 14 09 1999) 87 Peste sase ani - date fiind si progresele sistemului de cautare, si inmultirea textelor stocate in internet - numarul atestarilor secventei "nea Gheorghe" a fost de 9 460 139 1 4 6 ,,stab' " in ultimele decenii ale regimului comunist, un cuvant foarte raspandit in vorbirea curenta pentru a desemna pe detinatorul de putere si de avantaje era stab Dictionarele au inregistrat sensul mai nou al substantivului, care aparea in DEX (1975), cu indicatia "familiar", ca "persoana de vaza pe plan social; sef, conducator"; iar in MDE (1978) - ca "(familiar) sef" Conotatiile negative ale termenului nu erau in genere marcate in dictionare; in DLR (Dictionarul limbii romane, Litera s, 1978) se simtea totusi o oarecare tensiune intre paranteza explicativa - "(familiar, adesea ironic)" - si definitia neutra, limitativa - "persoana care face parte din conducerea unei institutii, a unei organizatii etc " Citatele oferite de dictionar pentru a ilustra acest sens sunt din anii '50; li se pot adauga unele mai recente: "o sa se bage stabii in fata noastra iar noi o sa ne uitam ca prostii" (Anghel Manastire 1990, 37); "ruda saraca a unei familii cu colonei si stabi civili" (Tanase 1990, 170); "stabii de la Uniune" (Goma 1991, 7) etc Cuvantul existase mai inainte in romana ca termen militar; e de origine germana, dar a fost preluat, se pare, prin filiera rusa, in vremea razboaielor ruso-turce si mai ales a Regulamentului Organic, cu sensurile de " stat major" - si in sintagme ca stab major, stabul ostirii, marele stab domnesc etc - si de "ofiter de stat major", "ofiter superior" (stab ofiter) indiferent de fazele exacte ale evolutiei sale semantice (integral interna sau suferind poate si o influenta externa?), cuvantul se potrivea, prin originea sa militara, unei ierarhii totalitare Sinonimia cu "sef" a fost desigur doar partiala; stab nu poate sa apara in contextele in care celalalt cuvant functioneaza ca termen de relatie ("seful tau"), ci a fost folosit pentru a desemna mai curand "categoria de sef" Raspandirea cuvantului in registrul colocvial e dovedita si de existenta unor derivate, neinregistrate de dictionarele generale: stabulet, stabime si chiar, mai rar, stabaraie (ultimul, formatie cu sufix colectiv si peiorativ, in Cuvantul, 14, 1990) Or, e interesant ca dupa 1989 cuvantul a suferit o dubla inlocuire: ca termen de istorie recenta si ca termen al conversatiei cotidiene Pentru a desemna retroactiv pozitiile superioare din ierarhia regimului comunist au fost preferati termeni ca nomenclaturist si nomenclatura, iar pentru noile ierarhii s-au impus treptat alte formule de desemnare Astfel, stab a cazut in desuetudine, fiind evitat atat in referirile la trecut, cat si in discursul despre situatia prezenta Probabil ca nomenclatura, preluat din analizele occidentale asupra fenomenului comunist, a fost simtit ca aducand o anume distantare - cu efect de teoretizare sau de acuzare - in vreme ce stab capatase, chiar prin uzul sau ironic, o conotatie de "participare", de acceptare Dupa 1989, termenul si derivatele sale mai apar aproape numai in evocari ale trecutului: "prin iscusinta lor naturala, cultivata in familie, copiii de stabi dobandeau iute pozitia de supraveghetori in clasa" (22, 730, 2004); "cei doi fosti stabi comuniati au fost luati de la noi si dusi in unitatea de la Deveselu" (Ziua, 3864, 2007); "imaginea obscena a imbogatirilor tranzitiei, proveniti din fosta nomenclatura, stabi si fii de stabi " (Contrafort, 3-4, 2004); "Ceausescu rezervase stabimii un bulevard intreg" (Gandul, 19 12 2005) Cat priveste noile formule, ele sunt, din fericire, mai multe, reflectand atat o incipienta multiplicare a ierarhiilor, cat si variatiile de perspectiva sau de registru al vorbirii: mai marii, guvernantii, Puterea, puternicii, potentatii, cei de sus, persoanele inalte, zeii (formule desemnand, mai ales in stilul jurnalistic, pe detinatorii de putere 140 politica); imbogatitii, privatizaiii, magnatii, noii capitalisti (detinatorii de putere economica); lumea buna, elita ( detinatorii de autoritate sociala) etc 1 4 7 "Mai-marii" Una dintre modalitatile vechi de desemnare a treptelor ierarhice si a rolurilor sociale, care revin cu insistenta in publicistica noastra, este substantivul mai-marele, provenit dintr-un adjectiv la grad comparativ Mai-marele are o stabilitate remarcabila: apare, mai intai, chiar in primul text romanesc care ni s-a pastrat, in scrisoarea lui Neacsu - "spui domnietale ca mai marele miu de ce am inteles si eu" (DiRS-XVi, p 95) Dictionarul Academiei (DLR) furnizeaza din abundenta citate din literatura romana veche, in care termenul are sensul de "superior ierarhic" sau de "conducator": "mai marele soborului" (1639), "mai marii Bugeagului" (Neculce), "mai marele orasului" (1776) etc ; totusi pe masura ce se apropie de perioada moderna, exemplele se raresc Li s-ar putea adauga, acum, foarte multe din limbajul jurnalistic recent, in care cuvantul apare, de obicei la plural (uneori scris cu cratima, asa cum recomanda DEX si DOOM, ambele editii), in formule consacrate: "mai marii nostri" (RL, 702, 1992), "mai marii tarii" (RL, 1082, 1993) Adjectivul substantivat e cuprins chiar in asocieri contrastante, combinandu-se cu nume de institutii moderne: "mai marilor SNCFR le-a venit mareata idee " (EM, 40, 1994); "mai marii Bancii Nationale" (RL, 2018, 1996); "mai-marii Romtelecom Brasov" (RL, 2020, 1996); "mai marii PDSR-ului" (RL, 2082, 1997) O dezvoltare analogica glumeata dovedeste transparenta semantica a formulei: "mai marii si mai mijlocii natiei s-au gandit ca n-ar fi rau " (RL, 679, 1992) in nesfarsitele variatii ale mai-marilor se vadeste poate, inca o data, ambiguitatea fundamentala a ironiei: formula, care s-a raspandit probabil din necesitatea de a lua distanta fata de ierarhii, continua de fapt sa vehiculeze imaginea unei stratificari foarte traditionale Sintagma mai marii zilei subliniaza, ca si actuala putere, efemeritatea ierarhiei, marcata de conotatii negative: "mai marii zilei" (RL, 250, 1990; 1314, 1994; "bariera psihologica a criticarii mai-marilor zilei", RL, 2029, 1996) Formula, in opozitie cu popor, apare chiar in dezbaterile parlamentare: "va fi foarte greu de explicat de catre mai marii zilei, dar si mai greu de inteles de catre popor" (sedinta Camerei Deputatilor din 15 12 1998, cdep ro); "in paralel cu delectarea "poporului", mai marii zilei isi declamau nemultumirile fata de dusmanii personali - in realitate adversarii politici" (sedinta Camerei Deputatilor din 2 05 2006), "chiolhane, in care mai marii actualei puteri fac dovada unor sume pe care nu stiu cum si cand le vor putea justifica" (sedinta Camerei Deputatilor din 23 09 2003) 1 4 8 Baroni in limbajul politic si publicistic actual, folosirea termenului baron cu un sens figurat- cliseizat e un fenomen impus cu mare rapiditate in DEX 1996 nu exista nicio indicatie a unui asemenea sens (baron este doar "mare senior", "titlu de noblete") in publicistica de la inceputul anilor 2000 se gasesc insa zeci de atestari, dintre care unele reiau replici ale politicienilor zilei: " Baroni, baroni, dar sa-i stim si noi" (LM, 7, 2002); "in orice ziar, in orice jurnal de stiri, actualitatea romaneasca pare dominata de baroni'" (pcreport ro); "pe baroni vicepresedintele amintit ii imparte in buni si rai, dupa natura activitatilor la care s-au dedat" (Ziua, 7 01 2003); "La ce s-a referit presedintele executiv al PSD atunci cand a spus: "Nu mai vrem asa-zisi lideri, nu vom mai permite 141 altora sa fie baroni locali""? (romanialibera com) Sensul metaforic mai general al termenului - "persoana importanta din punct de vedere politic si economic" - e puternic marcat de conotatii negative si ironice: bogatia baronilor e suspecta, puterea lor e banuita de abuz si coruptie Contextul expliciteaza diverse presupozitii si ofera echivalente negative: "in timp ce seful statului ii critica pe "noii parveniti", Nastase le ia apararea, sustinand ca acestia nu sunt "baroni locali", ci "oameni independenti sub aspect material"" (cotidianul ro, 26 08-01 09 2002); "banuielile cele mai des intalnite atunci cand se aduc in discutie nume de "baroni" sunt in legatura directa cu fenomenul coruptiei" (ziuadevest ro, arhiva, 2 02 2003); tonalitatea discursului variaza de la insinuare la pamflet: "" Baronii locali", niste escroci si in acelasi timp niste satrapi in judetele lor, au defilat recent prin fata conducerii P S D , iar concluzia a fost "nepriceperea" lor de a-si imacula imaginea" (aliantacivica ro) Aparitia termenului ilustreaza un fenomen de internationalizare a limbajului politic si publicistic Cu aproximativ aceeasi forma si mai ales cu un sens metaforic cliseizat asemanator, cuvantul exista in mai multe limbi moderne de circulatie il gasim in engleza (de unde e probabil sa fi fost preluat in romana), folosit pentru a desemna un "magnat al industriei sau al comertului" (sens modern, indicat de Oxford 1989 ca fiind de origine americana); generalizat si familiar apare si sensul "persoana care dispune de influenta si putere (in orice domeniu)" Exista si in franceza ("om puternic sau important"), in italiana (inregistrat de prin 1969), unde este asociat cu ideea de putere, dominatie si abuz (in finante, medicina, Universitate) etc in limbajul publicistic romanesc, baron substituie termeni mai putin eleganti -stab, grangur, barosan -, pastrand conotatia lor ireverentioasa si marcand o atitudine suspicioasa in presa apar deja tipologii ale baronilor: cei locali si cei de la centru ("a fost intrebat cine sunt baronii de la centru la care a facut referire", EZ, 26 06 2003), baroni rosii - "veti regasi elita fostilor "baroni rosii" ai culturii" (LM, 7, 2002) etc Un articol recent despre "Baronul local" (EZ, editia de Vest, 6 03 2003) se bazeaza pe interviuri cu oameni politici din diverse zone, propunand in gluma o clasificare geografica: Baronul de Timis, Baronul de Arad, de Hunedoara etc Raspunsurile reproduse intaresc lectura negativa a termenului (se vorbeste de coruptie, nepotism, totala dependenta de ierarhie; cineva "caracterizeaza "baronul local" ca pe un om gras si fara cuvant") Termenul se potriveste unor jocuri de cuvinte - "ar trebui sa arate ca baronul Munchausen" "nu exista baroni in judetul Mures Aici nici nu este uzitat acest termen La noi se foloseste grof""; "Grofii locali ai puterii nu ies in evidenta" Se pare ca pentru unii termenul nu s-a instalat suficient in limba, raspunsurile dovedind o ignoranta reala sau simulata: "Termenul de Baron este anacronic, nu stiu ce intelege presa prin acest apelativ, dar cred ca baronii apartin unor timpuri trecute"; "Nu vreau sa ma pronunt, e ceva neclar, nedefinit si venit din istorie" Data fiind pasiunea neologica a ziaristilor, nu e foarte surprinzatoare nici extinderea sensului politic in intreaga familie lexicala a cuvantului: la baronet ("Ar mai fi libere cateva locuri de baronetif "un baronet care aspira din greu la titlul de baron local", ibid ) si baronesa ("nu stie daca exista "baronese", insa "ar da o culoare placuta scenei politice"") si mai ales producand creatii noi, ad-hoc: baronas - "Ehee, daca au lasat totul la mintea unui baronas local, asa le trebuie" (Ziua, 4 02 2003) - si baroniada: 142 "Baroniada Cozmanca"; "Presedintele executiv al PSD, Octav Cozmanca, are de gand sa declanseze o a doua " baroniada"" (EZ, 26 06 2003) 1 5 St ri si fenomene sociale negative (scurt istoric al campurilor semantice) in discursul politic, selectia termenilor din anumite campuri semantice fata de care destinatarul larg manifesta o sensibilitate crescuta - saracia, impozitele, coruptia -se bazeaza pe judecati evaluative si activeaza conotatii afective 1 5 1 S r cia: ,,s rac", "defavorizat", ,,s r ntoc", ,,s rman", ,,am rat" etc Limbajul jurnalistic, cel politic, dar si registrul colocvial nu pot sa evite o tema permanenta si resimtita ca foarte acuta, reflectata de campul lexical al notiunilor de saracie  bogatie Baza ideologica a preferintei pentru anumiti termeni poate fi diferita si nu intotdeauna explicita; posibilele reprezentari de subtext sunt multiple: saracul-destinat saraciei, saracul-vinovat, saracul-victima; bogatul-norocos, bogatul-merituos sau cel criminal O interesanta analiza din punct de vedere istoric a acestui camp lexical realizeaza Ligia Livada-Cadeschi 2001 Autoarea compara evolutiile semantice si utilizarile vechi -in documente, legi etc - ale unor termeni ca sirac, siromah, misel, calic - ajungand pana la craii de Curtea-Veche; in finalul capitolului, sunt prezentate cu prudenta cateva concluzii interesante: Saracul, ca e vorba de cel de pe strada sau de cel cazut in lipsuri materiale, originar fiind dintr-un strat social avut sau chiar bogat, e o prezenta in general discreta in tarile romane ( ) in general, termenii folositi nu sunt peiorativi ( ) Conotatiile negative ale limbajului despre saraci apar la inceputul secolului al XlX-lea ( ) Plecand de la vocabular, putem presupune ca, in spatiul romanesc si in perioada de timp abordata aici, saracul e o prezenta stearsa poate, dar nu lipsita de locul si rolul sau in lume (atasate simbolisticii crestine soterice a gestului miluirii), cu alte cuvinte, el nu e un marginal sau mai rau, un exclus (Livada-Cadeschi 2001: 94-95) in lumea romaneasca de azi, diversitatii normale de idei si atitudini i se adauga presiunea modelelor concurente, uneori contradictorii, din traditia discursului crestin, socialist sau capitalist Saracul e demn de compatimire, de admiratie ("sarac si cinstit") si, in orice caz, majoritar Risca totusi sa apara ca un invins sau (cu un anglicism familiar tot mai frecvent) ca un loser, care nu a fost in stare sa se descurce; o anume filozofie practica destul de populara in spatiul romanesc il condamna la deriziune Discursul poate pendula comic intre cele doua seturi de evaluari; pentru un politician, e util sa se prezinte ca solidar cu cei saraci, dar e riscant sa fie crezut sarac: Unii sefi din mass-media au petrecut sarbatorile de Pasti in tari insorite in proportie de 97%, cred, noi, senatorii, am stat aici, cu familiile noastre, cu copiii nostri, cu nepotii nostri Nu ca n-am fi avut bani, dar prea era sfidator, pe saracia asta lucie, sa mergem, de nebuni, prin insulele Mediteranei! (C V T , sedinta Senatului din 19 05 2003) 143 Sarac este termenul de baza, fundamental neutru, in sensul ca desemneaza o realitate desigur neplacuta, dar care nu e supusa unei deprecieri afective: se vorbeste astfel de un "cartier al saracilor’" (EZ, 3551, 2003), in care "saracii orasului nu prea vor sa se mute" (EZ, 3551, 2003), saracia ramanand un reper de descriere obiectiva a situatiei economice: "va functiona, asa cum a hotarat guvernul, Comisia Anti-Saracie si promovare a incluziunii Sociale (CASPiS)" (MB, 351, 2002) Cuvintele bogat si sarac sunt puse pe acelasi plan al argumentarii: "cred ca si tinerele femei bogate din aceasta tara vor avea placerea de a imparti cu cele sarace, care sunt majoritari" (M M , discurs in Camera Deputatilor, 30 09 2003) Mai putin neutre sunt cuvintele sarac si saracie cand apar insotite de determinari expresive, intensive: sarac lipit (pamantului) - "Stoica se da sarac lipit pamantului"" (EZ, 2667, 2001); "Sunt saraci lipiti, dar nu le lipsesc banii de bautura" ( EZ, 3546, 2003) - , saracie lucie - "saracia lucie in care se zbate a devenit o povara tot mai apasatoare, de care nu va scapa decat in mormant" (G Z , discurs in Senat, 29 09 2003) Oricum, sarac are si sensul stabil de marca afectiva a compatimirii (saracul X = "bietul"), comun de altfel echivalentelor sale lexicale in mai multe limbi Marcarea afectiv-evaluativa e intrinseca sinonimelor partiale sarantoc (negativ, peiorativ) si sarman (pozitiv, de participare afectiva) Apartinand registrului popular, cele doua cuvinte nu sunt foarte frecvente in discursul public de azi; sarantoc e folosit cu o anume distanta ironica ("bronzul fiind specific sarantocilor si taranilor" (EZ, 3375, 2003), mai rar ca termen de ofensa voita; sarman e desuet si populist ("Bucurestenii sarmani isi vor primi banii pentru caldura cu doua luni intarziere", cotidianul ro 1999) Mai actuale par a fi alte doua cai de desemnare a saracilor: prin eufemizare birocratica (defavorizati vs privilegiati) si prin minimalizare familiar-afectiva (amarati) Ca orice eufemism, defavorizat ajunge cu timpul sa intre in aproape toate sintagmele termenului substituit: "s-a triplat ajutorul acordat familiilor defavorizate pentru energia termica" (i M , discurs in Camera Deputatilor, 30 09 2003); "iata ca se creeaza resurse bugetare pentru a veni si in sprijinul celor multi si defavorizati" (ibid ) Pe cat de nemarcat este defavorizat, pe atat exploateaza tocmai zona afectiva termenul amarati, care pare sa se bucure de o mare popularitate, aparand frecvent in presa - "amarat se pot gospodari si isi vor face cele necesare" (EZ, 3551, 2003); "sa fac cantine sociale in tot orasul, unde sa dau de mancare amaratilor" (EZ, 3551, 2003) - si chiar in dezbaterile parlamentare: "oamenii astia amarati, in doua bate, sau cu caruciorul" (D B, 10 02 2003, discurs in Camera Deputatilor); "atunci nu s-a gandit la mame? Se gandeste acum la cele care au milioane, zeci de milioane salariu De ce nu s-a gandit la cele amarate care nu au nimic ?" (M A , 30 09 2003 , ibid ) Din pacate, prin folosirea familiarului amarat, compatimirea se asociaza cu deprecierea mai mult decat ar fi de asteptat intr-un discurs politic sobru 1 5 2 Biruri, taxe, impozite Vechea terminologie romaneasca a impozitarii e pitoreasca, impresionanta prin cantitate si diversitate Aspectul ei caracteristic este dat de acumularea unor desemnari specifice pentru fiecare tip de taxa Nu lipsesc desigur sintagmele - asocieri mai putin stabile de termeni (birul ostii, birul lefilor, birul untului; darea pentru stupi; dijma din branza etc ) - , dar foarte numeroase sunt seriile intregi de derivate Cea mai reprezentativa serie e construita cu sufixul 144 supinului verbelor de conjugarea a iV-a (-it), frecvent atasat sufixului de agent -ar, producand deci varianta -arit: albinarit, beslegarit, caminarit, casarit, ceparit, cerarit, ciblarit, ciohodarit, carciumarit, concerit, cornarit, cotarit, fumarit, galetarit, gardurarit, ghindarit, grosarit, ierbarit, majarit, morarit, oierit, parparit, pogonarit, postarit, prisacarit, sapunarit, sararit, stanit, stuparit, tutunarit, tiganarit, vacarit, vadrarit etc Mai putin numeroase sunt derivatele in -(ar) ie (casarie, majarie) sau in -(ar)ici (vinarici) O descriere istorica precisa si detaliata a fenomenului se poate gasi in dictionarul de institutii feudale din tarile romane (Sachelarie, Stoicescu 1988), care cuprinde toti termenii mai sus citati Desemnarilor de impozite li se adauga serii de denumiri pentru slujbasii care le adunau (birari, ciblari, galetari, mierari etc ), pentru tipurile de impozitati (birnic, lude), pentru diversele scutiri de impozite (ridicatura, scadere), expresii precum a da bir cu fugitii s a m d Campul semantic al impozitarii reflecta suprapunerea mai multor straturi etimologice, cicluri istorice, influente politice in termenii de baza, miturile istorice se echilibreaza: darea e o formatie interna, dintr-un cuvant de baza mostenit din latina, dajdia e de origine slava, iar birul a fost explicat prin maghiara (in DA, cf DEX), prin slava sau prin turca (DER) in terminologia veche, de mult iesita din uz, sunt si alte imprumuturi - din slava (deseatina), din greceste (mortasipie) etc Modernizarea aduce neologisme, prin franceza (taxa) si prin refaceri culte dupa latina (impozit) in lexicul vechi atrag atentia sensurile legate de situatii foarte particulare (cunita desemneaza, printre altele, impozitul suplimentar platit de fata care se casatoreste in alt sat) si chiar evolutiile peiorative: mancatura - "contributie suplimentara pentru hrana slujbasilor" - pare a se asocia treptat cu ideea negativa de agresare a impozitatului Fenomenul impozitelor e prezent din plin si in cronici; la Neculce, cel putin, informatiile esentiale despre noii domni privesc aproape intotdeauna nivelul si structura taxelor (in prefetele din perioada comunista obsesia fiscala era uneori scuzata prin deplangerea orizontului ingust, "de clasa", al cronicarului-mare boier!) De la Neculce aflam ca Mihai-voda "au scos vacarit, de i-au ramas blastam pan-acmu" (cap XXi), ca Grigori-voda "au radicat tiganaritul si moraritul si prisacaritul si carcimaritu!" (cap XXii), iar Costandin-voda "di toamna au scos vacarit si vadrarit tot odata, si di iarna civerturi si hartii, iar di primavara pogonarit si coniti" (cap XXiii) Asupra imaginatiei actuale, termenii iesiti din uz actioneaza trezind asociatii concrete si chiar comice: merita redescoperite cuvinte ca gardurarit (taxe legate de viticultura, sanctionand lipsa gardurilor sau alte nereguli), ghindarit (taxa pentru dreptul de a-si hrani porcii cu ghinda din padure), ierbarit (pentru pasunarea vitelor), grosarit (taxa pentru cei aflati "la gros", adica la inchisoare), sapunarit (asupra productiei de sapun) Denumirile nu sunt totdeauna transparente, si nu presupun neaparat relatii de acelasi tip: tutunaritul era taxa pe productia de tutun, dar fumaritul reprezenta impozitul pe casa (casa in care se facea foc) E cert ca ultima denumire starneste cel mai mult imaginatia si provoaca interpretari destul de libere, pentru ca pare a sugera o culme a absurdului fiscal: taxa pe fum, pe imaterial si insesizabil Conotatiile si etimologia populara contribuie la pastrarea in circulatie a termenului, pomenit inca in discutiile actuale, mai ales in ironizarea excesului de taxe: "Tu inca n-ai inteles ca astia ar pune impozit si pe fumarit, aer si soare?" (computergames ro), "mai justifica astia multe taxe pe fumarit prin aderarea la UE ?" (daciaclub ro) Uneori termenul e remotivat, fiind 145 folosit cu referire directa la fumul produs de masini: "Hai ca asta e buna o sa ia taxa si pe fumarit ( pe teava de esapament)" (daciaclub ro) si tiparul derivativ tipic este folosit, parodic, pentru imaginarea unor noi forme de impozitare, ca in urmatoarele propuneri, care incep cu "taxa de cutremur" - "sa-i spunem, popular, "cutremuritul"", continuand cu "taxa de ploaie, popular, "ploieritul""; "taxa de inundatie, popular, "aparitul"", pana la "taxa de noapte - "promiscuitul"" (AC, 37, 1999) ’ 1 5 3 Lexicul corup[iei Cititorul textelor vechi romanesti ramane impresionat de bogatia unui camp lexical mereu actual: cel al mituirii Unii termeni, precum substantivele mazda sau rusfet, au iesit intre timp din uz Mazda e atestat inca din primele traduceri romanesti, in psaltirile rotacizante - si chiar, ca termen de incadrare juridica, in vechile pravile Gr Ureche il foloseste frecvent; cand povesteste, de pilda, despre conflictele bisericesti ivite in urma conciliului de la Florenta, arata ca prelatilor ortodocsi care se conformasera hotararilor occidentale episcopul de Efes "le da vina ca au luat mazda" (Ureche 1955: 73) Rusfet e la moda ceva mai tarziu: curent in secolul al XlX-lea, cuvantul poate fi intalnit la Alecsandri ("Cat rusfetul se iveste  Pe loc cinstea se topeste") sau la N Filimon ("Am zis ca ispravniciile se dau cu rusfet, ai inteles ori ba?"), ap DLR Mita ramane mai stabil: prezent, ca si mazda, in texte dintre cele mai vechi (de exemplu in Codicele Voronetean si in tipariturile lui Coresi), si-a pastrat pana azi neschimbate sensul si forma (pierzand doar un sens secundar, de "camata", pe care il avea de altfel si mazda), precum si valoarea neutra, chiar juridica Pesches si plocon s-au indepartat partial de semnificatia generala - "dar" - sau oficiala - "dar omagial" -plasandu-se astazi, in registrul familiar-ironic, in vecinatatea lui mita Dictionarele noastre inregistreaza si derivate iesite din uz ale cuvintelor de baza de mai sus: a mazdi, mazdelnic, rusfetar, rusfetarie, mituiala, mitarnic etc ; numarul lor e o dovada suplimentara a importantei domeniului pe care il reprezinta Domeniu oricum nuantat de necesitatea de a desemna situatii destul de variate: intre seriile de termeni legati prin ideea de "supliment de plata" exista diferente in functie de pozitia sociala relativa a participantilor la act, in functie de posibilitatea ca "mituitorul" sa ofere bani sau obiecte, inainte sau dupa indeplinirea unei cereri, pentru un serviciu legal sau ilegal etc Bacsisul, de pilda, era in limba veche exclusiv darul (in bani) oferit inferiorilor, de obicei la ocazii festive; obiceiul, lipsit de conotatii negative, devenea criteriu chiar in judecarea domnitorului - ca la Neculce, pentru care ilies-voda "era si darnic, bacsisuri da mari, ca era om bun" Peschesul sau ploconul, in schimb, desemnau darul pentru superiori sau cel putin egali Oricum, toti termenii in discutie presupun un cadru oficial: functii, slujbe, un sistem preexistent, parazitat de institutia "darului" Discursul comunist ataca, nu intamplator, de preferinta bacsisul care, in ciuda definitiei foarte largi din DEX ("suma de bani data, peste plata cuvenita, pentru un serviciu personal, pentru a castiga bunavointa sau protectia cuiva"), si-a pastrat limitarea la destinatari marunti (e putin probabila formularea "bacsisul dat ministrului X") E amuzant ca din toata seria de termeni ai coruptiei, DLRC (i, 1955) politizeaza, printr-o paranteza explicativa, doar substantivul ciubuc: "familiar, caracteristic pentru societatea burgheza" in cazul substantivului mita, e instructiva o comparatie intre definitia data de 146 i -A Candrea, in Dictionarul enciclopedic ilustrat "Cartea Romaneasca" (CADE, 19261931) si cea din DEX (1975): la Candrea mita inseamna "bani, daruri ce se dau cuiva (in special unui slujbas al statului, unui judecator etc ) spre a- l castiga de partea sa, spre a-l indupleca sa faca un lucru neonest, nedrept, impotriva legii sau cugetului sau"; in DEX (1975) este vorba de o "suma de bani sau obiecte date ori promise unei persoane, cu scopul de a o determina sa-si incalce obligatiile de serviciu sau sa-si indeplineasca mai cu ravna aceste obligatii’"  Principalele inovatii sunt, cum se vede, "mita ca promisiune", disparitia referirilor explicite la functii publice, disparitia referirilor la norma morala (substituita de "obligatiile de serviciu") - dar mai ales ideea mitei oferite pentru un serviciu perfect legal - executat "mai cu ravna" Diferentele dintre cele doua definitii se pot explica si printr-o "rafinare a analizei" in dictionarul mai nou, dar corespund cu siguranta si unei schimbari de mentalitate si de comportament Structura etimologica a inventarului de termeni din domeniul coruptiei e dominata de turcisme - bacsis, rusfet, pesches, ciubuc -, suprapuse unui strat mai vechi slav: mazda, mita, plocon Elementul latin nu e insa cu totul absent: verbul a unge e adus in acest camp lexical prin metafora; in expresia a unge osia, el apare, surprinzator, in Letopisetul lui Miron Costin: text nu foarte abundent in expresii populare si familiare -ceea ce ar sugera ca formula era in epoca de uz curent: "Ce, sedzandu acolea la pasea Catargiul, asteptand sosirea lui ion Voda, au simtit lucrurile intr-alt chip, ca-l agiunsesa pre pasea iara alte porunci imparatesti pren silihtariul si-i unsesa osiia si pasii Matei voda" (Costin 1958: 115) Termenii mai recenti, de circulatie familiara (initial chiar argotica) sunt controversati din punctul de vedere al etimologiei: pentru ciubuc ramane neclara legatura dintre sensul nou ("bacsis"), absent din dictionarele de la inceputul secolului, si cele vechi ("pipa cu teava lunga"; "dunga"; "ornament arhitectural"; "acadea"); i iordan presupunea o evolutie din ultimul sens, printr-o metafora analoga cu aceea din expresia "a avea un ciolan de ros" (iordan 1975: 339) Pentru spert, Al Graur a propus etimonul german Sperrzeug "manuchi de speracle", legatura semantica fiind asigurata de metafora "deschiderii de usi" prin mituire in vremea din urma circula, pe langa eufemismul traditional dar, unul mai "distins" in intentie - atentie; ca o confirmare a unei coruptii bine organizate exista si dreptul ("da si la politie, ca stie sa vina sa-si ia "dreptul"", in VP, 1991); lista se poate completa cu expresiile familiare de genu1 a misca din urechi, a deschide usa cu piciorul etc O cat de superficiala trecere in revista a campului lexical al mitei ii atesta acestuia deopotriva vechimea si vitalitatea E interesant de vazut care este situatia actuala, in ce directie se modifica raportul de frecventa si trasaturile semantice ale cuvintelor din respectivul camp lexical Termenul preferat in momentul de fata - cel putin in stilul colocvial - este spaga Mita a ramas un termen de specialitate (tehnic, juridic) destul de inexpresiv Bacsis s-a specializat pentru sumele mici, oferite dupa prestarea unui serviciu, in raporturi de inegalitate a pozitiilor, de la superior la inferior; nu este deci decat marginal legat de coruptie (ambiguitatile actuale provin si din faptul ca regimul totalitar tindea sa identifice - prin formula "castigurilor ilicite" - mituirea si bacsisul): "Angajatii hotelurilor si restaurantelor de lux 88 in DEX 1996, apare doar o schimbare stilistica: ,,cu ravna" e inlocuit de adverbul "constiincios" 147 nu recunosc ca primesc bacsis in Brasov ciubucul este un subiect considerat inca tabu" (brasov monitorul ro  arhiva  7 10 1999) Oricum, exista contexte noi, moderne in care termenul e prezent intr-un contrast stilistic voit: "Se accepta bacsis la livrare?"; "Trimite bacsis virtual" (www megamarket ro) Ciubucul (care are in parte aceeasi sfera semantica), termen inca destul de popular in urma cu mai bine de un deceniu, se foloseste tot mai putin, fiind simtit ca invechit - si a ramas definitiv asociat unei limite cantitative in gasim totusi uneori in concurenta cu spaga - "vamesul care ia spaga pentru un transport de tigari - sa zicem ca ia cam 1000 de dolari" (privirea ro  arhiva  oct 2001) -"Super-eroul, dand ciubuc vamesilor, la Sculeni" (monitorul ro  bomba  arhiva  sept 2001) Ciubuc desemneaza azi si castigul obtinut prin munca "la negru": "grabindu-se sa termine mai repede lucrarea, ca aveau de facut un ciubuc gras dupa program" (monitorul ro  bomba  arhiva  febr 2001) spert este tratat pe larg in DEX, cu o definitie lunga si detaliata, fiind insotit de derivatele spertar, spertui, spertuiala Nu pare insa a fi rezistat: atestarile lui actuale sunt putine, produse mai mult pentru variatie sinonimica: "intr-o tara infestata de coruptie, e posibil ca, dintre acei functionari, unii sa ceara spaga Sa-ti gaseasca nod in papura ca sa le iasa si lor un spert" ( admaker ro articole) spaga are o etimologie incerta; s-au propus mai multe etimoane si explicatii ale evolutiei sale semantice: ar reprezenta o schimbare de sens a cuvantului popular spaga (varianta a lui spanga), de sursa rusa, cu sensul "spada", "baioneta"89, sau ar proveni (mai credibil) de la o forma ruseasca sau ucraineana (spag) cu sensul "buzunar" (DLR) Cuvantul nu aparea cu sensul actual la Candrea (CADE 1926-1931) in DEX, este definit minimal, prin simplu lant de sinonime: "bacsis, mita, spert" Dupa 1989 a devenit termenul preferat al desemnarii coruptiei, folosit adesea in enunturi generice: "conteaza si pilele dar si spaga merge bine"; "spaga rezolva tot" (ejobs ro); "spaga este cuvantul cheie care rezolva toate problemele in Romania" (sictir org) Termenul nu are restrictii cantitative, folosindu-se atat pentru sumele mici cat si pentru cele foarte mari -"Locotenent de politie - judecat pentru spaga de peste 13 500 de dolari" (abuzuri hypermart) - si pentru diverse tipuri de interactiuni sociale: "Sa ne platim oficial, cu chitanta, spaga la doctor, spaga de bac sau de licenta, spaga de angajare, spaga de loc de veci, etc , cu TVA cu tot" (ziuadevest ro  arhiva, 16 01 2002) Ca orice termen la moda, spaga isi dezvolta si o familie lexicala, inca neinregistrata in principalele dictionare: formata deocamdata din numele de agent spagar (= primitorul de spaga): "Primaria Capitalei a fost ocupata numai de spagari" (EZ, 2318, 2000), folosit si adjectival "patru ani de puscarie pentru judecatorul spagar" (brasov monitorul ro  arhiva 12 06 2001) -, din diminutivul spaguta ("Nicio spaguta, nimic, niciun verzisor? Pai e posibil sa avem asemenea pretentii?" - domino kappa ro) si verbul a spagui: mai rar, pentru ca se folosesc mai mult locutiunile (a da a lua spaga), dar pe care il gasim totusi in texte, de exemplu la participiu - "Ultimul buticar taxat, amendat si spaguit" (arhiva C N) 1 6 Derivate ironice si jocuri de cuvinte 89 Pentru sursa din urma, tot i iordan presupunea o alta istorie destul de complicata, a marfurilor verificate la vama prin intepare cu baioneta (iordan1975: 338) 148 La inceputul anilor '90, discursul politic puternic polarizat a exploatat in scopuri polemice si ironice procedeele de formare a cuvintelor 1 6 1 ,,F S N" in discursul opozitiei, putine cuvinte au avut un camp derivativ mai bogat decat sigla desemnand partidul aflat la putere la inceputul anilor '90: F S N (= Frontul Salvarii Nationale) "O anumita parte a presei", cu deosebire inventiva, a folosit mai ales procedeul derivarii in scopuri ironice Lista noastra, fatalmente incompleta, cuprinde termeni ca: fesenism, fesenist, antifesenist, feseniot, fesenie, feseneu, fesenar, fesenariot, fesenitati, fesejurnal, a feseni, a feseniza, Fesenus Neagu, Feseneea campestris, fesenstroika Formatii efemere, desigur, ca orice reflex lingvistic al unei realitati politice limitate in timp - dar care ilustreaza, cel putin, o disponibilitate constanta a limbii spre derivare si joc de cuvinte Se impun cateva observatii: terminatia -u, adaugata formei rezultate din simpla pronuntare a siglei (fesene) intensifica, prin caracterul sau popular, de adaptare prea rapida la tendintele curente ale limbii (care evita finala in e accentuat) - nota peiorativa a cuvantului; adjectivul si substantivul fesenist(a) aveau un sens restrans (membru sau adept al partidului in cauza), si unul largit, caracterizand o anume categorie sau mentalitate, indiferent de apartenenta la partidul F S N sau de votul in favoarea acestuia; acelasi sens larg era atribuit, in genere, si de substantivul fesenism (se putea vorbi, astfel, de "fesenistii de la Pnom Pehn" - Flacara, 39, 1990 - sau de un "fesenism contagios") Sensul peiorativ mai puternic al sufixului de agent -ar este exploatat in fesenar (substantiv si adjectiv: "masina de vot fesenara", Viitorul, 112, 1990; "fandacsiile fesenarului sucevean", ibid , 178, 1991) Fesenia ("apriga fesenie ploiesteana" -Contrapunct, 40, 1990) denumeste (ca "laptarie", "cizmarie" etc ) o "firma", deci organizatia (locala) a partidului, vazuta ca o pravalie; in timp ce feseniot ("presa feseniota" - Contrast, 30, 1990) si fesenariot (Contrapunct, 40, 1990) utilizeaza rezonantele fanariote ale unei terminatii grecesti putin productive in romana Cuvintele-valiza si latinismele inventate marcheaza neechivoc apartenenta ori aservirea la un partid (sau, eventual, la o mentalitate); mai interesanta este existenta in paralel a doua verbe: a feseniza ("au fesenizat cu inversunare", Dreptatea, 205, 1990) si a feseni ("Sa le multumim, sa-i fesenim" - Dreptatea, 314, 1991) - primul avand un sens mai stabil si mai previzibil (in genul "a actiona pe linia, cu ideologia sau tactica partidului FSN"), celalalt fiind o formatie intamplatoare (asociata probabil sonor cu a firitisi), tranzitiva, cu sens mai imprecis si miza pe sugestie 1 6 2 ,,Zambet' intre alte cuvinte-emblema, unul ale carui derivate (in acest caz preexistente aparitiei sale in discursul politic) erau frecvent folosite cu aluzie directa sau indirecta la persoana presedintelui ion iliescu sau la masca de facil optimism a multora dintre institutiile puterii - a fost zambet Un element exterior ridicat la valoarea de simptom isi diversifica si isi largea (in cazul derivatelor curente) contextele de aparitie: "prietenii cu ochii oblici ai zambitorului" ( Ci, 10, 1991), "zambaretul nostru" (Timpul, 31, 1990, 8), "scenariile zambitoare" (RL, 307, 1991) - ajungand inevitabil si la formatii neatestate de dictionarele curente: zambicios ("entitate gregara si zambicioasa", 149 Catavencu, 23, 1991), zambilici (Catavencu, 11, 1991) - sau la modificari de regim gramatical - verbul intranzitiv a zambi, de pilda, capatand un participiu cu sens pasiv: "imaginile selectate, prezentate si zambite seara de Cornelius Rosiianu" (EM, 23, 1991) in sfera aceleiasi notiuni variatia era produsa si de echivalente in limbi straine - "traseul prezidential al lui Smiley" (Catavencu, 46, 1991) - sau de parafrazarea - dublu aluziva -a unei locutiuni: "ne putem face linistit de surasul Europei" (Accent, 8, 1991) 1 6 3 ,,Emana[ie" Calitatea polisemantismului a dezvoltat-o, in cel mai inalt grad, la inceputul anilor '90 un al treilea termen a carui cariera politica sta sub semnul ironiei: emanatia imprumuturile emanatie si a emana si participiul adjectivizat ori substantivizat al verbului, emanat, stabilesc relatiile cele mai diverse cu regentii si determinantii lor Preluat din cliseul initial al Puterii - "Suntem emanatia revolutiei" -, substantivul conota, in toate aparitiile sale, implicarea guvernamentala: "emanatii ale Puterii" (Contrapunct, 44, 1990), "emanatii ale unei gestiuni economice defectuoase" (RL, 405, 1991), " nudele emanatii ale comertului socialist ( ), numite magazine de stat (degeaba)" (Timpul, 30, 1990) - gradul de concretete al "produsului" sporind distanta metaforica si, implicit, ironia: "o emanatie de nivelul gazetei Azi" (EM, 11, 1990) Mai inventive erau cazurile in care termenul se folosea ca sinonim pentru cuvinte foarte departate de sensul sau initial - tratat ca si cand ar fi fost cu adevarat un termen serios al limbajului politic (organizatoric!) - "sediul emanatiei iesene F S N " (OS, 1, 1991) - sau ca un cuvant de baza al lexicului general, substitut in expresii si locutiuni: "nu mai au picatura de emanatie in sange" (RL, 228, 1990) De emanat, putea emana orice: texte comunicate, actiuni, formatiuni - astfel incat verbul a ajuns sa fie folosit absolut: "implementeaza, emaneaza, surad" (22, 13, 1991) Daca emanatii si mai ales Emanatul au capatat un referent precis (de exemplu in lozinca "Jos Emanatul!"), adjectivul s-a departat cel mai mult de sensul initial si de valoarea de participiu in utilizarile glumete cu sens vag si cu grad de comparatie: "tot ce are mai emanat tara", "fiecare mai emanat decat celalalt" (RL, 228, 1990) Foarte putine din sensurile si valorile conotative analizate (1 6 1 -1 6 3 ) s-au mai pastrat, dupa 15 ani Zambetul e probabil o trasatura prea generala pentru a ramane definitiv asociata cu un personaj politic Chiar termenul zambilici e folosit, in jargonul internetului, ca echivalent familiar pentru smiley (desenele zambitoare care se pot introduce in mesaje, pentru a suplini absenta mimicii din comunicarea orala): "vroiam sa bag un zambilici '’"; "te straduiesti sa bagi zambilicii atunci cand trebuie" (forum fanaticgamer ro) etc Nici emanarea nu mai este foarte prezenta in limbajul politic90 S-a pastrat, surprinzator, fesenist, in ciuda trecerii unui numar destul de mare de ani de la schimbarea denumirii 90 Totusi, Bidu Vranceanu (2003:292), urmarind exact evolutia in timp a acestor sensuri contextuale, constata pastrarea lor partiala: "Afirmam ca odata cu estomparea motivarii extralingvistice sensul politic determinat al lui EMANA ("produs al revolutiei din 1989", insotit in general de valori depreciative) poate disparea El este insa inregistrat si in prezent cu acelasi sens (eventual mai putin depreciativ): "in postcomunism, elitele politice EMANATE" 22, nr 657, 2002; "elementele antireformiste EMANATE din fosta nomenclatura" id Se remarca extinderea acestui sens si dincolo de presa sau texte social-politice in alte texte specializate (lingvistica): "aceasta carte este o "EMANAtiE" a Revolutiei din 1989", Tatiana Slama Cazacu 2000: 7" 150 partidului si a siglei; mai putin in limbajul politic si jurnalistic: "fostul fesenist Cazimir lonescu revine in prim-planul vietii politice dupa o absenta de aproape sase ani" (EZ, 10 03 2006) - si mai mult in comentariile cititorilor - "securist si fesenist sunt doua lozinci scoase din disperare de la naftalina" (forum Cotidianul, 17 10 2006) 1 6 4 ,,Cotroceni" Limbajul politic utilizeaza adesea metonimia prin care numele unei institutii sau persoane oficiale e substituit de cel al locului in care aceasta isi are resedinta, de "adresa" sa; procedeul este international (Quai d'Orsay, Downing Street 10); in presa romaneasca, sunt folosite curent denumirile Palatul Cotroceni si Palatul Victoria pentru a desemna presedintia, respectiv guvernul Un pas mai departe e facut prin renuntarea la "palat"; mai putin protocolar, intr-un stil publicistic mai alert, apare doar toponimul Cotroceni: "Articolele sale caustice au facut-o indezirabila pentru Cotroceni" (EM, 19, 1992) Cand transferul de sens e dus pana la capat, e insotit de unele marci formale (de pilda, articularea); fenomenul a fost vizibil mai intai in textele umoristice: "initiative ale Cotroceniului" (AC, 8, 1991), dar ulterior s-a raspandit: "Cotroceniul nu-l vrea pe Cioroianu la Externe" (Zi, 20 02 2007) La inceputul anilor '90, cand polemicile jurnalistice il vizau adesea pe presedintele de atunci, ion iliescu, desemnat frecvent prin formule aluzive si ironice, frecventa toponimului Cotroceni a fost extrem de ridicata, avand drept consecinta si producerea unui numar destul de mare de derivate - aproape toate formatii glumete: cotrocenian, cotrocenist, cotrocenesc, cotrocenizare, cotrocenat, cotrocean, cotroc N-am observat insa, desi derivarea regresiva a actionat si ea, sa se fi "redescoperit" verbul a cotroci Verbul a cotroci este inregistrat de Dictionarul academic al limbii romane (si de alte cateva dictionare anterioare), cu doua sensuri: ,,1 a cauta cu de-amanuntul, a scotoci, a cotrobai, a scormoni"; 2 "a adaposti" (DA) Cuvantul apare cu etimologia incerta (se fac trimiteri la posibile surse din maghiara) si cu o varianta a cotrosi - "a buldusi, a scociori, a cotrobai"; "a astruca, a inveli etc " Exista, in plus, cotroc, o varianta a substantivului cotlon "ungher, ascunzis", "atestat cu sensul de "culcus, adapost" indiferent de calea reala de formare a toponimului Cotroceni, legatura lui cu aceasta familie de cuvinte pare foarte evidenta in istoria Bucurestilor a lui N lorga exista un pasaj care astazi nu poate decat sa ne amuze, prin inevitabile asociatii de idei: "La Cotroceni, al carui nume chiar inseamna un loc unde se "cotroceste" cineva, sau, cum se zice in Banat, se cotarseste, era marea padure in care ( ) serban Cantacuzino ( ) a izbutit sa gaseasca un adapost" (iorga 1939) Verbul a (se) cotroci, oricum popular, pare sa fi disparut cu totul din lexicul vorbitorilor actuali; altminteri, cu sensurile sale (in special "a se adaposti", care isi poate pierde neutralitatea in sinonime partiale, marcate stilistic, precum a (se) aciua, a (se) pripasi, a (se) oplosi etc si cu sonoritatea expresiva - neeufonica -, ar fi fost cu siguranta actualizat in jocurile de cuvinte prin care se manifesta umorul politic romanesc Adjectivele care trimit la sfera prezidentiala sunt cotrocenian, cotrocenesc (" budoarul cotrocenesc", AC, 8, 1992), dar mai ales cotrocean, obtinut direct din numele propriu prin conversiune (procedeu la moda in limbajul publicistic actual, vezi "reforma stolojana", din numele propriu Stolojan): "consilierul cotrocean", "poetul cotrocean" (AC, 8, 1992); formele circula, trec dincolo de paginile revistei in care au aparut prima data (adjectivul in cauza apare, in constructia "devotatei cronicare cotrocene", si in EM, 151 10, 1992) Variantele derivarii spontane sunt uneori insirate, puse la dispozitia cititorului: "o fi ramas, fara macar sa-si fi dat seama, pur si simplu cotrocenian cotrocenist cotroc" (Luceafarul, 4, 1992) Dupa aproape 15 ani, formele sunt in evident regres; dintre ele supravietuiesc mai ales cotrocean si cotrocenist Primul apare, de exemplu, in titlul "Epistola lui Patriciu catre cotrocean si victorian" (Curentul, 18 11 2005), ale carui referiri prin jocuri lexicale sunt decodate in textul articolului: "Scrisoarea pe care seful companiei Rompetrol, Dinu Patriciu, a adresat-o presedintelui Traian Basescu si premierului Calin Popescu Tariceanu" Presedintele este desemnat prin termenul cotrocean, iar primul ministru prin victorian (de la Palatul Victoria) Cotrocenist e folosit, in anii 2005-2007, pentru a-i deseemna ironic pe partizanii presedintelui Daca sensul adjectivelor e foarte usor de dedus din legatura lor cu numele propriu care le-a stat la baza, alte derivate sunt mai mult aluzive, cu sens mai larg si mai putin precis; cotrocenizare, de pilda - "deziluzionat de "cotrocenizarea" Revolutiei" (TL, 621, 1992) - isi precizeaza sensul doar in context (unde ar insemna, in linii mari, "acaparare, confiscare de catre presedinte - si de persoane din anturajul sau"); izolat, ar putea fi interpretat si ca "mutare la Cotroceni", "transformare dupa modelul Cotroceniului" etc si substantivul cotrocenat este explicabil doar in contextul in care a aparut, intr-o serie construita in parte pe criterii formale; poate de aceea ambiguitatea cuvantului nici nu e complet eliminata, mai multe asociatii stabilindu-se in jurul ideii de "putere cu sediul la Cotroceni"; "Toti vreti regate, toti vreti cotrocenate, toti vreti anticipate " (RL, 42, 1991) Toponimul Cotroceni apare, in fine, in constructii perifrastice - "ameninta Republica de la Cotroceni" (Cotidianul, 76, 1992) -, mai ales in cele care il desemneaza, ironic, pe presedinte - parodiind formulele solemne, hiperbolice ale limbii de lemn; in primii ani in care era presedinte, ion iliescu a fost numit, printre altele si in chip cu totul glumet-efemer, "Titanul de la Cotroceni" si "Leul din Cotroceni"91 (AC, 6, 1991) 1 7 Polemici condensate in formule de desemnare: "evenimentele din decembrie" Diversitatea desemnarilor unui fapt istoric e de obicei constientizata de vorbitori, fiind resimtita ca un simptom al diferentelor de atitudine politica intr-o alegere lingvistica se manifesta o optiune ideologica E interesant ca aproape fiecare expresie folosita pentru a denumi evenimentele din decembrie 1989 a putut fi interpretata ca reflectand puncte de vedere distincte, chiar diametral opuse, si a fost deopotriva incriminata ori adoptata, din motive diferite, de adversarii politici Formulele care contineau termenul-cheie revolutie, mai frecvente in imediata apropiere a evenimentelor, la sfarsitul anului 1989 si la inceputul lui 1990, s-au pastrat apoi pe de o parte in discursul oficial, mai ales in momentele de celebrare, pe de alta in texte polemice, in care autorii isi motivau de obicei alegerea lexicala ("atunci dupa revolutie - caci, totusi, si revolutie a fost", RLit, 244, 1990) Succesul cel mai mare l-a inregistrat, pana la urma, termenul evenimente, folosit singur sau in sintagme lamuritoare Alegerea prudenta nu a fost totdeauna interpretata ca neutra, in ea percepandu-se o negatie implicita, sceptica, a 91 Ultimul se bazeaza si pe o ambiguitate de referent: la Cotroceni exista statuia Leul 152 termenului revolutie De aceea, opozantilor care au vorbit despre evenimente li s-a putut reprosa (de catre cei aflati mai multi ani la putere) fie discursul suspicios, presupunerea unei lovituri de stat, fie discursul minimalizator, refuzul de a recunoaste radicalitatea schimbarii O nuanta ironica s-a manifestat in folosirea cu majuscula a cuvantului - "pana la Evenimente" (AC, 45, 1992); parodia directa a asociat scrierea cu initiale majuscule cu lexicul devalorizant: "Evenimentele Nasoale din Decembrie" (AC, 21, 1992) Un mod de a evita disputa revolutie vs evenimente a fost mutarea centrului de greutate pe determinant, deci preferinta pentru cuvantul decembrie, prezent in ambele tipuri de sintagme - "revolutia din decembrie" si "evenimentele din decembrie" Maxima prudenta s-a intalnit aici cu maxima inventivitate, sintagma al carei punct stabil a devenit precizarea temporala "din decembrie" suferind substitutii expresive, mai ales in nota cinica si sarcastica Au existat si formule patetice lansate cu toata seriozitatea, precum cuplul antitetic de hiperbole meteorologice: "dogoarea din decembrie" (Adevarul, 82, 1990) si "vifornita din decembrie" (Natiunea, 50, 1994) Cele mai multe dintre formulele ironice aparute intre timp si dezvoltate prin sinonimie si analogie contin ideea de multime si de agitatie, intr-un registru predominant familiar: "vanzoleala din decembrie" (Cuvantul, 34, 1992), "invalmaseala din decembrie" (AC, 45, 1992), "tiribomba din decembrie" (AC, 27, 1992), "aglomeratia din decembrie" (RL, 1089, 1993), "zapaceala din decembrie" (RL, 1868, 1996), "vajaiala din decembrie" (RL, 1854, 1996) Formulele lui Mircea Dinescu - din Pamflete vesele si triste, 1996 -, sunt cele mai imprevizibile, pentru ca elementele din tiparul dat se modifica permanent in functie de context; apar astfel "micul potop din Decembrie" (p 47), "marele dopaj din decembrie" (p 59), "digestia din decembrie" (p 94) etc Foarte des, referirea la revolutie si precizarea temporala actualizeaza unul dintre cliseele politice comuniste: denumirea "Marii Revolutii Socialiste din Octombrie": "Marea Revolutie Socialista din Decembrie" (Phoenix, 37, 1990), ""marea aglomeratie" din decembrie" (RL, 1025, 1993), "Maretul Paricid din Decembrie" ( AC, 45, 1992) "marea inghesuiala din decembrie" (Dinescu 1996: 84) in sedinta comuna a Camerei Deputatilor si Senatului din 20 decembrie 2005, de comemorare a evenimentelor din decembrie 1989, vorbitorii s-au referit la Revolutie si la "miscarea revolutionara romaneasca din decembrie 1989, pornita dintr-o revolta transformata intr-o revolutie" (R Theodorescu, cdep ro) - sau au evitat o alegere, vorbind de "ceea ce s-a intamplat in Decembrie 1989"; "revolutie, lovitura de stat, lovilutie" (Crin Antonescu, ibid ) Varietatea formulelor de desemnare ilustreaza nu numai incertitudinea politica si istorica, dar si inventivitatea, umorul crud, ironia anti- festivista si chiar (pentru ca formulele cele mai demitizatoare sunt folosite de autori care nu pot fi banuiti de "nostalgii" politice) tensiunea autoironica 2 Emfaz  si ironie: identitatea na[ional  si local  2 1 "Poporul acesta" 153 Registrul predilect al presei nationaliste si ultranationaliste este injuria vulgara; e totusi instructiv sa ne oprim si asupra domeniului (incontestabil mai restrans) al personajelor si notiunilor pe care ea le propune ca pozitive Acolo unde ar trebui sa apara - sa se lase, macar, intrevazute - valorile in numele carora se incrimineaza si se ameninta, lucrurile sunt de o dezolanta simplicitate De la repetitia pura la metaforele-clisee si la marcile emfazei, ceea ce conteaza e doar functia incantatorie si dominanta afectiva a limbajului in Dictionarul grotesc publicat in 1869 in Convorbiri literare, Alecsandri insira sintagme al caror mecanism, cel putin, ne apare si azi ca extrem de familiar: Statul roman - Monitorul roman - Ziarul "Romanul" - Pasagiul roman - Strada romana - Teatrul roman - Ateneul roman - Academia romana - Camera romana - Senatul roman - Otelul roman - Cafeneaua romana - Croitor roman - Crasmar roman - Cascaval roman ( ) etc , etc , tot roman, toti romani si inca si in veci romani! in prezenta acestui nume de roman, care a ajuns a fi o masca pusa si pe institutii, si pe dughene etc , cu o profusie ridicula, fie cine este in drept a se intreba daca nu cumva romanii se tem sa fie confundati cu chinezii in tara lor? (Alecsandri 1974: 332-333) Obsesia pe care o tradeaza si in prezent fenomenul92 merita sa fie luata in seama Cine ar avea disponibilitatea analitica de a elimina din articolele Romaniei Mari toate pasajele violent injurioase (despre al caror limbaj incredibil s-a scris destul si se scrie acum mai putin doar dintr-un firesc sentiment de saturatie si respingere), pentru a incerca sa descopere izotopia valorilor propuse, ar putea descoperi lucruri nu mai putin tipice: de exemplu, frecventa extrema a nominalelor "romanii", "poporul roman", "populatia Romaniei"93, carora le sunt atribuite, dupa o schema repetata aproape fara exceptie, roluri pasive, de obiecte ale unor actiuni violente "Poporul roman" e "injurat", "improscat cu noroi si venin", "terorizat", instigat, denigrat, omorat ("ungurii n-au avut alta treaba decat sa omoare romani in mod bestial") etc ; principiul se aplica si unor entitati mai abstracte: "specificul national romanesc ( ) a fost spurcat in permanenta" Efectul unei asemenea aglomerari de actiuni suportate e justificarea ipoteticei reactii, anuntate amenintator in final de articol: "cand vor veni multimile de romani de pe Vaile Muresului, si Ariesului, si Oltului, si Prutului ca sa faca ordine "; "Nu va jucati cu rabdarea romanilor, eu v-am mai spus-o!" Personajului colectiv ii sunt atribuite din oficiu unitatea, unanimitatea de pareri, numarul mare: "Sunt unul din milioanele de romani ai acestui scump si brav popor ", "noi, cca 20 milioane de romani ", "o tara intreaga"; e ceea ce permite banala personificare transpusa mai ales in metafore corporale: "trupul poporului roman" sau (cu o hiperbola hilara prin asocierea adjectivului infinit cu substantivul derivat dintr-un verb cel mult repetititv, nu durativ) "infinita palmuire a obrazului poporului roman" Determinarile substantivului "popor" (pentru ale carui acceptii sociale v mai sus, 1 4 4 ) sau ale echivalentilor lui sunt folosite fara nicio reticenta, in asocieri previzibile: scump, brav, sfant, minunat - "poporul sfant al acestei tari"; "acesti minunati romani"; "minunate fapte ale unor curajosi romani de-ai nostri" etc Absolut specifica acestui stil este folosirea emfatica a demonstrativului cu 92 Cu unele comice racordari la ideea "deschiderii": pe usa unei sali dintr-o universitate particulara -"Universitatea europeana X" - statea scris, la inceputul anilor '90, "Amfiteatrul Romania internationala'" 93 Toate exemplele din aceasta sectiune (2 1 ) provin din Romania Mare, 34, 1991 154 valoare deictica: "poporul acesta"94 structura evoca o situatie de comunicare de tip retoric, in care oratorul arata, simbolic, catre o entitate monolitica si controlabila, pe care o strange intr-o formula si intr-un unic gest Formula presupune si o detasare (e un act lingvistic total diferit de acela, la fel de frecvent, al includerii si omogenizarii unei multimi printr-o persoana i plural ambigua: noi), o falsa plasare a vorbitorului in afara (deasupra) implicarii sale personale Dintr-un inventar care parea devalorizat de vreun secol, procedeele stilistice cele mai naive - si care ar fi putut parea apte doar de o utilizare ironica - isi dovedesc eficacitatea; de pilda, singularul generic si adresarea retorica: "Sa moara romanul de foame ( )?; "Priveste, romane, si adu-ti aminte " Hiperbola apartine aceluiasi cod si functioneaza intr-o maniera degradata, mecanica: "ura voastra fata de tot ce este romanesc" Regula multor determinari sau enunturi o constituie informatia superflua, cu simplu efect emotional, de insistenta (subliniat si de diversitatea mijloacelor grafice -majuscule, caractere diferite): "insusi numele tarii - ROMaNiA"; "taranul roman Mihaila Cofariu"; "AiCi ESTE ROMaNiA" De cele mai multe ori se implica si o opozitie cu un termen neexplicitat, dar deductibil din context: "De ce tulburi linistea caminelor ROMaNEsTi ( )?" intr-un asemenea registru schematizat e firesc ca impotriva oricui si pentru orice sa existe un singur tip de acuzatie, variind doar lexical: "tradare de tara" "de patrie", "vanzare de neam" "de tara" (cu varianta, pentru scriitori, "vanzare de tara si de cultura romaneasca"), "trafic de tara" E clar ca in acest tip de texte romanul, natia, neamul, poporul etc sunt concepte bazate nu pe o judecata de existenta, ci pe una valorica (si globala); calitatea e contestabila si se poate vorbi de "asa-zisi romani"; in acelasi timp, criteriile judecatii lipsesc cu desavarsire Se explica astfel circularitatea si vidul de continut al fenomenului: sunt "romani" doar cei ce adera la grupul care ii numeste astfel - sau, pana la probe contrarii, cei care nu contesta acest grup Exemplele anterioare fac vizibila schema din pricina careia stilul "nobil" al publicatiilor de acest gen poate parea chiar mai ingrijorator decat cel "vulgar" 2 2 Cliseul patriotic: ,,plai" si "meleag" Mai multe cuvinte populare au fost transformate in ornamente literare si s-au banalizat in discursul didactic si publicistic - mai ales in cel de orientare national-propagandistica Neaosismele - considerate cuvinte "poetice", "pitoresti" - au devenit clisee ale limbii de lemn in varianta ei lirica Doua dintre ele - plai si meleag - au fost folosite, mai ales la plural, pentru a desemna spatii geografice largi - si neaparat romanesti istoria celor doua cuvinte e semnificativa si nu perfect simetrica Plai ilustreaza preluarea si cliseizarea unei traditii literare Cuvantul popular are sensuri geografice destul de precise: "coasta de munte, versant"; ,,zona de platou montan folosita 94 si in discursuri politice din alte momente si cu alte orientari ideologice, termenul popor e adesea marcat emfatic de determinari ("acest popof’, "popor roman"): "este necesara mobilizarea energiilor puternice, curate si autentice de care dispune acest popor" (UFD, "Apel catre romani", 2000); "saracit, mintit, batjocorit si sfidat de o liota de pseudopoliticieni cu aere de primadona, acest popor " (AE, 380, 1999); "actuala coalitie nu a reusit decat sa batjocoreasca sistematic aceasta tara si acest popor" (AE, 417, 2000)"; "este nevoie ca opozitia sa convinga acest popor amarat de necesitatea alternativei" (RL, 1270, 1994) 155 ca pasune"; ,,drum in regiune muntoasa"; e bine cunoscut si sensul de "veche subimpartire administrativa a tinuturilor de munte" (de unde si sintagmele "vataf de plai", "capitan de plai") Nuantele semantice ale cuvantului popular plai, atestarile sale, informatiile pe care le ofera despre civilizatia traditionala romaneasca sunt minutios descrise in cartea profesorului Grigore Brancus, istoria cuvintelor (1991: 75-78) Numai ca pe cat de interesant e uzul popular al cuvantului, pe atat de vaga si banala devine in timp folosirea sa culta - pentru a desemna orice intindere de pamant Probabil ca soarta termenului plai a fost decisiv influentata de prezenta in primul vers al Mioritei, varianta Alecsandri: a devenit astfel, odata cu textul care il cuprindea, o emblema nationala Cuvantul apare la Alecsandri ("dulce plai"), la Cosbuc ("plaiul alb al tarii"), la Goga ("tarana plaiurilor noastre"); nu e tipic pentru Eminescu, care il foloseste fie, sub influenta inaintasilor, in poeziile de tinerete, fie in combinatii lipsite de conotatia locala ("Vede luna ce pluteste peste plaiul Eschiser") Poezia proletcultista, reportajul liric si optimist din perioada comunista isi gasesc curand in plai un cuvant comod: sintagme de genul "plai romanesc", "plai de balada" prolifereaza in anii ’50-’80 DLR (Tomul Viii, 1977) inregistreaza cateva contexte tipice, cum ar fi enuntul: "Pe plaiurile intinerite ale patriei, satul socialist isi scrie impetuos noua istorie" (din Lupta de clasa, 1962) Evolutia cuvantului meleag pare mai putin mediata de traditia literara Termenul popular, cu sensul "intindere de pamant in vecinatate; imprejurime; tinut" e folosit pentru culoare locala de Vlahuta, Hogas, Sadoveanu (citati in DLR); pe cat se poate afirma fara o verificare serioasa, nu e caracteristic pentru poezia clasica si samanatorista Destinul lui este decis tot de presa si literatura proletcultista, aflate in cautare de neaosisme: "Satul s-a instalat pe meleaguri noi si a inceput o viata noua"; "a disparut de pe meleagurile noastre flagelul somajului" (Scanteia, 1952, 1953, ap DLR) Repetitia obsesiva a plaiurilor si a meleagurilor s-a produs in contexte stereotipe - verbul care li se asocia cel mai des fiind probabil a poposi - sau in incercari de inovatii producand combinatii imposibile ("acest meleag de lume", in RL, 23 08 1989) Cele doua cuvinte continua sa apara in limbajul politic si jurnalistic de dupa 1989, dar sunt in evidenta scadere, conditionata si de restrangerea contextelor liric-festiviste; se observa si o anume marcare ironica - de pilda, in combinatie cu determinari non-autohtone - "pentru prima data pe plaiurile lui Platon si Socrate"" (EZ, editia de pranz, 308, 1993); "un laureat al premiului Nobel, traitor pe meleaguri invatate cu alta oranduire" (RL, 770, 1992); artificialitatea unor asemenea asocieri (la limita dintre seriozitate si parodie) nu produce un efect stilistic tocmai reusit ironia e prezenta si in jocul de cuvinte din titlul revistei Plai cu boi (asociind titlul din engleza - Play-boy - cu cadrul bucolic evocat de temenii romanesti) in limbajul politic actual, termenii plai si meleag reprezinta clisee asociate preferential discursului nationalist: "Vreau o tara normala, o tara a tuturor celor care locuim pe aceste mirifice plaiuri si se numeste Romania!" (sedinta Camerei Deputatilor, 7 09 2004); "continuitatea noastra pe aceste plaiuri" (ibid , 5 09 2006); "Buziasul s-a impus, pe plan regional si national, prin podgoriile sale, o indeleinicire care, de asemenea, dainuie de secole pe aceste meleaguri" (sedinta Senatului din 11 04 2005) Nu intamplator, cliseul include si demonstrativul cu uz deictic (aceste plaiuri, aceste meleaguri), ca mijloc suplimentar de emfaza intr-un discurs, formula aceste meleaguri se repeta in aproape fiecare enunt: 156 Vin de pe aceste meleaguri, dupa ce la sfarsitul saptamanii trecute i-am intalnit in comunele si orasele judetului pe fiii acestor meleaguri atat de des framantate de istorie Ei ne-au reamintit de eroii nostri nationali care s-au nascut pe aceste meleaguri L-au numit pe luliu Maniu ca pe un sfant care, jertfindu-se pentru popor, lasa in urma speranta unor harnici administratori ai intereselor nationale Cei care credeau dupa Revolutia din decembrie 1989 ca spiritul lui luliu Maniu renaste, au ramas muti in fata politicii duse de actuala coalitie guvernamentala, care promoveaza in decizii guvernamentale interese contrare spiritului romanesc, intereselor convietuirii in pace si liniste pe aceste meleaguri transilvane (sedinta Camerei Deputatilor, 30 09 1997) 2 3 Reac[ii ironice - formule parodice Retorica politica nationala e atat de puternica, incat - cel putin pentru unii vorbitori - s-ar parea ca anumite sintagme nu mai pot fi folosite decat in mod ironic De exemplu, familia lexicala a lui roman (romanesc, romaneste) apare adesea in sintagme neasteptate si isi actualizeaza conotatii ironice (mai ales prin termeni ca romanas, romancuta, romanache etc , sau prin grafia caragialiana ori aluziva rroman) Tendinta demitizanta si autoironica se manifesta si in folosirea automatica a determinantilor din seria patrie, natie, neam, popor pe langa nominale care contrazic presupozitia de orgoliu national: "in braconierii patriei a intrat frica" (RL, 2094, 1997); " printre sutii patriei" (RL, 2073, 1997); "Se pare insa ca asta functioneaza, altfel cum ar iesi mereu in carti "cineastul natiei"?" (Gandul, 29 12 2006); "ion si ilie Moromete, intelectualii natiei" (Desteptarea, 5 07 2006), "barbatii natiei sunt incantati" (22, 839, 2006); "strategii neamului" (SF, 29 08 2005) O mare cantitate de perifraze ironice a fost dezvoltata in ultimii ani pentru a-i desemna, in limbajul jurnalistic, pe parlamentari Acestia sunt numiti alesii natiei (RL, 443, 1991) si mai ales alesii neamului ("marirea salariilor alesilor neamului", EM, 25, 1993; "regretul general al jurnalistilor, aflati acum la o distanta foarte mare de alesii neamului", RL, 2029, 1996; "alesii neamului, incinsi de febra evenimentelor politice, in ciuda gerului hibernal, au "uitat" sa-si publice averile", Ziua, 1 02 2006; "alesii neamului isi duc patrupezii la noul hotel pentru caini si pisici", As, 452, 2001) Frecvente sunt si echivalentele alesii poporului ("Virusul "Bombonel" ii intoxica pe alesii poporului", EZ, 739, 1994; "alesii poporului suveran", EM, 48, 1994), alesii nostri ("momentul in care "alesii nostri" ne vor vorbi", RL, 2030, 1996) - sau chiar, cu emfaza suplimentara a antepunerii adjectivului posesiv, ai nostri alesi ("i-a mustruluit zdravan pe ai nostri alesi", EM, 48, 1992) Ca si in alte cazuri, perifraza ironica nationala se poate extinde si asupra unor realitati externe - "delegatia romana a avut ocazia sa vada in direct modul in care "alesii poporului american" sustin interesul public" (RL, 2152, 1997); chiar in asemenea cazuri, ironia vizeaza insa, aluziv, tot obsesiile nationale Efectul comic se poate accentua si prin contaminarea cu alte clisee: prin analogie cu masele de alegatori, se vorbeste despre masele de alesi: "a dat mai intai cuvantul liderilor grupurilor parlamentare ca sa lamureasca masele de alesi" (EM, 25, 1993) in fine, o ultima directie de amplificare a variatiei nu mai priveste atat retorica patriotica, cat stilul oficial ceremonios, in care epitetul-cheie, prezent in formula completa si elaborata, este distins: "alte ipostaze mai putin "de lucru" ale distinsilor alesi ai tarii" (RL, 2160, 1997) 157 Atitudinea respectuoasa presupusa de formula-tip intra in contrast cu tonul general al enunturilor - "o zi blestemata pentru distinsii nostri alesi" (EM, 25, 1993) -, iar epitetul se poate chiar substantiviza: "distinsii nu erau in posesia "materialelor"" (EM, 9, 1993); "si au urmat alti distinsi la cuvant" (EM, 11, 1993) E semnificativ faptul ca asemenea formule devin marci ironice chiar fara a se fi uzat printr-o indelungata folosire serioasa; ele nu se decodeaza atat printr-o istorie personala, cat prin raportare la un tip de discurs usor recognoscibil, din ale carui fragmente se recompun oricand mostre plauzibile de solemnitate pompoasa si demagogica in esenta, procedeul constituie o buna terapie contra inflatiei de vorbe mari; pe de alta parte, in el se vadeste si riscul generalizarii stilului autohton "bascalios", care face uneori ca tocmai tonul simplu si neutru sa fie foarte greu de gasit 2 3 1 " Mioritic"95 Nevoia de a evita emfaza nationala a produs - in limbajul jurnalistic si in cel familiar - o intreaga serie de substitute sinonimice, marcate stilistic, pentru adjectivul "romanesc": ironicele dambovitean sau mioritic, alaturi de neutrul autohton sau peiorativul bastinas Ca si dambovitean, mioritic are rolul de a califica ironic un tip de mentalitate si de comportament national Adjectivul mioritic nu a fost inregistrat, pana de curand, in dictionarele noastre generale Nu-l cuprind nici dictionarul academic (DLR, tomul Vi, litera M, 1965-1968), nici DEX, 1975 Doar suplimentul acestuia din urma (DEX-S), aparut in 1988, trateaza cuvantul intr-un articol destul de consistent, reluat in DEX 1996: prin trimitere la balada populara ("care aminteste de "Miorita"") si la celebra sintagma a lui Blaga - spatiul mioritic ("univers spiritual specific romanesc ") Cuvantul se raspandise in faza nationalista a comunismului romanesc, prin scoala sau prin exegezele literare, devenind un veritabil cliseu - mai ales in sintagma "plaiuri mioritice" Cliseul nu a disparut inca din discursul patriotic - care elogiaza "romanii, oameni iubitori de spatii mioritice" (Adevarul, 211, 1990); a devenit insa tot mai puternica reactia ironica fata de el in prezent, cuvantului mioritic e folosit tot mai des cu sensul de "romanesc", extinderea semantica si contextuala fiind marcata de ironie, de distantare critica ironia e graduala; in unele cazuri ea rezulta doar din folosirea cliseului - spatiu sau plai mioritic - in contexte noi, din contrastul intre aura lui patriotic-euforica si faptul banal ori tonul critic al relatarii: "bere sau vin (presupunand, prin absurd, ca aceste bauturi mai exista in spatiul mioritic)"" (Opus, 35, 1990); "o completeaza fericit, pentru spatiul mioritic, pe Hannah Arendt" (EM, 9, 1993); "cum traim astazi pe plaiurile mioritici" (id ); "trei sensei japonezi au descins pe plaiurile mioritice" (EZ, editia de pranz, 505, 1994) Cand adjectivul este plasat in alte contexte, sensul este mediat de trimiterea la "Miorita" si de aluziile la interpretarile baladei in termeni de specific national; trasaturile puse in evidenta de context sunt, de obicei, pasivitatea - "Ministerul Mediului a avut, in aceste cazuri, o reactie mioritica, dovedindu-se mai degraba un grup de reflectie" (RL, 666, 1992) -, statutul de victima, esecul - "nu e vorba de un vechi si binecunoscut destin "mioritic"" (Rl, 997, 1993) "Specificul" este uneori 95 O analiza critica a utilizarii calificativului mioritic in limbajul presei acuale intreprinde Dumistracel (2006: 145-147) 158 explicitat - "sindromul mioritic al pizmei dintre frati e bine sa ramana doar in paginile literaturii" (RL, 916, 1993) -, alteori pastrat in ambiguitate, deschis mai multor interpretari: "politica mioritica" (Contrapunct, 10, 1992) Mioritic este unul dintre termenii jurnalistici ironici care patrund si in discursul parlamentar; de exemplu, intr-o declaratie cu titlul "Romania mioritica", in care adjectivul e folosit cu sensul de "specific national", explicat in context: in lumina ultimelor evenimente de pe scena politica romaneasca, am tot mai mult impresia ca desi ne indreptam spre Uniunea Europeana nu am renuntat nici acum, in 2006 la spiritul mioritic Mitul romanesc prin excelenta, cel al Mioritei, in care ciobanul isi lasa existenta la vointa destinului fara a protesta sau doar se vaita fara a propune solutii sau realiza nimic, se potriveste de minune cu situatia politica actuala a Romaniei (Gh D , sedinta Camerei Deputatilor din 16 05 2006) Termenul s-a dovedit foarte stabil, circuland din ce in ce mai mult ca simplu substitut ironic pentru romanesc: "oul turcesc contra celui mioritic" (EM, 12, 1994); "senatorul G D , acest haiduc mioritic" (EM, 25, 1993); "bizonul mioritic" (AC, 12, 1992, 3); "cuprins de un mioritic frison patriotic" (AC, 5, 1992) Frecventa sa nu a fost diminuata de trecerea timpului, fiind cel putin la fel de mare dupa mai bine de un deceniu de la prima moda: "conflictul intre capitalistul-strain-rapace si angajatul-mioritic-frustrat" (EZ, 5 12 2006); "Saptamana viitoare, incepe, pe TVR 1, "La urgenta", un fel de "Spitalul de urgenta" mioritic" (EZ, 23 09 2006), "Bursa romaneasca este si poate ramane mioritica" (Cm, 22 06 2006) Cuvantul poate fi intalnit si substantivizat, prin articulare, mai ales la plural: "inainte de '89 mioriticii dadeau coate sa intre in PCR de dragul unor avantaje meschine" (GSud, forum, 24 12 2006); "Noi, mioriticii" (Adevarul, 5 12 2006) Mioriticii devin un substitut pentru romani, cuvantul fiind folosit pentru variatie sinonimica: "Romanii au ramas cu ochii partial in soare" (titlu) - (inceputul textului) "Mioriticii au avut parte de o eclipsa ploioasa, dar linistita, in comparatie cu restul lumii" (Cotidianul, 29 03 2006) 2 3 2 "Autohton" Prezenta adjectivului autohton in publicatiile romanesti actuale ar putea sa mire pe un cititor din afara; ba chiar sa-l ingrijoreze, in masura in care sensul cuvantului ar parea sa implice obsesii einice si einiciste Definitia din DEX a adjectivului - "care s-a format si s-a dezvoltat pe teritoriul unde traieste (si in prezent), care este originar de aici; bastinas, aborigen" - ar parea sa confirme banuiala: cuvantul ar evoca cel putin vechile dispute despre einogeneza, continuitate, daca nu discursul nationalist interbelic Autohton e de altfel ipostaza romaneasca a unui cuvant international: fr autochtone, engl autochthonous, germ autochthon, sp autoctono, it autoctono etc in limbile citate, definitiile de dictionar sunt perfect echivalente, atribuind cuvantului un sens destul de precis, aproape tehnic; in plus, e izolata uneori o folosire a sa in stiintele naturii - in geologie, despre roci, sau in botanica, despre specii vegetale Uzul - in masura in care poate fi verificat, superficial, cu ajutorul citatelor din internet -, pare sa respecte proprietatea sensului initial E semnificativ ca pentru fr autochtone atestarile cele mai numeroase provin din Canada, unde e folosit intens in legatura cu populatiile indigene, unde a patruns chiar in legislatie si apare ca determinant pentru cercetare, viziune asupra lumii, problematica, chestiune, dezvoltare, intreprindere, comert, cultura 159 etc in romana, sinonimele sensului de dictionar al cuvantului sunt nativ, indigen, aborigen, bastinas (primele trei sunt neologisme internationale, ultimul e un cuvant mai vechi, derivat din bastina, v infra, 2 3 3 ); li se pot adauga, prin sensuri secundare si cu unele restrictii de uz, neaos si pamantean in realitate, sensul cu care apare azi autohton in majoritatea citatelor romanesti e unul modificat, extins; neinregistrat deocamdata de dictionare, poate si pentru ca translatia semantica a fost foarte lina, aproape imperceptibila Autohton se foloseste ca simplu sinonim contextual pentru national, romanesc: o extindere explicabila cel putin in parte prin dorinta de a evita prezenta sau macar repetarea termenilor citati Multe aparitii ale adjectivului in presa romaneasca de azi sunt in sintagma capital autohton (in opozitie cu capital strain): "stimularea crearii si dezvoltarii capitalului autohton prin consolidarea marelui capital viabil si sustinerea producatorilor mici si mijlocii" (programul unui partid politic, in campania electorala din 2000); "Capitalul autohton trebuie sa devina o prioritate nationala (PF, 3, 1998); in contexte asemanatoare, apar sintagmele investitori autohtoni, producator autohton etc Termenul e folosit adesea si in rubricile sportive: "Organismele ce conduc arbitrajul autohton au suferit schimbari majore" (Cotidianul, 1 03 2000); "dupa o etapa "mai curata, mai uscata, mai sigura", aranjamentele murdaresc din nou campionatul autohton' (Cotidianul, 20 03 2000); "intrebat despre posibili jucatori autohtoni pe care sa-i recomande Boavistei, al carei reprezentant pentru estul Europei este, Timofte a evitat sa nominalizeze pe cineva" (EZ, 11 1 2001); "o figura aparte a fotbalului autohton, unul dintre putinii care si-au folosit capul" (EZ, 12 4 1998) Alte citate vorbesc de "presa autohtona" (AnaLize, 3, 1998); "Un Bill Clinton autohton?" (MC, 12 01 1999); "Telenovela cu iz autohton" (Timpolis, 589, 1999); "un Don Quijote si un Sancho Panza autohtoni" si "peisajul autohton' (LV, 10, 2000) etc in unele exemple e clara folosirea cuvantului doar pentru a evita repetitia adjectivului romanesc: "diplomatia romaneasca face lobby pentru cinematografia autohtona" (mediauno ro) Unele asocieri cu notiuni la moda si cu neologismele corespunzatoare, mai ales in muzica, sunt dovezi clare ale extinderii de uz: "interpretii de hip hop autohton" (cinemagia ro); " nou val de rock autohton" (fanclub ro); "unul dintre numele cele mai controversate din show-biz-ul autohton" (catmusic ro) in unele contexte, tonul general e ironic: "Porcul european - un gentilom fata de godacul autohton" (Gandul, 6 12 2006); in altele, este foarte serios, termenul fiind perceput ca neutru96 De fapt foarte putine citate corespund sensului primar al cuvantului in afara celor strict stiintifice, am intalnit doua cazuri semnificative: unul cuprinde contexte in care interpretarea oscileaza intre sensul strict (si cu conotatii politice) si cel larg, vag, uzual, de simplu substitut: e vorba de presa basarabeana, unde apare si "spiritul national autohton", sau opozitia cu "politica de rusificare", colonizare" Al doilea e cel al textelor legionare din internet, unde se manifesta chiar uzul einicist si xenofob al adjectivului: "primatul spiritului autohton, baza autenticitatii noastre nationale" (prodigy net), "sufletul autohton deschis, voios, optimist, echilibrat" (ibid ); cuvintele-cheie sunt in aceste cazuri suflet, spirit si mai ales element: "un serios obstacol in ascensiunea sociala si profesionala 96 "Normalitatea" sensului explica si greselile de traducere; in versiunile traduse ale unor texte romanesti, se strecoara formule in care echivalentele lui autohton creeaza interpretari aberante: "Our beneficiaries are autochthonous or foreigners" (leximprod ro); "the autochthonous politics and economics" (roportal com news) etc 160 a elementului autohton" (ibid ); ultimul exemplu poate fi comparat cu unui din arhiva internet a revistei Romania Mare (consultata in 2001): "ca ungurii din Transilvania sa santajeze si sa obstructioneze fara rusine elementul autohton romanesc de acolo " Uzul xenofob si cel largit (care ar trebui inregistrat si in dictionare) sunt total diferite; cel de al doilea intra intr-o serie folosita tocmai pentru a evita emfaza nationala 2 3 3 ,,B stinas" Termenul bastinas - definit in DEX 1996 intr-un mod surprinzator de popular-idiomatic: "(Persoana) care se afla din mosi-stramosi pe pamantul pe care locuieste; autohton, indigen, aborigen" - e folosit, ca si autohton, dar in mai mica masura, ca substitut pentru "romanesc" Derivat din bastina (cuvant mai vechi si popular, de origine slava), bastinas s-a specializat intr-o anumita masura, ca substantiv, pentru sensul "membru al unei populatii aborigene", in contexte exotice Caracterul popular si conotatia exotica explica deopotriva marcarea sa puternica; adjectivul e, in sensul largit, clar ironic si peiorativ: "te umple rasul cand printre videoclipurile de prima mana mai intra cate o melodie ASiA sau mai stiu eu ce hit bastinas" (EZ, 25 06 2002); "lumea rafinata a divertismentului bastinas" (EZ, 24 01 2006) 2 3 4 ,,Dambovi[ean" Derivatul dambovitean este inregistrat in DEX 1996 ca substantiv si ca adjectiv: "persoana nascuta si crescuta in judetul Dambovita; (locuitor) din judetul Dambovita"; e definitia-tip pentru intreaga categorie97 Or, e evident ca in "democratia noastra damboviteana" (EZ, 10, 1992), dambovitean nu are nimic de-a 97 DEX-S, publicat in 1988, include mai multe derivate de la toponime, selectate dupa gradul de importanta si dupa frecventa lor in uz E vorba, desigur, de cuvinte "transparente" pentru vorbitorii nativi ai limbii romane: aradean, brailean, brasovean etc DEX 1975 fusese mult mai restrictiv cu respectiva categorie de termeni, admitand in lista sa de cuvinte doar derivatele de la numele de provincii: banatean, bucovinean etc ; nu fusesera cuprinse, de aceea, nici macar bucurestean si bucuresteanca in principiile sale mai permisive de includere, DEX-S a fost precedat de DOOM 1982 in asemenea cazuri, optiunile diferite ale dictionarelor sunt absolut firesti: pe de o parte, derivatele de la toponime sunt cuvinte ale limbii romane, in circulatie, fixate ca atare ca adjective si ca substantive comune - deci pot intra in inventarul tratat Pe de alta parte, li se poate justifica si omiterea, in masura in care sensul lor lingvistic ("de origine din ", "locuitor al ") e atribuit doar de sufix, informatia propriu-zisa fiind strict geografica, tratabila enciclopedic Limita intre cuvintele admise si cele respinse de dictionare e pentru aceasta categorie destul de arbitrara: bucurestean si ciorogarlean, de exemplu, apar in puncte diferite pe o scara a frecventei in uzul comun; pe cat de firesc pare satmarean, pe atat de neobisnuit e popesc-leordean ("acelasi spatiu popesc-leordean", in AC, 8, 1992) in spatiul dintre extreme exista o zona pentru care decizia e greu de luat Ca si in cazul derivatelor de la nume proprii, si aici poate interveni accidentul istoric, facand ca la un moment dat un nume de localitate mica sa devina mai cunoscut decat altele; frecventa derivatelor sale e si ea un fenomen pasager: un exemplu il poate oferi scornicestean ("parintele scornicestean al natiunii", AC, 19, 1992) Criteriul de alegere folosit de dictionare este deci unul preponderent extralingvistic; DEX-S, de pilda, inregistreaza derivate in uz de la numele de municipii si judete: alexandrinean, baimarean (de la numele capitalei de judet), argesean, bihorean (de la numele judetului), bacauan, brasovean (de la numele comune resedintei si judetului) Uzul nu tine insa cont doar de importanta geografica si politica; traditia si, poate, eufonia pun sub semnul indoielii circulatia unor cuvinte ca alexandrinean sau existenta unora precum ipoteticul zalauan (neexistent nici in DEX-S) 161 face cu judetul pomenit Adjectivul dambovitean, -a tinde a fi folosit, mai ales in limbajul publicistic, cu sensul general de "romanesc", cu intentie ironica si de obicei in opozitie cu "modern, occidental, international" La acest sens s-a ajuns probabil printr-un lant de metonimii - care il fac, de altfel, imposibil de reconstituit in afara contextului; dambovitean inseamna "ca (de) pe Dambovita", prin rau identificandu-se desigur, metonimic, Capitala; la randul ei, Capitala substituie, in calitatea sa de centru de decizie -in politica, afaceri etc - intreaga tara Mai transparente sunt constructiile in care apare chiar toponimul: "strategia de promovare SAMSUNG in varianta de pe Dambovita duce la sute de milioane lipsa " (Libertatea, 918, 1993) Citatul ilustreaza si evidenta deriziune inerenta utilizarii constructiei: identificarea unor mentalitati, comportamente, situatii prin raportare la Dambovita e marcata de judecatile curente asupra raului (mic, murdar), dar poate si de conotatiile numelui in -ita (slav, popular) Sonoritatile neaose ale toponimului intra in opozitie cu neologismele moderne din context Constructia bazata pe contrast e de observat si in alte exemple: "Cum dau ei unei simple afaceri dambovitene aerul maret al unei conspiratii internationale!" (EZ, 10, 1992) Utilizarea adjectivului cu acest sens nu tine de stilul particular al unui autor sau al unui ziar; exemplele s-au inmultit in timp: "a actionat, in acest caz, Bucurestiul in maniera europeana, ori Bruxellesul la modul dambovitean?" (Realitatea, 29 10 2006); "Circ dambovitean in Legislativul european"; "Delegatia exotica a europarlamentarilor romani si-a inceput, ieri, prima zi de lucru in Legislativul european de la Strasbourg cu un recital dambovitean" (Gandul^ 16 01 2007) in formula "dubasarele dambovitene" (Adevarul, 610, 1992), referinta geografica, mai obscura, e dubla si aparent contradictorie: se face trimitere la localitatea Dubasari, evocata in presa momentului pentru demonstratiile femeilor militante transnistrene de la inceputul anilor '90 - si la spatiul dambovitean" in sensul larg ("bucurestean", "romanesc") Sensul adjectivului dambovitean s-a dezvoltat probabil si in temeiul preexistentei unor conotatii negative pentru levantin, balcanic (balcanism), oriental (orientalism); nu e vorba de deprecierea unei zone, ci a unui tip de mentalitate si de comportament Spre deosebire de ceilalti termeni, care generalizeaza, dambovitean se bazeaza pe o particularizare care ii intareste, de altfel, valoarea peiorativa Cuvantul poate sau nu sa isi consolideze sensul suplimentar; in avantajul lui sunt pitorescul conotatiilor si discretia deriziunii (sau autoderiziunii); dezavantajul principal il constituie sensul prim, propriu, care poate bloca intelegerea metonimiilor; redevenind "din judetul Dambovita", dambovitean isi pierde tot interesul 2 3 5 ,,Reg [ean" intelegerea terminologiei curente a plasarii geografice si geo-politice presupune in genere familiaritarea cu un anume cadru cultural: conotatiile termenilor reflecta o intreaga istorie, cu tensiunile si conflictele ei, cu stereotipiile ei pozitive sau negative Un termen din aceasta categorie - care ramane greu de inteles de catre cine e constrans sa se limiteze la materialul lexicografic in uz - e regatean Cuvantul apare in toate dictionarele romanesti importante, cu definitii care dau indicii pretioase asupra sensului sau, dar lasa si foarte multe lucruri neexprimate in DEX (1975, 1996), cuvintele regatean, regateana si regateanca sunt inregistrate ca substantive, cu definitia "denumire data, dupa primul razboi mondial, locuitorilor Vechiului regat" Formularea poate duce pe o pista falsa, in masura in care sensul pare a fi unul pur istoric; 162 echivocul e insa partial inlaturat de explicatia sintagmei Vechiul regat: "nume dat dupa primul razboi mondial (pana la instituirea republicii) teritoriului Romaniei de dinaintea acestui razboi" Se recupereaza astfel o informatie importanta - sensul cuvintelor respective nu e istoric, ci geografic - dar se introduce (sub presiunea ideologica) o precizare falsa: de fapt, regatul si mai ales regatenii au continuat sa fie numiti astfel - nu in discursul oficial, ci in vorbirea curenta - si "dupa instituirea republicii" in DLR (Tomul iX, Litera R, 1975), definitia regateanului e aproape identica cu aceea deja citata, dar este descrisa, in plus, acoperirea geografica a sintagmei Vechiul regat: "nume dat Olteniei, Munteniei si Moldovei dupa primul razboi mondial" Dictionarul furnizeaza mai multe citate lamuritoare si cuprinde si familia lexicala a termenului; din ea fac parte adjectivul regatenesc, adverbul regateneste si chiar un verb - a regateniza (folosit de Cezar Petrescu) in DLRM (1958), cuvantul regatean era definit in mod destul de exact -"locuitor din provinciile care constituiau Romania inainte de razboiul din 1916-1918" -, dar prudenta politica se manifesta intr-o paranteza de avertisment: "iesit din uz" De fapt, in definirea cuvantului regatean erau activate simultan cateva tabu-uri ale epocii; formularea putea comporta mai multe riscuri: mai intai, de a vorbi de teritoriile Romaniei Mari si implicit de dobandirea pierderea Basarabiei; apoi, de a aminti de regat si regalitate; in fine, de a recunoaste ca existau diferentieri si conflicte regionale - pe care ideologia unitatii nationale perfecte si armonioase le nega Trebuie spus ca discursul lexicografic s-a descurcat in mod absolut onorabil printre atatea zone minate de cenzura totalitara in editiile actuale ar trebui totusi adaugat ceea ce ramasese nerostit (si este esential pentru intelegere): ca termenul a fost si a ramas in uz, cu sens nu istoric, ci geografic-cultural, si cu conotatii pozitive sau negative; in fine, ca acestea s-au dezvoltat din perspectiva unor stereotipuri polemice, bazate in primul rand pe opozitia dintre ardeleni si regateni98 Acest fapt e deja limpede in citatele din DLR, in care e vorba despre un ardelean care constata "sprinteneala mobila a "regatenilor""; despre regateanul care "vorbea cu "pustiule" si cu "ba""; despre regateanul confruntat cu "oamenii mari ai Ardealului", despre diverse "discutii intre regateni si ardeleni"; intr-un exemplu e sugerata si intrebuintarea depreciativa a termenului - "nu-l putuse suferi niciodata pe G T , un "regatean"" Utilizarile actuale ale cuvantului se bazeaza pe aceeasi opozitie clara: "simplul fapt ca te declari regatean deranjeaza pe ardeleni" (arhiva on- line Adevarul); "prezenta in primele doua posturi din partid a unui ardelean si a unui regatean" (arhiva on-line Cotidianul); "despre deosebirile dintre ardeleni si regateni se discuta doar prin bancuri" (arhiva gds); "altcineva i-a invinuit pe "regateni ", si mai ales pe bucuresteni, ca nu simt pulsul real din Ardeal" (arhiva on-line Monitorul) etc Cuvantul e folosit si ca adjectiv ("expresii neaose luate din folclorul contemporan regatean" (CR 4, 1997) O analiza mai atenta a uzului actual ar putea stabili in ce masura polemicile interregionale au identificat regateanul (din cauza Capitalei) in primul rand cu munteanul si mai ales cu bucuresteanul (desi un mic dictionar roman-englez disponibil in internet ofera in mod straniu pentru regatean traducerea "Moldavian"!) O ciudatenie este si patrunderea termenului - citat probabil din comoditate sau pentru culoare locala - in unele texte istorice pe teme intereinice redactate in engleza: " the 98 in fine, ar merita investigate modificarile semantice si instrumentalizarile politice care fac uneori sa se reflecte in cuvantul regatean si o alta perspectiva motivata istoric: cea a basarabenilor 163 Regatean majority" (friends-pariners org), "Regatean ethnicity" (ndu edu), "the Regatean elite" (hungarian-history hu), "most Regateans" ( iss-eu org) etc 2 4 Geopolitica si evolu[iile semantice Verbele formate de la nume de state sau zone geopolitice - a (se) albaniza, a (se) bulgariza, a (se) libaniza, a (se) europeniza, a (se) americaniza etc - precum si derivatele lor pot capata sensuri contextuale particulare, in genere negative Sensul primar, de dictionar, al verbelor formate de la un nume einic sau de stat poate fi cel de "a impune o limba, o cultura; a asimila" (in constructia tranzitiva) - sau - din perspectiva celuilalt - a adopta limba, cultura, obiceiurile unei alte einii sau grupari umane (in constructia intranzitiva, reflexiva si eventiva); de exemplu, a germaniza - "a face sa adopte sau a adopta limba, obiceiurile etc germane", DEX; a americaniza - "a da sau a capata specific american", NDU in legatura cu diferite evenimente politice, apar uneori si sensuri efemere, metaforice, lansate de stilul jurnalistic si frecvente la un moment dat in discursul politic, prin care situatii si evolutii politice sau economice dintr-o anumita zona devin prototipice si pot descrie prin analogie alte stari de lucruri Sensul analogic e interesant pentru analiza limbajului politic modern, pentru ca este legat de contingent, de actualitatea imediata sau de o imagine cliseizata (de obicei negativa) asupra unei natiuni Tiparul este prezent in mai multe limbi, producand in limbajul politic si jurnalistic termeni internationali, asemanatori ca forma, dar adesea diferiti semantic (in masura in care diferite sunt perspectivele asupra evenimentelor si a natiunilor) Semnificatiile acestor derivate einico-politice sunt efemere, durand adesea doar atata vreme cat situatia la care fac aluzie ramane in atentia publica Dictionarele generale le inregistreaza de aceea, in mod firesc, cu mare prudenta; dupa o vreme insa, in lipsa explicatiilor, identificarea analogiilor devine tot mai anevoioasa in romana, principalele cuvinte de acest tip sunt verbele formate cu sufixul neologic -iza - a (se) albaniza, a (se) bulgariza, a (se) libaniza etc - si derivatele lor nominale formate cu sufixul -re; tiparul derivativ se regaseste, cu schimbarile de rigoare, si in alte limbi Semantic, aceste formatii evoca o anume evolutie politica Verbul a (se) libaniza (care pare sa provina in romana din fr libaniser) are corespondente in mai multe limbi, pentru ca persistenta pentru mai multi ani a razboiului civil din Liban a creat un punct de referinta pentru analogii: de aceea, s-a vorbit si de "o "libanizare" a iugoslaviei" (22, 32, 1991), a Romaniei - "a ingadui amatorilor de inginerie geo-politica libanizarea Romaniei pe motiv ca nu ar putea gestiona diversitatea eino-culturala" (Ziua, 23 03 2004) - si mai ales a irakului: "un razboi al carui sfarsit nu vad cum ar putea avea loc, mai ales acum, dupa libanizarea irakului" (Zi, 16 02 2005) Verbul a libaniza (absent din DEX) e inregistrat in DCR2, cu mai multe citate si cu cateva semnalari din partea lingvistilor Foarte folosit in politica internationala, cuvantul are in engleza forma lebanonization (se intalneste, rar, si libanization), in franceza libanisation, in germana Libanoniesierung in italiana, verbul libanizzare este explicat etimologic - "de la Liban, teatru de conflicte lungi si distructive" - si primeste o definitie lunga si detaliata, cu un sens principal "a transforma un oras, un teritoriu sau un intreg stat intr-un camp de lupta, in care se infrunta opozanti interni si adversari internationali"- , cu o extensie semantica - 164 "a face instabil un echilibru social sau o situatie politica, prin manifestarea factiunilor opuse" - si cu un uz figurat - "a provoca o situatie de diviziune, in special ideologica, intr-un sector in sine omogen: a vrea sa libanizezi scoala' (traducere din Zingarelli 1995) Absenta din dictionarele uzuale a termenului - in diferite limbi in care un echivalent al sau circula de fapt (asa cum o demonstreaza textele, mai ales cele din internet) - se poate explica prin decizia lexicografilor de a evita inregistrarea unor termeni contextuali si efemeri, dar si printr-o selectie politica si etica (determinata de "corectitudinea politica"), ghidata de dorinta de a evita raspandirea unor termeni jignitori pentru anumite tari si einii Practica lexicografica de menajare a susceptibilitatilor einice nu ne permite intotdeauna sa regasim in dictionar anumite sensuri peiorative Evident, aparitia si pastrarea in limbajul international a unui asemenea derivat einic e un semn ca o situatie (de obicei negativa) persista Un model global - desi nu tocmai clar definit (trasaturile politice evocate sunt, foarte probabil, contrastele economice si instabilitatea politica) - pare sa il constituie si America de Sud, fapt dovedit de producerea verbului a sud-americaniza (in franceza sud-americaniser, dar mai ales sud-americanisation); desigur insuficient fixat si necuprins in dictionare: "politicienii nostri ii vor sud-americaniza pe bune" (AC, 37, 1999); "drumul spre sudamericanizare - n-o spun de azi, de ieri - e larg deschis si Romania il parcurge la trap" (Curentul, 16 11 2006) in limbajul politic romanesc de dupa 1989 s-au folosit destul de frecvent verbele a (se) albaniza si a (se) bulgariza, al caror sens se bazeaza pe analogii cu situatiile din tarile mai apropiate in spatiu Verbul a ( se) albaniza nu este foarte transparent, astfel incat apare de obicei insotit de explicatii De altfel, sensul analogiei cu situatia din Albania a variat in timp (ramanand predominant negativ); e atestat ulterior un sens din perioada comunista (in care regimul din Albania aparea ca reper negativ, forma maxima a dictaturii): "intr-un univers in care mizeria materiala si morala era aproape totala, in care izolarea Romaniei incepuse (se vorbea tot mai des despre "albanizarea" ei)" (Liiceanu 1991, in loc de prefata) Ulterior, albanizarea a aparut mai ales ca prototip al anarhiei si al accentuarii saraciei: ""albanizarea", respectiv anarhia politica ( ), nu avea cum sa se produca in Romania" (RL, 2559, 1998); "Beckenbauer se teme de albanizarea fotbalului german"’ (urmeaza motivatiile: "ruinarea fotbalului german, care s-ar putea prabusi la nivelul celui din Albania"; "daca nu vom fi atenti ne vom trezi curand la nivelul Albaniei" etc , RL, 2582, 1998) Citatele de mai sus demonstreaza atat efemeritatea sensurilor (calmarea si uitarea situatiei de criza din Albania duce la obscurizarea textului), cat si diversitatea lor contextuala in ziarele romanesti de la sfarsitul anilor '90, cel mai frecvent cuvant din categoria "derivatelor geopolitice" pare sa fi fost a (se) bulgariza: verb in care se reflecta o situatie de criza economica efemera, petrecuta in Bulgaria in plina perioada de tranzitie: "daca Romania nu va sfarsi, cumva, prin a se "bulgariza"" (RL, 2083, 1997); "nu exista riscul sa ne bulgarizam, considera Sorin Pantis , cu toate ca acest fenomen nu este in detrimentul economiei" (RL, 2555, 1998); "daca Guvernul cedeaza in fata sindicatelor, economia "se bulgarizeaza"" (RL, 2560, 1998) La fel de frecvent era nominalul bulgarizare: "nevoia de a evita "bulgarizarea" Romaniei" (Dimineata, 68, 1997); "instabilitate, inflatie galopanta, "bulgarizarea" economiei si a nivelului de trai" ( EZ, 165 1412, 1997, 3); "criza economica va provoca "bulgarizarea" Romaniei" (EZ, 1706, 1998); "in fotbal, ca si-n economie, pe biata Romanie o paste pericolul bulgarizarii" (AC, 37, 1998); "am reusit sa evitam "bulgarizarea" - termen deja perimat, pentru ca vecinii nostri de la sud au depasit cu bine criza" (RL 2559, 1998) Termenul a fost de altfel inregistrat in DCR2, cu definitia "aducerea unei tari catre distrugerea totala, precum, in 1996-97, Bulgaria" Cuvantul a iesit din uz in perioada care a urmat, fiind evocat doar cu explicatiile de rigoare: "Cu niste ani in urma ( ) vorbeam la toate colturile de strada si pe toate posturile TV de bulgarizarea Romaniei ( ) Bulgarizarea s-a metamorfozat din insulta in compliment si din risc in elan utopic" (R Paraschivescu, in GS, 24 10 2005) Termenul a se balcaniza este cu siguranta unul dintre cele deja stabilizate, in mai multe limbi Sensurile sale mai multe trebuie discutate in legatura cu intreaga sa familie lexicala Aceasta ofera un foarte instructiv exemplu de "intraductibilitate" culturala, demonstrand ca aceiasi termeni pot avea definitii complet diferite in interiorul si in afara unui spatiu dat Exista o ruptura destul de profunda intre semnificatia morala sau estetica pe care termenul balcanism a capatat-o in romana - si conceptul politic impus in limbajul politic si jurnalistic occidental in cazul Balcanilor, cel putin unele semnificatii negative sunt prezente in dictionare cu autoritate din mai multe limbi europene E suficient sa comparam cateva exemple in franceza (Grand Robert, 1985), sunt inregistrate, pe langa balkanique, cuvintele balkanisation - cu sensul de "atomizare", "divizare a unei zone in mici unitati nationale" - si balkaniser - "a (se) fragmenta", "a (se) divide" interesante sunt mai ales citatele ilustrative, care dovedesc mai bine decat orice extinderea semantica si larga raspandire a termenilor: in ele se vorbeste de balcanizarea Africii, sau de balcanizarea sistemului spitalicesc francez in engleza (Oxford 1989), sunt inregistrate Balkanic, Balkanism, Balkanoid, Balkanize, Balkanization in definirea verbului to Balkanize nu apare numai ideea de divizare, ci si aceea de ostilitate reciproca a franturilor obtinute; si aici, unul din exemple vorbeste de balcanizarea Africii Ceva in plus aduc dictionarele italienesti Zingarelli 1995 cuprinde cuvintele balcanico, balcanizzare, balcanizzazione; primul are, pe langa sensul pur geografic, si extinderea semantica "haotic, violent", in vreme ce verbul balcanizzare desemneaza, ca si corespondentele sale din franceza si engleza, divizarea intr-o pluralitate de statulete, dar si "aducerea unui stat in conditii de dezordine interna si externa" Conceptul politic de balcanizare a fost lansat in discursul international la inceputul secolului XX, cu prilejul razboaielor balcanice, si uzul sau a fost reinnoit la sfarsitul aceluiasi secol, odata cu razboiul din fosta iugoslavie in Wikipedia, versiunea engleza, termenului Balkanization i se atribuie si alte extinderi semantice, asupra unor procese cu trasatura comuna de "faramitare, dezintegrare" (petrecute, de exemplu, pe internet) Dictionarele romanesti inregistreaza mai multi termeni - dar care sunt, in mare masura, diferiti de cei deja citati: in DEX, alaturi de balcanic, pentru care este indicata doar semnificatia pur denotativa, geografica, apar balcanism - numai cu intelesul de "cuvant sau constructie sintactica specifica unor limbi balcanice" -, termenii stiintifici balcanist, balcanolog, balcanistica, balcanologie - precum si sportivul balcaniada Definitiile din DEX nu cuprind alte sensuri - totusi bine cunoscute si bogat atestate in literatura si in critica literara - ale cuvintelor balcanic si balcanism Ca omisiunea este efectul unei cenzuri politice se poate deduce din faptul ca mai vechiul dictionar academic 166 al lui Sextil Puscariu (DA) cuprindea si o definitie cultural-morala, pentru sensul secundar al adjectivului balcanic: "prin extensie (cu referire la starea de cultura mai inapoiata a popoarelor din Balcani) - inapoiat, primitiv, necivilizat" Dincolo de limitele si optiunile dictionarelor, nu e nicio indoiala ca in romana actuala exista sensuri peiorative ale cuvintelor din familia lui balcanic: dezvoltate din interior, reflectand o viziune (auto) critica asupra tendintelor de comportament considerate ca orientale si non-moderne: evocand mai ales nonsalanta, lenea, amoralitatea, afacerismul etc : "dar nu vedeti toti care vin in Ro se balcanizeaza, devin superficiali, lenesi, afemeiati, oameni de viata" (blogsport ro) A se balcaniza si balcanizare au in romana o ambivalenta semantica: pot fi folositi ca termeni politici internationali, echivalenti cu engl balkanize balkanization, fr balkaniser balkanisation, germ balkanisieren Balkanisierung, it balcanizzare balcanizzazione etc , deci cu sensul de ‘fragmentare conflictuala', dar si cu sensuri specifice Sensurile occidentale au explicatii istorice, sunt dezvoltate prin aluzie la diverse conflicte, trecute si prezente, din zona: ""Vom avea parte de o balcanizare a mediului virtual, iar viitorul va aduce o segregare a internetului", a declarat Nitin Desai, seful Forumului" (cotidianul ro); "scenariul pesimist - in care vom asista la o balcanizare a retelelor educationale europene" (elearning credis ro) Sensurile romanesti plaseaza conceptele in sfera levantinismului si a orientalismului, evocand mai ales nonsalanta, lenea, amoralitatea, afacerismul: "descurcarosenie balcanica" (Contrapunct, 31, 1992); "Un ochi in cartile adverse face cat doua impase, sustin cei carora le place sa practice astfel de metode "balcanice" (EM, 36, 1992); "Strasbourg - temenele ale balcanismului nostru" (EM, 5, 1991); "politicienii romani nu iau in serios cerintele europene si cred ca le pot fenta in stil balcanic" (22, 15-21 02 2006) Prin extensie geografica, balcanic a primit in sistemul nostru de orientare spatial-culturala trasaturile prototipice - negative si pozitive - ale Orientului: inteles deformat monomaniacal de occidentali, cand ca "butoi cu pulbere "si "creuzet de minoritati ireconciliabile", ca hazna continentala, cand ca sinteza de contrarii, in culorile exotismului cvasiasiatic, spatiul balcanic este si la noi perceput cel putin dual: negativ, ca insumare de fatalitati ale deriziunii (sictirul, maidanul, bazarul, mahalaua, musacaua, lenea levantina si hotia de iarmaroc), sau pozitiv, in cheia Bizantului Paleologilor, a purpurei imperiale, insumare de utopie, grandomanie si fineturi diplomaticesti (LAi, 25, 2002) Semnificatia mitului literar al balcanismului (discutat de Tudor Vianu, de G Calinescu, mult dezvoltat in ultimele decenii, si care a imbogatit familia lexicala cu balcanici, balcanizanti, cu Balkaneus al lui Gh Magheru etc ) cuprinde trasaturi predominant pozitive: pitorescul, diversitatea, amestecul, materialitatea limbajului, umorul, "nastratinismul" in acceptiile negative, intre nepasarea balcanica (din interpretarea romaneasca a termenului) si violenta si ostilitatea balcanica (caracteristicile zonei vazute din exterior) ramane insa o diferenta semnificativa 167 Cand in limbajul jurnalistic si politic sunt preluate formule straine, se pot produce ambiguitati, confuzii intre sensul international si cel specific; se foloseste destul de des, in ultimul timp, o sintagma care in spatiul romanesc poate trezi unele nedumeriri: "mai, ce vrea sa zica asta cu balcanizarea irakului? ca incep sa am nervi" (doc hoinews ro) Nu intamplator, balcanizarea este foarte des pusa in opozitie cu europenizarea sau cu occidentalizarea: "de multe ori nu are loc o occidentalizare a serviciilor oferite in service, ci o situatie inversa: se balcanizeaza serviciile" (forum softpedia com, 2006); "am citit undeva, nu retin unde, o chestie foarte interesanta: nu se "europenizeaza" Balcanii, ci se "balcanizeaza" Europa" (xf ro forum) "in Romania zilelor noastre se manifesta dezvoltarea la nivelul intregii societati a doua tendinte contradictorii: europenizarea si balcanizarea" (adevarulonline ro forum) De fapt, si a (se) europeniza   europenizare este un termen international, cu echivalente verbale sau nominale - fr europeaniser (TLFi), engl Europeanize, Europeanization (Merriam-Webster), germ Europaisierung etc in afara utilizarii - politic specializate si in genere "corecte politic" - a acestor termeni, ar fi interesant de vazut gradul in care ei au patruns in vocabularul colocvial-cult in romana exemplele de folosire colocviala sunt numeroase - "porcusorii aia de proprietari s-au smecherit si europenizat deodata" (softpedia com); "de europenizat, eu europenizez pe prieteni si pe clienti" (hanuancutei com) - ajungandu-se chiar la apelativul "europenizatule!" (pe un forum al revistei Gazeta sporturilor) 3 Eufemisme politice in eufemism, semantica traditionala a recunoscut de mult un mecanism al evolutiei sensurilor: cuvantul folosit in mod frecvent in locul altuia, pentru a atenua impactul unei idei dezagreabile, stabileste o relatie constanta cu noul referent, preluand deci, treptat, un sens negativ Ceea ce, in planul evolutiei, apare ca o tendinta de "degradare", de transformare peiorativa Enumerarea cauzelor sociolingvistice ale eufemismului - superstitia, tabuul, respectarea unor norme de buna-cuviinta, delicatetea -sugereaza o gradatie a obligativitatii sale Lexicul multor limbi ofera suficiente exemple de sinonime eufemistice pentru drac sau moarte ("necuratul", "duca-se pe pustii"; "stingere", "incetare din viata" etc ) in limbajul contemporan, procedeul continua sa functioneze, desi "delicatetea", grija de a evita exprimarea prea dura, prea directa a unei judecati nu e, probabil, cea mai frecventa dintre sursele sale Constructiile in care negarea unui termen e preferata antonimului sau cu existenta lexicala recunoscuta -"noninteligenta" sau, mai frecvent, "lipsa de inteligenta" - reprezinta un eufemism in masura in care sinonimele lor - "prostie", "neghiobie", "stupiditate", "imbecilitate", "dobitocie", "nerozie", "ignoranta", "nepricepere" etc - sunt fie partiale, fie situate in afara sau in marginea limbajului literar, fie (sau: si) incarcate de conotatii afective O structura retorica tipica prezinta o ipoteza careia i se propune o varianta minimala atenuata: "o atitudine daca nu nelinistitoare, atunci cel putin nedelicata" Valoarea argumentativa a eufemismului sta, in astfel de cazuri, fie intr-o prezentare mai favorabila a obiectului, fie, mai adesea, in instituirea unui anumit rol pentru vorbitor: acesta se construieste pe sine ca un personaj prudent in judecati, moderat si echidistant E o atitudine care genereaza o intreaga tipologie discursiva, o forma derivata fiind cea a 168 excesivei modalizari Atenuarea se poate obtine prin cumul de modalizari de incertitudine - "cred ca e posibil sa se fi intamplat asa " -, unele admisibile, altele intrand cu certitudine in sfera pleonasmului ("posibilitatea unei eventuale greve generale ") Eufemismul argumentativ mizeaza pe o cunoastere doar partiala a referentului Termenul sau sfera semantica evitata difera de la caz la caz in 1990, un ziar prezenta cateva date din biografia viitorului presedinte, ion iliescu; cuvantul "comunist" era ocolit cu mare grija si substituit prin forme cat mai neutre (amestecul de stil indirect si direct e o stangacie suplimentara a textului): "este cunoscut ca un nonconformist Provine dintr-o familie de vechi revolutionari "Tatal meu a fost ceferist, activ militant politic si sindical din Romania ( ) Am intrat in miscare fara rezerve, insufletit de idealurile care au cuprins mari mase ale tineretului"" (Dimineata, 25, 1990) De obicei, eufemismul e urmarit la nivelul cuvantului, neglijandu-se situatiile de acest tip, in care se realizeaza textual, prin mijloace diverse, o tendinta eufemistica in cazul eufemismului lexicalizat, valoarea argumentativa se transforma destul de repede intr-una conventionala, astfel incat termenul substituit e recunoscut de destinatari, dar se evita pronuntarea lui si deci actualizarea unor conotatii negative (e raportul dintre "nevazatori" si "orbi" ) Foarte adesea eufemismul este folosit de la inceput fara nicio ambiguitate, pentru desemnarea unei categorii usor de recunoscut; in asemenea cazuri, el se asociaza cu aluzia si ironia Cuvantul evitat nu e cu adevarat respins; dimpotriva, e cu atat mai puternic rechemat in constiinta, cu cat recunoastem intentia ironica a substitutiei intr-un exemplu binecunoscut, ca "baieti" pentru "securisti", e greu de detectat cat anume din substitutie s-a bazat pe teama reala de a rosti un cuvant prohibit - si cat pe o detasare de dramatismul situatiei, interpretate glumet ironia e, cum s-a observat, un mecanism intemeiat pe "citarea" aproximativa a vorbelor unui personaj real sau imaginar, deci pe actul estetic de a construi o fictiune; in cazul de fata, a personajului ultra-naiv, patern afectuos Cuvantul apare fie cu determinari care il dezambiguizeaza - "baietii de pe Calea Victoriei", "baietii in post" -, fie marcat prin intonatie (si prin ghilimele, in scris): "nicaieri "baietii" nu au fost mai vinovati ca la noi" (TL, 253, 1990) in aceasta arie de fenomene se plaseaza si pseudo-eufemismul ironic bazat pe tratarea ca element dezagreabil a numelui unei einii (vezi infra, 4 2 ) Eufemismul utilizeaza diferite mecanisme lingvistice: de la simpla omisiune a determinantilor si a precizarilor, prin folosirea unor termeni generici (" Caut fete 18-24 ani pentru plecari urgente Cipru", Libertatea, 1921, 1996), pana la folosirea cuvintelor cu sens contrar (pozitiv), in sintagme in care determinantul neaga, ocolit, ceea ce pare sa afirme regentul sau Una dintre cele mai spectaculoase formule economice din acest punct de vedere este cresterea negativa ("Caderea se cheama "crestere negativa"", T Octavian, in RL, 1089, 1993) 3 1 "Disponibilizare", "lichidare", "suprimare" O seama de eufemisme birocratice apar, inevitabil, in jurul unui moment de maxima tensiune a vietii profesionale - pierderea postului Nu e greu de observat ca in limba romana actuala cuvintele somaj si somer sunt de multe ori evitate, din cauza modului prea direct in care desemneaza situatia celui ramas fara lucru Pentru actul de 169 indepartare dintr-un serviciu, a concedia este, la fel, periculos de explicit Sinonimul sau, frantuzismul a licentia, desi inregistrat ca atare de DEX, are o circulatie foarte limitata, din cauza posibilei confuzii cu a se licentia ("a absolvi o facultate, cu diploma de licenta") - verb neluat in seama de dictionare, dar presupus de participiul curent licentiat ("care a obtinut diploma de licenta") Limbajul familiar, care numeste de obicei faptele neplacute intr-un mod mult mai direct, avand chiar tendinta de a le accentua laturile negative, dispune de locutiunile a da afara si - cu o nuanta argotica suplimentara - a pune pe liber (expresie absenta din DEX) Dictionarul de sinonime (DSR, 1982) le adauga si un verb familiar - pitoresc, dar de fapt mai putin specializat - a matrasi Lexicografia romaneasca trebuie sa se adapteze din mers campului semantic al somajului Daca au schimbat definitiile cuvintelor de baza (a se vedea, de pilda, somer, pentru care noua editie a Dictionarului explicativ - DEX 1996 - a renuntat la "conditiile economice din tarile capitaliste" si la situatia "de a nu avea niciun mijloc de existenta"), dictionarele nu s-au aratat la fel de prompte in a introduce inovatiile in DEX 1996 nu apare, de pilda, verbul cel mai des folosit in momentul de fata pentru situatia in discutie: a disponibiliza (cu participiul adjectival disponibilizat si cu substantivul nume de actiune disponibilizare) Exista, e drept, expresia in disponibilitate - "scos (temporar) dintr-o slujba (putand fi rechemat la nevoie)" E de presupus ca in multe dintre folosirile sale actuale disponibilizarea nu priveste doar inlaturarea temporara, cu posibila rechemare: "niciun salariat n-a fost disponibilizat" (TVR1, telejurnal, 28 07 1991); "se vor disponibiliza 600 de salariati" (RL, 1100, 1993); "personalul care urmeaza sa fie disponibilizat" (RL, 1236, 1994) etc Folosirea cuvantului intre ghilimele demonstreaza constiinta unei extinderi semantice: "La Samric nu s-au facut inca "disponibilizari"^ (Tinerama, 51, 1991); "criteriile care au stat la baza fiecarui om "disponibilizat"^ (Libertatea, 2175, 1997) Sensul curent e atestat si de alternarea cu formule mai lipsite de ambiguitate: in vreme ce titlul unui articol este "La Zaharul SA, 300 de muncitori disponibilizati", in text se foloseste termenul concediati (RL, 1459, 1995); "minerii care vor sa treaca in somaj" (din titlu) devine (in text) "care vor sa fie disponibilizati"" (RL, 2251, 1997); "trebuie dati afara inca 664 de angajati", deci "disponibilizarile continua" (Libertatea, 2175, 1997) Evident, si alte cuvinte sau expresii din sfera concedierii pot prelua functia de a desemna evenimentele neplacute: uneori, cu o involuntara accentuare a duritatii formulei Degradarea e oricum in natura eufemismelor: aplicat aceleiasi situatii, substitutul se incarca rapid de conotatiile cuvantului substituit Cateodata, insa, cuvantul are chiar de la inceput un sens literal foarte explicit, chiar mai "violent" decat al celui pe care il inlocuieste (fiind, astfel, mai curand un disfemism) Fenomenul poate aparea atunci cand rezultatul unui proces se extinde de la institutie la persoane; restructurarea industriei sau a fabricilor produce, astfel, restructurati: "numele angajatilor care vor fi restructurati"" (Libertatea, 2175, 1997)99 Un deputat afirma ca "secretarii de stat care vor fi restructurati nu vor ramane in strada si vor primi locuri "caldute" in cadrul Guvernului"; "fiti siguri ca nu o sa vedem ca la americani, cand un oficial restructurat isi pune 99 Vulpe (2004: 260-262) discuta folosirea eufemistica, in perioada comunista, a termenilor a epura, a comprima si a restructura, cu tipica extindere de sens asupra persoanelor: "copiii celor epurati si comprimati au fost restructurati"" (p 262) 170 lucrurile in niste cutii si paraseste biroul fara zgomot" (CR, 12 8 2006); "atunci cand avantajul companiei dispare, "nepoata" este subit restructurata" (forum softpedia com, 23 02 2006) in exprimarea familiara, adjectivul e chiar substantivat: "si el a fost pe lista de restructurati la vremea respectiva" (ibid ) Lichidarea unor intreprinderi nu pare sa fi produs, deocamdata, decat elipsa lexicalizata ("colacul de salvare al lichidatelor" - RL, 2251, 1997); in masura in care s-ar vorbi si de lichidati, am regasi saltul comic pe care l-a surprins la inceputul secolului Caragiale Trecand de la textul oficial (in care apare deja punerea in disponibilitate) la uzul colocvial, suprimarea postului se extinde asupra persoanei: "Prin noul buget 19001901, suprimandu-se, pe motive de economie, postul de controlor in care functionati, vi se aduce la cunostinta ca ramaneti in disponibilitate pana la alte dispozitiuni" (1 aprilie); "Nu cumva te-a suprimat si pe dumneata?" (Diplomatie); "mai ales ca a fost o nenorocire acu, cu ocazia bugetului, care am devenit suprimat pe intai aprilie" (Art 214) - totul culminand cu celebrele imprecatii ale cocoanei Tarsita: "l-a suplimatara , suplima-le-ar Dumnezeu luminitile ochisorilor din cap " (ibid )100 3 2 "Remaniere" Evolutia vietii politice romanesti dupa 1989 a provocat o intensa utilizare a verbului a remania si a substantivului remaniere Se stie ca, de multe ori, unui neologism tehnic (politic, in cazul de fata) i se largeste sensul si i se modifica restrictiile de combinare prin intrarea in circuitul vorbirii comune; obisnuinta cu un cuvant des auzit dar inteles cu aproximatie produce abuzuri de care vorbitorii nu sunt constienti Doua exemple par sa semnaleze tendinta vorbitorilor de azi de a folosi verbul a remania intr-un sens care nu ii e propriu; primul este dintr-un articol de comentariu politic, in care se vorbeste de "fostul ministru al justitiei, remaniat duminica" (JN, 232, 1994); cel de-al doilea e legenda unui desen umoristic: "te remaniez cu Vasile, colegul tau de partid" (din acelasi ziar, p 6) Doar celui din urma citat i s-ar putea presupune o intentie (ironica, parodica) in folosirea abuziva a verbului; e mai probabil vorba de o simpla utilizare, perceputa ca intrata in vorbirea curenta; primul citat e, oricum, un enunt cat se poate de serios Transformarea suferita de sensul verbului a remania in exemplele de mai sus este rezultatul unui fenomen tipic de extindere a atributelor sau a actiunilor care privesc un intreg, un sistem - la fiecare din membrii acestuia, luati in parte Operatie imposibila logic, desigur: remanierea unui ansamblu e o modificare partiala a structurii sale ca intreg; daca guvernul se remaniaza prin inlocuirea unor membri, nu inseamna ca membri insisi sunt remaniati De fapt, extinderea sensului se produce printr-o superficiala echivalare a termenului a remania cu a inlocui sau a schimba, incalcandu-se restrictia de combinare fundamentala, conform careia obiectul direct al verbului remania trebuie sa fie un substantiv cu sensul "intreg cu parti componente" Folosirea verbului a remania in locul firestilor "a inlocui" sau "a schimba din functie" persista si se extinde: "Care ministru al cabinetului Tariceanu ar trebui remaniat primul?" (SF, 99, 2007) intr-un interviu, atat ziaristul cat si ministrul par sa-l foloseasca fara ezitari: 100 Caragiale, 171 - Daca veti fi remaniat, vi se va trage de la ministrul Vladescu, atata timp cat aveti proiectele, dar nu aveti banii - Da, sunt blocat financiar Nu-i corect - si daca veti fi remaniat? - Foarte bine Daca asta este solutia, foarte bine Nu ma intereseaza din cauza cui voi fi remaniat (Cotidianul, 17 04 2006) Saltul metonimic s-a produs si in alte cazuri; in urma nationalizarii caselor au aparut nationalizatii (" Nationalizati si chiriasi", RL, 31 10 1998), iar indexarile salariilor i-au transformat pe salariati in indexati ("doi indexati de varsta a treia", RL, 949, 1993) 3 3 "Excludere" Lexicul politic romanesc nu se rezuma la formulele oficiale, administrative, internationale intre paginile de politica ale ziarelor si dezbaterile politicienilor nu e, adesea, o mare diferenta: cliseele, expresiile familiare si argotice, violentele pamfletare circula usor dintr-un mediu si dintr-un tip de discurs in celalalt Metaforele cliseizate, eufemismele si hiperbolele prin intermediul carora este prezentat un anume act sau moment politic sunt mijloace persuasive, dar si indicatori ai unor valori si atitudini de profunzime in 2006, au avut loc mai multe excluderi din unele partide importante, sau din functiile de conducere ale acestora; termenii folositi de cei implicati in actiune si de comentatorii din presa au fost de o destul de mare varietate Poate ca actul evoca inca, pentru unii cititori, tema emfatizata sau sugerata eufemistic de romanele obsedantului deceniu101 Excluderea poate fi indicata metonimic prin formula "pierderea carnetului" ("fapt ce i-a adus pierderea carnetului de membru al PSD Gorj", Adevarul, 19 06 2004) sau e subliniata si agravata de echivalarea cu "eliminarea din partid" (EZ, 21 08 2006) Formulele colocviale folosite curent pentru a o desemna nu au nimic specific; sunt la fel des intrebuintate pentru concedieri profesionale sau pentru alte tipuri de ruperi ale relatiilor: expresia a da afara: "sa separam graul de neghina, sa-i dam afara pe toti" (EZ, 4 09 2006); "N arunca manusa: "Daca G si R vor sa ma dea afara, sa o spuna"", 9 11 2006; "dupa ce v-o dat si pe voi afara, ati inceput a face un alt partid" (azi md) Excluderea si mai ales pierderea pozitiilor de conducere sunt desemnate si de o metafora feroviara cliseizata: "Filmul tragerii pe linie moarta a acestuia" (EZ, 13 02 2006); "tras pe linie moarta, incearca sa creeze un pol critic" (Gandul, 20 10 2006) si mai familiara e metafora provenind din jargonul jocului de carti: 101 in Statutul Partidului Comunist Roman, excluderea era caracterizata in termeni extrem de dramatici: "Excluderea din partid este suprema sanctiune de partid Ea se aplica numai in cazurile cand un membru de partid savarseste incalcari grave ale programului partidului, ale liniei sale politice generale, ale legilor tarii, loveste in unitatea partidului, tradeaza interesele poporului, pactizeaza cu dusmanii constructiei socialismului, este nesincer si inseala partidul, divulga secretul de partid si de stat, in cazurile cand comportarea sa vadeste descompunere morala sau cand savarseste alte fapte care contravin prevederilor statutului" (Munca de partid, XXVii, 12, 1984, p 6) Enumerarea este destul de derutanta, in masura in care amesteca etichetari grave (tradeaza, descompunere) cu formulari vagi si birocratice (contravin prevederilor); incheindu-se cu cele din urma, se realizeaza un anticlimax 172 "lanseaza ideea ca, de fapt, se urmareste scoaterea lui din carti" (EZ, 13 02 2006) Expresiile a fi in carti si a scoate din carti acopera, complementar, sansele cuiva de a conta in calculele politice, de a fi cuprins intr-o combinatie politica promitatoare ("Acum D S e in carti pentru un mandat de parlamentar european", pitesteanul ro; "H nu e in carti""; "El a negat informatiile conform carora H ar fi inclus pe lista candidatilor la portofoliul Ministerului integrarii Europene", ZF, 27 11 2003) si, respectiv, iesirea sa din jocul politic Formula a scoate din carti este folosita, de altfel, si in sport si in alte tipuri de jocuri ("Bookmakerii ne-au scos din carti pentru sferturile de finala", ZF, 20 06 2000; "Ady, daca aveai 2 meciuri castigate, altfel statea treaba, dar ai numai unul Esti scos din carti definitiv", linkmania ro; "intr-o optime incendiara, echipa noastra a scos din carti o favorita clara, echipa universitatii McGill Montreal", law ubbcluj ro) Evident, atitudinea subiectiva fata de faptele in discutie conduce la preferinta fie pentru eufemisme (a indeparta: "trei deputati din parlament au fost indepartati din partid"), fie pentru disfemisme, hiperbole, exagerari dramatice; excluderea e o executie prin decapitare, impuscare etc : "nimeni nu era pregatit luni sa duca la bun sfarsit o executie colectiva"", "cateva executii de rasunet", "cei vinovati de nesupunere in politica sau afaceri sunt pusi cu gatul pe butuc pentru ca epidemia sa nu se intinda", "scoaterea din randuri si punerea la zid a catorva lideri locali" (Ziua, 6 03 2004) Metaforizarea aluneca in ridicol atunci cand aduce in contact, pentru a descrie viata politica obisnuita, sfere semantice si campuri conotative prea diferite, de exemplu sportul si religia: "Ce urmareste A N rastignind mai multi jucatori de calibru din PSD local?" (Ziua, ibid ) Valorizata pozitiv, excluderea e "operatie chirurgicala" sau " curatenie de primavara" in fine, pentru actiunile politice de excludere sau de numire intr-o functie se recurge, ironic, si la terminologia istorica a relatiilor feudale: in primul rand la verbul a mazili ("in sedinta conducerii organizatiei, de saptamana trecuta, au fost maziliti doi dintre apropiatii lui DiP" ( EZ, 13 02 2006), turcism transmis prin cartile de istorie, dar si pastrat in limbajul familiar curent ("Rapid i-a "mazilit" pe galateni", compact info) si aplicat chiar stirilor externe, intr-un proces de adaptare si balcanizare lingvistica ("Directorul Paris Match, mazilit de patron", Gandul, 29 06 2006) Actiunile de numire in functie sunt - in acelasi registru arhaizant-ironic - a unge (" Leonard Orban a fost uns comisar la Lisabona", Realitatea, 30 10 2006) sau a inscauna ("nou-inscaunatul", Gandul, 20 10 2006) Dincolo de pitorescul desemnarilor, se intrevad din citatele de mai sus mai multe ipostaze ale vietii politice: violenta si emotionala (executia), aleatorie si arbitrara (scoaterea din carti), ierarhica si arhaica (mazilirea) 3 4 "Lustra[ie" Cuvintele politice la moda, repetate intens in dezbaterile publice, ajung foarte repede sa-si largeasca sensul si sa produca derivate in primele luni ale anului 2006, familia lexicala a substantivului lustratie si-a impus prezenta in limba romana, intr-o maniera care va lasa probabil urme in DEX cuvantul nici macar nu apare; il gasim totusi inregistrat de noul DOOM2, care l-a preluat din uzul curent si din cateva dictionare de neologisme, unde are sensul de "ritual, ceremonie de purificare din antichitatea latina" La originea echivalentelor culte de azi - fr lustration, engl lustration, it lustrazione, sp lustracion etc - sta termenul latin lustratio Dupa 1989, 173 lustratie (ca si echivalentele sale din alte limbi) a devenit un termen politic, legat de diferitele legi prin care se limita accesul la putere al celor vinovati de abuzuri si represiuni in perioada regimului comunist in romana a intrat mai de mult un alt latinism cult, legat etimologic de lustratie: lustru (din lustrum - rit de purificare practicat in Roma antica, odata la 5 ani, cu ocazia recensamantului; prin extindere, lustru a ajuns sa insemne, in stilul solemn, "perioada de 5 ani")102 in presa si in mesajele de pe internet, atestarile lui lustratie si ale familiei sale lexicale sunt numeroase De la substantiv s-a refacut usor verbul a lustra (prin derivare regresiva convergenta cu imprumutul cult, rezultatul corespunzand verbului latinesc lustrare) De la verb, s-a format in contextul dezbaterilor politice derivatul lustrabil, cu sufixul -bil: adjectivul adesea substantivizat adauga sensului tehnic o nota ironica, pentru a caracteriza pe insul pasibil de lustrare (actiunea defavorabila celui vizat este vazuta si ca o aptitudine personala, in masura in care evoca termeni ca prezidentiabil, ministeriabil etc ): "nu va ramane in functie daca va fi gasit lustrabir (Cotidianul, 11 04 2006); "cei "lustrabili" nu se incumeta sa spuna ceva" (ibid ) "si conservatorii au lustrabilii lor" (EZ, 10 04 2006); "lustrabilul ion iliescu avea la vremea respectiva, in randul majoritatii populatiei, un statut semi-divin" (blog hoinews ro) Ghilimelele semnaleaza uneori doar noutatea termenului, alteori distanta ironica Accidental, s-a creat si un derivat anormal in -bil, nu de la verb, ci de la substantivul lustratie: "daca numaram "lustratiabilii" din viata politica si economica romaneasca, gasim duium, bre" (forum Adevarul, 19 04 2006) Verbul a lustra a fost folosit initial mai ales in constructii pasive - "ar putea fi lustrati, daca legea este votata de Parlament" (Cotidianul, 11 04 2006); "cine si cum sa fie lustrat" (ibid 12 04 2006) Mai spectaculoase sunt insa utilizarile active - "Ca sa lustrezi pe cineva, e nevoie de aviz"; "Vom lustra bine?" (ibid , aluzie la sloganul electoral al presedintelui) - si chiar reflexive: "o voce anonima de pe internet ne invita sa ne lusiram": "inainte de a ne lustra, sa vedem daca avem de ce" (Evenimentul, 13 04 2006) Evident, folosirile actuale ale verbului corespund unei schimbari semantice: lustrarea ca act global de purificare se concretizeaza, proiectandu-se asupra fiecarui individ; prin particularizare, lustrat inseamna astfel "eliminat din viata politica, prin legea lustratiei" in uzul actual, a lustra tinde sa se confunde cu familiarele a lucra ("a dauna prin intrigi") si chiar a luxa, asemanatoare ca forma si sens: "senatorii il "lustreaza" pe Traian Basescu" (Realitatea, 30 03 2006); "alianta se lustreaza singura" (Cotidianul, 3 04 2006) Verbul este deja folosit si in contexte alegorice - "Legea lustratiei va taia poate capetele balaurului, dar corpul acestuia va gasi resurse pentru a genera alte capete, care nu vor putea fi lustrate " (EZ, 15 04 2006) - si mai ales absurd-glumete: "La sindrofia cu pricina doar babele din Someseni au ramas lustrate si cu buzele umflate" (BZA, 21 04 2006) in limbajul familiar, sensul verbelor este adesea instabil si atribuit mai mult de context De exemplu, a lustra (cu toata incarcatura sa de tensiune politica) intra usor intr-un tipar de imprecatie - "Lustra-mi-as picioarele!" (Evenimentul, 12 04 2006); "Basescu, lustra-te-am!" (incognito, forum Gandul, 31 03 2006) Antifrastic este uzul de 102 E o problema de etimologie latina daca acest lustrum este identic, inrudit sau doar omonim cu termenul din care provin fr lustre, it lustro, preluate in epoca moderna si de romanescul lustru "stralucire, aspect lucios"; de la acesta din urma s-au format derivate cu aspect popular, bine instalate in limba: verbul a lustrui, substantivele lustruiala si lustragiu 174 urare: ""Te-am sunat sa-ti lustrez La multi ani!", ar fi cel mai recent banc care circula prin parlament" (Adevarul, 10 04 2006) Jocul de cuvinte, figura etimologica sau paronimica constituie o tentatie atat pentru jurnalisti - "in loc de lustratie, lusiruiala" (titlu, in EZ, 9 10 2004) - cat si pentru cititorii care trimit comentarii: la intrebarea "Vom lustra bine?" se raspunde: "Nu d-le, vom lustrui bine, ca suntem specialisti in asa ceva" (forum Cotidianul, 12 04 2006) Majoritatea citatelor de mai sus sunt foarte recente; e de asteptat ca jocul sa continue, printr-o profunda si caragialesca integrare a lustratiei in limbajul familiar: "Ce-as mai pune eu lustratia pe matale!" (forum Gandul, 29 03 2006) 3 5 "Reasezarea pre[urilor" in situatia cresterii preturilor si a scaderii puterii de cumparare, orice regim politic tinde sa recurga la eufemisme care sa atenueze din efectul psihologic neplacut al fenomenelor in cauza asupra populatiei; de fapt, mai ales sa diminueze propria responsabilitate si sa-i protejeze pe guvernanti de reactiile de nemultumire ale celor afectati de scumpiri Eufemismele cresterii preturilor au fost inregistrate si in limba de lemn a perioadei comuniste: intr-un raport al C P Ex despre majorarea preturilor in domeniul agroalimentar se va spune despre "reasezarea", "corelarea", "actualizarea", "imbunatatirea" preturilor si, foarte rar, cand nu se poate altfel, despre majorare (MO '80, pp 204-205) in perioada inflatiei galopante si a devalorizarii masive a monedei nationale, dupa 1989, experienta cresterii preturilor si a discursului eufemistic despre ele a fost una comuna: Cand i se vorbeste frumos, romanul mediu accepta reasezarea pretului la carburanti, imbunatatirea preturilor la alimente, recalcularea preturilor la imbracaminte si corelarea chiriilor cu impozitul pe salariul ameliorat Ce nu accepta, in niciun caz, e scumpirea brusca a biletelor la tramvai (AC, 43, 1995) intre termenii care au preluat atunci rolul de eufemisme s-au mai numarat reajustarea ("perspectiva noii reajustari a preturilor", TL, 732, 1992) si mai ales liberalizarea, la care modificarea semantica, prin confuzie cu termenul scumpire (de la liberalizarea preturilor la "liberalizarea" produselor) a fost un adevarat abuz lingvistic ("am "liberalizat" hartia cam de sapte-opt ori!", Zig-zag, 74, 1991) 4 Limbaj si discriminare Excesele obsesiei lingvistice a "corectitudinii politice" ne amuza, desigur, - mai ales cand incercarea de a elimina din limbaj orice atitudine de discriminare a unei minoritati - nu numai pe cele clar ofensatoare - creeaza un jargon artificial, constrangator si imprecis in fond, nu e sigur ca odata cu cuvintele sunt alungate si prejudecatile - sau ca nu se nasc, prin exagerare, prejudecati noi Oricat de naiva si sau incrancenata ni s-ar 175 parea respectiva directie de purificare a limbajului, bunele ei intentii initiale ne pot atrage atentia asupra excesului contrar - de pilda, asupra totalei lipse de griji pentru limbajul ofensator pe care o manifesta discursul public romanesc, cel putin in unele domenii Nu e vorba doar de segmentul presei specializate in limbaj injurios, de tip Romania Mare; mai ingrijorator e firescul cu care un discurs discriminatoriu, ofensator, sau cel putin nepasator fata de sensibilitatile einice e vehiculat, aproape fara a provoca reactii, in presa care reprezinta buna "normalitate" Raul cel mai profund nu sta in cuvinte (se pot spune lucruri foarte grave folosind un lexic absolut neutru); modul curent de desemnare a membrilor unui grup einic e totusi un simptom al atitudinii fata de acestia 4 1 Einonimele "rom", "rrom", "[igan"103 Cuvantul rom apare adesea intr-o grafie nespecifica sistemului fonetic si ortografic al limbii romane, dar care s-a raspandit foarte mult, mai ales prin presa: rrom Termenul rom nu este foarte nou in limba romana: Drimba (2001: 240-242) ii trece in revista atestarile, amintind de existenta interbelica a "Uniunii generale a Romilor din Romania" (infiintata in 1934) si a revistei sale, Glasul romilor Rom, folosit oficial pentru a evita conotatiile peiorative ale cuvantului tigan, inseamna in limba tiganeasca "om", "barbat", de aici si "tigan" Termenul prin care se auto- desemneaza einia tiganeasca a fost preluat si de alte limbi: in engleza exista Romany, dar si Rom (invariabil sau cu pluralul Roma); in italiana, dictionarele inregistreaza substantivul rom ca invariabil, dar se foloseste (in presa, de exemplu) si pluralul roma Multe dialecte tiganesti, printre care si cele vorbite la noi, au un r cu o pronuntie speciala ("r cerebral"), pentru care s-a apelat in forma scrisa, intr-o grafie standardizata a limbii romani, la litera dubla104 Forma rrom modifica grafic cuvantul adaptat morfologic romanei, deci are pluralul rromi; nu presupune o pronuntie diferita de rom Exemplele de folosire a acestei grafii abunda, atat in presa, cat si in documente oficiale: "Gardienii publici au impuscat trei rromi" (RL, 1880, 1996); "Rromii trebuie alfabetizati" (RL, 2012, 1996); "o suta de rromi au taiat 15 000 de salcami" (RL, 2157, 1997); "Rromii vor sa-si infiinteze un birou de presa" (RL, 2294, 1997); "Burse de studiu pentru studentii rromi de la facultatile de drept"; "Centrul European pentru Drepturile Rromilor" (RL, 2164, 1997); "inspectorul rrom pentru rromi are urmatoarele atributiuni" (www edu ro) etc Rrom e rareori folosit constant; in majoritatea textelor citate, alterneaza cu tigani ("alfabetizarea tiganilor"; "tigani fericiti"; "studentii tigani" etc isi gaseste astfel aplicare obsesia evitarii repetitiei 103 Mai multe detalii despre denumirile rromilor in limba romana, in Chelaru-Muraras 2006 104 Au existat si continua sa existe oscilatii si ezitari in folosirea grafiei rom rrom, chiar din perspectiva interna a normatorilor limbii romani in Limba romani (tiganeasca), manual pentru clasele speciale de invatatori romi ale scolilor normale (Bucuresti, EDP, 1992), al carui autor e Gheorghe Sarau, rom (cuvant romanesc, cu pluralul romi), folosit in explicatii si traduceri, coexista cu rrom (cuvant tiganesc, cu pluralul rroma), folosit in exemple si in textele originare in Curs de limba rromani, al aceluiasi autor (Cluj-Napoca, Dacia, 2000), a fost generalizata grafia rrom, -i, rromani Gh Sarau a publicat in 1992 un Mic dictionar rom-roman (Bucuresti, Kriterion), iar in 2003 un Dictionar roman-rrom (Bucuresti, Vanemonde) 176 prin intrebuintarea de sinonime Faptul se verifica chiar in cuprinsul unei singure propozitii: "Serviciul Secret al Rromilor ii spioneaza doar pe tigani" (RL, 2243, 1997) Folosirea formei rrom poate fi interpretata ca efect al unui scrupul laudabil, ca o manifestare a dorintei de a pastra, chiar prin grafie, forma cea mai autentica prin care se autoidentifica o einie Din pacate, citatele contrazic deseori o asemenea interpretare Forma este adesea utilizata in contexte ironice - "tigani, deveniti intre timp rromi"" (CR, 9, 1996) si chiar cu un ton de deriziune puternic ofensatoare: "plaiurile manoase ale Oltenitei, unde productia de rromi la hectar este foarte ridicata" (RL, 2092, 1997) - sau sta la baza unor derivate glumete precum rromiada ("Bucurestiul e amenintat cu "rromiada", RL, 1886, 1996) E de presupus ca unul dintre motivele raspandirii formei rrom este dorinta de a crea distanta, de a plasa einia tiganeasca intr- un spatiu exotic, simbolizat de grafia atipica: un mod de a evita contactul si identificarea A scrie rrom pare a fi si o strategie folosita de unii pentru a indeparta cat mai mult fantasma confuziei cu roman Desigur ca nu toate aparitiile formei rrom pot fi explicate la fel; la inceput, a putut fi vorba si de atractia pe care jurnalistii o resimt fata de neologisme, cuvinte exotice, surprize de tot felul De la un punct incolo, insasi multimea utilizarilor anterioare creeaza un model, preluat in mod automat De altfel, DOOM2 a recomandat forma rom, acceptand insa, ca varianta literara, si grafia rrom in orice caz, distanta rom - roman este rapid recuperata, prin contaminare ironica: "economia rromaneasca"" (AC 7, 1997) 4 2 Pseudo-eufemisme ironice Termenul curent de desemnare din romana - tigan - are intr-adevar conotatii negative (DEX: "epitet dat unei persoane cu apucaturi rele"), intarite mai ales de evolutia semantica a unor cuvinte din familia sa lexicala (tiganie, a se tigani); ele nu impiedica totusi folosirea sa cu sens neutru, ca pura desemnare obiectiva - asa cum nici conotatiile negative ale lui turc, de exemplu, nu intervin in uzul obisnuit al cuvantului ( DEX: "a fi turc" = "a fi foarte incapatanat, a nu vrea sa inteleaga, a nu tine seama de nimic") in cazul einonimelor, de altfel, se face adesea confuzie intre ceea ce e asociat cuvantului - deci poate fi indepartat odata cu acesta - si ceea ce e asociat conceptului - si nu dispare prin substitutie Ca pentru a dovedi ca prejudiciile si discriminarea nu sunt decat in mica masura un fapt lingvistic, tigan poate fi gasit destul de des in enunturi absolut neutre sau in lucrari obiective, stiintifice; intr-un volum de cercetari sociologice care foloseste constant termenul rom, titlul, probabil si din ratiuni comerciale, este tiganii - intre ignorare si ingrijorare (Bucuresti, Alternative, 1993); chiar in titulatura partidelor minoritatii tiganesti se regasesc atat rom cat si tigan1105 in schimb, rom poate fi folosit in contexte clar discriminatorii, ca in anuntul de mica publicitate "personal paza exclus romi"" ( RL, 2018, 1996) Dincolo de aceste doua cuvinte, intre care jocul e posibil in limite normale, exista o zona a sinonimelor depreciative, injurioase, din limbajul popular - baragladina, balaoaches, faraon, cioara etc - evitate in general - si una a "pseudo-eufemismelor ironice" Limbajul multor ziare, altfel serioase si preocupate de chestiuni etice, uzeaza 105 si Luminita Mihai Cioaba a publicat in 2001 un Ghid de conversatie roman-tiganesc (Bucuresti, Teora) 177 surprinzator de frecvent si fara rezerve de substituiri ale einonimului bazate pe o trasatura fizica (respectiv culoarea pielii): tuciuriu, brunet, brunetiu, ciocolatiu, bronzat etc ; unele dintre acestea implica si o aluzie la discursul rasial din alte spatii culturale: colorat, de culoare, metis, creol: "puzderia de tuciurii" (RL, 1238, 1994); "negustorii tuciurii" (RL, 1237, 1994), "intermediarii bruneti" (RL, 968, 1993), "bruneti autohtoni" (Adevarul, 183, 1990), "un tanar brunetiu" (Tinerama, 47, 1991), "vanzator ciocolatiu" (EM, 32, 1992), " 211 de culoare", "248 creoli" (Adevarul, 334, 1991), "romanii "mai colorati" (RL, 1100, 1993), "au navalit zece colorati" (EZ, e p , 500, 1994); "alti "oameni de culoare" cu topoare si cutite la indemana", "disponibilitatea nativa a creolilor catre un domeniu infractional sau altul" (Adevarul, 334, 1991) etc in vreme ce unele publicatii manifesta scrupule etice - fata de manifestarea unei atitudini jignitoare, de apreciere globala si prin criterii strict anatomice -, altele continua sa foloseasca pseudo-eufemismele, ca adjective sau substantive: "artistul, insotit de sapte tovarasi colorati si de nadejde" (Libertatea, 3647, 2002); "un burtos tuciuriu, ce soarbe lenes dintr-o bere" (Libertatea, 3953, 2003); "sunt insa prea multi altii, cam bruneti, care, fara sa te intrebe, iti arunca niste zoaie pe masina" (Libertatea, 5079, 2006); "Vanzatorii volanti sunt nevoiti sa scoata zilnic cateva zeci de mii de lei, pentru ca "brunetii" din zona sa-i lase sa-si faca treaba" (Libertatea, 3801, 2002) Termenii ajung - din fericire rar - chiar in Parlament: "domnul presedinte ion iliescu a primit in audienta unele persoane tuciurii de rang inalt, care ii sunt, probabil, mai apropiate decat romanii" (sedinta Camerei Deputatilor din 17 septembrie 1996, cdep ro) Cuvintele de mai sus substituie nu veritabile peiorative - fata de care ar fi putut aparea ca eufemisme propriu-zise - ci termenii neutri existenti; tocmai prin ele se manifesta o atitudine subiectiva - global ironica, depreciativa, mizand pe complicitatea cititorului si vizand o subliniere a referirii la identitatea einica Procedeul este in primul rand un simptom periculos de nationalism, unul dintre multele care prolifereaza in prezent; in al doilea rand e o dezolant de facila sursa de umor intentia vorbitorilor e, in astfel de cazuri, sa se integreze tipului de eufemism glumet, ironic, al carui referent e identificat fara prea multa dificultate: cu exact atata dificultate cat sa produca, precum in jocurile de cuvinte de tot felul, satisfactia unei "rezolvari de problema" O satisfactie ludica dublata si depasita, in situatia de fata, de una mult mai putin inocenta Daca a fost imediat observat si sanctionat stupidul "eschimosi" pentru "evrei" al Romaniei Mari, nu acelasi lucru se intampla cu "eufemismele" folosite foarte frecvent pentru a-i desemna pe tigani Procedeul e inacceptabil, cel putin pentru ca implica, prin insusi faptul substitutiei, ideea de un primitivism evident ca numele unei nationalitati e un termen dezagreabil, eventual o sursa de umor 4 3 Discursul discrimin rii: reportaje Eufemismele ironice sunt doar simptomul cel mai evident al subiectivitatii agresive, discriminatoare, moral inacceptabile - foarte raspandita in mass-media romaneasca, mai ales la inceputul anilor '90, in modul de prezentare a tiganilor in anii urmatori, luari de pozitie si monitorizari ale presei au eliminat unele dintre excese, pastrandu-se in genere forme mai putin marcate, aluzii mai putin agresive 178 Deprecierea globala a einiei rrome se manifesta in preferinta gazetarilor pentru substantive colective cu conotatii peiorative Acestea sugereaza fie o organizare interlopa - banda, gasca - fie, mai grav, o primitivitate amenintatoare - hoarda: " o hoarda de tigani care navalise in curte si in biserica dupa pomeni" (RL, 7 03 1994); "Unsprezece ciobanesti si douazeci si trei de agenti de la firma "Bart Guard" s-au razboit cu hoarda de tigani care a atacat livezile de piersici si caise" (Ziua, 1834, 2000) Atitudinea defavorabila a reporterilor pare sa nu aiba de ales decat intre formula supralicitarii - ca numar (prin substantive colective precum puzderie - "puzderia de tuciurii", in RL, 1938, 1994), sau ca forta - si cea a subevaluarii - care recurge la colective de sursa non-umana de tipul ciurda: "intr-un magazin din centrul orasului Rm Valcea da navala o ciurda de femei cu fuste lungi si multe" (RL, 986, 1993) Cum se poate vedea si din exemplele de mai sus, verbele asociate substantivelor colective sunt marcate de trasatura agresivitatii, chiar atunci cand nu este povestit un incident violent: tiganii navalesc, dau navala, spulbera ("spulbera coada facuta la mezeluri", ibid ) iau cu asalt ("Romi agresivi Primaria luata cu asalt" - titlu in RL, 965, 1993) si verbele poarta uneori marci peiorative care orienteaza imaginea unui grup spre non-uman, ca in cazul lui a colcai (RL, 968, 1993) Obsesia numarului mare - comunicata cititorului prin selectia lexicala a substantivelor si a verbelor - ia uneori forme incredibil de explicite Sub titlul "Din 1977 numarul tiganilor a crescut de 3,5 ori" (RL, 1056, 1993) aparea, de pilda, o fotografie cu sase tinere tiganci, aliniate langa un zid; comentariul care insotea imaginea le trata numeric, categorial si gratuit ironic (prin contrastul intre termenul de reverenta si continut): "Doar prima domnisoara din stanga s-a nascut inainte de 1977 Restul, dupa " Orice constatare a numarului prea mare al unei populatii minoritare e potential agresiva prin implicatiile sale, prin faptul ca sugereaza "remedii"; daca diferite fenomene sociale ca delincventa, inferioritatea culturala etc au solutii normale - deci despre ele se poate discuta foarte firesc -, problema inmultirii unei einii, odata formulata, implica logic eutanasia sau genocidul De altfel, un gazetar nu ezita sa puna in titlu (citandu-l fara nicio marca de distantare pe un politist) un enunt de incitare la conflictul inter-einic si mai directa: "Ceausescu n-a reusit sa scape de tigani Noi, nici atat" (RL, 1238, 1994) O strategie de subtext suplimentara consta in transformarea diferentei einice intr-una religioasa: tiganii sunt pusi in opozitie, intr-un reportaj din care am citat deja mai sus, cu crestinii: "in curtea unei biserici, tiganii, aproape tot atatia cat si crestinii, acostau cu imperinenta oamenii, cersindu-le bani, mancare si bautura" (RL, 7 03 1994) Derapajul categoriilor e aici explicit; in alte cazuri intervine prin sugestie: dupa o invalmaseala produsa de un grup de tigani in autobuz, "pasagerii isi pipaie cucuiele si buzunarele goale Pe langa portmonee au disparut ceasuri de mana, cercei, bratari, brose si niste lantisoare, cu cruciulite cu tot" (RL, 986, 1993) Adaosul final privind cruciulitele nu are nicio motivare logica (daca cruciulitele erau pe lantisoare, ar fi fost destul de greu sa fie lasate deoparte de hoti) - functionand in plan pur simbolic in Limba de lemn, Francoise Thom analizeaza cateva exemple de "tratare prealabila a realitatii", in reportaje alegorice care ascund categoriile de baza, structurile adanci ale gandirii schematice sub un limbaj natural aproape ireprosabil La un rezultat asemanator poate ajunge si discursul care, fara a mai fi supus dogmei totalitare, se conformeaza opiniei comune, stereotipurilor publice celor mai comode (garantie de consens si de succes) Reportajele despre conflictele locale in care au fost implicati tigani sunt 179 adevarate repertorii de strategii de manipulare mai mult sau mai putin rudimentare Gasim in ele clisee pur narative: coincidenta semnificativa, in care detaliul vine in atingere, ca din intamplare, cu evenimentul-cheie: "Ne intalnim cu groparul satului De-abia terminase de sapat groapa lui C " (e vorba de un roman omorat de tigani)106 Coincidentele ating treapta alegorizarii naive, didacticiste: carciuma, casa arsa si biserica sunt plasate in apropiere una de alta - deci "in acest-spatiu coexista locul crimei, locul razbunarii si locul iertarii!" Relatiile si atributele obligatorii reconstruiesc stereotipul romanului (taranului) pasnic si ospitalier: "in cursul noptii , pe raza comunei nu a avut loc niciun incident"; ofiterul de politie declara - intr-un limbaj marcat de oralitate cordiala: "Sa vezi domnule ce inseamna ospitalitatea, oamenii au adus soldatilor lapte proaspat aburind " Mecanismul retoric selecteaza, de altfel, desemnarile care corespund schemelor prestabilite: din ratiuni de legitimitate, se prefera prezentarea celor care pazesc satul ca soldati - nu ca politisti intalnirile regizate aduc in scena, in fine, si un tigan pozitiv - exceptie necesara demonstratiei, asimilata prin epitet stereotipului "taran autentic": "tiganul sugubat" Strategia fundamentala e de a muta comentariul in replicile personajelor Vocea reporterului isi permite doar sugestii; un discurs agresiv al unui taran roman e comentat eliptic: "Nu pare om rau si totusi " Ezitarea nu e in acest caz decat un mijloc de captare: opinia dubitativa devine cu atat mai credibila cu cat pare sa evite o judecata pripita si partizana; lectura sugerata e mai putin de tipul "nu pare un om rau, si totusi e" - si mai probabil de tipul "nu e un om rau, si totusi a fost adus in situatia de a parea asa" Clare sunt si identificarile prin limbaj: taranii romani vorbesc, pentru autenticitate, moderat dialectal (si legal academic): "No, sunteti ziaristi " Limbajul tiganilor apare ca agresiv (e comparat, de altfel, cu "cadenta unei mitraliere") si, desigur, vulgar, incoerent, alunecand in detalii ridicole ("si, fire-ai a dracu, de-abia facusem telemeaua!") sau autodemascatoare - subliniate de contrastul evident cu situatia: "imi stau copiii sub cerul liber si uite! (aratandu-ne un teanc voluminos de bancnote) nu am de unde sa le iau de mancare!" Absurdul gestului de a arata banii in acest moment al lamentatiei trebuie sa treaca neobservat, pentru ca detaliul are doar functia de a activa stereotipul tiganului bogat Vaduvei romanului ucis i se atribuie, in schimb, un patetism artificial de cea mai proasta calitate: "Copile, priveste-ti tatal, da-i si lui din strugurele tau, da-i pentru ultima data!" Exemplele citate constituie totusi o parte a discursului public actual, in care se prezinta nu drept exercitii de subliteratura, ci in ipostaza ofertei de informatie 5 Clisee politice si deconstruc[ii ironice 5 1 Clisee ale tranzi[iei 5 1 1 "De bine" La inceputul anilor '90, sintagma "oameni de bine" a fost intens folosita de unele grupari politice (in genere de cele aflate atunci la putere), fiind considerata un cliseu dezagreabil de altele, care s-au pronuntat explicit impotriva sa ori au ironizat-o istoria formulei (sintagma sau compus), mai ales aceea, accelerata, de imediat 106 Articol din 1993 180 dupa 1989, este interesanta si simptomatica pentru fenomenul general de evolutie a sensurilor si conotatiilor Dictionarele romanesti de pe la inceputul secolului inregistreaza sintagma ca pe o formatie noua, calc dupa frantuzescul "homme de bien"; Tiktin (1903) o echivaleaza cu germanul "Biedermann", iar DA (1913) o defineste ca referindu-se la omul " care practica binele, care face milostenii"; explicatia este transmisa, cu mici modificari, pana la dictionarele mai recente: "persoana care practica binele, care vrea binele" (DLRC, 1955); "om care face fapte bune, care se preocupa de multumirea celorlalti" (DLRM, 1958); desi aparent diferita, explicatia din DEX (1975) - "om care actioneaza in folosul, in sprijinul celor din jurul sau, care ajuta pe cei din jurul sau" -ramane in esenta in aceeasi linie: a centrarii asupra unui sens crestin, altruist si activ al substantivului bine (ca si "om gata oricand sa ajute pe altii", in Canarache, Breban, 1974) Practica preluarii de definitii de la un dictionar la altul nu explica, singura, aceasta constanta referire la milostenie, generozitate, la actiunea sociala in general; cu atat mai mult cu cat sursa franceza a sintagmei este glosata de obicei prin invocarea altor criterii: probitate, virtute (Littre 1957), caritate - dar si onestitate, integritate (Petit Robert, 1991); virtute, ideal, valoare morala (Lexis 1977) E o diferenta clara intre criteriul valorii intrinseci si acela al valorii deduse din faptele exterioare, din folosul lor pentru ceilalti Dictionarele romanesti care ilustreaza sensul sintagmei prin citate recurg la un singur exemplu, dintr-o poezie a lui Alecsandri, din 1842, Maiorului lancu Bran: "Om de bine, de credinta, ce Moldova ti-ai iubit   si-ntr-acest veac plin de rele fapta buna ai slavit" Acest microcontext literar ar putea fi izvorul definirii prin "fapta buna"; se mai poate sa fie vorba de o simpla intamplare, sau chiar de o anumita conceptie practica despre bine Oricum, utilizarea mai recenta a sintagmei, in vremea cand ea nu devenise inca cliseu, se baza in special pe o functie de determinare, emblematica: nu atat atribuind o calitate, eventual in opozitie cu alta sau cu absenta ei, ci identificand, marcand apartenenta la un grup Multimea "oamenilor de bine" era determinata mai curand extensional - prin enumerarea membrilor ei - decat intensional, adica prin precizarea unei (unor) anumite calitati Altfel spus, etichetarea cuiva ca "om de bine" nu putea fi cu usurinta tradusa printr-un numar de calitati, dar reprezenta includerea aceluia intr-o categorie, alaturi de altii, cunoscuti: un fel de "e om de incredere", "e de-ai nostri" La baza acestei functii distinctive si emblematice - posibila intr-o societate care si-a pastrat subversiv o ierarhie de valori independenta de cele oficiale - statea tocmai neutralitatea formulei Comparand determinarea de bine cu altele, aplicate tot substantivului om - de buna credinta, de nadejde, de omenie (ultima, compromisa de formula propagandistica, lansata in timpul regimului Ceausescu, "comunist de omenie") s a - se observa ca tocmai ,,de bine" nu orienteaza aprecierea catre o anumita trasatura clara, sau catre o reactie-tip De bine nu ofera nicio informatie specifica; sintagma e suficient de generala ca sa se transforme intr-o simpla marca distinctiva107 in aceasta generalitate au stat si valoarea, si nesansa formulei pandite de pericole care au compromis-o pana la urma Utila la un moment dat pentru a identifica tot ceea ce era greu de cuprins intr-o definitie, ea a ramas in ultima vreme si fara definitie, si fara 107 in genul in care actiona traditional si "bun" din "om bun": de pilda, ca raspuns la intrebarea "Cine e?", pusa necunoscutului care bate la usa "Om bun" - adica posibil membru al comunitatii din care cineva face parte 181 valoare distinctiva - sau, cei mult, cu una antifrastica opusa celei initiale: referirea la unul "de-ai lor" Folosirea "neoficiala", "clandestina", a formulei, caracteristica limbajului familiar, a rabufnit in public dupa decembrie 1989; de bine avea avantajul de a delimita, fara multe explicatii, o categorie umana (in principiu, cea care folosea si inainte sintagma, in opozitie cu cele oficiale de gen "tovaras de nadejde") de alta, compromisa Prin repetarea in situatii in care nu se incerca o caracterizare mai clara, o judecare a vinovatiilor, si in care criteriile si pozitiile se amestecau tot mai mult, intr-o confuzie sporita, s-a produs foarte rapid demonetizarea, compromiterea emblemei, preluate imediat tocmai de cei pe care ea, inainte, i-ar fi exclus La inceputul anilor '90, sintagma in cauza a devenit o marca de conformism; in rapida miscare a ideilor si cuvintelor contemporane, ea a fost intens folosita in valurile succesive de "mesaje de indignare ale oamenilor de bine", intr-o periferie a situatiilor de comunicare (in zona discursului neprofesionist dominat de clisee), dar era deja evitata, substituita sau parodiata "la centru", in presa de diverse orientari (mai mult substituita in cea guvernamentala, mai mult parodiata si ironizata in cea independenta si de opozitie) Din pacate, marele avantaj (initial !) al formulei rapid degenerate - lipsa unui antonim, deci a unor implicatii clare in definirea si acuzarea celorlalti - nu-l avea nici unul din posibilii sai inlocuitori: omul "de buna credinta" se opune celui "de rea credinta", apelul la omul "cinstit" il ridica pe acesta impotriva unor indubitabili hoti, talhari etc De la folosirea "naiva", in ianuarie 1990 -"oamenii de bine si cu credinta in Dumnezeu aprindeau lumanari" (pe cand, deja, "cativa cetateni " complotau!) (Adevarul, 30, 1990) - s-a ajuns la respingerea sintagmei ca element strain, care nu mai poate aparea, intr-o utilizare "sincera", directa, in propriul discurs: "oameni "de bine" sau numai oameni obisnuiti "; ""oamenii de bine" au aplaudat, in vazul lumii, teroarea neagra" (Viitorul, 116, 1990); "s-au gasit totusi niste oameni de bine care i-au ajutat sa scrie" pe membrii C P Ex (22, 36, 1990) S-au mai practicat aluzia si construirea unui antonim ad hoc: "guvernul vede in opozitie numai "oameni de rau" - ca sa parafrazam o eticheta cunoscuta (si deja compromisa)" (RL, 231, 1990); parodierea: "in numele redactiei de bine " (Blitz, 1, 1990), diverse incercari de substituire: "cetatenii de buna credinta" (Viitorul, 119, 1990); "atrag atentia oamenilor cinstiti"; "consternarea cetatenilor pasnici" (Adevarul, 233, 1990) Pana la urma, formula oameni de bine a ramas ambivalenta: e folosita in continuare, in paralel, atat cu sens pozitiv ("un grup de oameni de bine au pus bazele Fundatiei internationale OMENiA", omenia ro), cat si cu valoare ironica, mostenire inca vie a polarizarii politice din anii '90 ("aproape toti turnatorii au fost oameni de bine, angajati in lupta cu terorismul", interventie pe forumul ziarului Gandul, 23 08 2006) 5 1 2 "De suflet" Cliseul contemporan de suflet nu e consemnat in dictionare Cuvantul care ii este nucleu l-ar putea face sa para mai de mult instalat si mai bine ancorat in limba; intre sintagmele mai vechi nu se gasesc insa decat unele cu sensuri total diferite de al sau: a lua de suflet ("a infia"), (copil) de suflet ("infiat"), in care prepozitia de are probabil valoarea "pentru" in aparitiile sale actuale, constructia "de suflet" (a carei stabilitate ne permite sa o consideram locutiune adjectivala) are un sens destul de imprecis - perfect coerent, de altfel, cu stilul jurnalismului liric si metaforic care o vehiculeaza Sunt cel putin doua combinatii-tip ale locutiunii la moda: cu substantivul 182 denumind fie persoane ("om de suflet"), fie diverse manifestari, activitati si produse culturale ("aceasta intalnire de suflet", "un reportaj de suflet" etc - exemple oferite frecvent de emisiunea "Actualitati" a Televiziunii Romane, in anii ’90)108 Nu poate fi vorba de acelasi sens in cele doua cazuri; cel mult, de acelasi entuziasm al acordarii de valori superlative Omul "de suflet" este "nobil, generos, bun"; structura determinarii poate fi influentata de o intreaga serie in care intra in primul rand sintagmele de caracter, de inima s a Baiat de inima "bun, saritor, milos" este atestat de dictionarul lui Tiktin si de cel al Academiei (DA) cu un citat din Convorbiri literare: "il roaga pe lorgu, ca prieten si baiat de inima, sa nu-l lase" Comparatii se pot face si cu registrul popular - "om de omenie" -, si cu cel familiar-argotic: "tip de gasca, de comitet" Sigur ca, in toate aceste ultime cazuri, prepozitia "de" nu mai introduce un sinonim aproximativ al lui suflet, ci un nume de calitate sau un substantiv colectiv; sensul constructiilor, oricum asemanatoare, e insa tot unul calificativ Ca asocierea cu registrul familiar nu e absurda si gratuita o dovedeste existenta adjectivului sufletist "generos, dezinteresat, curajos", comentat de Gutu Romalo ( 1972: 193-194) si atestat de citate recente ("un om sufletist, dintr-o bucata"; "baieti de treaba, sufletisti", "de-aia nu te las, femeie, ca esti mare sufletista", S Preda 1985: 25, 69, 161; "era un coleg a-ntaia si un mare sufletist" - S Preda 1988: 80) Un sens mai vechi pare sa fi fost cel de "(om) pasionat", substantivul construindu-se cu un determinant in genitiv: la Neagu Radulescu (Un balon radea in poarta, 1970) apare formularea "toti sufletistii balonului" (p 134) Sensul mai nou e perfect echivalent cu cel din constructia "de suflet"109 Aplicat la non-persoane, cliseul "de suflet" capata un sens si mai vag: destinatia e motivata de o incarcatura afectiva, sentimentala Paralelismul cu locutiunea de inima functioneaza si aici, doar ca in situatia aceasta de inima e chiar mai rar si mai neobisnuit (vezi, totusi, "cuvinte de inima", TVR, 27 03 1991); singura asociere posibila cu ceva deja existent este cu expresia "de inima albastra" - care ne duce, curios, catre aceeasi sfera familiar-vulgara a lui sufletist, sufletel sau sufletuUtilizarea cliseului de suflet e insa plina de ambitii si pretentii de elevatie Uneori, formula e amplificata, cu variatii: "(manifestare) de suflet si (aleasa) simtire (romaneasca)", "de suflet si constiinta" etc Nu e de mirare ca exemple dintre cele mai emfatice (pentru ambele utilizari ale locutiunii, ca determinant pentru persoane sau non-persoane, dar cu un sens difuz si nediferentiat) se pot gasi in discursul nationalist de tip Romania Mare: "Apel catre romanii de suflet de pretutindeni"; "imnul de suflet al romanilor"' (RM, 45, 1991); ca semn deja distinctiv, formula apare in replicile ironice la acest gen de discurs (vorbindu-se, de pilda, de "partizanii cei mai de suflet ai partidului Romania Mare - in Fraierul roman, 14, 1991) in limbajul politic traditional, cliseele persista: 108 Cliseul e inca destul de mult folosit: "la aceasta intalnire de suflet au participat " - comunicat al Academiei Romane, din noiembrie 2006 (acad ro); ,,Ziua de astazi incepe la sediul ArCub, la ora 11,00, cu o intalnire de suflet" (Azi, 6-7 05 2006); "A urmat apoi o intalnire de suflet ocazionata de implinirea a 40 de ani de la infiintarea Ansamblului folcloric "Muresul"" (Adevarul, 21 08 2006) 109 Predilectia limbajului familiar-argotic pentru substantivul suflet e dovedita si de utilizarea acestuia ca negatie: " Ai gasit ceva? - Sufletu'!" 183 Pentru noi, domnule presedinte, acest discurs extrem de calm, iesit poate din canoanele unui mesaj strict politic, dar un mesaj de inima adresat unor colegi este mai important decat orice alt discurs (Stenograma lucrarilor Consiliului largit al Organizatiei PSD a Municipiului Bucuresti, 8 07 2003, hoinews ro) T B a trecut si la ponegrirea celei mai sarmane dintre comorile de suflet ale acestui popor modest: linistea" (Discursul deputatului S A , partidulconservator ro, 19 04 2007) O alta posibila asociere - care nu implica niciun fel de filiatie, dar atrage atentia asupra unui spatiu al conotatiilor - s-ar putea face cu utilizarea speciala a sintagmelor de inima si, mai rar, de suflet, in limbajul prostitutiei - unde apar, in opozitie cu restul, "amantul de inima" ("amant de coeur") si "problemele de inima" ("Amica ei, Sonia, cu care nu o data s-a paruit pentru o chestiune "de inima", isi facuse reputatia unei abile pungasoaice", Brunea-Fox, in Memoria reportajului, 1985, p 132) Jocul combinatiilor si al substitutiei poate insa conduce si catre un nu prea indepartat model al sintagmei de suflet; vom gasi oricand, rasfoind colectiile de ziare, un citat despre vreo intreprindere-institutie-ctitorie care sa fi fost "o autentica citadela de sentiment, constiinta si fapta (comunista)" De suflet se dezvaluie, astfel, si ca un substitut nou si curat pentru clisee mult prea compromise; locul sau nu e totusi prea comod, cat timp preia si tonul pompos si sensul vag al predecesoarelor sale Mai mult: formula la moda insista, intr-un mod indecent, asupra laturii sentimentale a lucrurilor; contextul ei ideal de aplicare e romanta Reporterul care vorbeste de o manifestare "de suflet" nu e foarte departe de spiritul unei alte expresii, familiar-argotice: "a lua la sentiment" 5 2 Deconstruc[ii ironice Caracterul "formularistic" al limbajului se manifesta in producerea de noi sintagme, prin imitarea si modificarea celor deja existente in limbajul contemporan, rapiditatea maxima in reutilizarea formulelor, a imbinarilor mai mult ori mai putin stabile se observa in argou si in stilul publicistic (Zafiu 2001: 62; cf Groza 1999, Dumistracel 2006) Argoul permite nenumarate substituiri in expresiile sale; unele dintre inlocuiri produc asa-numita "derivare metaforica" (a baga la ghiozdan lada jgheab etc ; a lua in balon birja avion etc ) Sintagmele reluate, imitate si parodiate de jurnalisti sunt adesea acelea pe care discursul politic sau cel al publicitatii le transforma la un moment dat in sloganuri, in clisee, in formule la moda Dintre formulele politico-publicistice care s-au bucurat de succes in ultimul deceniu, producand multe variatii si adaptari ironice, putem aminti: o anumita parte a presei, oameni de bine, salam cu soia, revolutie de catifea, alesii poporului, evenimentele din decembrie etc Temele unora dintre variatiuni - "deconstructia" cliseului si parodierea lui prin noi variante de recombinari - au fost oferite, la inceputul anilor '90, de discursul puterii, mai ales al presedintelui ion iliescu: e vorba fie de formule care au socat prin continut si presupozitii ("democratie originala" sau "despot luminat"), fie de enunturi incarcate de implicatii politice ("de tip legionar"), fie de clisee propriu-zise, care au atras atentia doar prin repetare ("o anumita parte a presei") in cazurile de mai sus, se pare ca ecourile parodice au avut un rol benefic, impiedicand, cel putin in parte, proliferarea automata a formulelor Efectul de "deconstructie" este produs de acumularea unor transformari in 184 urma carora niciun element nu se dovedeste imuabil, nesuprimabil Din formula aluziva "o anumita parte a presei" (folosita eufemistic, de presedinte, pentru a nu desemna direct presa care ii era ostila) s-au obtinut, in modul cel mai simplu, numeroase variante bazate pe individualizarea unui grup: "o anumita parte a cozii, manifestand rea credinta " (Expres, 13, 1991); "Adolf Hitler tuna si fulgera impotriva unei anumite parti a Europei" (Ceausescul, 9, 1991); o anumita atrage automat complementul si opusul sau: se vorbeste astfel de "ziaristi acreditati de cealalta parte a presei"" (Catavencu, 29, 1991) S-ar parea ca o parte e elementul stabil al formulei: punctul de la care, chiar cand e cuprins intr-o cu totul alta expresie, porneste automat reconstituirea cliseului ("M-am hotarat si eu sa zambesc Cam intr-o parte intr-o anumita parte a presei"" - Catavencu, 19); poate totusi sa dispara si parte - ca in exemplul de mai jos, a carui constructie ar parea absurda in lipsa raportarii la sursa parodiei si la referentii foarte precisi ai turnurilor confuze: "numerosi anumiti reprezentanti ai breslei, precum si putini dintre ceilalti" (Ci, 20, 1991) Performanta exprimarii imposibile ar putea fi tocmai aceea de a duce la absurd initiala evitare a preciziei din formula prezidentiala Surprinzator, la peste 15 ani de la lansare, formula este inca folosita, ca emblema a iritarii puterii politice fata de publicistii care o critica: "George W Bush, furios pe "o anumita parte a presei"" (Cotidianul, 28 06 2006); "Nu-mi trecea, totusi, prin minte ca, doi ani mai tarziu, ma voi trezi din nou incadrata intr-o "anumita parte a presei", ca pe vremea lui ion iliescu" (Ziua, 21 02 2007) Se pare ca sintagma nu mai poate fi folosita partial si aluziv, pentru ca nu ar mai fi recunoscuta, dar rezista in forma completa Alte surse de variatii sunt cele cateva sintagme tipice momentului istoric al schimbarii regimurilor politice din Estul Europei - foarte productive prin natura lor metaforica - comunism cu fata umana, revolutie de catifea, limba de lemn (v supra, partea a il-a, 1 2 ) - sau prin deschiderea catre calambur - economie de paiata Se pot inregistra faze diferite ale descompunerii sintagmei - pana la extreme in care s-a mai pastrat doar cate un cuvant-stimul si a crescut rolul lamuritor al contextului; am intalnit asadar si "politia cu fata umana"" (Opus, 34, 1990), "patricienii cu fata umana"" (Dreptatea, 192, 1990) - dar si "executivul nostru fesenist cu fata liberala" (Phoenix, 32, 1990) in alte cazuri, sintagma nu e polifunctionala, unul dintre termenii sai fiind obligatoriu pentru recunoastere, deci neomisibil: sintagma revolutie de catifea isi pierde definitiv identitatea pierzand determinantul "de catifea"; variatiile sunt deci limitate intr-una din directii, producand "restauratia de catifea" (EM, 17, 1990), "opozitia noastra de catifea"" (OS, 40, 1990) s a m d ; acelasi lucru se intampla si cu economia de piata, din care poate deriva, de exemplu, o "justitie de piata"" (OS, 42, 1990) intre alte multe exemple de productivitate combinatorie, mai e cel putin unul care trebuie mentionat: desi de aparenta neutra, inocenta, sintagma purtator de cuvant s-a dovedit extrem de stimulatoare pentru imaginatie, modificarile, de la cele marunte (pluralul in loc de singular: purtator de cuvinte) pana la cele mai spectaculoase (purtator de riposte, purtator de serei, colonelul purtator - exemple din Catavencu, 22 si 24, 1991) , resemantizand si remotivand compusul Dezvoltata intr-un microscenariu narativ, imaginea e emblematica: "nu si-a facut decat datoria: a purtat cuvintele, pana le-a obosit" 185 5 2 1 Pod de flori Un cliseu supus transformarilor este si podul de flori : metafora cuprinsa in aceasta formula era direct legata, la inceput, de festivitatile care tindeau sa reapropie politic Romania si Republica Moldova110 111 Caracterul festivist si ineficient al aruncarii de flori in apele Prutului a fost insa simtit ca aflandu-se in evident contrast cu nerezolvarea adevaratelor probleme, a gravelor crize politice si economice: s-a creat astfel, de la inceput, un context depreciativ pentru reutilizarea expresiei Formula podul de flori (de peste Prut) a capatat un caracter emblematic, desemnand in mod succint demagogia politica din raporturile dintre cele doua state: "daca firmele din Romania, daca acel capital romanesc n- o sa se trezeasca in timp util, riscam sa ramanem numai cu podul de flori"; "repet, daca nu vom actiona rapid, vom ramane cu podul de flori"" (stirea, 5 01 1998); "moldovenii ( ) nu mai tresar si nu mai lacrimeaza cand stau pe malul Prutului asteptand sa treaca peste podul de flori" (ibid , 24 03 1998) Distanta ironica este si mai evidenta in constructiile analogice care pastreaza podul, dar ii atribuie materiale de constructie diferite, in functie de tema zilei: "60 de parinti si studenti au luat cu asalt Ministerul Educatiei, suparati ca   S-a prabusit podul cu loaze de peste Prut"" (EZ, 1947, 1998); "Dupa poduri de flori, loaze sau mercur, premierul Vasile toarna pilonii altei ghidusii:   Podul cu wati de peste Prut"" (EZ, 1951, 1998) Efectul comic al exemplelor se bazeaza pe surpriza asocierii contrastante; imaginea pur caricaturala a unui "pod de loaze" este accentuata de caracterul depreciativ si familiar al termenului loaza; parodia cliseului subminand astfel euforia unionista Folosirea sintagmelor determina de obicei o extindere metonimica a figurii: evocarea metaforica a unui pod aduce cu sine idei conexe ("s-a prabusit", "toarna pilonii") Sintagma initiala poate fi chiar pastrata integral si actualizata printr-un determinant: "nu vedem bine podul de flori al limbii romane, azvarlit spre rasarit" (EZ, 2246, 1999) Relatia cu posibilul cliseu-sursa e mai indepartata si mai putin controlabila in aluziile "la fratii nostri sarbi" - "pe podul de contrabanda de peste Dunare" (AC, 24 11 1998) in acest caz se schimba contextul politic (al relatiilor dintre Romania si Moldova) si deci referirile geografice corespunzatoare, iar determinantul substantivului pod e un abstract Tiparul sintactic e totusi pastrat, iar aparitia in context a unui alt cliseu asociat podului de flori - "fratii" - confirma legatura cu sursa Exemplele de mai sus ilustreaza procesul de generalizare si de abstractizare in uzul unei sintagme Acest proces nu este insa, de obicei, ferm si unidirectionat; intrucat cliseele politice si jurnalistice sunt pandite de riscul efemeritatii, textele care le contin capata cu timpul puncte obscure E de banuit ca si unele dintre citatele care parodiaza formula podului de flori vor fi ceva mai greu de inteles, dupa o vreme Deocamdata, ele rezista destul de bine: "Podul de flori peste Prut, luat din nou de apele istoriei" (ZF, 11 02 2000); "S-a rupt "podul de flori": nu mai e loc de prietenii intre Bucuresti si Chisinau" (Gardianul, 3 02 2007); "Podul de Flori s-a ofilit repede si, incet-incet, a fost uitat" (JN, 4 12 2007) 110 Cliseul politico-jurnalistic si deconstructiile sale ironice sunt discutate si de Dumistracel (2006: 238-240) 111 La data de 6 05 1990, cu ocazia primei deschideri a frontierelor dintre Romania si actuala Republica Moldova, pe Prut au fost aruncate ghirlande de flori 186 6 Nume si supranume politice 6 1 Nume preziden[iale in dinamica lingvistica a ultimului deceniu se reflecta si unele dintre principalele tendinte ale vietii publice romanesti; in anumite campuri semantice si lexicale se poate astfel urmari evolutia de la frenezia si agitatia primilor ani, catre o relativa normalizare politica Formulele de desemnare ale lui Ceausescu, la inceputul anilor '90, constituiau un veritabil indicator al pozitiilor politice, al atitudinilor publice dominante Primul presedinte de dupa decembrie 1989, ion iliescu, poate si sub presiunea raportarii la predecesorului sau, intr-o perioada de mare polarizare politica, a primit in presa si in afara ei un numar extrem de mare de supranume Presedintele Constantinescu (in exercitiu in perioada 1996-2000) n- a mai provocat, in schimb, o asemenea euforie denominativa Cred ca merita sa fie comparate cele cateva liste -desigur, departe de a fi exhaustive - ale desemnarilor prezidentiale culese din presa romaneasca de dupa decembrie 1989112 6 1 1 Nicolae Ceausescu in cazul special al lui Ceausescu, dictatorul permanent invocat in spatiul public si in cel privat, inventarul trebuie sa tina cont de data sfarsitului regimului sau si, pentru perioada anterioara, de desemnarile orale din comunicarea ne- (si contra-) oficiala in anii care au urmat disparitiei sale, s-a petrecut o trecere de la revansa, exorcizare, defulare - la obiectivizare si distanta ironica; folosirea diferitelor "nume" reflecta chiar si diferente de informatie (noile generatii nu mai percep acum aluzii care erau foarte evidente in 1990) Variatiile de desemnare a fostului sef de stat comunist devenit pentru mai mult de doua decenii (1965-1989) obsesie nationala sunt un indicator foarte fin al schimbarilor in mentalitati si stari de spirit; in acelasi timp, ele ilustreaza functiile limbajului in perioade istorice diferite Proliferarea seriei denominative a fost determinata, inainte si dupa caderea personajului, de mai multi factori socio-lingvistici, in primul rand de frecventa cu care se impunea referirea, deloc neutra, la dictator, prezent in viata cotidiana nu numai prin propaganda, prin exacerbarea cultului personalitatii, ci mai ales prin efectele politicii sale Pana in 1989, in vreme ce discursul oficial impunea o forma canonica, de mentionare a numelui (reprodus integral, cu prenumele obligatoriu, neabreviat - Nicolae Ceausescu), oralitatea familiara multiplica formele de desemnare, marcate de o puternica incarcatura afectiva negativa; se manifesta astfel refuzul conformismului, evitandu-se numele real, resimtit ca forma de acceptare, de nedorita integrare in conventiile oficiale Dupa decembrie 1989, s-a produs o adevarata explozie de formule, ca semn al libertatii de expresie, dar si pentru ca numele standard continua sa fie evitat: de data aceasta, folosirea sa ar fi putut parea un semn de "normalizare", atestarea unei deculpabilizari 112 Rezultatele pot fi comparate cu cele din Bonnafous 1985, articol in care sunt studiate numeroase modalitati de desemnare a lui Francois Mitterand in presa franceza Autoarea stabileste patru mari tipuri de desemnare - nerespectuoasa, reverentiala, directa si polemica -, observand ca acestea depind mai mult de relatia pe care fiecare publicatie o are cu viata politica in genere decat de orientarea ei ideologica Nu credem ca o asemenea concluzie ar fi valabila si pentru presa romaneasca, cel putin nu pentru perioada avuta in vedere (in care simpatiile si adversitatile politice determinau in primul rand formula de desemnare sau supranumele atribuit politicianului) 187 Variatia desemnarilor a fost desigur o forma de exorcizare si un camp de actiune al inventivitatii spontane De la numele "secrete", exorcizante sau, dimpotriva, afectuos-diminutivale -care circulau aproape exclusiv oral, in limbajul familiar din ultimii ani ai totalitarismului - se trecuse, in practica scrisului eliberat, la clisee retorice, emfatice ("odiosul dictator", "tiranul"), la perifraze incriminatoare ilustrand un stil adesea destul de naiv Marea diversitate a formulelor de desemnare a fost un indice al foarte explicabilei implicari afective; era o maniera de evitare a numirii directe Recapitularea mijloacelor de aparare lingvistica fata de presiunea limbajului oficial si a mijloacelor de eliberare din tensiunea psihica ne ofera imaginea usor dezamagitoare a relativitatii umorului Numele depreciativ-diminutivale, cele bazate pe cate o trasatura fizica ("piticul", "pelticul") ori pe statutul social si profesional ("cizmarul") isi pierd, in afara functiei de a sfida pericolul politienesc sau de a invinge tabuuri interiorizate, orice prezumtiv umor Mai rezistente par sa se dovedeasca formulele parodice, care le preluau ironic pe cele omagiale ale vremii in primele luni ale anului 1990, au aparut alte denumiri, care le-au inlocuit in mare parte pe primele, tinzand rapid catre statutul de nume propriu, catre conditiile formale (articulare enclitica, initiala majuscula), semantice si pragmatice ale acestei categorii: folosirea lor se bazeaza pe recunoasterea fara echivoc si, in principiu, indiferent de context, a persoanei unice pe care o desemneaza in realitate, nu toti termenii se afla in aceasta, situatie: in cazul unora, clarificarea e mai mult contextuala si eficacitatea recunoasterii e doar mimata; in mod evident, scopul lor nu este cel al utilizarii banale a unui nume propriu - identificarea rapida -, ci unul cu precumpanire creator, de descoperire in limbaj a unui nou punct de vedere asupra faptelor pandite de cliseu Denumirile mai mult sau mai putin conventionalizate sunt marcate si de caracteristicile momentului si de tipul de text in care apar Primele sintagme utilizate in decembrie 1989 nu aveau, in mod evident, doar rolul de desemnare, de identificare - si nici nu se limitau la exprimarea unei atitudini; descriptive, calificative, intr-un fel chiar didactice, ele sufereau de o emfaza pe care ulterior o va corecta ironia altor vorbitori Formula onomastica propriu-zisa nu a mai aparut in integralitatea canonica a limbajului oficial de pe vremuri; dimpotriva, s-a fixat in scrierea cu initiala minuscula (ceausescu)113, practicata destul de mult in cursul anului 1990, ca act de tip magic si de eliberare psihica devenit rapid constrangere a conformismului social Alegerile din 1992 au readus in discutia presei numele lui N Ceausescu S-a vazut atunci clar ca obsesia numelui a scazut cu timpul foarte mult, vorbitorii permitandu-si sa foloseasca desemnari directe ale personajului si ale perioadei Cateva titluri din 1992 valorifica aceasta posibilitate: "Victoria lui Ceausescu" (pe prima pagina a Tineramei, 97, 1992); "Ne intoarcem la Ceausescu?" (editorial din EM, 40, 1992) s a Numele e folosit intreg atunci cand trimite explicit la persoana, la actele sale individuale ("Asa a vorbit, la un moment dat, si Nicolae Ceausescu", EZ, 91, 1992) - si e redus la patronim atunci cand (cazul cel mai frecvent) desemneaza o perioada si o linie politica Nu e nimic neobisnuit intr-o asemenea procedura; doar ca ea vine dupa o perioada de reticente de limbaj si apare, in ciuda gravitatii situatiei exterioare, ca un semn de vindecare interioara: asumarea ca atare a unei realitati politice grave e, in sine, 113 Vezi Avram 1990 188 un pas inainte E un indiciu ca mai vechile suspiciuni (mai ales teama ca folosirea numelui lui Ceausescu ar urmari o deturnare a vinovatiei de la sistem la o singura persoana, de la toata durata regimului comunist la ultimii sai ani)114 au disparut intr-o analiza politica serioasa, numele Ceausescu desemneaza si un personaj accidental, dar si un anume tip, foarte actual, de pericol: national-comunismul Numele propriu apare si ca determinant apozitiv pe langa cateva substantive: "regimul Ceausescu", "dictatura Ceausescu", "epoca Ceausescu"; culmea e ca ultima sintagma, folosita dupa 1989 spontan, cu sens general, era foarte frecventa in cultul personalitatii, in discursul omagial al ultimei perioade de regim comunist, care incerca sa o impuna cu sens valorizant (si cu accent pe primul ei element: Epoca) Poreclele si perifrazele n-au disparut cu totul; cu timpul, ele s-au retras, firesc, in publicatiile specializate in umor, unde se poate recunoaste o zona semantica si un tip de strategii lingvistice care le fac pe unele demne de tot interesul Pentru ca actul umoristic de numire sa fie reusit, e important sa se atinga un strat cat mai adanc de semnificatie; in acest sens, ridiculizarea unui limbaj dominant e superioara ridiculizarii defectelor fizice Este esentiala si actualitatea obiectului parodiat: a scrie acum, sarcastic, despre lucruri disparute e cu siguranta un gest ratat Variantele de desemnare ironica a lui Ceausescu nu-l mai pot privi exclusiv pe acesta, ci implica prezenta figurii lui in societatea si in mentalitatea romaneasca dintr-un moment anume Desemnarile cele mai reusite au parcurs o cale usor de urmarit, printr-o tot mai marcata distantare ironica in vremea in care folosirea supranumelor "conducatorului" putea avea si o functie de autoprotectie, cu trasaturi de limbaj secret, si in care ireverentiozitatea implica un risc, limbajul oral si familiar recurgea adesea, in anecdote si referiri curente, la deic-tice (subliniate si de intonatie) - asta, el - si la forme de deriziune: Nea Nicu, Nicu, diminutive a caror valoare hipocoristica era o evidenta antifraza, vizand evocarea caricaturala a unui mediu social si cultural modest Alte categorii, cu circulatie mai mult sau mai putin restransa (existau supranume curente in cate un grup de prieteni sau in cate o familie, uneori nedecodabile din primul moment de catre cineva din exterior) erau mai inventive: (Nea) Puiu, Ceasca (porecla depreciativa bazata pe asemanarea fonica) Bibicul, (Nea) Titi, Titi Vapaie - "Au disparut inca de pe vremea lui Ceasca" (Timpul, 8, 1991); "in situatii din acestea il facem de obicei vinovat pe Ceasca" (Timpul, 15, 1991); "A ramas totul aproape ca pe vremea lui Ceasca" (OS, 6, 1992, 6); "M-a facut sa-i par antipatic Bibicului" (AC, 10, 1991); "pe vremea Bibicului" (Cuvantul, 34, 1992) Existau si termeni care permiteau o destul de corecta identificare a pozitiei vorbitorilor: "din interior", naratorii de anecdote benigne sau persoanele mai prudent-conformiste foloseau cu precadere formele sefu', Tovarasu' - e drept, adoptate si de altii, dar cu o intonatie pronuntat (auto?) ironica115 114 Vezi supra, 1 1 : referirile emblematice la 25 sau la 45 de ani, invocarea lui Ceausescu sau a comunismului semnalau pozitionarea politica a vorbitorului, de partea sa contra continuatorilor fostei clase politice 115 Nefixate in scris in acea perioada (decat, accidental, in corespondenta privata sau jurnale intime), desemnarile subversive sunt atestate indirect, ulterior, de diferite culegeri de bancuri politice De exemplu, in Mircea Popescu, Bancuri, anecdote, expresii hazlii, Bucuresti, Editura 189 Mai interesanti sunt termenii simpli, identificand persoana prin trasaturi descriptive generale sau cu valoare de simptom: Paranoicul, Pelticul, Piticul etc ("proslavirea paranoica a paranoicului", Expres, 37, 1990) Unele "nume" circulau si inainte: timpul opereaza selectii si le elimina din un pe cele care devin nerelevante in noul context (Cizmarul, de exemplu, porecla care avea valoarea de a incalca o interdictie si de a sublinia un contrast cu prestigiul functiei prezidentiale, dar care devine nesemnificativa dupa 1989) imediat dupa 22 decembrie 1989, au aparut in presa formulele puternic marcate evaluativ si afectiv: odiosul tiran, odiosul dictator; ele proveneau dintr-un discurs emotional foarte incarcat retoric, in care alternau cu constructiile descriptive ample: "dictatorul peltic si arogant, patron terorist si mafiot al culturii" (EM, 10, 1990) Succes redus a avut si tiranul: ecourile codului retoric romantic, inca surprinzator de puternice, nu au reusit sa se impuna definitiv; discursul public a regasit asadar, fara sa stie, stilul lui Bolliac (cu "tiranul turbat d-a sa manie"), dar numai pentru putin timp incrancenarile romantico-retorice din anii '90 produceau un sarcasm destul de fortat: "pentru satana si regimul ei" (Dreptatea, 192, 1990) Mult mai rare erau in 1990 exemplele de ironie diminutivala - "pe vremea lui badita Nicolae"" (Viitorul, 112-113, 1990) Formele de desemnare cele mai frecvente si mai interesante au fost in 1990 Dictatorul - termen de judecata obiectiva, folosit in mod constant in textele "serioase" - , Odiosul si Raposatul - varianta mai lejera, respectiv mai accentuata, cu sau fara ghilimele si majuscule, a ironiei Succesul Odiosului in presa ("pe vremea Odiosului"", Orizont, 31, 1990, Phoenix, 37, 1990; "A facut-o si odiosul"", Timisoara, 82, 1990, "odiosul a cazut", Dreptatea, 195, 1990; v si, 22, 36, 1990, 37, 1990 etc ) a fost dat de natura sa emblematica pentru momentul respectiv: pastrand in subsidiar o judecata altminteri fara echivoc asupra trecutului, aseaza in prim plan ironia si autoironia fata de cliseul nou; fara a uita trecutul, dovedeste sensibilitate la automatismele si glisarile prezentului; in plus, face simtite exorcizarea prin umor, ridicarea deasupra propriilor obsesii Substantivizarea ironica a adjectivului va fi redusa in gluma, prin anii 1992-1993, la hipocoristicul Odi (Ody) Cu conotatiile sale bland-crestinesti raposatul juca pe o ambiguitate aflata pe muchie de cutit, fiind probabil de aceea mai putin frecvent in prima etapa (vezi, totusi, "pe vremea raposatului"", Timisoara, 106, 1990; "conditiile mizere lasate de raposat", Phoenix, 37, 1990; "national-comunismul "raposatului^, OS 41, 1990, etc ) ironia nu mai vizeaza aici un cliseu lingvistic, ci un continut: este simulata polemic tocmai stergerea oricaror atribute incriminatorii - pe fondul unei tendinte de nivelare Raposatul (la care s-a adaugat si defunctul, cf Contrapunct, 40, 1990) restrange continutul semantic propriu-zis la ideea mortii, cu o conotatie afectiva (de regret, compasiune) care este o ironie la adresa unor nostalgii post-totalitare Cei doi termeni pastreaza inca premisa obsesiei nationale - existenta unui "mort principal", obiect de preocupare pentru toata lumea Un pas mai departe l-a facut raspandirea etichetei impuscatul: esentialul formulei e ca recurge la un detaliu contextual, exterior - modul cum Vestala, 1996, apare numele Ceausescu (p 11, 12, 13 etc ), dar si, in Addenda ( apartinand altui culegator): nea Nicu (p 139, p 147 etc ) si sefu' (p 151) Cf si Dana Maria Niculescu Grasso, Bancurile politice, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1999 190 personajului i-a fost provocata moartea -, negandu-i implicit respectivului orice consistenta interioara Participiul substantivat impuscatul a fost folosit singur - "pe vremea impuscatului" (AC, 8, 1991), "Ziua lu' impuscatu" (AC, 8, 1991) -, cu determinari aluzive - "Primul impuscat" (AC, 37, 1992) - si intr-o serie cu determinari circumstantiale: "Abuziv impuscatul"" (AC 11, 1992); "ce mai fac prietenii impuscatului cu Zile"" (AC, 36, 1992); "fost consilier in probleme valutare al grabnic impuscatului"" (AC, 37, 1992) s a m d Desemnarea ironica impuscatul a rezistat destul de mult: "impuscatul, "speriat de pagube", a dat dispozitie " (RL, 1896, 1996) Actualitatea determinarilor sta fie in parodierea liniei proceausiste din presa extremista, fie in asumarea unei distante, a neimplicarii afective "Derivarea" cvasi-sinonimica a produs si alte desemnari, impuscatul fiind la randul sau substituit de un participiu substantivat si mai concret - Ciuruitul - "ca pe timpul multilateral ciuruitului" (RL, 1372, 1994); "pe vremea Ciuruitului" (Luceafarul, 14, 2000), ori de mai generalele doboratul, accidentatul, matrasitul: "turneele Doboratului" (AC, 32, 1992); "exemplul " accidentatului" de la Targoviste" (Cotidianul, 57, 1992); "povestea incepe pe timpul matrasitului" (Zig-zag, 32, 1992) Denumiri parodice, preluand discursul adulator din timpul vietii, au fost Carmaciul - ("Pacat ca nu e si Carmaciul"", RL 241, 1990); "Din cauza Carmaciului" (EZ 2472, 2000), "carmaciul sublim" (RL 257, 1990), "Marele Carmaci" (Expres, 37, 1990) -, Dibaciul, Genialul; li se pot adauga cele venite pe filiera straina, prin traducere: Danubiul gandirii, Geniul Carpatilor (cu varianta "geniu intracarpatin", Timpul, 36-37, 1990) -, formule care nu au circulat cu adevarat in cultul personalitatii de la noi, dar au fost selectate de presa straina, mai ales frantuzeasca (vezi infra, 7 1 4 ) Au aparut cu timpul si clisee noi, ironic favorabile - Regretatul, Binefacatorul, Martiru' Neamului - sau combinatii (comice, uneori chiar oximoronice) intre vechiul cliseu omagial si eticheta noua: Cel Mai impuscat Fiu al neamului (1992), multilateral ciuruitul (1994), sau intre doua clisee noi: Regretatul odios (1991), Odiosul impuscat (1993), Odiosul Raposat (1992) Spre sfarsitul deceniului, se revine in genere la evocarea neutra, prin nume, dar raman in uz cateva din formele citate - "impuscatul, "speriat de pagube", a dat dispozitie " (RL, 1896, 1996) - "pe vremea Ciuruitului" (Luceafarul 14, 2000), "din cauza Carmaciului" (EZ, 2472, 2000); "asa se facea pe vremea lui Ceasca" (EZ, 2486, 2000) - si nu lipsesc cu totul nici inovatiile: "marea boala a lui nea Nicu mondialii'" (AC, 7, 1997); "Nicusor-Dictatorul Minune" (AC, 1, 2000) Comentariul politic rational si parodia converg in vindecarea obsesiilor 6 1 2 ion iliescu Varietatea formulelor prin care a fost desemnat noul presedinte ion iliescu nu era prea mare in 1990; cele mai multe desemnari apartineau comentariului politic, cu diferente graduale intre stilul oficial si cel al familiaritatii depreciative in timp, supranumele s-au inmultit si s-au constituit cateva tipare dominante de producere: prin aluzia la discursurile si sloganurile sale electorale (cuvinte emblematice devenite supranume), prin parafraze la cliseele omagiale ale limbajului de lemn, prin sintagme impersonalizate, jocuri de cuvinte etc O lista, inevitabil incompleta, cu formulele - unele mai frecvente, altele cu o singura atestare - prin care a fost desemnat ion iliescu in timpul mandatului sau e totusi 191 graitoare pentru evocarea fenomenului onomastic Multe dintre formule sunt deja uitate, devenind chiar de neinteles, pentru ca se bazau pe aluzii la o intamplare a momentului: (Nea) Nelu, Nelutu, Nea Jean, ilici, Regele ilinoic, ilius Caesar, Despotul luminat, Luminosul, Valorosul, Emanatul, Marele Emanat, Emanel, Emanache, Emanaev, ion iliescu-Consens, ion iliescu-Liniste, Domnul Consens, Linistea noastra, Eliot Ness-iliescu, Trandafirul prezidential, ion de Oltenita, Omul din Oltenita, Ghinion iliescu, Zambaretul, Zambilici, Zambilica, Presedintele Ales, Cel Ales, Alesul, Alesul Majoritar, Alesul Natiunii, Alesul Zambitor, Realesul, Urmasul ciuruitului, Urmasul reales, Locatarul de la Cotroceni, Titanul de la Cotroceni, Farul de la Cotroceni, Unghie-n gat, asta De-Acum, Actualul, inca presedintele, Destabilizatul, despotul luminat, despotul intelept; Cetateanul i i , succesorul Regretatilor, ultimul presedinte viu, ultimul "tatic", salvatorul ion, Presedintele-Pentru-Linistea-Noastra, Presedintele tuturor romanilor, Presedintele tuturor romancelor, institutia noastra prezidentiala, oficialitatea romana nr 1, emanatia nr 1 a Revolutiei, Omul Numarul Unu al Democratiei Originale etc Mai mult sau mai putin reusite, spontane sau cam artificiale, numeroasele variante dovedesc, in orice caz, multa inventivitate si au in genere calitatea de a se pastra in planul intelectual al polemicii politice, fara a recurge la multe dintre tiparele vulgare ale poreclei Formulele de desemnare cel mai frecvent folosite erau totusi acelea apartinand registrului serios al comentariului politic, avand grade variabile de deferenta; de la structura apozitiva redundanta a stilului oficial - "presedintele Romaniei, domnul ion iliescu" -trecand prin "domnul presedinte", "presedintele", "domnul iliescu" etc - pana la utilizarea numelui de functie neinsotit de nicio complinire Cu exceptia extremelor, variantele nu conduc automat catre identificarea atitudinii vorbitorului, chiar formulele foarte protocolare fiind adesea, contextual, incarcate de ironie sau macar de marcata distantare indicii mai clare ale atitudinii de partizanat sau contestatare sunt, in primul caz, majusculele ("insusi Presedintele tarii", in Azi, 166, 1990), in celalalt folosirea numelui precedat de "tovarasul", "tov ," - sau, intr-o formulare mai complexa, "tovarasul (pe vremea aceea) ion iliescu" (Catavencu, 7, 1990) Un determinant cu rol de insistenta, utilizat ca argument de autoritate mult prea transparent si minat de inutilitatea sa informativa - ales116- s-a transformat rapid in cliseu, fiind folosit in anii '90 - bineinteles, ironic - din ce in ce mai mult de catre opozanti: "pe urmele presedintelui ales al Romaniei (Ci, 2, 1990) Tonul unei (simulate) detasari stiintifice caracterizeaza sintagmele impersonalizante, care se refera la ins prin intermediul functiei - "institutia prezidentiala" (RL, 251, 1990), "oficialitatea romana nr 1" (Catavencu, 19, 1990), "capul statului" (Opus, 34, 1990) - sau insista asupra relativitatii, a limitarii in timp a detinerii acesteia: "actualul presedinte" ( Adevarul, 233, 1990), "cetateanul ion iliescu, actualmente presedintele Republicii" (Dreptatea, 195, 1990) Sursa cea mai puternica de substitute ale numelui sau de supranume se dovedeste a fi propriul limbaj al omului politic: asa apar aluzii la anumite discursuri - 116 Pentru a sublinia constrastul cu perioada anterioara si pentru a dobandi legitimitate, termenul ales a fost folosit insistent in referirile la sine ale presedintelui, dupa alegerile din 20 mai 1990 192 "schimbarea celui care a fost un "geniu carpatin" cu un "despot luminat"" (Timpul, 3637, 1990) - sau largi perifraze inspirate din sloganurile electorale: "presedintele nostru, "ales dintre noi, pentru noi"" (Dreptatea, 212, 1990), "chipul celui pe care Ploiestiul l-a votat pentru linistea noastra", (Contrapunct, 40, 1990) Oricum, atributele care evoca un limbaj sunt in mod evident de natura intelectuala si superioare acelora produse direct de o relatie cu realitatea Formulele cele mai marcate polemic sunt cele care sugereaza identificarea cu tiparul Ceausescu, reintegrand clisee ale epocii anterioare: "cel mai iubit fiu (87%, nu? al poporului" (RL, 246, 1990), "minerii au venit la Bucuresti la apelul mult-iubitului lor presedinte^ (Catavencu, 19, 1990), "la 20 Mai natiunea romana a fost aleasa in unanimitate de Conducator" (Phoenix, 37, 1990, 3) O categorie aparte de nume apare in fictiuni parodice si se bazeaza pe jocul de cuvinte, pe modificari fonetice: Regele ilinoic, ilius Caesar (Catavencu, 18, 1990) Jocul este tot unul intelectual, fie ca realitatea e proiectata asupra fictiunilor, modificandu-le, ca in exemplele de mai sus, fie ca miscarea se produce in sens contrar si literatura modeleaza realul, producand Personajul principal (OS, 41, 1990) Cu statutul cel mai apropiat de al numelui propriu sunt folosite adjective sau participii scrise cu initiala majuscula si realizand, ca figura de stil, aluzia; mai mult decat oricare altele, ele intra in relatie cu denumirile ironice conferite lui Ceausescu: "pe vremea Odiosului" atrage dupa sine continuarea analogic-ironica: "si-n timpul Luminosului^ (Phoenix, 37, 1990) Singurul termen cu adevarat impus in comunicarea curenta, asadar decodabil si in afara lamuririlor contextului, este, probabil, Emanatul: frecvent in lozinci, inscriptii si in genere in oralitatea glumeata, cu variante hiperbolizante in scris - "Marele Emanat" (Viitorul, 112-113, 1990) Cuvantul face parte din aceeasi serie a denumirilor ironice atribuite persoanei politice cu aluzie la propriul sau discurs: mediere care ii confera o anume nota de distantare si de umor absurd; unor posibile violente de limbaj, atacuri directe, aluzii la trecut li se substituie ironia din neologismul netransparent pentru un necunoscator al nuantelor limbajului politic romanesc Un alt tip denominativ productiv e constituit de adaugarea unui supranume la numele real: ion iliescu Consens (GVest, 38, 1990), ion iliescu-Liniste (OS, 39, 1990) Nu mai e nevoie sa , insistam asupra a ceea ce leaga aceste formule de cele deja prezentate; caracterul oarecum artificial al supranumelor indica aceeasi zona a comicului livresc Mai putin reusite (mai putin sudate), alte imbinari apar si dispar, legate de un anume context: "Eliot Ness-iliescu", "iliescu-mineral", "Trandafirul prezidential" (Catavencu, 1990), "Falstaff-iliescu" (Contrast, 1990) s a m d in anii urmatori, supranumele cel mai raspandit a ramas Emanatul, care a devenit chiar sursa a unor formatii spontane efemere: derivatul hipocoristic Emanache (Contrapunct, 2, 1992), sau contaminarea aluziva Emanaev (Timpul, 17, 1991), aparuta in timpul puciului moscovit din august 1991 Numele real e folosit prin omisiune partiala, de pilda prin reducerea la prenume: "buimacitoarele rezultate ale vizitei lui ion in Emiratul Kuweitului" (AC, 30, 1992); familiaritatea desemnarii prin prenume poate fi negata ironic de transformarea acestuia, prin amplificare, intr-un titlu nobiliar parodic: ion de Oltenita (Catavencu, 23, 1991) 193 Conotatia balcanica a toponimului este exploatata comic, alta data, prin crearea sintagmei omul din Oltenita (AC, 31, 1992); parafrazarea titlurilor de filme este, de altfel, un procedeu curent al limbajului familiar in alt loc (Contrapunct, 24, 1992), apare formula Omul din Rio - explicabila strict contextual (prin aluzia la o recenta calatorie) si ilustrand categoria variatiilor libere, lipsite de pretentia de a se fixa in uz Un tipar facil - dar tocmai de aceea raspandit si in conversatia curenta - este cel al hipocoristicelor formate de la prenume, cu un plus de familiaritate depreciativa: Nelu (AC, 8, 1991) si, cu o marca suplimentara a atmosferei de periferie, nea Nelu ("nea Nelu e trist, jignit de intelectuali", AC, 4, 1991) si chiar Nelutu (AC, 5, 1992, 3) in aceeasi serie poate sa intre si transformarea nea Jean (Cotidianul, 58, 1992), o aluzie mai mult la atmosfera de mahala decat la spatiul francofon ilici, in schimb (AC, 31, 1992), forma careia scurtimea si apropierea formala de numele real ii favorizeaza intrebuintarea, trimite prin valoarea sa conotativa la spatiul rusesc si la istoria comunista Un joc de cuvinte motivat in text sta la baza formulei Ghinion iliescu, prezenta in mai multe numere ale aceleiasi reviste ("GhiniON iliescu loveste din nou", AC, 30, 1992; cf AC, 2, 1991 etc ) Mai putin inspirate, efemerele Nelu Pericol (AC, 31, 1992; probabil varianta la desemnarea anterioara) si ion Degetel (Catavencu, 17, 1991; explicabila prin stricta referire la un gest contextual) combina prenumele cu o porecla Porecle folosite singure, fara suportul unei parti din numele real, sunt mai ales cele care trimit la un tic de comportament: Zambilici ("Zambilici nici nu suna asa rau, in fond!", Catavencu, 30, 1990) sau Zambilica (Ceausescul, 15, 1991) Nota comuna aproape tuturor celor de mai sus e minimalizarea si evocarea unor trasaturi de comportament si atmosfera sociala Temele politice transpar mai ales in denumirile construite prin perifraza si in care inventivitatea este mai mare Aluziile consacrate la sloganurile electorale din 1990 nu s-au pierdut, dimpotriva, s-au fixat, cerand tot mai putine explicitari (presedintele Soare, AC, 6, 1991; domnul Consens, AC, 27, 1992) si indeplinind tot mai mult functia unor adevarate nume: "Linistea noastra si baietii din spatele lui au avut stil" (Cotidianul, 35, 1991)117 Formula obsedanta a discursului post-electoral a trecut chiar printr-un proces de scurtare, ca urmare a desei repetari: Presedintele Ales - Cel Ales - Alesul; ajunse la acest punct, denumirile incep sa creasca la loc, prin noi determinari: Alesul Majoritar (AC, 21, 1992), Alesul zambitor (AC, 32, 1992) Perifrazele descriptive ironice care se bazeaza pe judecati politice permit o permanenta variatie, cu conditia de a pastra cateva indicii clare, care sa permita, in asociere cu informatia contextuala, recunoasterea personajului Foarte mult exploatat a fost, de pilda, tiparul hiperbolic al elogiilor ceausiste: cel mai iubit fiu al poporului, cel mai, mult iubitul, Primul Spectator al tarii (Catavencu, 12, 1991), Barbatu' tarii (Fraierul roman, 14, 1991) Denumirea resedintei (vezi 1 6 4 , 8 4 1 ) e cuprinsa in formule precum Titanul de la Cotroceni (Catavencu, 29, 1991), Leul de la Cotroceni (AC, 4, 1991), bravul cotrocean (AC 8, 1992), cotrocenianul presedinte (AC 21, 1992), pontiful din Cotroceni (Contrapunct, 24, 1992) etc 117 Sloganurile evocate sunt: "iliescu apare - soarele rasare!" (de la mitingurile electorale din 1990) si "Un presedinte pentru linistea noastra" (slogan oficial, inscris pe diferite materiale publicitare) Consensul era un termen cheie in discursul lui ion iliescu din perioada respectiva 194 in anii urmatori, una dintre cele mai frecvente desemnari ironice ale fostului presedinte va fi porecla Bunicuta, provenind se pare din cercul colegilor de partid si avand meritul de a produce un contrast ironic intre trasaturile evocate prototipic ( duiosie, caracter inofensiv, feminitate) si profilul politicianului abil 6 1 3 Emil Constantinescu Seria denominativa pentru presedintele Emil Constantinescu (1996-2000) a fost destul de redusa Chiar in presa de scandal care ii era net defavorabila, de-abia daca gasim desemnarea prin prenume - "Ce face Emil pentru a nu mai fi persecutat de securisti" (AP, 20, 2000) sau o porecla animaliera, rudimentara si agresiva, folosita mai intai de adversari in campania electorala: "in timpul vizitei pe care tapul a intreprins-o " (RM, 527, 2000) De altfel, folosirea prenumelui fara numele de familie e tendinta cea mai raspandita in stilul neconventional al presei de toate orientarile: "Zid in jurul lui Emil" (EZ, 2269, 1999); "harnicul si popularul nostru Emil" (AC, 32, 1997); "Emil, liderul charismatic al Balcanilor" (AC, 21, 2000); ea produce si o simetrie internationala: "ambasadorul lui Emil la Bill" (AC, 37, 1998) Se mai adauga hipocoristicele de la prenume: "Milica, supraintitulat presedintele reformist al romanilor" (AC, 37, 1998); "Salut, Miluta, sunt eu, Bill" (AC, 12, 1999) - si lista e aproape incheiata Putinatatea inventiei onomastice poate fi considerata un semn de normalizare in fond, jocurile lingvistice nu sunt decat un substitut al luarilor de pozitie, al actiunilor si al atitudinilor propriu-zis politice 6 1 4 Traian B sescu in cazul lui Traian Basescu (devenit presedinte in 2004), e raspandita in presa, alaturi de desemnarea standard prin numele de familie, si aceea prin prenume: Traian Formatii glumete sunt de gasit mai curand in limbajul colocvial - de pilda, pe forumuri din internet - si mai rar in comentariile jurnalistice E vorba de trunchierea numelui de familie - Base ("Patriciu il suspenda pe Base", comentarii pe forumul EZ, 31 03 2007); ""Base e cool" statea scris pe banner-ul agitat frenetic de un tanar imbujorat", EZ, 11 01 2005) - de la care se formeaza un diminutiv ("Baselu este din ce in ce mai singur", comentariu, teodorescu blog, cotidianul ro, 29 3 2007) Poate fi diminutivat si prenumele -"cei doi demnitari s-au duelat in declaratii taioase, Traienel fluturandu-i lui Calin si perspectiva suspendarii" (SF, 2 03 2007), "il ataca pe Traienica", forum Adevarul, 24 03 2007) O metonimie folosita ca atare sau transformata in porecla e Marinarul: "excelenta sa "Marinarul" castiga alegerile", pntcd ro, 2 04 2007; "in vreme ce politicienii de hartie creponata se pierd in detalii, PopeyeMarinarul puncteaza in plin" (EZ 7 01 2005) 6 2 Codul sociolingvistic: prenumele politicienilor Normele sociolingvistice de folosire a numelor de persoana - insotite sau nu de un termen de politete, cu numele singur, cu prenumele abreviat sau intreg - permit numeroase variante de adaptare la situatia de comunicare, la raportul dintre vorbitori si la contextul lingvistic propriu-zis in presa romaneasca de la sfarsitul anilor '90, un proiect de lege despre care s-a scris foarte mult a fost numit, frecvent, Legea lui Ticu sau chiar Legea Ticu (de exemplu, in RL, 2501, 2502, 1998 etc ) - dupa numele initiatorului sau, senatorul Constantin-Ticu Dumitrescu Folosita pe jumatate in gluma (in stilul familiar si 195 minimalizator al presei), pe jumatate in serios (din nevoia de dezambiguizare si de economie a expresiei), formula s-a impus Nu e prima data cand un nume de familie mai banal (in mod tipic, un nume in -escu) e abandonat in favoarea prenumelui mai rar, cu putere distinctiva mai mare Rolul individualizator il poate juca, asa cum se vede, chiar un hipocoristic, care are avantajul evident al scurtimii Totul depinde, insa, de codul sociolingvistic, de normele politetii, care permit sau nu asemenea variatii de desemnare in romana, normele par sa fie destul de permisive, ceea ce are mai multe explicatii Ca si adresarea cu persoana a il-a singular (tutuirea), recursul la prenume in situatii publice poate fi legat de modele recente sau de unele foarte vechi; poate corespunde unui stil modern cu conotatii "americanesti" sau poate continua un tipar de desemnare si de adresare vechi si popular: sistemul traditional cel mai raspandit se baza pe identificarea individului in primul rand prin numele de botez, la nevoie si prin indicarea ascendentei sau a rudeniei prin alte nume de botez si prin porecle (ion al lui Vasile Cocosatu1) Numele de familie e, in mare masura, o realitate a sistemului oficial, legata de scoala, armata, administratie De altfel, in ciuda recomandarilor din manualele de "bune maniere", asocierea unui prenume cu un termen de politete (" domnu' Nae", "doamna Mihaela") nu e deloc rara in comunicarea orala, iar identificarea doar prin numele de familie, fara termen de politete, e simtita uneori ca ofensatoare, deseori ca artificiala Probabilitatea diverselor combinatii pare sa indice faptul ca de multe ori prenumele continua sa functioneze ca adevaratul nume, individualizator in presa, evocarea nonsalanta a lumii politice contemporane preia din oralitatea colocviala modelul desemnarii prin prenume sau prin hipocoristicul acestuia118 Dincolo de mentionarea postuma in scris a lui nea Nicu, actualitatea a produs pana acum doua ipostaze prezidentiale, a caror diferenta de tratament e determinata probabil, macar in parte, de frecventa diferita a prenumelor Chiar in absenta unor probe statistice, pare evident ca ion sau Nelu (pentru ion iliescu) au fost mai putin folosite, intre 1990 si 1996, 2000 si 2004, decat Emil si Milica (pentru Emil Constantinescu) din 1996 pana in 2000 (a se vedea colectia "Academiei Catavencu") La al treilea presedinte (Traian Basescu), numele si prenumele fiind suficient de bine individualizate, s-au folosit in egala masura, totusi cu o preferinta pentru numele de familie (eventual in abrevierea familiara Base) Fenomenul s-a inregistrat si cu alti politicieni: o vreme a fost in centrul atentiei Virgil (politicianul Virgil Magureanu, sef al serviciilor secrete); referirile la Vadim (Corneliu Vadim Tudor) raman constante 6 3 Numele unei cl diri: "Casa Poporului" Frecventa cu care se schimba denumirile de localitati, strazi, cladiri importante etc creeaza serii de echivalente onomastice, diferentiate de uz si in care numele populare se dovedesc mult mai stabile decat cele oficiale Existand o posibilitate de alegere, se 118 Exista si un alt domeniu in care recursul la prenume e destul de specific, varianta orala (in special didactica) a criticii si a istoriei literare romanesti admite desemnarea unor scriitori prin prenume: Camil, Hortensia, Nichita, Matei(u) in ultimul caz, explicatia sta in nevoia de a distinge intre membrii aceleiasi familii (Mateiu ion Luca); in celelalte, insa, decisiva e originalitatea prenumelui in raport cu numele (la care contribuie probabil, pentru Hortensia, preferinta pentru identificarea unei femei prin numele de botez si evitarea unui nume de familie prea lung) 196 poate urmari, in perspectiva pragmatica, de ce si cand se foloseste un nume sau altul Un caz tipic il constituie, cu numele ei schimbatoare, Casa Poporului Daca efemerul nume Palatul Republicii mai intarzie pe cate o carte postala, diferentierea clara s-a stabilit deja intre denumirea oficiala actuala - Palatul Parlamentului - si cea curenta, colocviala: Casa Poporului Palatul Parlamentului apare in documente oficiale, in ghiduri, in prospecte turistice (cu abundente clisee de elogiere a dimensiunilor si cu imagini prea putin estetice care aspira sa devina embleme ale orasului): "Palatul Parlamentului, al doilea in lume ca marime dupa Pentagonul american" (pliant turistic Bucuresti - in seria Tezaurul Romaniei); "Bucurestiul vazut de aproape: Palatul Parlamentului"; "pretandu-se la o ampla excursie, Palatul Parlamentului ii mai ofera vizitatorului un remarcabil hol de intrare " (Profile Tarom, 3, 1996) etc Cealalta denumire - Casa Poporului - nu presupune, evident, o luare in serios a continutului ideologic al formulei, ci doar preluarea unei etichete care, tocmai prin stilul ei demagogic si totalitar, se potriveste stilului cladirii: e mai "adevarata" nu literal, ci prin conotatiile sale Larga raspandire a formulei (" asa arata Casa Poporului din satelit", roportal ro, 15 09 2006; "Saptamana asta s-a dat liber sa vizitam Casa Poporului", Cotidianul, 5 01 2007) nu dovedeste doar inertia uzului onomastic, ci si preferinta pentru expresivitate (in cazul dat, o expresivitate involuntara) Denumirea mizeaza pe o retorica populista, filtrata de o ulterioara distantare ironica Stilul jurnalistic, probabil si din refuzul limbajului oficial-birocratic, o prefera in mod clar, chiar in stirile serioase, in anii '90: "mutarea deputatilor la "Casa poporului"^ (RL, 2030, 1996) "Vineri, la Casa Poporului   Noua Camera a Deputatilor se intruneste in prima sedinta a legislaturii" (RL, 2026, 1996) Dupa mutarea intregului Parlament119 in cladire, denumirea oficiala s-a impus tot mai mult in limbajul politic si jurnalistic: "femeile de serviciu de la Palatul Parlamentului vor da examen cu matura" (EZ, 14 06 2001); "Serviciul de Protectie si Paza (SPP) se muta din Palatul Parlamentului" (EZ, 23 11 2006) etc Denumirea Casa Poporului e supusa deseori unor modificari intentionate, in registru ironic: cea mai frecventa este elipsa, care poate reprezenta un simplu mijloc de a evita repetitia, dar si un refuz al formulei ridicole, sau chiar o tentativa de a accentua contrastul dintre nume si realitate (Casa e de fapt un obiect care contrazice imaginea prototipica a unei case): "a declara "Casa" un monument "faraonic" este o insulta, dar nu la adresa ei, ci la cea a piramidelor" ("Casa fara cer", in Cornea 1995: 163); ""Casa" seamana cu un gigantic stavilar inzorzonat, si nu cu un monument" (ibid ) Mai simplu, contrastul poate fi subliniat prin adaugarea unui sufix augmentativ: "Casoi al Poporului" (AC, 19, 1993) sau prin alaturarea unui termen popular expresiv - "magaoaia Casa Poporului" (RL 2175, 1997) O schimbare substantiala se produce prin substituirea unuia dintre termenii componenti: "Vedeta in casa impuscatului" (EM, 16, 1994) Merita sa fie amintite, in fine, cateva dintre metaforele si metonimiile jurnalistice care, desi nu se fixeaza intr-o porecla stabila, dovedesc prin numarul lor provocarea lingvistica lansata de obiectul in cauza imaginarului colectiv: "edificiu-strigoi"; "constructie-strigoi" ( RL, 1250, 1994); "megaedificiul faraonic"; "fastuoasa caracatita" 119 Camera Deputatilor s-a instalat in cladire in 1994, iar Senatul in 2004 197 (RL 2030, 1996); "colosalele gunoaie arhitectonice" (RL, 1116, 1993); "acest monstru"; "un delir al lui Ceausescu" (RL, 2030, 1996); "necazul asta urias" (Dilema, 190, 1996) Perspectiva jurnalismului strain prefera adesea o alta formula, care poate trezi mai multe asocieri istorice si politice cititorului din afara Romaniei: Palatul lui Ceausescu ("An art gallery in Ceausescu's Palace" The Art Newspaper, 153, 2004; "Photos du Palais de Ceausescu, photoway com; "le musee d'art contemporain de Bucarest s’installe, sans precaution aucune, dans le palais de Ceausescu, paris-art com; "il Palazzo di Ceausescu, ingombrante eredita", cafebabel com, 27 02 2007) 7 imprumuturi lexicale 7 1 Cuvinte romanesti in presa str in  in prezent, tendinta de a prelua cuvinte straine se manifesta in stilul jurnalistic de pretutindeni; intre cuvintele (temporar) imprumutate, foarte numeroase sunt cele care apartin unor limbi de circulatie internationala, mai ales englezei, dar se pot intotdeauna gasi si cateva din limbile unor tari care intra la un moment dat - prin evenimente importante sau senzationale - in atentia gazetarilor si a publicului din restul lumii Faptul de a furniza, pe langa informatii si fotografii, unele cuvinte "locale" corespunde in jurnalism dorintei de pitoresc, dar si (conform idealului documentarii) celei de a oferi garantii de autenticitate, mostre de realitate specifica Cele mai multe dintre cuvintele straine de acest gen pe care le vehiculeaza ziarele sunt efemere: apar intr-un reportaj si nu mai sunt reluate niciodata Se intampla sa fie culese de lingvisti, in listele si dictionarele de cuvinte noi, dar acest lucru nu le asigura in mod automat circulatia sau longevitatea Cand o anumita situatie se mentine mult timp in atentia publica, sau cand devine emblematica pentru alte situatii asemanatoare (ceea ce presupune o multime de factori imprevizibili), un cuvant se poate fixa - daca nu in limba curenta, macar in jargonul jurnalistic; daca nu pentru totdeauna, cel putin pentru o perioada ceva mai lunga Termenii " exotici" cuprind mai multe categorii: unii (cei legati de vestimentatie, mancare, dansuri) se specializeaza einologic, revenind la nevoie pentru a caracteriza o zona sau o tara; evident, daca fenomenele desemnate devin mode internationale, cuvintele circula odata cu ele Alti termeni - mai ales cei de natura politica - isi pot generaliza mai usor sensul, ajungand sa desemneze, prin analogie, fenomene din afara spatiului einic si lingvistic de origine in cazul romanei, "exportul" lexical modern e reprezentat, in prima categorie, fie de notiuni einografico-turistice (tuica, mamaliguta, hora) fie de denumiri indispensabile si purtatoare de informatie locala (leu) Din categoria politica, cel mai mare succes l-au avut doua cuvinte romanesti - conducator si securitate -, des citate de presa internationala, mai ales in decembrie 1989 si in perioada imediat urmatoare, prezente totusi si inainte de acest moment, mai ales in scrierile de politologie si istorie Cele doua cuvinte pot semnala deopotriva specificitatea si generalitatea, atat desemnand un anume dictator si o anume politie secreta comunista, cat si caracterizand tipologic fenomene precum cele reprezentate emblematic de cazul romanesc De exemplu, rasfoind presa franceza din decembrie 1989-ianuarie 1990, cand 198 evenimentele din Romania ocupau primele pagini ale ziarelor, se putea observa (trecand peste transcrierile destul de neglijente ale numelor de persoane si localitati), ca lexicul francez se imbogatise (temporar) cu cele doua neologisme de origine romana, mult folosite - Conducator si Securitate integrarea in enunt a celor doua cuvinte (intraductibile in masura in care presupun o retea de relatii si institutii sociale specifice) era totala, nerecurgandu-se la semne si sublinieri care sa le marcheze caracterul de termeni straini: "La Securitate a ignore la croix rouge" (Le Parisien, 25 12 1989, p 2); "les elements de la Securitate" (Le Figaro, 25 12, 1989, p 1), "les faiseusses d'anges du Conducator" (Le Monde, 24 01 1990, p 9), "La famille du Conducator" (Le Quotidien de Paris, supplement, 5 01 1990, p 2) etc si in presa italieneasca termenii conducator si securitate au fost mult folositi Ca urmare, ei sunt reprodusi, cu citate ilustrative, in unele dintre numeroasele dictionare de cuvinte recente ale limbii italiene 7 1 1 "Conduc tor" Diversele utilizari din presa franceza ale cuvantului "conducator" se departau intr-o anumita masura de uzul romanesc al termenului: pe de o parte pentru ca in discursul politic romanesc acesta era doar unul dintre multe alte variante denominative, pe de alta pentru ca in folosirea sa era aproape obligatorie prezenta unor determinanti - de la "iubit conducator" la constructiile cu genitive: "conducator al partidului si al tarii " etc (v infra) izolarea si specializarea confera cuvantului o anumita forta de soc; e ceea ce se poate intampla la trecerea intr-o alta limba si in alt sistem socio-cultural O astfel de transpunere implica o anume deformare, dar are si avantajul unei schimbari de perspectiva in dictionarul lui Ottavio Lurati, 3000 parole nuove (1990), cuvantul conducator -in forma conducator, fara semnul diacritic al literei a - apare in presa italieneasca, insotit de precizarea ca "era titlul rezervat tiranului roman Nicolae Ceausescu, condamnat la moarte in 25 12 1989" - si ilustrat de patru citate, din articole politice aparute in perioada 1987-1989 intr-un alt dictionar, destinat sa inregistreze cuvinte de la inceputul deceniului nostru - Bencini, Citernesi (1992), conducator e explicat tot ca provenind "de la titlul dictatorului roman Ceausescu"; cele trei citate reproduse, din anii 1990-1992, apartin insa unor comentarii sportive, in special fotbalistice, in care rolul dictatorial nu mai e unul politic Numarul de atestari, largirea sensului si grafia (fara diacritice) ii confera cuvantului o anumita stabilitate, sprijinita de transparenta Ca si, poate, de traditie: e interesant ca in italiana cuvantul nu e atat de nou, fiind deja atestat inca din anii '40 Situatia din italiana e intr-adevar speciala, termenul fiind inregistrat ca un "cuvant recent" in doua momente: mai intai in anii '40, apoi din nou in ultimele decenii ale secolului nostru in prima faza, conducator intra in vocabularul jurnalistico-politic ca termen specializat pentru a numi functia de sef al statului indeplinita de maresalul Antonescu in aceasta folosire politica a cuvantului a fost identificat un calc dupa titulatura italiana a lui Mussolini - duce in marele dictionar etimologic italian al lui Carlo Battisti si Giovanni Alessio (vol ii, 1975), unde apare conducator, se face chiar trimitere la calcuri analoge din spaniola, sarbocroata si, evident, la germanul Fuhrer Utilizarea cuvantului e atestata deja intr-un apendice al lui Bruno Migliorini la Dizionario Moderno (1942) de Alfredo Panzini; informatia se pastreaza la editarea 199 ulterioara a apendicelui, ca volum separat (Parole nuove, 1963) Primele aparitii jurnalistice sunt favorizate probabil de interesul manifestat in epoca pentru influenta externa a titulaturii fasciste in plus, cum arata si loan Gutia, intr-un studiu despre cuvintele romanesti intrate in italiana (Gutia 1969), cuvantul a putut atrage atentia prin sonoritate (caracterul sau latino-romanic ii face, de altfel, destul de transparenta semnificatia) A doua oara, cum am vazut, conducator e inregistrat ca "termen rezervat" sau ca "titlu" pentru Ceausescu Consemnand sensul de "dictator" si etimologia cuvantului, Zolli (1991) se intreaba daca termenul, difuzat mai ales prin cronicile cotidiene din decembrie 1989, nu e, poate, destinat uitarii De fapt, raportul dintre prima si a doua folosire politica a termenului conducator e instructiv si merita sa fie studiat in primul rand pe teren romanesc Conducator era intr-adevar un titlu oficial al maresalului Antonescu - "Conducator al statului roman si presedintele Consiliului de Ministri" - care a fost citat mai des sau mai rar de textele si manualele de istorie publicate in perioada comunista Acestea au ales sa foloseasca sau nu cuvantul, probabil si in functie de tendintele momentului, de preferintele pentru anumite formule de desemnare a lui Ceausescu, de respingerea sau favorizarea identificarii acestuia cu Antonescu Formula de desemnare a unui personaj istoric sau politic - de pilda atribuirea uneia dintre etichetele dictatorul, Antonescu, generalul Antonescu, Maresalul, Conducatorul etc - e un fapt de selectie semnificativ, indice al unei preferinte ideologice Termenul conducator aparea uneori doar pus intre ghilimele: "trecerea intregii puteri in mainile "conducatorului" Antonescu"; ""Conducatorul" formase un guvern "120 in cazul lui Ceausescu, conducator nu reprezenta o denumire oficiala, dar era una intr-adevar frecventa si caracteristica E interesanta, de altfel, specializarea vocilor in corul discursului ideologic din vremea respectiva in aceleasi numere de ziare si reviste, exista un prim nivel, informativ-oficial, al comunicatului, in care nu aparea termenul "conducator": "Tovarasul Nicolae Ceausescu, secretar general al Partidului Comunist Roman, presedintele Republicii Socialiste Romania"; exista apoi nivelul oficial-personalizat, in care conducator primea determinari precise: "ilustrul conducator al partidului si statului, ctitorul stralucit al Romaniei socialiste, marele Erou al natiunii romane" (scrisoare a Comitetului Politic Executiv al C C al P C R , ianuarie 1987) in textul jurnalistic propriu-zis, cuvantul se elibera de legaturile prea precise, capatand autonomia cliseelor de tipul arhitect, carmaci, ctitor, erou etc : "Omagiindu-si conducatorul, poporul se serbeaza pe sine" Ultimul pas e facut de poezie: "implinind ce-i drept si de-omenie   Vrere-n consonanta cu poporul  E Partidul nostru, iar faclie   Vie, luminand,   CONDUCaTORUL!" Se regaseste aici o interesanta caracteristica a discursului politic al vremii: trasaturile dictatoriale cele mai profunde ale regimului nu sunt inregistrate deschis de textele strict oficiale, ci sunt reflectate mai ales de textele omagiale, pseudoliterare, prezentate ca expresie libera a "opiniei publice" (in registrul conversatiei familiare curente aparitia termenului era cu totul improbabila) Astfel incat, pentru a reveni la difuzarea 120 Constantin C Giurescu, Dinu C Giurescu, istoria romanilor din cele mai vechi timpuri pana astazi, ed a il-a, Bucuresti, Albatros, 1975, p 777 200 internationala a termenului, explicatia dictionarelor straine, conform carora Conducator era titlul lui Ceausescu, e adevarata in esenta, chiar daca nu este exacta in litera Atestarilor anterioare121 li se poate adauga una mai recenta, in care termenul e folosit in sens politic larg, pentru dictatorii estici ( chiar din perioada post-comunista) Autorul articolului relateaza conflictele dintre conducerile autoritare din Bielorusia, Croatia si Serbia - si fundatiile Soros, aratand ca diferitii "conducatori" estici se tem de George Soros ("i vari conducator dell'Est lo temono"122) Termenul, subliniat in text, apare intr-un context in care nu e vorba deloc de Romania, ceea ce ii dovedeste relativa stabilitate semantica 7 1 2 "Securitate" Termenul securitate, mult folosit in presa franceza in articolele despre Romania din 1989, a fost reprodus ca atare, pentru ca eventuala sa traducere (Securite) ar fi creat confuzii cu numele unor institutii de asistenta publica onorabile Cuvantul123 a fost la un moment dat foarte prezent si in presa italieneasca, astfel incat atestarile sale au ajuns pana la urma in dictionare: Lurati 1990, termenul Securitate ("polizia segreta del Conducator rumeno Nicolae Ceausescu") e ilustrat cu nu mai putin de cinci citate, toate culese din jurnale aparute in decembrie 1989 in Bencini, Citernesi 1992 este inregistrat chiar un derivat, adaptat morfologic: securista (substantiv masculin si feminin) Termenul, cu definitia de "membru al politiei politice ("Securitate") din Romania lui Ceausescu", e ilustrat de o atestare jurnalistica din 1990 Spre deosebire de conducator, securitate nu pare totusi sa manifeste vreo tendinta de emblematizare, de largire a sensului; probabil si pentru ca institutia desemnata nu a aparut ca avand un caracter foarte specific, in raport cu echivalentele ei din celelalte tari ale blocului comunist 7 1 3 Alte cuvinte romanesti Trebuie amintita, chiar daca e destul de accidentala, si inregistrarea cuvantului rumeno, cu o semnificatie politico-economica speciala, largita: in dictionarul Bencini, Citernesi 1992, cuvantul apare intr-un citat jurnalistic (si publicitar) din 1991, unde functiona ca determinant glumet si devalorizator pentru pret De altfel, si in publicitatea autohtona, un pret romanesc e inteles ca unul "mic", "modest", "accesibil" Conotatiile lui rumeno nu sunt deci cele mai rele cu putinta; pentru a ajunge la aceasta concluzie, e suficient sa-l comparam cu bulgaro S-a intamplat ca, dintre mai multi termeni einici potential concurenti, tocmai acesta din urma sa fi capatat in italiana un sens politic depreciativ Explicat in acelasi dictionar ca simbol pentru inchiderea si dogmatismul perioadei comuniste, adjectivul bulgaro e folosit in limbajul politic si jurnalistic mai ales ca determinant pentru un rezultat de vot, pentru un procent in alegeri care reflecta o (suspecta) majoritate zdrobitoare 121 Conducator e inregistrat, cu o explicatie succinta dar corecta, si in Wikipedia, versiunea engleza, 2006: "it was first used by Marshal ion Antonescu as he assumed dictatorial powers in 1940 ( ) The title was revived by Communist President of Romania Nicolae Ceausescu starting in the 1970s" (http:  en wikipedia org) 122 CorrierEconomia, supliment la Corriere della Sera, 20 10 1997, 3 123 inregistrat si in Wikipedia, versiunea engleza, 2006 201 Amuzanta e si prezenta intr-un alt dictionar - Quarantotto 1987 - a doua nume de medicamente romanesti care au cunoscut un scurt succes international: aslavital si gerovital Cele doua cuvinte, ilustrate cu citate din 1969 si 1973, par sa fi disparut fara urma in anii urmatori si nu mai sunt cuprinse in alte dictionare de cuvinte noi Cuvintele care apar citate in presa pentru a da culoare locala articolelor despre Romania si care nu au cum sa-si extinda sensul si circulatia, intrand cu adevarat in alta limba, sunt totusi interesante cel putin ca fapt de selectie De obicei, cuvintele "exotice" sunt alese pentru puterea lor evocativa, mai ales daca imbina sonoritatea cu o anumita transparenta Multe articole politice serioase, bazate pe informatii si concepte generale, nici nu recurg, de altfel, la asemenea ornamente lexicale Articolele in care se manifesta intentia de a oferi o imagine a vietii cotidiene includ insa, de exemplu, cu explicatiile de rigoare, cuvantul aurolaci (il Sole - 24 Ore, 17 11 1996, 3), sau (intr-o grafie cam ciudata) pe bisnitzar (La Repubblica, 22 iii 1991, 17) Ultimul termen apare si alta data, cu sensul limitat de "afacerist strain", pus intre ghilimele, dar adaptat grafic si morfologic: cu singularul bisnizzaro si pluralul bisnizzari (il Venerdi di Repubblica, octombrie 1993) Folosirea lui se bazeaza pe asteptarea ca cititorul sa recunoasca relatia lingvistica cu businessman: mecanismul deformarii fonetice ar putea astfel transmite chiar intr-o alta limba o parte din conotatiile ironice pe care cuvantul le are in romana 7 1 4 Traducere si adaptare a cliseelor Foarte interesante erau, in presa franceza din 1989, formulele atribuite spatiului politic romanesc, prezentate ca traduceri si puse intre ghilimele Doua clisee au aparut insistent in paginile mai multor ziare: "le Danube de la pensee" (Le Quotidien de Paris, supplement, 5 01 1990, p 4, 9, Le Canard enchaine, 27 12 1989, p 3, 5, 9) si "le genie des Carpates" (Le Canard enchaine, nr cit , p 3, Le Quotidien de Paris, 25 12 1989, p 3) Cele doua formule erau deja destul de familiare cititorului francez, astfel incat puteau deveni material de parafrazari si jocuri de cuvinte: "Dracula des Carpates" (Le Parisien, nr cit , p 4), "vampire des Carpates" (ibid p 2), "Danube de la myopie" (Le Canard enchaine, nr cit , p l), "genie des carpettes" (id , p 3, Le Quotidien de Paris, suppl , 5 01 1990, p 2) etc Trebuie precizat ca nici "Geniul Carpatilor", nici " Dunarea gandirii" nu erau formule familiare pentru cititorul roman; percutante, pitoresti, avand valoarea certa de a ilustra metaforismul bombastic al unui anume limbaj, ele nu apareau, totusi, ca specifice limbii de lemn romanesti E de ajuns sa le comparam cu "cel mai iubit fiu", "erou intre eroi" - sintagme carora frecventa le valida caracterul reprezentativ Dincolo de caracterul accidental si inactual al exemplului luat in discutie - denumirile encomiastice ale "Conducatorului" -, e interesanta problema mai generala a existentei si a evolutiei unui cliseu lingvistic in interiorul si in afara unei culturi date Formulele intens repetate de presa franceza sunt cele care, preluate probabil accidental, "au prins" intr-un anume sistem lingvistic si cultural Repetarea lor ar sugera ca ele sunt etichetele tipice si in sistemul din care provin, ceea ce nu este totdeauna adevarat Dezvoltarea autonoma a statutului de cliseu urmeaza evolutii diferite in limba in care si in cea din care se traduce, sub presiunea interconexiunilor din fiecare sistem N-am observat, de pilda, ca presa straina sa fi preluat ca atare cliseul, de dupa 1989, al "odiosului tiran" Ar trebui explicat de ce tocmai cele doua sintagme citate au avut succes in versiunea lor franceza - si de ce in romana ele nu au fost clisee nici inainte, nici (in 202 utilizare ironica) dupa disparitia lui Nicolae Ceausescu impunerea lor s-ar putea sa fi fost favorizata de caracterul spectaculos absurd, tipic pentru metaforele limbajului totalitar, dar si de utila localizare geografica (Dunare, Carpati), contribuind la condensarea informatiei intr-o formula economica Pentru cititorii romani, nespecificitatea era conferita de inadecvarea la modelul tipic; formulele metaforizante, frecvente in lirica omagiala erau puternic concurate, in mijloacele de comunicare si de propaganda, de acelea, mai abstracte dar nu mai putin rizibile, ale unei acumulari disproportionate de determinari: "eminent militant comunist si patriot inflacarat, ilustru ganditor revolutionar, luptator ferm pentru realizarea telurilor supreme ale clasei muncitoare, genial fauritor al noului destin al tarii ( ), personalitate de exceptie a lumii contemporane" Cel putin din cauza lungimii, o astfel de macro-formula (perfect autentica) nu a putut functiona in integralitatea ei ca un cliseu; iar orice decupaj, orice segmentare insemna o pierdere considerabila de relevanta Probabil ca de aceea au fost preferate in transpuneri formulele scurte si socante, chiar daca aveau un aer pronuntat fictional Dupa cum tot legile fictiunii populare si ale stereotipurilor au proiectat in scenariul Dracula replicile "traduse" din filmul evenimentelor reale, presa franceza vorbind despre cel pe care romanii l-ar fi numit in soapta "Draculescu" (Le Parisien, nr cit , p 3) sau reproducand strigatele care ar fi anuntat caderea dictaturii: "Dracula est mort!" (Le Parisien, nr cit , p 4, Le canard en-chaine, nr cit p l) Nici unul dintre enunturi nu avea cum sa apara in realitate - avand in vedere ca romanii nu il numeau pe Ceausescu Dracula (ci nea Nicu, Ceasca, Pingelica etc ) E o dovada in plus ca traducerea se conformeaza mai mult orizontului de asteptare si cadrului cultural din limba-tinta, decat detaliilor "textului" autentic 7 2 Lexic interna[ional 7 2 1 ,,Summit" si "sommet", Summit e unul dintre englezismele recent intrate in romana, in limbajul politic Neinregistrat inca de DEX (1996), dar deja foarte frecvent, cuvantul circula cu sensul specializat - prin metafora si elipsa - de 'intalnire sau reuniune la cel mai inalt nivel (la varf)' Asa cum observa Stoichitoiu-ichim 1996, termenul are, fata de expresiile echivalente, avantajul scurtimii si al circulatiei internationale (cf , pentru extinderile sale semantice, Stoichitoiu-ichim 2006a: 134-135) Din pacate, summit pune anumite probleme de adaptare, scrierea lui fiind atipica pentru romana (prin existenta consoanei duble) si, mai ales, diferita de pronuntare Avand aceste caracteristici, cuvantul e deocamdata simtit ca un element strain - si totusi neconformitatea lui cu normele ortografice romanesti nu e marcata in texte; sublinierile din exemplele de mai jos ne apartin in exclusivitate: "Este posibil ca, la inceputul anului 1977, sa aiba loc un summit al NATO" (EZ, editia de pranz, 1000, 1995); "summit arab" (RL, 2174, 1997) in plus, termenul pare perfect integrat flexiunii romanesti prin alipirea articolului hotarat, fenomen transpus in scris cu anumite variatii (curente si pentru alte neologisme): uneori atasarea articolului e marcata prin cratima, de cele mai multe ori insa nu, ceea ce accentueaza impresia de asimilare124 Alaturi de modul de scriere de primul tip - "inaintea summit-ului UE" (RL, 2175, 1997) - gasim foarte des ilustratii ale celui de al 124 Potrivit noilor recomandari, din DOOM2, articolul si desinentele de plural ale cuvantului summit trebuie scrise fara cratima, pentru ca finala sa nu pune probleme de pronuntare 203 doilea: "summitul Organizatiei pentru Securitate si Cooperare" (RL, 1430, 1994); "Summitul de la Essen" ( RL, 1432, 1994); "Summitul NATO de la Madrid"; "in preajma summitului de la Madrid" (RL, 2174, 1997); "summitul de la Denver" (RL, 2174, 1997) etc Forma hibrida, in care se manifesta o contradictie intre neadaptarea grafica si fonetica si adaptarea morfologica, e totusi riscanta, in masura in care ii incurajeaza pe cei care nu cunosc dinainte cuvantul sa-l pronunte "asa cum se scrie" Situatia devine si mai suparatoare cand apare, in aceleasi conditii, si echivalentul francez al cuvantului, sommet: "sommetul, prevazut a avea loc la Paris ( ) in vederea semnarii acordului NATO - Rusia" (RL, 2172, 1997) De fapt, intre cele doua cuvinte e o legatura stransa: engl summit provine din franceza veche, dar sensul sau politic s-a dezvoltat in engleza, reintorcandu-se in franceza prin calc semantic, in constructia au sommet 'la varf si in sensul special al lui sommet 'intalnire la varf E evident ca romana nu are nevoie de doua cuvinte cu sens identic, cu forma asemanatoare si cu probleme de adaptare comparabile si termenul francez cuprinde diferente fata de ortografia romaneasca (consoana dubla) si o neconcordanta intre scriere si pronuntare (consoana finala); e drept ca ele sunt mai usor de depasit, datorita analogiei cu alte cuvinte deja adaptate (sonnet - sonet ar putea fi un exemplu foarte asemanator) Dintr-o perspectiva pur teoretica, cuvantul francez ar fi fost deci mai usor de adaptat in romana decat cel englez Problema nu se pune insa in acesti termeni: in preluarea cuvintelor conteaza contextul social si cultural, uzul - si nu calculele teoretice Prin frecventa si circulatie internationala, summit e destinat sa ramana in limba, de aceea aparitia lui sommet nu are niciun rost in exemplul citat, de altfel, prezenta frantuzismului nu credem ca se explica nici macar printr- o subtila dorinta de culoare locala (daca are loc la Paris, e sommet!), ci pur si simplu prin comoditatea si nonsalanta traducatorului in cazul lui summit, se verifica si o tendinta generala a neologismelor la moda: cea a extinderii semantice in romana Cum termenul s-a specializat pentru sensul metaforic principal al lui varf, e folosit in genere pentru "cel mai inalt nivel", respectiv pentru intalnirea unor sefi de state, de guverne E drept ca intr-o ierarhie varfurile pot fi vazute si relativ, ceea ce ar explica o exprimare de tipul "summit-ul administratiei locale taraniste" (RL, 2175, 1997) Dupa o perioada in care summit aproape se generalizase, sommet a revenit in presa, in 2006, cu ocazia organizarii la Bucuresti a reuniunii la nivel inalt a tarilor francofone, eveniment desemnat, constant, ca Sommet-ul Francofoniei: "Romania face, in aceasta saptamana, ultimele pregatiri pentru Sommet-ul Francofoniei" (EZ, 19 09 2006): "Sommet-ul francofoniei ii lasa pe bucuresteni si fara locuri de parcare" (Gandul, 20 09 2006) in acest caz e vorba, desigur, de cautarea unei concordante intre eveniment si preferintele de limbaj ale participantilor A vorbi de un summit al personalitatilor care apara franceza de concurenta englezei ar fi parut o ironie 7 2 2 ,,R zboi rece" Sintagma razboi rece e in romana, evident, un calc in limbajul politic international, sintagmele echivalente care i-au servit drept model (cold war, guerre froide etc ) au fost mult folosite pentru a descrie starea de tensiune aparuta dupa cel de-al doilea razboi mondial intre blocul occidental si cel comunist Dictionarele noastre consemneaza sintagma, la inceput cu o definitie clar orientata ideologic: in 204 Dictionarul limbii romane (DLR, tomul iX, litera R, 1975), explicatia (s v rece) este "stare de incordare, de tensiune in relatiile internationale, provocata de politica de pe pozitii de forta, dusa de cercurile imperialiste agresive" in DEX (1996), finalul definitiei e diferit, preferandu-se generalizarea: "stare de incordare, de tensiune in relatiile internationale, provocata de politica de ostilitate a unor state fata de altele, care nu ia totusi forma unui conflict armat" (s v razboi) interesant e ca aceasta definitie neutra aparea deja in prima editie a Dictionarului explicativ, in 1975, deci in acelasi timp cu cea anterior citata (in articolul razboi exista totusi alte cateva diferente intre editiile DEX-ului: in 1996 dispar total alte doua sintagme, de clara origine ideologica: razboi drept si razboi nedrept; de fapt, acestea nu consemnau, in editia din 1975, uzul lingvistic, ci doar cliseele dogmei oficiale) Care a fost gradul de folosire al sintagmei razboi rece in diferite momente, in legatura cu schimbarile internationale, cu cele ale liniei politice interne si ale propagandei oficiale, s-ar putea stabili doar printr-un studiu foarte serios asupra limbajului politic romanesc - in documente oficiale, in presa, in uzul curent Oricum, s-ar parea ca in perioada regimului Ceausescu sintagma era deja folosita destul de rar in culegerile de cuvantari si interviuri, ea apare mai ales in convorbirile cu ziaristi straini - ca raspuns la intrebarile foarte directe ale acestora; in anii '70, e prezentata ca o sintagma depasita, de pus intre ghilimele Se vorbeste, de exemplu, de "o politica noua, pentru a se pune capat vechii politici denumite "razboiul rece"" (Ceausescu 1974: 370) in raspunsuri, sintagma pare special evitata, fiind substituita eufemistic prin "perioada de incordare"; oricum, i se contrapune lista cliseelor pozitive ale momentului: "schimbari fundamentale", "politica noua, de destindere si colaborare in viata internationala", "renuntare la forta si amenintarea cu forta", "pace si colaborare", "lichidarea focarelor de incordare din lume", "procesul de statornicire a unui climat de intelegere si colaborare intre popoare" etc O aparitie destul de ciudata a "razboiului rece" se inregistreaza in inscriptiile de pe crucile din cimitirul de la Sapanta: in cel putin trei cazuri, sintagma este folosita cu referire la primul razboi mondial: "in anu patrusprezece   S-a-nceput un razboi rece   Acolo am fost chemat   si gre boal-am capatat"; "in anu patrusprezece   S-a-nceput un razboi rece   Trupu meu este-ngropat   in Galitie subt on brad"; "in anu patrusprezece   S-a-nceput un razboi rece   Eu de-acasa am plecat   si trei copii am lasat" Cum respectivele cruci au fi fost facute ulterior, de obicei pentru pomenirea unor rude, a unor soldati morti si ingropati prin alte locuri, e foarte probabil ca utilizarea sintagmei sa fie un caz de "etimologie populara", de resemantizare si remotivare a unei metafore politice din anii '50-'60, in interiorul unui alt cod metaforic Adjectivul rece are intr-adevar, in textele populare, ca si in multe texte literare culte, semnificatii negative, legate mai ales de moarte: in DLR, gasim des in citate (s v rece) asocieri de tipul: "moartea rece" (la Budai Deleanu si Alecsandri), "fiori reci", "reci fiori de moarte" etc Cu avantajul de a asigura o rima, asocierea anilor de razboi cu rece devine in inscriptiile funerare citate un cliseu stabil Evident, aceasta explicatie ar trebui verificata, macar prin confruntare cu alte texte populare, mai ales cu jurnale orale, cantece de catanie, bocete intr-o interesanta culegere de "Cantece populare-scrisori din timpul razboiului din 1916-1918"125 - nu apare nicio referire la vreun "razboi rece"; totusi, in scrisoarea unui prizonier ardelean in 125 Alcatuita de Mihai Costachescu, publicata de G ivanescu si V serban in seria Folclor din Moldova, i, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1969 205 Rusia se intalnesc in rima anii de razboi si adjectivul rece "Am plecat in paisprezece   s-au trecut si cincisprezece   si trece si seaisprezece   si-s tot cu inima rece" (p 573) Textul ar putea fi un argument indirect pentru intalnirea ulterioara dintre un motiv folcloric si un cliseu politic 7 2 3 " Corectitudine politic " O sintagma din engleza americana care a intrat rapid in circulatia internationala este politically correct impusa in Statele Unite pe la sfarsitul anilor '80 si deja inregistrata de dictionare la inceputul anilor '90 (Random House 1991, The Oxford Companion to the English Language 1992 etc ) Sensul ei specific se refera la o orientare ideologica preocupata de a nu leza, prin conotatiile depreciative fixate in limbaj, susceptibilitatile unor grupuri minoritare Limbile romanice au preluat-o si au calchiat-o, in egala masura in publicistica franceza circula atat sintagma ca atare, cat si traducerea ei - "politiquement correct"; dictionarele italienesti actuale (Zingarelli 1999; DiSC - Sabatini-Coletti 1997; De Mauro 2000) inregistreaza separat sintagma engleza, indicandu- i ca data de intrare in limba anul 1991, si traducerea ei "politicamente corretto" in franceza si in italiana s-au impus si formule nominalizate de denumire a fenomenului - "le politiquement correct" "il politicamente corretto" in romana, sintagma circula ca determinant adjectival sau adverbial invariabil "discursul politically correct"; " acesta este noul termen politically correct pentru zona Balcanilor" (divers ro arhiva), "interminabilele dumneavoastra platitudini politically correct" (bojariu tripod com); "nu indraznesc sa spuna asta public, nu e politically correct"" (FRL); "s-o las mai lizibila sau s-o scriu politically correct" (lug ro mlist) etc ; de asemenea, poate aparea si cu valoare nominala "conceptul de politically correct" (hbo ro), "sfera extinsa a americanuluipolitically correct" (orizontliterar ro) Destul de frecvent este insa intrebuintat chiar corespondentul nominal al sintagmei political coreciness ("este insa interpretata capolitical coreciness si atasament la tabu" - bojariu tripod com), care pare a fi adaptat, dupa criterii formale, ca substantiv neutru "trimiterea pe care am face-o dinspre un political coreciness al receptarii" - arhitextdesign ro) in paralel, se folosesc si traducerile politic corect ("dovada de netagaduit ca gandesti "politic corect"" -catedrala-dornaromania) sau - chiar mai frecvent, cu o topica mai fireasca si mai putin ambigua in romana - corect politic ("pana aici, argumentul "corect politic" se sustine" -cotidianul ro); in fine, corectitudine politica ("toata tragedia - sau poate vodevilul? - se joaca intre faimoasa "corectitudine politica" si nu mai putin faimosul "e interzis sa interzici" - orizontliterar ro) Gradul de asimilare al imbinarii e si mai puternic in cazurile in care adverbul politic primeste un sufix adverbial specific, caracteristic cuvintelor vechi, devenind politiceste Citatele in care sintagma apare in aceasta forma indica o indiscutabila intentie ironica "Nu spun de unde, pentru ca n-ar fi "politiceste corect"; "despre chestia asta nu-i niciodata "politiceste corect" sa vorbim" (FRL, 16 03 2002) Productivitatea formulei se vadeste si in aparitia unor corespondente negative politic incorect, incorectitudine politica, anti-politic corect ("intr-un ton destul de anti-politic-corect" - algoritma ro dilema) ba chiar si politiceste incorect "multi dintre noi banuim insa dedesubturile acelei afaceri sangeroase despre care devine din ce in ce mai politiceste incorect sa intrebam" (FRL, 11 03 2002) Toate aceste variatii sunt permise de traducere; sintagmele pastrate in forma engleza au desigur mult mai putina disponibilitate 206 contextuala, chiar daca uneori sunt tratate de vorbitori cu destula dezinvoltura (ca o unitate morfologica): "nu impartasesc ( ) conceptul de relativism pentru adevar, political correciness-ul care desfiinteaza morala" (FRL, 11 03 2002) Pentru a discuta semantica si pragmatica folosirilor actuale, citatele cele mai la indemana sunt tot cele jurnalistice si sau din internet Nu totdeauna imbinarile au sensul care ne intereseaza: politic corect poate insemna "just, adecvat din punct de vedere al logicii politice": "este un lucru moral si politic corect ca alianta NATO sa continue spre extindere" (JN, arhiva ian2001); "felul politic corect in care premierul a stiut sa-si asume vina" (24ore mures ro) Semnificatia fundamentala - cea legata de un uz eufemistic al limbii - s-a extins la alte atitudini excesiv puritane, voluntariste si protectioniste, si in genere a capatat un uz ironic si depreciativ, pe care dictionarele englezesti il inregistreaza si care se regaseste si in cele mai multe dintre citatele romanesti Sensurile sunt de obicei largite: de exemplu prin aplicarea la trecutul apropiat si la discursul sau politic: "Discurs internationalist, neobolsevic deci "politic corect"" (curierulconservator com); "Era atunci o vreme in care politic corect era sa se vorbeasca despre proletarii daci asupriti pe nedrept de imperialistii romani" (negura go); "in final, se configurau nivelele, evident dialectice, ale procesului "politic corect" al creatiei" (interval tripod com) Editiile viitoare ale dictionarelor romanesti generale nu au cum ignora aceasta productivitate lexicala si sfera ei de sensuri 8 Retoric  si pragmatic  politic  8 1 Limbaj colocvial Limbajul politic actual - nu numai cel romanesc - manifesta o tendinta puternica de amestec al registrelor, de recurs la elemente familiare, care sa faciliteze (prin accesibilitate si valori afective) comunicarea cu un public cat mai larg in cazul limbii romane, in limbajul politic, exact ca si in cel jurnalistic, registrul familiar a fost favorizat si de diferenta maxima pe care o marca fata de solemnitatea oficiala a limbii de lemn din deceniile regimului comunist Utilizarea limbajului familiar risca adesea sa duca la exagerari cantitative sau la intruziunea mai riscanta a elementelor argotice Una dintre caile prin care elementele familiar-argotice patrund in limbajul politic este cea a comentariului sportiv: metafora cognitiva mai generala a competitiei modeleaza deopotriva campul imaginar al politicii si pe cel al sportului: intre cele doua domenii se poate de aceea produce un transfer metaforic (Zafiu 2001: 127): "in jocul disputelor politice care au loc, ne cam punem talpi unii altora!" (citat din i iliescu, in RL, 862, 1993) Elementele familiar-argotice se gasesc in abundenta deopotriva atat in limbajul oamenilor politici ("acesti politicieni isi trag la gioale in vazul lumii", A V , interventie in Camera Deputatilor, 11 04 2006) cat si in acela al comentatorilor ("A inceput datul la gioale in guvernul Nastase", EZ, 3540, 2003) 8 1 1 "Balbaia!  Verbul a (se) balbai si derivatul sau balbaiala au avut surprinzator de multe aparitii in limbajul publicistic si politic; extinderea semantica pe care se bazeaza frecventa lor utilizare nu e trecuta in dictionare si e probabil sa fi aparut mai intai in vorbirea familiara in DA, la inceputul secolului, a balbai e definit ca "a 207 produce sunete nearticulate sau a articula sunetele nedeslusit in mod curios, nici in explicatii, nici in citate nu apare ideea de "poticneala", de repetare a aceleiasi silabe -dupa cum nu apare nici forma reflexiva a se balbai - azi foarte raspandita Verbul e prezentat doar in constructia intranzitiva (,,la varsta lui, abia balbaie") si in cea tranzitiva ("balbaie cuvinte neintelese") Definitia din DEX e mai bogata in trasaturi descriptive, care prezinta actiunea de a (se) balbai ca pronuntie neclara, dar si ca repetare a sunetelor sau a cuvintelor, ca impiedicare in rostirea lor si chiar ca bolboroseala fara sens Extinderea semantica de la pronuntie la alte tipuri de comportament nu e tocmai obisnuita; in acest caz, ea s-a produs in special prin trasaturile de "ezitare" si de "ratare" pe care le presupune in unele cazuri faptul de a se balbai Balbaiala a devenit un termen de critica politica, desemnand mai ales confuzia, nesiguranta, indecizia in actiune; uneori, sensul sau e intarit de cuprinderea intr-o serie lexicala de cvasi-sinonime: "contrazicerile, balbaielile si bajbaielile prin care se pericliteaza si se condamna ireversibil soarta turismului nostru" (RL, 481, 1991); "presa romana analizeaza puterea romana, aratandu-i defectele, neputintele si balbaielile" (TL, 128, 1993); chiar fara acest sprijin contextual, termenul e lipsit de ambiguitate: "balbaiala legislativa" (RL, 997, 1993); "balbaiala de la capitolul propriii primari e limpede" (EZ, 631, 1994); "SiF-urile, clatinate de balbaiala politica" (SF, 19 07 2005); "presedintele UDMR, Marko Bela, a criticat, ieri, "balbaiala legislativa" din Parlament si din coalitie" (ZF, 21 04 2006) Citatele provin, cum se vede, din surse si ani diferiti, ceea ce atesta considerabila raspandire si persistenta a "conceptului politic" al balbaielii Caracterul abstract al derivatului in -eala reduce totusi din distanta semantica intre sensul prim si cel figurat al balbaielii Verbul ramane mai socant in asocierile sale cu complemente improprii sensului initial: "General Mr N N s-a balbait, din nou, in comenzi" (titlu, in EZ, 285, 1993); "tratatul Ribbentrop - Molotov (este) nul de drept si de fapt Aici nu sunt multe lucruri de balbait" (RL, 780, 1992); "Calin Popescu Tariceanu a declarat, duminica, in cadrul Congresului PNtCD, ca Romania se balbaie in plan politic" (Mediafax, 21 01 2007) Exemplul "Putin mai tarziu, tot el balbaie o ocazie cat roata carului" (TL, 81, 1994) apartine unui comentariu sportiv - sugerand o posibila cale de aparitie si raspandire a inovatiei: din limbajul familiar in cel sportiv, apoi in cel politic; evident, e o ipoteza care are nevoie de verificare Succesul extinderii semantice a lui a (se) balbai si al familiei sale lexicale se explica, oricum, prin surpriza unui salt metaforic justificat (de la dificultatea de pronuntare la dificultatea de actiune e o distanta, dar prima situatie ofera un model destul de sugestiv pentru cea de a doua), ca si prin expresivitatea fonica si prin nuanta stilistica familiara a termenilor Limbajul familiar, de altfel, nu se mai multumeste cu balbaiala, preferandu-i tot mai des echivalentul obtinut, prin derivare regresiva, de la verb: balba ("m-am saturat de agramatismele, balbele si ineptiile reporterului", EM, 29, 1991) 8 1 2 Arhaisme ironice in limbajul politic, categoria neutra a cuvintelor de baza din limba comuna e puternic concurata, pe de o parte, de numeroasele neologisme mai mult sau mai putin tehnice, pe de alta - de un numar limitat de termeni invechiti si sau populari, care s-au constituit in timp intr-un strat retoric, ca ornamente caracteristice "stilului inalt" in jargonul birocratic al regimului comunist, termeni din 208 ultima categorie erau, de exemplu, a fauri, a ctitori, a infaptui, glie, fagas, meleaguri, neabatut Limbajul politic actual ii evita, din cauza uzurii lor evidente, dar nu ezita sa recurga, in scop persuasiv, pentru a corecta excesele neologistice, la termeni populari sau invechiti: "dreptul la o viata cumsecade"; "mai binele oamenilor si al tarii"; "poftele de preamarire si inavutire ale unor naraviti"" (dintr-un discurs reprodus in RL, 2020, 1996) in acelasi timp, publicistica politica vehiculeaza un numar destul de mare de arhaisme cu conotatii predominant ironice, cum ar fi - in domeniul administratiei si al conducerii -diriguitor ("diriguitorii turismului", Adevarul, 195, 1992; "diriguitorii macroeconomiei si finantelor Romaniei", RL, 809, 1992) sau obladuire, cuvant caruia i se exploateaza ambiguitatea semantica, oscilatia intre sensul de 'conducere' si cel de 'protectie' ("fraude fiscale sub obladuirea legilor prost gandite", Adevarul, 340, 1991; "administratia publica locala, aflata sub obladuirea dlui ", RL, 897, 1993; "aceasta statiune se degradeaza continuu si sub "obladuirea" Directiei Sanitare a judetului iasi", RL, 2030, 1996) Din acelasi registru invechit, care a capatat conotatii ironice in limbajul familiar, fac parte a mazili ("Everac, mazilit", RL, 1150, 1994), mazil sau mazal ("lideri mazali"", RL, 770, 1992), simbriasi ("simbriasii guvernamentali", RL, 1244, 1994) etc 8 2 Limbaj evaluativ si afectiv 8 2 1 Discursul de tranzi[ie La inceputul anilor '90, discursul politic si -chiar in mai mare masura - articolele pe teme politice din presa erau dominate de pathos, de o persuasiune bazata explicit pe sentimente, mai mult decat pe rationamente Strategiile comunicarii in masa in genere si ale propagandei in special utilizau un model puternic marcat afectiv, caracterizat in primul rand prin polarizarea semantica Termenii cu sens apreciativ - adjectivele mai ales, dar si substantivele care nominalizeaza calitatea ori denumesc sentimente si stari implicit valorizate - erau extrem de frecventi, grupandu-se cu usurinta in doua categorii clar marcate: pozitiv si negativ Fenomenul polarizarii e ilustrat de un numar foarte mare de texte; am ales, la intamplare, un articol destul de scurt (pana in 500 de cuvinte), in care se incearca o sumara analiza a rezultatelor alegerilor din 20 mai 1990 ("De ce atat de drastic", Adevarul, 127, 1990, p 1); textul este tipic prin apropierea de modelul semiotic al basmului: axele lui semantice si figurative sunt, nu intamplator, opozitia bun rau si personificarea Marcarea afectiva a lexicului unui text e determinata de mecanismele denotatiei si conotatiei, de sfera sensurilor proprii sau derivate prin care se manifesta o atitudine, o judecata asupra lumii in articolul citat, adjectivele cu sens apreciativ au ponderea cea mai mare; daca scoatem din discutie 2-3 cuvinte mai neutre (simplu, indelungat, contrar), celelalte se grupeaza in modul cel mai semnificativ: a) nefericit, respingator, incrancenat agresiv, sordid, tulbure, inveninat, belicos, murdar, jignitor; b) solar, curat, frumos, deschis, doritor; c) satul, oripilat; d) fragil, imatur; e) puternic, zdrobitor; f-g) incomod   confortabil Pentru orice cititor familiarizat cu presa din perioada respectiva sau dotat cu putina perspicacitate, "agentii" in jurul carora se grupeaza, direct sau indirect, adjectivele de mai sus sunt usor de identificat; ei sugereaza, de altfel, un potential scenariu narativ: Partidele (istorice) (a), Poporul (b, c), Puterea inainte si dupa legitimare (d, e), Victoria (f, g) E destul de firesc ca sfera negativitatii sa fie cel mai bine reprezentata: bogatia si 209 varietatea ei sunt exploatate cu precadere de functia expresiva a limbajului Doar in ultimele categorii, cele constituite din numai cativa termeni (c-g), accentul se muta de pe latura afectiva a evaluarii pe criteriile acesteia, pe definirea in raport cu ceva ("satul de ", "incomod pentru "), intr-o posibila logica a evenimentelor intre substantive, numai unele se adauga prin sens sferei adjectivale a judecatii apreciative-afective; ca termeni ai principalei opozitii, apar: a) nedumerire, indignare, ura, acreala, artag; b) speranta, incredere, iubire, cinste, senin (substantivul) Verbul e in textul dat, dar si de obicei, din motive mal generale care tin de structura lui semantica, destul de neutru, de nesemnificativ Personificarea conventionala serveste limbajului afectiv in masura in care acesta, pentru a-si spori energia, schematizeaza, suprima nuantele intermediare Grupari ideologice sau notiuni abstracte sunt umanizate tocmai pentru a fi supuse unor criterii de judecata afectiva si participativa; evenimentele sunt tratate integral in cheie non-rationala, intr-o logica minora a pasiunilor: dragoste, ura, ambitie, speranta etc Astfel, se poate spune ca partidele "au ramas sufocate de nedumerire si indignare" "Tanara noastra democratie", "Strada", "Puterea" sunt personaje ale spectacolului alegoric; din scenariu nu poate sa lipseasca seria sinonimica (scrisa, e drept, fara majuscule): Poporul, Romanul, Natiunea ("i-ati aratat natiunii "; "romanul ii ocoleste pe incrancenati"); in sfarsit, se propun mai multe scenarii marginale, in care strada apare ca "berbece lovind in portile puterii", "agora electorala" ca "bazar al constiintelor" etc Limbajul afectiv e, cum se vede, si unul al certitudinilor Dubiul intelectual, aproximarea si prudenta judecatii rationale sunt inlocuite de siguranta absoluta a afirmatiei si a negatiei ("Nu, domnilor, nu asta a fost") in tot textul, apare un singur "pesemne", si acesta ironic; strategiile de atenuare lipsesc cu desavarsire, prezentandu-se ca o descriere de stare obiectiva un discurs care nu e decat o interpretare, o suma de ipoteze Evident, nu pot lipsi superlativele ("cel mai nefericit si mai respingator"), adresarea directa si alti indici ai subiectivitatii in actiune Cel mai interesant ramane, oricum, planul semantic, din a carui serie de apreciative se pot reconstitui sisteme conceptuale si mentalitati (in primul rand ideea ca partidele politice sunt un pericol) Strategiile retorice ale textului vizeaza crearea unei diferente maxime intre partide si Putere (cu care Poporul stabileste o legatura directa si indisociabila, de natura afectiva; cei care au castigat alegerile nu sunt in niciun caz descrisi ca simplu partid politic, in rand cu celelalte) Limbajul opozitiilor nete si al alegoriilor e foarte asemanator cu cel limbii de lemn din perioada imediat postbelica (a discursului violent - v infra partea a iV-a- si al luptei cu "dusmanii poporului"), diferentiindu-se astfel de stilul abstract si impersonal din ultimele doua decenii comuniste Fata de acesta din urma, aduce mai mult pitoresc - dar e in esenta mai rudimentar, reducandu-se la transpunerea afectiva a unor scheme foarte simple 8 2 2 Retorica afectiv  Discursul nationalist include in mod prototipic o componenta afectiva Stilul politic care a castigat cea mai mare audienta in spatiul romanesc prin afectivitate si agresivitate - cel al lui Corneliu Vadim Tudor, presedintele partidului Romania Mare - ofera un inventar extrem de bogat de strategii ale pathosului: orientate nu numai catre trezirea emotiilor nationale, ci - mai ales - catre activarea unor sentimente general-umane (din sfera relatiilor de familie, a compasiunii, a religiosului 210 etc ) Regasim in textele sale polaritatea lexicului afectiv, mai ales in caracterizarea inamicilor politici si cu un apel insistent la metafore cliseizate: "cea mai murdara campanie", (partide si publicatii) odioase, "afis marsav ( ) in care se minte, cu nerusinare"; cosmar, haitasi, gangsteri, sageti otravite, "au pus mana pe ciomege si lanturi", "vor cadea in mocirla" (dintr-un discurs in campania electorala, transmis pe postul Radio Romania in 20 noiembrie 2000126) Tabara proprie este in schimb victimizata, prezentata intr-o ipostaza care poate trezi compasiunea, dar favorizeaza mai ales identificarea afectiva a alegatorilor cu partidul respectiv: "noi, amaratii", "Ce eram noi saraci, dar vedeti bine ce suntem acum, fiindca nu mai avem niciun material de propaganda" Sloganul din final - "Atunci votati in fruntea tarii o mana de fier si o inima de aur!" - asociaza cu abilitate metafore care trimit la mituri si afecte opuse, pentru a crea o imagine a totalitatii ideale, care reuneste contrariile (conducatorul dur conducatorul bland; justitiarul umanitarul) E remarcabil rolul care i se atribuie in acest mixaj sentimentalismului (ca mijloc de captare, justificare si chiar legitimare); tonul general al discursului (exclamativ, adesea familiar, dramatizat prin interogatii si emfatizat prin repetitii: "Cand si unde am spus eu asa ceva? Niciodata si nicaieri!", "martor imi e bunul Dumnezeu" "Am spus-o si o repet" etc ) mizeaza, la fel de mult ca lexical, pe latura afectiva a receptarii 8 3 M rci ale opiniei 8 3 1 "indignare" Cand prezentatorul unei emisiuni de televiziune afirma -asa cum s-a intamplat in iunie 1990 - ca mii de cetateni au intampinat "cu indignare si revolta" o manifestatie pentru eliberarea unor arestati, manifestatie la care s-au scandat " si lozinci antiguvernamentale", comentariul nu e neutru, pur informativ, ci implicat si partinitor La prima vedere, partinirea ar fi doar o impresie: s-ar putea spune ca prin cuvintele "indignare" si "revolta" sunt descrise, pur si simplu, starile de spirit, sentimentele unor indivizi Ele ar sta, intr-o serie sinonimica foarte bogata, alaturi de suparare, nemultumire, insatisfactie, neplacere, iritare, enervare, ostilitate, adversitate s a ; le-am putea adauga, largind seria cu alte registre ale limbii, variind gradele de intensitate si nuantele starii-obiect, pe parapon scarba, necaz, burzuluiala, imbufnare, obida, amaraciune, catranire, naduf, pornire, dusmanie, vrajmasie Doar analiza semantica si stilistica a fiecarui termen in parte ar putea arata de unde provin riscurile unei substitutii pentru care s-ar mai fi putut combina, la intamplare, alti termeni: cetatenii au intampinat manifestatia "cu enervare si ostilitate", sau "cu naduf si catranire" Formularea de la care am pornit nu e chiar intamplatoare Ea reaparea, in aceeasi perioada, intr-un comunicat al agentiei Rompres (reprodus de Adevarul din 3l iulie 1990, p 3): "mii de ieseni ( ) au reactionat cu indignare si revolta la lozincile scandate de demonstranti" DEX defineste indignarea ca "revolta sufleteasca amestecata cu amaraciune, manie si dispret, provocata de o fapta nedemna, nedreapta sau rusinoasa"; in acelasi dictionar, revolta este un "sentiment de manie provocat de o nedreptate sau de o actiune nedemna" Dincolo de starea propriu-zisa, identificabila dupa semnele ei exterioare, e prezenta, si intr-o definitie si in cealalta, o informatie suplimentara, despre 126 Textul a fost preluat de pe paginile de internet ale revistei Romania Mare (www romare ro), in 2000 211 cauzele respectivei stari: cauze trecute printr-un filtru valoric si prezentate ca un dat, sentimentul fiind justificat ca reactie la un fapt negativ Aici pare sa fie cheia problemei, pentru ca altminteri, mergand pe firul denumirilor starii sufletesti, nu aflam mare lucru: amaraciune trimite la mahnire si tristete, mahnire la intristare, indurerare, amaraciune, suparare, tristete din nou la mahnire si amaraciune, manie la furie si tot asa, pana la epuizarea circularitatii dictionarului Trasatura distinctiva a cuvantului indignare (a carui pozitie e perfect lamuritoare si pentru revolta) sta nu atat in denumirea unei anume stari psihice, cat in relatia cu cauza acesteia O definitie poate totusi fi mai mult sau mai putin buna; cea din DEX nu e inatacabila E usor de presupus ca o alternativa ar constitui-o relativizarea judecatii; este ceea ce fac, de pilda, multe dictionare: Random House 1968, definind cuvantul indignation ca "nemultumire puternica fata de ceva considerat nedemn, injust sau josnic", sau Concise Oxford 1999, vorbind despre "nemultumire provocata de ceea ce este perceput ca nedrept"127 Desigur ca indignarea e o reactie la un fapt pe care un individ il considera negativ, si pe care un alt individ il poate aprecia in mod diferit; judecata celui indignat poate fi dreapta sau nedreapta, corecta sau incorecta, asa ca adaosul - "considerat", "perceput ca" - pare pe deplin justificat Numai ca, intr-un fel, definitia din DEX are mai multa dreptate Nu in sensul ca fapta care provoaca nemultumirea ar fi in mod obiectiv si indubitabil "nedemna, nedreapta sau rusinoasa" Dimpotriva: fapta poate fi, dintr-o alta perspectiva, absolut laudabila important e ca locutorul care foloseste cuvantul indignat admite acelasi set de valori cu cel care se afla in starea afectiva respectiva Faptele sunt considerate negative nu numai de un individ despre care se vorbeste, dar si de cel care vorbeste, si care, in caz contrar, ar fi folosit alt termen decat indignare Situatia e comparabila cu aceea a unor verbe de declaratie care exprima atitudini, care implica luari de pozitie De exemplu, fata de a afirma, cu care imparte ideea de "enuntare", verbul a pretinde implica un anumit raport (de opozitie) intre opinia agentului sau si cea a locutorului: a pretinde nu inseamna, cum se arata in DEX, doar "a sustine, a afirma cu tarie", ci si a afirma ceva considerat fals de cel care relateaza (e motivul pentru care nu se obisnuieste sa se spuna "Eu pretind ca ", asa cum nu ne putem inchipui un prezentator TV obedient rostind enuntul "Primul ministru a pretins ca ") in lipsa reperelor absolute, indignarea este totdeauna justificata - pentru vorbitorul care foloseste termenul si care ii presupune in referent o cauza negativa Un individ poate spune despre sine oricand ca e indignat, calificandu-si astfel ca perfect justificata propria reactie psihica; un locutor diferit o va numi indignare doar daca ii impartaseste setul de valori (situatia e deci inversa fata de a pretinde); altfel, va vorbi de nemultumire (termen ambivalent, deci neutru; a spune ca "X e nemultumit de spectacol" nu implica faptul ca spectacolul ar fi in sine bun sau rau) sau, in cazul unei deosebiri manifeste de punct de vedere, de isterizare, dusmanie etc in exemplul de la care am pornit s-ar fi putut spune, de exemplu, in mod neutru, ca o serie de cetateni au avut "o atitudine defavorabila" fata de manifestatia celorlalti A numi aceasta atitudine indignare e, sub aparentele unei obiective prezentari de stare, o descriere participativa; enuntul "Y e indignat" se citeste ca "eu spun ca Y e indignat - 127 in Concise Oxford Dictionary, 1999: "annoyance provoked by what is perceived as unfair treatment" 212 pentru ca eu consider ca supararea lui e justificata" 8 3 2 ,,Asa-zis" intre mijloacele retorice destul de comode prin care se indica neechivoc atitudinea vorbitorului fata de discursul altora se numara si cateva cuvinte specializate semantico-pragmatic Citarea adversarului si respingerea pozitiei sale se pot face simultan, simplu, cu ajutorul catorva adjective, adverbe, expresii ori elemente de compunere Chiar obisnuita negatie include o functie polemica, presupunand un dialog cu o posibila afirmatie: cuvintele si constructiile care indica dezacordul cu o anumita "stare de limbaj" aduc in plus o raportare explicita la vorbele celuilalt Cica, pasamite, vorba sa fie etc pot actiona asupra unor segmente mai lungi de enunt; asa-zis, asa-numit, autodeclarat, autointitulat, fals, pretins etc determina de obicei un cuvant (substantiv sau adjectiv) si au in genere o pozitie fixa (precedandu-l); pseudo- nu are nici macar autonomie lexicala Modificatorii (modalizatorii) din aceasta categorie nu sunt perfect echivalenti: e posibila o analiza comparativa a compatibilitatilor gramaticale si mai ales a sensurilor si a valorii lor pragmatice Compusele asa-zis si asa-numit au, in principiu, o directie polemica mai generala: ele se pot opune unei pareri raspandite, unui vag "se zice ca "; de obicei, totusi, sfera aluziva se restrange si adresa e deductibila din text Adjectivele autodeclarat si autointitulat au o directie mult mai precisa, trimitand exact la o persoana sau la o institutie indicata explicit de context ("autointitulatul poet ", "autodeclarata republica ") Pretins e ambivalent, insemnand fie "care se pretinde" ("pretins om politic"), fie "despre care se pretinde (ca e real)" ("pretinsa corectitudine") Fals (si, intr-un grad inca mai mare, aparent) deplaseaza accentul de pe relatia dintre vorbitor si cuvant pe cea dintre cuvant si realitate Exista o deosebire interesanta intre marcile de tipul pseudo- si cele de tipul asa-zis: elementul de compunere (prefixoidul sau, dupa alti autori, prefixul pseudo- " fals") se ataseaza termenilor a caror semnificatie e acceptata si valorizata de cel care vorbeste; nu e negata decat aplicarea lor la o realitate data: pseudocultura, pseudodemocratie etc Asa- zis are si sensul lui pseudo-, dar se aplica, in plus, unor combinatii noi de cuvinte, unor sintagme carora li se neaga orice fel de adecvare, pe care vorbitorul le considera lipsite de acoperire, de valoare: "asa-zisul comunism cu fata umana" De fapt, cuvintele si expresiile din aceasta clasa nu indica doar dezacordul cu cineva; ele prezinta ca o certitudine absoluta opinia vorbitorului A vorbi, de exemplu, despre o "asa-zisa independenta" e echivalent cu a afirma ca independenta nu exista (in general sau in conditiile date) Aici se gaseste sursa abuzurilor care fac din modalizarea de tipul asa-zis un rezervor de clisee iritante Afirmarea polemica a propriului adevar se face fara nicio argumentare, fara justificari si fara drept de apel, pur si simplu prin folosirea unui mijloc lingvistic care il pune pe locutor in pozitia de a judeca alte opinii Ca si ghilimelele ironiei, modalizarea prin asa-zis se transforma intr-un mijloc rudimentar de respingere; e o atribuire de autoritate si o dispensare de argumente Reduse la rolul de simple mijloace de incriminare, expresiile care semnifica "falsul" apar in combinatii lipsite de logica Cineva care scrie, de pilda, despre "doi candidati pseudo-elitisti" (Europa, 95, 1992) produce o stangace acumulare de acuzatii care tind sa se anuleze reciproc Elitist e un termen folosit mai adesea pentru conotatiile sale negative: favorizarea unei elite, asociata cu un anume dispret pentru vulg, e in genere (nu conteaza daca justificat sau nu) rau privita de discursul democratic; a-l desemna pe un 213 politician ca elitist e mai probabil o critica Nu e clar insa ce ar reprezenta un pseudo-elitist; s-ar putea crede ca e vorba de un populist bine mascat intentia autorului trebuie sa fi fost cu totul alta: fie ca i s-a parut prea slaba acuzatia de elitism, adaugandu-i, depreciativ (si absurd) prefixoidul pseudo-, fie ca, necunoscand suficient sensul lui elitist, l-a echivalat cu "de elita"; in orice caz, efectul e contrar intentiei Mania adjectivului asa-zis (bine reprezentat in limbajul de lemn - in care unele din ultimele sale aparitii au fost referirile lui N Ceausescu la "asa-zisul socialism de piata") tradeaza o mentalitate superstitioasa sau doar simplist propagandistica - potrivit careia cineva nu poate cita (fara un necesar semn de exorcizare) cuvintele adversarului; altfel, s-ar lasa influentat sau si-ar deruta discipolii Un efect puternic de umor involuntar e produs prin extrapolarea marcii asa-zis la lucruri care nu pot fi puse sub semnul indoielii, de exemplu a notiunilor tinand strict de geografie128 Traditia discursului automatizat, producator de nonsensuri, e atestata intr-un pasaj din intrusul lui Marin Preda: ""Tovarasi, eu ma ridic aici in numele sindicatului si demasc pe atatatorii la un nou razboi si printre noi pe cei care mai tanjesc dupa asa-zisul occident " "Cum, o intrerupse atunci doamna Sorana strigand, va sa zica nici macar acest merit geografic nu-l mai are occidentul, a devenit asa-zis!""129 Efectele absurde ale cliseului sunt subliniate prin acumulare parodica, in presa umoristica: "asa-zisul primar din asa-zisa Sapanta" (Catavencu, 27, 1990) 8 4 Figuri 8 4 1 Metafore Exista, in discursul politic actual, mai multe categorii de metafore, diferite in functie de gradul lor de cliseizare, de specificitate politica, in functie de registrul stilistic caruia ii apartin Cele mai interesante sunt, desigur, cele prin care se poate identifica un sistem conceptual, ideologic, o anume viziune asupra realitatii politice E, de pilda, semnificativa ideologic asocierea libertatii cu metafore ale bolii ("ne-am aflat adesea in fata unor intoxicatii cu libertate care au imbolnavit nu putini romani" (P 2006)130 in schimb, o metafora precum cea a drumului ("drumul parcurs din dupa-amiaza tumultuoasa a lui 22 decembrie", P 2006) e relativ indiferenta ideologic, asociindu-se la fel de usor cu mai multe perspective politice, cu diverse idei si ierarhii de valori Metafora, la fel de raspandita, a constructiei are totusi afinitati ideologice, aparand in mod prototipic intr-un discurs conservator si constructiv, al stabilitatii si al ordinii ("s-a ridicat mai apoi, cu multe greutati, dar si cu multe satisfactii, edificiul Romaniei post-decembrisie" P 2005), in niciun caz intr-unul anarhist in acelasi camp ideologic se plaseaza metaforele militare; sunt chiar metafore care asociaza constructia si paradigma 128 O ilustrare recenta a aceluiasi absurd (bazat pe confuzia dintre semnificatiile politice si cele geografice ale unor cuvinte) o ofera relatarea despre cineva care ar fi afirmat ca "toate tarile din fostul Est au probleme" (Cuvantul, 12, 1992) Acest din urma caz, in care nici nu mai apare cliseul "falsului", e interesant si ca ilustrare a reticentelor si a eufemismelor limbajului politic 129 Preda 1974: 130 Discurs in Parlamentul Romaniei, cu ocazia sesiunii comune din 20 decembrie 2006, de comemorare a Revolutiei din decembrie 1989 Exemplele pe care le dam in continuare provin din mai multe interventii din aceasta sedinta (notate: P 2006) sau din sedinta comuna similara, din 20 decembrie 2005 (P 2005) Cf www cdep ro 214 militara ("aceasta citadela a democratiei", 2005) Unele metafore apartin limbajului politic international ("casa comuna a tuturor popoarelor continentului", P 2006; "Nu am avut sansa unei revolutii de catifea", ibid ) Metaforele ornante pot intra in contradictie logica intre ele ("purtand germenii unei viitoare constructii", P 2005) in afara metaforelor conceptuale, prezente in orice tip de discurs, limbajul politic romanesc aluneca uneori in acumulari metaforice, pur afective, urmand modele poetice, destul de distonante in contextul dat: in fiecare iarna fulgii imaculati care se astern peste mormintele acestor fii ai neamului se transforma pe obrajii nostri in lacrimi de pioasa aducere-aminte, recunostinta si reculegere (P 2006); Orizonturi noi si parca cerul isi deschise boltile albastre, va cantam pe voi, eroi care ati sters lacrima florilor in roua, voi ati dat istoriei alt mers, voi care ati deschis o era noua, de iubire (ibid ) Modelele si conventiile literare sunt diferite - clasice sau moderniste, actualizate intr-un limbaj solemn, sentimental sau familiar in unele discursuri lantul metaforic devine alegorie: Hai sa-mi fac un tramvai de vis, mi-as fi zis, cu care sa cutreier macar asa, pe ascuns, rutele apocaliptice si insangerate ale unui decembrie nebun ( ) Cineva si-a dorit, oare, sa demonteze sinele tramvaiului numit, pe scurt dorinta ?! Sa deraieze dorinta de adevar ?! ( ) Ne deranjeaza, ba chiar trebuie sa ne deranjeze, simplul fapt ca, la un moment dat, au demontat sinele tramvaiului nostru, zis dorinta Ne sufla in ceafa, iar noi mai ezitam sa punem cap la cap tot ce ne apasa pe suflet, pe umerii nostri, aclimatizati cu schimbarile de macaz (P 2005) Excesul retoric produce devieri fata de normalitatea discursului politic contemporan; in spatiul cultural romanesc, asemenea exercitii stilistice confirma totusi prestigiul literaturii Se pare ca oratoria romaneasca, nu intru totul birocratizata, pastreaza o mai veche aplecare spre stilul ornat, chiar spre metaforismul liric si cu alte ocazii interventiile in Parlament devin productii lirice: "si sa nu se mai intample un astfel de incident in care noi, iata, sa tocam timpul si sa impiedicam alte legi sa cada precum fulgii de zapada" (CD, 10 02 2003) Se pot gasi, de altfel, exemple si mai poetice: "Asteptarile sunt mari, un freamat pare ca se ridica spre cer, asemenea fuioarelor de ceata dintre brazii udati de ploaie" (CD, 30 09 2003) 8 4 2 Metonimii Textelor redactate in limbaj de lemn le lipsea, cum am vazut, ancorarea in timpul si in spatiul real (cf supra, partea a il-a, 3 1 6 ) Prezentul verbelor era adesea unul atemporal, sau anulat de contextul care il prelungea in trecut ori in viitor; deicticele acum si aici generalizau in loc sa specifice, insemnand cel mai adesea "in epoca " si "in Romania" intre numeroasele absente si nedeterminari, unele atrageau mai putin atentia: de pilda, faptul ca precizarile spatiale lipseau cu desavarsire in sfera puterii; stirile despre plenare, sedinte, primiri etc nu cuprindeau indicatii asupra locurilor in care acestea se 215 desfasurau: "sub presedintia , a avut loc vineri, 18 iunie, sedinta Comitetului "; "tovarasul a primit vineri pe " indiferent care vor fi fost cauzele initiale ale omisiunii la un moment dat generalizate - prudenta aberanta, banuiala inutilitatii sau grija de a evita o concretete considerata jignitoare -, efectul era perfect coerent cu intregul sistem: puterea aparea caracterizata printr-o misterioasa ubicuitate - ca o entitate cu centrul pretutindeni si nicaieri invaluita in mister sacru, pastrandu-se cat mai mult in planul abstractiei, ea era localizabila doar in miscare, in cursul nesfarsitelor "vizite de lucru", descrise cu minutiozitate Rizibilul cliseu hiperbolic "tara - cabinetul de lucru al presedintelui" contribuia la consolidarea acestui mit artificial, in care indicarea unui "cabinet" real era exclusa Am amintit aceste lucruri doar pentru ca prin raportare la ele poate fi mai bine inteleasa tendinta de normalizare a limbajului publicistic si politic - care fixeaza puterea in spatiu Aparitia mai multor adrese a contribuit probabil, insesizabil, la a obisnui opinia comuna cu ideea de separatie a puterilor si cu concretetea lor lipsita de mister si supusa schimbarilor Asocierea frecventa a numelui institutiei cu o forma scurta a adresei sale a permis variatii stilistice - specifice stilului publicistic, care se separa tot mai mult de presiunea stilului administrativ si a formulelor lui imuabile A aparut astfel metonimia - curenta in limbajul presei de pretutindeni, in discursul politic si diplomatic - prin care numele institutiei sau al persoanei oficiale e chiar substituit de adresa acestora, de indicarea sediului lor Procedeul s-a impus foarte repede, raspandit prin ziare, radio si televiziune Cu o oscilatie normala in romana pentru toponimele cu forma de plural (lasul   iasii, Bucurestiul   Bucurestii), formele Cotroceniul si Cotrocenii apar mai ales intr-un ton lipsit de solemnitate si chiar cu unele conotatii devalorizante; in orice caz, cu o tratare lejera, neprotocolara, a institutiei prezidentiale: "avem aprobarea Cotrocenilor" (TL, 732, 1992) , "serveste interesele Cotrocenilor" (Cotidianul, 258, 1992), "Cotrocenii dau publicitatii structura noului staff prezidential" (Libertatea, 918, 1993), v supra, 1 6 4 Transferul de nume are de fapt, in asemenea cazuri, doua trepte: de la loc la institutie, de la institutie la persoana: numele de loc apar astfel in constructie cu predicate care exprima actiuni umane Sunt foarte frecvente in limbajul presei si referirile la Piata Victoriei sau, mai ales, Palatul Victoria (sediul Guvernului): "pozitia exprimata de executivul din Piata Victoriei" (Adevarul, 612, 1993); "dupa masa sosind de la Palatul Victoria" (ibid ); "ieri, la Palatul Victoria" (EZ, 241, 1993) Unele sedii s-au schimbat in timp: Camera Deputatilor se afla, la inceputul anilor '90, in Dealul Mitropoliei ("Parlamentarii vor reveni in Dealul Mitropoliei marti", EZ, 240, 1993; "Miron Cosma urca iar in Dealul Mitropoliei", Adevarul, 612, 1992; "Meandre in Dealul Mitropoliei", ibid , 641, 1992); iar Senatul, in Sala Omnia ("va avea loc o intalnire la Sala Omnia", Adevarul, 612, 1993) ; ulterior, pentru ambele institutii politice reperul este Palatul Parlamentului (v supra, 6 3 ) Apar chiar si identificari ale unor partide prin adresele sediilor: Bd Ferdinand (Partidul National taranesc), Aleea Modrogan (Partidul Democrat) Mai rar, locurile presupus cunoscute de multi cititori apartin altor sfere decat celor politice, ca in cazul numelui de strada Udriste, folosit pentru a desemna sediul politiei rutiere bucurestene (marcat insa, inabil, de ziarist - prin punere intre ghilimele: "in cadrul unei conferinte de presa, organizata la "Udriste"" - in Libertatea, 636, 1992) 216 Procedeul e in orice caz larg aplicat si numelor de orase, de obicei capitale - in calitatea lor de centre de decizie: "hotararile Londrei", "raspunsul Parisului", "orgoliul imperial al Moscovei" etc Figura, altfel banalizata, mai atrage atentia doar cand verbul este extrem de concret ori apartine altui registru decat cel standard: "Bucurestiul a baiguit-o, ca de obicei" (RL, 202, 1992); la fel, cand aparitia unui pronume individualizeaza si personalizeaza si mai mult metonimia: ,,El, Bucurestiul oficial, ar face totul " (ibid ) in exemplul imediat anterior se observa si grija de a dezambiguiza enuntul, distingand sensul "centru de putere" de cel (tot metonimic) de "populatie dintr-o localitate" Uneori, figura e rasturnata cu intentie: se revine la ideea de cladire, de adresa, functia preschimbandu-se intr-o simpla "locuire" si posesorul ei devenind un "locatar": "dl Nicolae Vacaroiu, actualul chirias al Palatului Victoria" (EM, 12, 1993) Formulele chiriasul de la Cotroceni sau locatarul de la Cotroceni au devenit clisee ale discursurilor politice ale adversarilor presedintelui: "Ne obisnuisem de mult cu poantele rasuflate ale locatarului de la Cotroceni"; "se doreste subordonarea, in totalitate, pe fata, de catre chiriasul de la Cotroceni, a Serviciului de informatii Externe" (D B A , Camera Deputatilor, 4 10 2006); "abandonand orice alte planuri pentru a-l salva pe chiriasul de la Cotroceni" (ES, 10 02 2007); "socat, chiriasul de la Cotroceni lasa mai putin stranse haturile justitiei" (Dambovita, 17 02 2007); "locatarul de la Cotroceni va folosi tribuna Camerelor reunite pentru a cenzura guvernul" (22, 768, 2004) Metonimiile "sediului" sunt riscante atunci cand recurg la adrese nu foarte cunoscute de public, combinate cu nonsalanta in enunturi care devin absurde la o lectura literala Daca intervine si elipsa, e foarte posibil ca textul sa ramana pentru multi obscur: "Fostul purtator de cuvant parea definitiv fixat in Aleea Alexandru lata- l insa acum in Deal" (Libertatea, 918, 1993) 8 4 3 Personific ri Figura de stil extrem de cunoscuta prin care unei entitati i se atribuie trasaturi umane poate fi rezultatul unui proces metaforic sau al unuia metonimic "Apele plang" e un enunt care poate fi interpretat mai mult sau mai putin "personificator", in functie de semnificatia metaforica atribuita verbului: asocierea permite o intreaga scara de nuante de lecturi, de la cea fabulatorie (apele = nimfe, femei) la cele propriu-zis metaforice (in care plang capata alt sens decat cel propriu) Pe de alta parte, un enunt de tipul "tara sufera" produce un efect de personificare - insotit totusi de ecoul lecturii metonimice: "tara" = locuitorii tarii Textele poetice moderne au profitat adesea tocmai de gradele de ambiguitate permise de personificare in domeniul retoricii curente - politice, publicistice -, personificarea joaca un rol mult mai simplu si mai lipsit de nuante; un rol cliseizat - dar nu lipsit de interes Limbajul politic tinde sa personifice abstractii, grupuri, fenomene sociale: istoria, tara; guvernul, partidele politice, institutiile de tot felul (justitia, procuratura), inflatia etc Personificarea careia i se atribuie afectivitate e mai marcata decat cea rezultata doar din transferul unor actiuni de tip uman; exemplele par destul de artificiale, retorice: "intamplari de care istoria este scarbita" (Adevarul, 180, 1990); "istoria ne alearga brutal de la spate" (Dreptatea, 192, 1990); "criza barjelor sarbesti urcand sfidatoare Dunarea" (RL, 867, 1993) - si chiar "la orizont zambeste inflatia" (Cotidianul, 244, 1994) Recunoastem uneori intentia autorilor de a construi figura intr-o forma marcat retorica, nelasand loc niciunei ambiguitati; un mod sigur de a o face este folosirea ironica a 217 codului politetii: "Cine are umor in toata chestiunea, este Dl Guvern" (Viitorul, 124, 1990); "Legile economice nu au binevoit sa tina seama de niciun fel de decizii administrative" (EM, 1, 1993) Mijloace mai discrete ale personificarii sunt simplele semne morfologice deviante fata de norma - de pilda folosirea acuzativului obiect direct cu pe: "pe stat il vom despagubi" (RL, 783, 1992), sau a genitivului cu articolul hotarat lui antepus: " vorba lui motto de sus" (AC, 4, 1991) Poate functiona ca semnal al personificarii chiar dublarea subiectului prin pronume personal: "El, Bucurestiul oficial, ar face totul " (RL, 702, 1992) Un mijloc mai puternic de marcare stilistica il reprezinta expresiile familiar-populare care cer subiect uman: "Justitia trage cu ochiul" (RL, 1270, 1994); "Procuratura nu se baga" (EZ, 10, 1992); "Romconfortul taie si spanzura" (RL, 931, 1993) Recursul la personificari e in primul rand un semn al retorismului din discursul public; fenomenul poate totusi servi si la a detecta unele dintre mitologiile moderne active la un moment dat Pentru a personifica istoria sau inflatia trebuie ca imaginarul public sa fie pregatit sa le accepte ca atare 8 4 4 Un exemplu: leul na[ional si ostasii s i Absenta dialogului, recesiunea structurilor argumentative si incoerenta adesea contradictorie a discursului puterii par a sta in relatie, in totalitarismul comunist, cu reducerea pietii comerciale: negocierea e un model al dialogului si un generator al asa-numitei "politeti pozitive" Demonizarea banilor produce situatii contradictorii in multe sisteme culturale, dar in societatile postcomuniste ruptura intre realitate si mit, sau intre mituri diferite apare mai puternica decat oriunde in discursul public, de pilda, valorizarea "economiei de piata" coexista cu devalorizarea relatiilor de vanzare-cumparare (si cu o subteran asociata respingere a dialogului) Un fenomen probabil simptomatic pentru o societate in tranzitie - "fenomenul Caritas", din 1993 - genereaza un discurs simptomatic, de travestire retorica: interpretand circuitul banesc in termenii unor scheme metaforice, alegorice -fascinante prin inadecvare Brosura lui Dan Zamfirescu si Dumitru Cerna, Fenomenul Caritas sau mantuirea romanilor prin ei insisi (Bucuresti, Roza Vanturilor, 1993), ofera o acumulare incredibila de clisee ale retoricii ultranationaliste si de presupozitii ale gandirii totalitare Banii se cuvin dispretuiti - si atunci un circuit exclusiv banesc e tratat ca lupta nationala, exemplu de solidaritate, fapt de creatie; banul e salvat de dezonoare prin calitatea sa de emblema nationala Discursul de justificare abunda in clisee militare: "razboi impotriva poporului roman", "cruciade" (p 15), "eroii autentici", "sabia lancului" (p 17), "diabolic plan de dezarmare a romanilor", "cucerirea tuturor pozitiilor cheie", "genocid antiromanesc" (p 19), "batalia pentru sau impotriva dreptului la existenta al poporului roman" (p 24), "cu asemenea arme se ataca", "ploaia de lovituri", "campanie dementiala" (p 28) etc Punctul maxim al acestei transpuneri mitologizante, prin care legatura cu realitatea devine tot mai greu de facut, e atins in finalul apologiei: "Caritasul va intra in istorie, cu toti cei ce i-au fost osteni" (sublinierea apartine textului) Organizatori ai "jocului de intrajutorare", functionari, participanti - toti sunt inregimentati, nediferentiat, in metafora emfatica intr-o tema in care ne-am fi asteptat ca banii sa fie priviti ca instrument necesar, ca parte a unui mecanism financiar etc - se vorbeste, paradoxal, de "razboiul cel mai crunt al veacului - cel cu banul" (p 17) Demonismul banului e totusi contrazis partial de existenta personajului pozitiv - leul - in lupta cu cel definitiv incriminat - dolarul (desi, 218 de fapt, "dolarul strangea de gat nu leul, ci NEAMUL ROMaNESC", p 22) Pasajele alegorice, lipsite de sens financiar, ating grotescul: leul national - ingenuncheat, umilit, "transformat la Bucuresti intr-o biata mata jigarita" - e "asemeni acelor martoage din basme, care mancand jaratic devin cai inaripati"; totusi "nu este decat sarmana mata, scoasa din traista de toti amaratii veniti pe malurile Somesului sa o faca la loc in trei luni, in sase luni, mai mult decat leu - aproape elefant!" (pp 19-20) Strategiile textului sunt diverse, impinse, cum se vede, pana la incoerenta; ar merita urmarite si altele, precum transformarea formulei tehnice "schema piramidala" in imagine simbolica a piramidei - constructie, opera de creatie - ori limbajul binecunoscut al cultului personalitatii intr-un asemenea text (rudimentar, dar simptomatic) banul nu apare aproape deloc ca mijloc de vanzare-cumparare; functia care i se atribuie e doar de unificare si de reprezentare 8 5 Repere pragmatice in analiza discursului politic, e important de disociat intre explicit si implicit, intre o afirmatie si presupozitiile si implicatiile ei conversationale Limbajul politic dezvolta strategii specifice ale expresiei indirecte, mizand extrem de mult pe aluzie si eufemism in cele ce urmeaza nu vom exploata insa aceasta directie de investigatie, sugerand doar importanta unor repere pragmatice fundamentale: actul de limbaj si ancorarea deictica 8 5 1 Performative Anii '90 au fost interesanti chiar din punctul de vedere al teoriei actelor de limbaj, pentru ca au oferit exemplul unui context special, in care s-a manifestat o anume fragilitate a structurilor O serioasa disputa dusa in jurul performativelor priveste recunoasterea lor ca o categorie aparte, inzestrata cu forta actionala - sau tratamentul unificator care vede in ele, ca in alte tipuri de enunturi, reprezentarea unor gesturi si stari mentale in orice caz, o dubla conditionare, sociala si pur lingvistica, e singura garantie de reusita, de existenta reala a actelor de limbaj Fara un cadru institutionalizat, ele sunt pura fictiune; vorbitorul trebuie sa fie investit cu autoritatea necesara luarii in considerare a declaratiei sale; pe de alta parte, e necesara utilizarea unor enunturi performative tipice, neechivoce, a unor forme lingvistice conventionalizate Se pot urmari, in viata publica romaneasca din 1990, multe esecuri si reusite in domeniul actelor de limbaj Lipsa de eficienta si de indreptatire a unora era provocata de nerespectarea solidaritatii celor doua conditii de mai sus (sociala si lingvistica); deruta multor ascultatori cititori provenea din tendinta (neconstientizata) de a considera suficient doar unul dintre factori, astfel incat erau luate in serios orice forme de declaratii fara cadru legal, care nu angajau nimic - sau orice afirmatii facute intr-un cadru institutional, dar care nu aveau "forma lingvistica" a unor declarative131 131 Asa-numitele acte indirecte (de exemplu producerea unui enunt de tipul "E cam frig aici", aparent constatativ, ca o cerere de a se inchide fereastra), fac parte, evident, dintr-o alta categorie, de unde si neobligativitatea de a fi intelese si acceptate in sensul lor performativ 219 Un enunt formulat foarte curand dupa 21 decembrie 1989, de retinut pentru interesanta (si ambigua) sa structura pragmatica, dovedita de unele reactii la momentul respectiv, este cel prin care se afirma ca partidul comunist "este, practic, dizolvat" insatisfactia pe care o trezise unora formula este explicabila prin raportarea la modelul unui performativ, deci la cele doua conditii amintite mai sus: cea a cadrului institutional in care declaratia este eficienta, produce realmente o modificare a unei stari de lucruri - si cea a formei declarative Functia modalizatorului "practic" nu e deloc de neglijat aici - pentru ca el atribuie enuntului acel aer de neconformitate cu un performativ Cei care asteptau un act de autoritate care sa dizolve, prin forta limbajului, o realitate politica, au privit cu suspiciune adverbul "practic" Lucru firesc, pentru ca el atragea enuntul din sfera performativului in cea a constatativului, din prezenta lui "a spune = a face" catre valoarea mai comuna a lui "a spune ca s-a facut" Tentatia performativelor e provocata, poate, de o iluzie: aceea ca, actionand in planul limbajului, ele sunt sub controlul imediat al logicii, al gandirii - al martorului Enuntul de mai sus este exemplar pentru conditia fragila a actului de limbaj, in care insertia, aparent nesemnificativa, a unui cuvant anuleaza o posibila valoare performativa132 La inceputul anilor '90 se constata o adevarata "cerere" de acte de limbaj, de performative, nascuta probabil dintr-o dorinta fireasca de ordine si claritate Descrierile starilor de lucruri sunt infinit variabile, pentru ca depind de multimea punctelor de vedere; performativul angajeaza si da cel putin impresia unei rezolvari univoce 8 5 2 Deictice Cuvintele care au rolul de a ancora un enunt in situatia de comunicare si a caror semnificatie variaza in functie de context133 - ajung uneori, intr-o comunitate de vorbitori, pentru un anumit timp, sa capete semnificatii relativ stabile Pronumele asta sau ala pot trimite, pentru anumiti vorbitori, la un referent precis, pe care, din diferite ratiuni strategice, nu vor sa-l numeasca Folosirea constanta a unui pronume 132 in privinta adverbului cu pricina, trebuie amintit ca, paradoxal, intre doua enunturi ca "A gresit" si "Desigur ca a gresit", primul este, in principiu, mai convingator, pentru ca nu pune problama validarii afirmatiei introducerea modalizatorului "desigur" corespunde unei intrari in domeniul argumentarii, al atitudinii subiective (mascate), presupune recunoasterea faptului ca enuntul in cauza poate fi pus la indoiala 133 Sunt cunoscute sub numele de deictice elementele lingvistice care ancoreaza un enunt in situatia sa de comunicare, indicand acele circumstante (timp, spatiu) si persoane care o caracterizeaza Demonstrativele - acesta, acela -, o serie de adverbe - aici, acolo, acum -, pronumele personale - eu, tu -, articolele - sunt cateva din cele mai evidente si mai frecvente deictice Trebuie precizata insa o conditie esentiala: cuvintele respective pot fi considerate deictice doar cand trimit la o situatie, nu si la un text - altfel ambele posibilitati fiind la fel de bine reprezentate in comunicare Nu este acelasi lucru a spune "Ele vinovat" aratand catre cineva - sau referindu-te la cineva deja pomenit in propozitia anterioara in enuntul "Aici am ajuns", adverbul poate indica un loc - dar si o secventa din discursul insusi Alte nume si alte interpretari primesc aceste utilizari indreptate spre enunt Considerate un fel de "gesturi verbale", care trimit catre o realitate prezenta, deicticele au un loc aparte in teoria semnificarii, pentru ca se pot defini prin functia lor generala de indice, dar au o infinitate de referenti, in raport cu variatia situatiilor de comunicare Acum, pronuntat de mai multe ori in cursul aceleiasi conversatii, va trimite la momente obiectiv diferite; tu se traduce de fiecare data altfel, in functie de identitatea interlocutorului V lonescu-Ruxandoiu 1999: 84-106 220 sau adverb in locul numelui firesc al "obiectului" sau al circumstantei poate avea multiple cauze: dorinta vorbitorilor de a nu fi intelesi de altii din afara grupului, in conditiile unor interdictii amenintatoare, intentia de a sublinia o anumita izolare, un eventual spirit de casta, de a realiza valori expresive (prin ironie, de exemplu) etc Sunt situatii tipice in care grupuri foarte mari au un adversar comun; uzul impune adesea o forma ca astia pentru guvernanti (ca in bancul din perioada comunista, in care doi insi amarati si plictisiti privesc prin geamul unei carciumi - si unul dintre ei exclama: "astia iar ploua! " in perioada comunista, a existat o diferenta esentiala intre tipul de proza de succes la public, cu "dezvaluiri" spectaculoase (despre "obsedantul deceniu") si cu pozitii asa-zis critice - si celalalt tip, aparent desprins de contextul politic, ocupandu-se nu de teoria puterii ci de cotidianul marunt in prima categorie de texte discutia se purta din interior, erorile si reparatiile fiind asumate de un noi unificator si nedefinit in ciuda aparentelor, veritabila opozitie o constituiau celelalte texte (neutre si nesemnificative pentru un ochi superficial), tocmai prin prezenta difuza, rar actualizata dar perceptibila, a unei instante definitiv opuse lumii descrise: ei, aia Pomenindu-i in treacat, in cate o replica, sau sugerandu-le numai prezenta, autorii din aceasta categorie defineau mult mai exact, discret aluziv si evident subversiv, o stare de spirit si o situatie (v supra, partea a ii-a, 5 2 ) Sistemul textual al deicticelor poate dezvalui multe despre tipurile de viziune ale lumilor prozei Dupa 1989, in diversitatea si invalmaseala miscarilor divergente, era greu de obtinut o asemenea specializare a deicticelor, altfel decat in interiorul unor grupari inca reduse de vorbitori Dimpotriva, abundau precizarile, fiindca ei insemna pentru fiecare altceva; disocierile erau obligatorii tocmai pentru ca entitatile sociale nu erau bine definite, se suprapuneau, interferau; de cele mai multe ori era nevoie ca si persoana i plural sa fie precizata si circumscrisa in faza respectiva, se favoriza utilizarea unor descrieri exacte (cel care ), dar si a tehnicilor indirecte destul de transparente, presupunand o complicitate inca nesigura cu interlocutorul: nume abstracte (Puterea, Opozitia), constructii impersonale (se incearca ), pronume nehotarate (unii , altii , cineva ) Un fenomen de fixare a valorilor se poate petrece cu adverbe ca aici, acolo, afara, inauntru - care inseamna de fiecare data altceva, in functie de spatiul in care se afla vorbitorul, dar se pot specializa pentru a indica anumite spatii tipice, la care se refera curent mai multe persoane Afara, de exemplu, desemneaza in mod curent exteriorul casei, dar destul de des si exteriorul tarii, strainatatea: "Vreau s-o sterg afara" (Expres, 49, 1990); "esecul politicilor reformiste impuse din afara" (JN, 197, 1994) Evolutia - o extindere de tip metaforic, in care spatiul familiar este asimilat unei incinte - nu este, bineinteles, specifica limbii romane Utilizarea adverbului cu acest sens, foarte puternica in perioada inchiderii comuniste134, si-a atenuat ulterior componenta subversiva si a fost explicitata (in afara tarii) sau dublata de alte formulari (in strainatate), pastrandu-se ca atare mai ales cu o nota ironica si in limbajul familiar: "intalnirea dintre cele doua categorii de romani, cei de "afara" si cei "dinauntru" are loc, de obicei, de sarbatori sau de alegeri" (EZ, 16 12 2004); " suntem generatia plecata pe afara" (3 12 2004, alexbrie net myblog); "Muncim afara ca sa strangem bani" (ibid ) 134 Net (2005: 135-136) considera acest sens tipic pentru situatia si mentalitatea celor aflati intr-o inchisoare 221 Mai ciudata ne apare azi semnificatia atestata de un dialog din Caragiale, in care afara pare sa insemne "in exteriorul Capitalei": "- Ce recolta, nene, ce recolta? Dumneata n-ai vazut rapita? - N-am vazut-o, ca n-am fost pe-afara" (Situatiunea) Asemenea valori ale adverbelor pot usor suscita comentarii sociologice, riscante totusi in masura in care nu ne mai e accesibil contextul care le-a produs Surprinzator si generator de asemenea comentarii a fost mai ales uzul mai vechi al adverbului inauntru, comentat de ardeleanul ion Codru Dragusanu, foarte atent la particularitatile de vorbire din tara Romaneasca, observate pe la 1838: Curios se esprima si romanii transalpini sau munteni ( ) Cine si-ar putea imagina ca toata lumea zice: "S-a dus voda inantru" Asa arata aceasta espresiune, ca Romania au fost dedata de a depinde de undeva si ca a depins candva de Austria, precum si spresiunea noastra, cand iesim de acasa si zicem simplu! ma duc in tara, adeca in Romania Deoparte nu e fara miez acesta spresiune, caci cu tot dreptul Europa cultivata se poate numi "intrul" si tarile barbare "afara" ( ) Destul in Bucuresti cine a fost "inantru", apoi castiga vaza si se arata cu degetul, ca cum ar fi de alta specie (Codru Dragusanu 1956: 64) Dictionarul academic al lui Sextil Puscariu izoleaza acest sens, ilustrandu-l cu citate din lenachita Vacarescu, lacob Negruzzi, N Gane s a si oferind o explicatie asemanatoare cu cea a lui Dragusanu: "tara proprie fiind considerata in afara de lumea civilizata, inauntru a ajuns intr-o vreme sa insemneze in streinatate; spec in centrul Europei" (DA) Sensul a fost politizat dupa razboi; un articol din 1949, dintr-o revista de popularizare lingvistica, deplangea "intrebuintarea surprinzatoare", creata de "clasele dominante", si se incheia cu angajamente mobilizatoare: pentru oamenii culturii ca si pentru intregul popor muncitor inauntru nu se va mai referi de aici inainte decat la republica noastra populara, pe care o iubim fierbinte si pentru a carei propasire ne consacram toate eforturile Putem constata astazi adevarul profund si umorul involuntar al lozincilor care anuntau amenintator o inchidere cat se poate de reala; oricum, ridicolul citatului ne opreste sa recadem in actualizari cu sens schimbat, si sa consideram sensul adverbului inauntru ca pe o veche atestare a integrarii noastre europene 8 6 Sloganul intre caracteristicile formulelor scurte, clare, adesea ritmate, oferite atentiei si memoriei publice in campaniile electorale, sta si aceea de a cuprinde un cuvant emblematic, semn distinctiv si, in cazul ideal, rezumativ, al unei orientari (vezi supra, 1 1 ) Chiar dupa incheierea si analiza unor alegeri, e greu de spus cat din succesul unei formatiuni a depins de sloganurile lansate, de calitatile persuasiunii ei verbale si cat - de alti factori, non-lingvistici 8 6 1 Sintax  electoral  Autorii afiselor electorale, specialistii campaniilor, creatorii de sloganuri trebuie sa fi observat deja o dificultate lingvistica, marunta in aparenta, dar care poate capata importanta cand impiedica gasirea formei "perfecte" a adresarii catre alegator Mesajele campaniei cuprind foarte adesea verbul a 222 vota Acesta are in romana mai multe variante de constructie sintactica, fara diferente notabile din punctul de vedere al sensului DEX - care omite constant sa semnaleze constructiile prepozitionale specifice - inregistreaza verbul doar indicand ipostaza sa intranzitiva, cu sensul "a-si exprima prin vot parerea asupra unei candidaturi, a unei hotarari, a unei propuneri etc " si pe cea tranzitiva - "a alege pe cineva prin vot, a da cuiva votul in realitate, sensul de alegere, de optiune in favoarea cuiva este exprimat in romana in cel putin trei moduri, in constructiile: a vota cu , pentru sau pe cineva Doar ultima, cea cu complement direct, e inregistrata de dictionar - prin indicarea tranzitivitatii Fara a mai urmari istoria (nu foarte spectaculoasa) a trecerii verbului din franceza in romana si dintr-un dictionar in altul - sa observam doar ca exista si un alt subsens indicat adesea pentru constructia tranzitiva - cand aceasta are ca obiect nu o persoana, ci o lege (sau o decizie) care e votata - adica adoptata Existenta constructiilor paralele ar trebui sa stimuleze inventivitatea de limbaj in compunerea de texte publicitare si de sloganuri politice; in acest caz, alegerea se dovedeste totusi destul de limitata, solutiile bune - adica perfect adaptate uzului - fiind prea putine Una din cauze se situeaza pe axa temporala E fatal ca in preajma unor alegeri sa se evoce replica celebra a personajului lui Caragiale: devenita emblema printr-o rupere de context ( care ar merita discutata pentru ca este partial o urmare a intentiilor auctoriale, manifestate prin repetarea insistenta, partial o deformare), ea perpetueaza automat o constructie careia astazi uzul nu-i e favorabil Reluand formula "eu pentru cine votez?", nu mai observam ca in prezent e mai putin probabil sa spunem "eu votez pentru Popescu" - decat "eu il votez pe Popescu" influenta structurii gramaticale asupra rolurilor semantice e foarte subtila - in cazul de fata producandu-se o partiala suprapunere si o oscilatie intre doua raporturi: agent - beneficiar si agent - pacient Constructia cu complement direct, de altfel, nu apare deloc in O scrisoare pierduta a lui Caragiale - si lucrul ar putea sa mire Tot ce putem descoperi acolo e valoarea intranzitiva ("Daca voteaza, merge la puscarie onorabilul") si constructiile prepozitionale - cu prepozitiile cu ("o sa voteze cu noi cine cu gandul nu ganditi"; "adica cum sa voteze cu noi?") si pentru ("pentru cine votam noi?"; "noi votam pentru candidatul ") O dovada clara a nefolosirii constructiei tranzitive cu pe o aduce, intr-una din replicile sale, chiar Cetateanul turmentat, care trece foarte rapid de la a alege pe la a vota pentru : "Eu pe cine aleg? Pentru cine ? (face semnul votarii)" S-ar parea ca exista si o anumita specializare a prepozitiilor cu si pentru - prima dintre ele combinandu-se in majoritatea cazurilor cu un substantiv colectiv sau plural Doar o investigare serioasa a textelor din epoca ar putea arata daca utilizarea tranzitiva este cu adevarat mai recenta sau a fost doar mai putin frecventa in trecut Textul lui Caragiale ar parea sa sustina prima interpretare Oricum, prin anii '40, Constantin Argetoianu isi amintea ca primii lui alegatori (de la inceputul secolului) ii sopteau la ureche (tranzitiv): "Va votez pe dv si pe dl PlesiaV (Argetoianu 1991: 76) insa desigur ca forma strict gramaticala a enuntului rememorat poate s-o reproduca sau nu cu exactitate pe cea reala; ea nu constituie o atestare Mai interesanta decat schimbarea in timp a constructiilor este variatia dependenta de gradul de individualizare a " obiectului" Aici nu se intampla nimic neobisnuit, nimic propriu verbului a vota Se manifesta specializarea, generala in romana, a constructiei cu 223 pe a obiectului direct pentru persoane individualizate; vom avea deci, normal, "a vota o lege, o platforma" (non-persoana), a vota candidatii unui partid" (persoane, dar neindividualizate) - in fine, "a-l vota pe Popescu" Nimic nefiresc: doar ca restrictii stilistice neasteptate limiteaza intrarea ultimei constructii in limbajul propagandei Textul "Votati-l pe Popescu !" parea la inceputul anilor ‘90 putin prea familiar, sau prea direct, pentru un afis electoral Formularea nu ar fi incalcat nicio restrictie lingvistica, deci uzul ar fi putut oricand sa depaseasca bariera existenta si sa impuna un nou model De la limbajul afiselor privitorul astepta o adresare directa, la persoana a il-a (Votati!), dar si un anume grad de impersonalizare; o simpla obisnuinta, vizibila si in cazul reclamelor, unde lucrurile au evoluat mai rapid, sub influenta multor modele straine Evident ca probleme sintactico-stilistice pune doar introducerea numelui unui candidat pentru un post unic (primar, presedinte), pentru ca pluralul "Votati candidatii " este foarte normal, chiar banalizat in campania din 1990 s-a folosit insa - pe afise - si formula "Votati Campeanu", cu evidenta deviere de la regulile sintactice ale limbii romane si cu efect de artificialitate Formula nu a produs un tipar valabil; au existat totusi imitatii: "Votati George Padure"; "Votati Jean-Claude van Damme" Pentru a evita dezavantajul artificialitatii, dar si pe cel al familiaritatii, multe afise au folosit elipsa (Votati!) sau o sintaxa mixta, verbala si vizuala, in care "obiectul" era introdus prin fotografie si reluat prin limbaj (mai ales cu indemnul Nu-l votati!) Oricum, cele mai multe texte de inceput au preferat sa renunte la avantajele mobilizatoare ale verbului, sa indice un nume si eventual un set de calitati si avantaje, mizand in continuare pe implicitul situatiei de comunicare si pe impersonalizare si la alegerile din 1992, se putea observa ezitarea de a folosi in sloganurile electorale constructia sintactica de uz curent "a-l vota pe X"; pe cat de frecvente erau textele in care a vota avea drept complement un nume la plural sau cu sens colectiv -"Votati candidatii ", "Votati Partidul " -, pe atat de clara era absenta indemnului "Votati-l pe " Campania electorala din 1996 a confirmat tendinta in discutie: sloganurile, mult mai diversificate si mai inventive, reflectand in mod limpede evolutia interna a limbajului publicitar romanesc - ale carui structuri si procedee au fost preluate masiv de limbajul politic - au ocolit in continuare relatia directa a verbului a vota cu o persoana unica, individualizata prin nume Mijloacele de evitare a dificultatii au fost in orice caz mai subtile Strategia principala era de a transfera referirea la actul esential al votului in planul subintelesului, in presupozitii sau implicatii Discursul evita indemnul direct; verbul e de cele mai multe ori omis Destinatarul il reconstituie fie din structura fragmentara a propozitiei, fie chiar din contextul situational Uneori codul lingvistic se combina cu cel non-lingvistic, complementul verbului fiind inlocuit de o imagine: fotografia candidatului sau semnul electoral al partidului intr-un slogan, verbul este folosit ca intranzitiv, cu un complement-surpriza, care nu mai indica persoana de ales, ci efectul votului: " Voteaza pentru tine" in alt caz, a vota e coordonat cu un verb a carui constructie tranzitiva este mai puternica; combinatia de doua sloganuri "Votezi si castigi   Un primar care te asculta" poate fi citita ca o singura fraza Persoana nu este insa individualizata prin nume, ci cel mult prin calitatile sale (ca in exemplul de mai sus), sau prin apartenenta sa politica: "Votati Candidatul " Dificultatea apare doar cand ar trebui folosit numele propriu, ceea ce ar impune prezenta marcii pe si dublarea prin cliticul pronominal; structura perfect 224 validata de limba literara, dar pe care de multe ori codul scris o evita, atribuind-o implicit registrului oral-familiar Renuntarea la marcile gramaticale ale complementului direct nume de persoana nu e o solutie in plus, aparitia numelui propriu pune in anumite contexte problema prezentei sau a absentei termenilor de politete; ceea ce nu se intampla cand numele apare ca o explicatie (intr-o lista, sub o fotografie etc ), ci doar atunci cand reprezinta si substituie persoana Formulele de politete pun insa probleme foarte complicate intr-un text publicitar, al carui emitator ramane prin conventie ambiguu (poate fi candidatul insusi, partidul sau, un prezentator-specialist etc ) Cum nu suna prea bine nici "Votati-l pe Popescu" (exprimare cam familiara), nici "Votati-l pe domnul Popescu" (formulare iritanta si de-a dreptul hilara, daca ne imaginam textul ca produs sau avizat chiar de candidat), sunt cautate constructii cu conotatii stilistice mai putin riscante Pana la urma, dupa mai multe randuri de alegeri si dupa extinderea votului in multe alte situatii (ierarhii de site-uri, melodii, nominalizari in competitia "Mari romani"), constructia fireasca sintactic nu pare sa mai socheze: "purta in piept o insigna cu "Votati-l pe Orban"" (Gardianul, 15 01 2007) 8 6 2 Prozodia scand rilor Se pare ca simtul prozodiei nu e natural si egal raspandit; probabil ca nici suficient educat Obiceiul de a neglija, in transcrierile de versuri, semnele de ortografie care, indicand eliziuni si afereze, regleaza masura si ritmul, ar putea ilustra o simpla indiferenta fata de scris Mai clara e insa indiferenta fata de auditiv, vizibila la numerosi recitatori - pentru care integritatea cuvintelor apare ca o datorie de onoare, in schimb lungirea sau scurtarea cu o silaba-doua (si cu perturbari de ritm) a unui vers dintr-un oarecare text, cu metrica altfel riguroasa, pare un amanunt neglijabil; dierezele si sinerezele impuse de supunerea la schema ritmica, la ritmul dominant, sunt rareori observate, cuvintele fiind citite sau recitate conform pronuntarii standard Ar fi atunci vorba, mai curand, de o dezavantajare a oralitatii, sub presiunea scrisului, de pierderea unor valori ale culturii orale, fenomenul subsumandu-se unei teme culturale suficient dezbatute, de nu putina vreme Scandarile din piete si de pe strazi (frecvente in cursul anului 1990) au fost o buna scoala de prozodie E sigur ca auzul de grup corecteaza posibilele ezitari individuale - asa incat multimile care contesta institutii si persoane respecta natural, prozodia Se pot face, asupra materialului oral foarte bogat, din pacate neinregistrat sistematic, din 1990, cateva observatii de natura prozodica: in afara numelor, a cuvintelor emblema a scurtelor enunturi de aderare sau negare (a caror structura ritmica nu este indiferenta, ilustrand si ea principial jakobsonian al functiei poetice a limbajului), dominant e distihul cu versuri egale, in ritm binar Lozincile nu folosesc ritmul ternar (dactil, amfibrah sau anapest); troheul poeziei populare ramane cel mai puternic, aproape neconcurat Masurile variaza intre 5 si 8 versuri: de la "18-22   Cine- a tras in noi ?" (5), la "Nu plecam acasa,   Mortii nu ne lasa", "Nu va fie frica,   Comunismul pica" (6), "Activistii de partid   Ne-au adus la genocid" (7) si (cu rima interioara si posibilitatea segmentarii la cezura): "tineti minte cinci cuvinte:  E la fel ca inainte" (8) 135 iambul apare doar accidental si, independent de 135 Citatele din sectiunea 8 6 2 se bazeaza pe inregistrarea directa a unor situatii de comunicare orala (inclusiv a celor prezentate in reportaje audio-vizuale, la radio si televiziune) 225 continut, e mai putin scandat, ramanand prezent mai ales in lozincile scrise: "Apel din Timisoara,   Trezeste, Doamne, tara" Capacitatea inventiva a textelor e desigur foarte diferita; tind sa se formeze tipare cu mereu mai multe variante, la un moment dat previzibile; in acelasi timp, apar formule noi, adesea cu jocuri de cuvinte, rime si asonante rare (reflexivul pus in relatie cu o sigla - "scoala-te" "P C R " ("Ceausescu, scoala-te   Sa vezi noul P C R ") -, amestecuri de coduri, folosirea in rima a numelor proprii - "Bush" "rusi" ("Cine-a stat cinci ani la rusi   Nu poate gandi ca Bush") etc Formule mai complexe tind sa se constituie chiar in domeniul pur al ritmului, facand sa alterneze, intr-un micro-text, versuri de structuri ritmice si de dimensiuni diferite, marcand ruperea enuntului in dialog sau metatext Cauza poate fi plierea pe o melodie (ca in celebrul "Ole, ole, ole, ole   Frontul asta ce mai e?   - P C R !") sau pe un tipar textual simplificat la maximum: "Decret-lege:   Frontul se alege" Spondeul din primul vers al ultimului exemplu ("Decret-lege") rupe, cu intentie, monotonia distihurilor perfecte, ruptura accentuata de formula metrica de 4 cu 6 silabe Tot o structura in crescendo, energica, integral in ritm iambic, utilizand si repetitia, apare in "Pacat,   pacat,   de sangele varsat"; in exact acelasi tipar prozodic favorizand dramatismul expresiei a intrat si o alta lozinca, dezavantajata (in plan poetic) de o cam lipsita de logica suita a verbelor: "Murim,   Luptam   Frontul aparam " Presiunea ritmului functioneaza perfect asupra celor din strada, din pacate nu si asupra martorilor care transcriu scandarile Ar fi absurd sa se creada ca in exemplele care urmeaza ritmul e perturbat de atitudinea de adeziune, de apartenenta lozincilor la categoria non-polemica Acest simplu fapt poate cel mult scadea din efectul de surpriza al unor micro-texte (contestatia fiind, cum se stie, mai inventiva si mai variata decat elogiul); in niciun caz nu ar determina scandari imposibile ritmic inaderenta la prozodie trebuie sa fi fost doar a gazetarului (din Dimineata, 57, 1990), care isi putea inchipui o multime scandand "minute in sir" distihul "iliescu, nu uita, iasul este capitala ta !" (se va fi strigat, desigur, " iasu-i ", dar unii considera ca in forma scrisa masura si ritmul pot fi sacrificate) sau (exemplu in care o forma efectiv "scandabila" e foarte greu de refacut): "iliescu, nu uita, botosenenii sunt de partea ta" Daca eventualele studii viitoare asupra acestei forme de manifestare orala a comunicarii se vor face dupa materialele inregistrate in scris (in presa), ar fi pacat sa se ajunga la concluzia falsa a existentei unor scandari aritmice 8 7 Oralitate parlamentar  8 7 1 Oralitate si transcriere Pentru cercetarea discursului parlamentar, exista din fericire, de mai multa vreme, alaturi de o serie speciala a Monitorului oficial, si un site internet (www cdep ro), care pune la dispozitia oricarui cititor navigator stenogramele sedintelor136 E clar ca aceste stenograme nu corespund perfect interesului strict lingvistic: cei care transcriu dezbaterile parlamentare normalizeaza in mod automat unele trasaturi ale oralitatii (suprimand anumite ezitari, balbaieli, chiar greselile prea evidente) si nu e exclus sa introduca, uneori, propriile deprinderi lingvistice: lucruri care, desigur, nu 136 Sunt stocate on-line stenogramele sedintelor Camerei deputatilor incepand din 1996 si ale Senatului incepand din 2002 226 schimba sensul, dar nici nu permit prea multe generalizari asupra limbajului; e ceea ce deosebeste astfel de texte de transcrierile lingvistice, in care accentul cade tocmai pe fidelitatea inregistrarii formei, a expresiei Acestea fiind zise - cu toate precautiile de rigoare - , putem afirma ca stenogramele parlamentare nu sunt deloc neinteresante pentru lingvist Desigur, ele contin o mare cantitate de texte previzibile si repetitive: limbaj juridic, administrativ, formule fixe, secvente automatizate ("Cine este pentru? impotriva? Abtineri? Unanimitate") Cuprind insa si lucruri mai putin banale, pe care le gasim mai rar reunite: structuri retorice si argumentative, conflicte verbale mentinute (cu eforturi vizibile) in limitele limbajului cult - si mai ales tensiuni intre registrul standard, cel inalt - ceremonios si spontaneitatea oralitatii de tip popular-colocvial, care iese la suprafata din cand in cand, in dispute Unul dintre lucrurile cele mai frapante ale acestor texte este excesul de politete Actele de limbaj cele mai putin agresive, - declarative, invitatii etc - sunt insotite de formule insistente, repetitive, ceremonioase: "Va rog sa-mi permiteti sa declar deschise lucrarile sedintei noastre de astazi" (Senat, 29 09 2003); "dati-mi voie sa va invit sa luati loc pentru a incepe sedinta noastra de astazi" (CD, 14 04 2004) interventii normale, prevazute de rutina desfasurarii sedintelor, au un preambul "reparatoriu": "V-as ruga sa-mi permiteti sa exprim un punct de vedere din partea Grupului parlamentar " (CD 10 02 2003); "ingaduiti-mi sa imi exprim punctul de vedere, in numele celor 6 initiatori" (CD, 14 04 2004) O cerere de amanare pare a prelua stilul greoi al solicitarilor administrative (incluzand chiar abateri sintactice, precum subordonarea prin ca sa): "as vrea sa aveti amabilitatea ca sa tineti cont de solicitarea unor senatori ( ) V-as ruga sa fiti de acord si sa aveti aceasta amabilitate s-o amanati" (CD, 14 04 2004) Accente mai subiective, chiar patetice, apar in apelurile la tacere, insotite chiar de promisiuni: "Va rog! Stimati colegi, va rog frumos!"; "Doamna senator, va dau cuvantul Va rog eu foarte mult Va ascultam, domnule senator" (Senat, 29 09 2003) in finalul interventiilor, invariabil, are loc schimbul de formule: "Va multumesc"   "si eu va multumesc" in texte domina stilul administrativ-birocratic, ilustrat de formule fixe ("pe cale de consecinta", CD, 14 04 2004), de grupurile nominale proliferante ("acceptarea amendamentelor la apendicele anexei la Protocolul ", ibid ), de frecventa mai mare a infinitivului ("acest proiect de lege urmeaza a fi dezbatut", ibid ; un "Consiliu propus a se infiinta", ibid ; "reasigurarile in Romania, care se propun a fi adoptate", ibid ), de constructii prepozitionale atipice ("cad din incidenta acestei propuneri", CD 10 02 2003), de o anume preferinta pentru ce relativ ("mandatul ce ne-a fost incredintat", 30 09 2003), de folosirea unor variante literare usor invechite, marcand un registru solemn: de exemplu, alaturi de obiectii apare destul de des si forma obiectiuni: "este o obiectiune de principiu, pe care o s-o manifestati doar prin vot" (CD 10 02 2003); "Daca aveti obiectiuni? Nu sunt" (CD, 14 04 2004) in genere, selectia lexicala tinde catre excesul de pretiozitate: "astfel de pozitionari adversative nu fac decat sa impiedice si mai mult dialogul politic" (Senat, 29 09 2003); o marca de "limbaj ales" e si preferinta pentru a cunoaste in contexte in care limbajul curent foloseste verbul a sti: "Se cunoaste faptul ca, in judetul Suceava, in luna martie 2002 " (ibid ); "Se cunoaste ca, in prezent, cuantumul pensiei’ " (CD 10 02 2003) Pretiozitatile constituie un fond de contrast pentru pitorescul abaterilor, pentru trasaturile de oralitate familiara care apar in discursuri: "nu stiu ce e asta!? Am discutat 227 cand s-a infiintat si am pierdut asta-i votul" (CD 10 02 2003) Oralitatea e vizibila mai ales in sintaxa, manifestandu-se prin incidente si juxtapuneri: " Am sa fiu foarte scurt cu motivele, ele sunt foarte multe" (CD, 14 04 2004); "si, alaturi de aceste venituri provenind din cateva surse, daca as mai sta, as mai gasi vreo cateva" (CD 10 02 2003) in enumerarea argumentelor apar conectorii colocviali: "Doi la mana Trei la mana " (ibid ); sunt folosite persoana a il-a singular generica si constructiile populare de intensificare: "Televiziunea publica se afla in mana Guvernului si te sanctioneaza de nu te vezi" (Senat, 28 08 2003) Pasajul de mai jos cuprinde mai multi indici siguri de autenticitate orala: conectori populari, demonstrativul astia, inlocuirea dativului prin constructia prepozitionala cu la, expresii familiare: Pai, doamna presedinte, oamenii astia amarati, in doua bate, sau cu caruciorul, la astia numai de transportul pe CFR nu le arde! astia nu se duc toata ziua, buna ziua, bat de-a latul tara numai si numai ca sa foloseasca mijloacele de transport pe CFR (CD 10 02 2003) Discursurile parlamentare ofera, in ipostaza lor de sursa documentara pentru romana vorbita, si exemple de formulari cu adevarat stangace, neglijente, involuntar comice Pe fundalul monoton al stilului juridico-politic, plin de formule prestabilite, apar unele izbucniri pitoresti de spontaneitate orala, care insa risca sa produca si unele improprietati si anacoluturi Acestea sunt totusi, ca procent, in limitele normalitatii; suspect ar fi sa lipseasca Cele mai evidente sunt confuziile produse de contaminari intre cuvinte sau constructii Uneori e greu de spus daca acestea sunt simple lapsusuri, glisari accidentale, sau confuzii mai inradacinate Doar verificarea aparitiei lor in alte texte si contexte poate da indicatii in acest sens Contaminarile se produc adesea in interiorul unei familii lexicale, ca in cazul suprapunerii dintre profunzime si aprofundat (a aprofunda, aprofundare), creatii si imprumuturi culte din familia adjectivului profund: "si distinsii colegi sa poata citi acest raport, zic eu, in tihna necesara cunoasterii lui in aprofunzime" (CD, 10 02 2003)137 O alta confuzie conduce la suprapunerea dintre adjectivele imemorabil si imemorial: imprumuturi din franceza care stau alaturi in paginile DEX-ului, avand si semnificatii foarte asemanatoare, ("care este foarte indepartat in timp"; "care este dintr-o epoca foarte indepartata; stravechi") Folosirea cu intentie ironica a adjectivului nu scuza forma sa hibrida, nici neclaritatea intregii constructii: "vom reusi sa-i convingem si pe cei care sunt sefi astazi in Biroul permanent, in COZ sau nu stiu unde, dar care n-au fost niciodata prezenti aici din timpuri imemoriabile, in 1992, ca trebuie sa invete ei intai regulamentul" (CD, 10 02 2003)138 Mult mai frecvente - dar 137 O rapida verificare in internet - in 2005 - confirma existenta si chiar raspandirea confuziei: putem gasi cel putin 8 citate care o ilustreaza, prin sintagma in aprofunzime; ele provin nu numai din pagini personale sau mesaje de pe forumuri ("daca analizam lucrurile si ne gandim in aprofunzime" - ziarul de iasi ro - forum), ci chiar din texte informative de tip oficial: "Un institut pentru Studii Avansate (ASi) este o activitate de invatamant de inalt nivel, unde un subiect bine definit este prezentat sistematic, este tratat in aprofunzime de lectori de nivel international" (info uoradea ro) 138 si in acest caz, internetul confirma recurenta erorii: nu mai putin de 35 de citate contin sintagmele timpuri imemoriabile, vremuri imemoriabile; li se adauga si alte imbinari asemanatoare ("trecutul imemoriabil al romanilor-arieni", dacianoua go ro) De altfel, din cauza apropierii de sens si de 228 si mai putin grave - sunt contaminarile intre diverse constructii si imbinari sintactice si frazeologice: din vrute si nevrute si stiute si nestiute pare sa se fi nascut o asociere ceva mai neclara: "Stimati domni cu usurinta meseriei de a spune stiute si nevrute" (CD, 30 09 2003) Exista si aproximari semantice care nu se datoreaza confuziei cu alti termeni, ci doar folosirii metaforice si chiar improprii a unor cuvinte: preluand sensul contextului, acestea par a-si pierde pentru unii vorbitori sensul specific Metafora cliseizata iz e des folosita cu semnificatiile abstracte "nuanta", "urma", "impresie" etc , adesea in exprimari retorice, in eufemisme si litote Un stil oratoric excesiv de colorat preia termenul, folosindu-l cu o curioasa indeterminare semantica; in context, acesta pare a fi devenit sinonimul lui spirit: "Aceste productii, stimati franari politici, au fost posibile doar de catre unul cu mult iz de aventura, incapatanat si cu multa dragoste fata de tara si pamanturile ei" (CD, 30 09 2003) Exista si posibilitatea de a urmari inregistrari video ale sedintelor din ultimii ani si de a le confrunta cu textul stenogramelor in felul acesta pot fi multumiti si istoricii si politologii - care au la dispozitie un material imediat verificabil - si lingvistii (mai ales cei care se ocupa de analiza discursului si a conversatiei): acestia pot utiliza un bogat corpus de limba romana vorbita in public, in mod mai mult sau mai putin spontan in fata acestei abundente de informatii, devine posibila o operatie foarte interesanta: de confruntare a transcrierii oficiale cu textul real, oral, pronuntat ca atare Asa cum era de prevazut, intre coloana sonora si textul scris apar unele diferente, rezultate dintr-o procedura de stilizare si corectare in esenta perfect justificata: nu e cazul ca balbaielile, repetitiile inutile, pronuntiile gresite (indreptate imediat) sa fie pastrate intr-o transcriere care intereseaza prin continut, nu prin litera sa Transcrierea extrem de fidela, de tip lingvistic, a inregistrarilor ar face multe texte ilizibile iar pe altele le-ar transforma in mostre comice, discreditandu-le definitiv autorii Oricum, confruntarea dintre cele doua versiuni ne permite sa observam cum actioneaza - cu discretie - corectura gramaticala si stilistica, transformand pozitiv discursurile Evident, orice om are in exprimarea orala ezitari, lapsusuri si incoerente pe care si le tine sub control in scris in textele in discutie nu e insa vorba doar de asemenea accidente inevitabile Am cules, din inregistrarile sedintelor din 20 si 21 decembrie 2005, cateva exemple de transformari: la transcriere dispare adesea ticul deci, repetat de mai multe ori in acelasi enunt; conjunctia compusa ca sa, din subordonarile marcate excesiv (si caragialesc) -"riscam ca sa nu mai poata " -, este redusa benefic la sa; la legarea numeralelor de substantive ("231 prezenti") este introdusa, potrivit normei, prepozitia de; se elimina acordul formelor verbale ale lui a trebui ("trebuiesc alesi aici oameni seriosi"); se corecteaza tacit acordul articolului genitival al ale etc Redactorii merita toate laudele pentru suprimarea inutilului "ca si" si pentru felul in care reusesc sa gaseasca solutii mai inteligente de evitare a cacofoniei Astfel, textul oral "Practic, are toate conditiile de a-si desfasura activitatea ca si comuna ( ); nu exista niciun fel de probleme pentru ca ei sa functioneze ca si comuna" devine: "Practic, are toate conditiile de a-si desfasura activitatea unei comune ( ); nu exista niciun fel de probleme pentru ca ei sa functioneze ca o comuna" Balbaielile sunt, evident, inlaturate: ascultarea textelor inregistrate poate insa da sugestii profesorilor de fonetica si dictie, atragand atentia asupra unor cuvinte in care forma, o confuzie similara apare si in franceza, intre cuvintele-sursa immemorable si immemorial 229 impiedicarile sunt dramatice: in secventele in discutie, asemenea cuvinte sunt investitional (invisti investi ) si (previ prive ) privilegiat Uneori e corectata - prin modificarile fonetice si gramaticale - adaptarea la registrul stilistic: "aia care o avem" devine "aceeape care o avem"; tonul general poate ramane totusi colocvial, chiar daca reprosul "Stimate coleg, ne iei timpu', domne !" devine "Stimate coleg, ne iei din timp, domnule!" Controlul dublei versiuni ne permite si afirmatii ceva mai sigure despre pronuntarea lui -l final in romana standard Textele parlamentare sugereaza o proportie cam de 80% de nepronuntare (avizu', sprijinu', judetu1); de fapt, s-ar parea ca - l nu este pronuntat, chiar in discursuri solemne, decat daca apare urmat de o pauza, mai ales in final de enunt: initiatorul? Cea mai drastica suprimare o sufera alunecarile, fie si aluzive sau eufemistice, in insulta: secventa "era sa-i zic , sa folosesc un alt cuvant" dispare cu totul din textul transcris Se remarca o anume inconsecventa a variantei scrise in folosirea formulei de adresare catre o femeie - "doamnapresedinte" "doamnapresedinta": transcrierea prefera prima varianta, in vreme ce vorbitorii o utilizeaza aproape exclusiv pe a doua Stilizarile nu pot, desigur, sa reformuleze o fraza prost construita, sau sa suprime o contaminare ori o improprietate lexicala; raman astfel si in scris exprimari de tipul "astfel se indreapta o reparatie morala locuitorilor comunei"; "Am auzit acum cativa colegi punand dubii vizavi de acest proiect legislativ", "sa faca aceasta buna-vointa", "il si vom sustine" etc Frecvent pastrate sunt mai ales constructiile prepozitionale deviante: "atente de modul", "ne aflam cu o situatie", mai ales cele produse de tendinta de extindere a uzului prepozitiei pe: "trecem direct pe raportul comisiei" Cea mai frapanta ramane familiaritatea expresiei si a perspectivei - "chiar pentru cel mai prost om"; "sa zicem ca apelam la vecinul care are mai multe scule si ne rezolva, vecinul fiind SRi-ul,"; "suntem complet paraleli cu subiectul" etc ; si in aceste cazuri inregistrarile sunt utile, pentru ca ne ofera mostre de pronuntie si intonatie ironic-colocviala 8 7 2 Declara[ii Speciile discursului politic cuprind adesea contraste surprinzatoare intre denumire si continut (un exemplu caracteristic de inadecvare il constituia, in perioada comunismului, telegrama, gen care nu avea nicio legatura cu asa-numitul "stil telegrafic", cf supra, partea a il-a, 3 1 2 ) Exemplul actual cel mai surprinzator de nepotrivire intre forma si continut pare a fi cel al unor declaratii parlamentare Specia declaratiei presupune explicitarea unei pozitii, a unei opinii, intr-o forma clara, non-ambigua, oficiala in Parlamentul Romaniei, probabil sub influenta jurnalismului politic de opinie, se citesc unele declaratii incredibile: pamflete compuse intr-un limbaj cat mai pitoresc, vizand efecte de umor facil; discursuri subiective, afective, vulgare, confuze Autorii lor se raporteaza in mod evident la modelele literare si jurnalistice, punand de pilda mare pret pe titlu, pe actul creator al intitularii: "Ma vad obligat sa-mi intitulez declaratia mea politica "Bercenizarea Parlamentului"", (V C N , 20 11 2005, CD - www cdep ro); "Declaratia mea politica de astazi poarta titlul "Comandantul"" (D B , 26 04 2006) Titlul trebuie sa socheze, prin mijloacele jurnalistice cunoscute: sa cuprinda jocuri de cuvinte, creatii lexicale, elemente argotice: "Declaratia politica de astazi poarta numele "Guguvi"" (D B , 14 11 2006); "Padurile Bucovinei - o avutie jefuita "ca-n codru"" (A O , 26 04 2006)" Trecand in revista titlurile declaratiilor dintr-o zi de dezbateri politice (CD 26 04 2006), avem impresia ca rasfoim presa cotidiana, 230 de la cea predominant informativa ("Uniunea Artistilor Plastici din Cluj a ramas fara sediu", M G ), la cea implicata afectiv, sentimental, patetic: "Patimile romanilor" (C S ), "Romania sub blestemul apelor - neputinta autoritatilor, dar si dezinteresul local sporesc haosul creat de natura" (i D P ) Titlurile banal politice sunt in inferioritate numerica, asa ca suna reconfortant ("Romania in pragul aderarii la Uniunea Europeana", B L C ), chiar cand pastreaza stangaciile si cliseele limbii de lemn ("Atentie sporita in vederea finalizarii pozitive a aderarii Romaniei la Uniunea Europeana", M i R ) E interesant de urmarit si inventarul de titluri ale unui singur parlamentar (D Bentu), pentru a observa preferintele sale stilistice; judecand dupa literaritatea titlurilor, textele par gandite pentru o iminenta publicare in volum: "Brandul", "Comisarul", "Audi", "Restaurantul", "Cometa", "Metafora", "Blasfemia", "Marja", "Narco", "Surpriza", "Bastonul", "Meniul", "Recunoasterea", "intelegerea", "Acvariul", "Neprietenul", "Nasul", "Febra", "Peisajul", "Lacul", "Blitz", "Samuraii", Suparare", "Jocul", "Maratonul", "Bicicleta, "teapa", "Dictionarul", "Oglinda" etc Una dintre declaratiile de acest gen e o caricatura extrema a stilului pitoresc-vulgar, in care fiecare cuvant trebuie substituit printr-un joc de cuvinte, o aluzie, un sinonim ironic, o metafora cliseizata Textul incepe abrupt-narativ: Ramas fara ciolan din pomana nationala a "Aliantei portocalii", Radu mamii Raadule s-a plans la inalta Poarta de la Cotroceni ca el, care a dat dovada sacrificiului personal pentru victoria presedintelui, a fost scos din carti la negocierile dregatorilor care au avut loc la tabara patrulaterului negru (V C Nicula, in CD, 20 09 2005) Se aluneca in aluzii vulgare ("ocupat prin scorburile pupezelor din teii de la Cotroceni"), pe care politicianul vrea probabil sa le compenseze stilistic prin aluzii culturale; acestea produc devieri necontrolate de la o tema oricum extrem de neclara ("Asa a fost pusa in scena celebra piesa "Scaunele", inspirata din teatrul absurdului al lui Eugen ionesco, dupa ce pupila autorului, mandatara testamentara a tatalui sau, din ura fata de Romania, a facut toate demersurile in presa si in justitie ca aceasta creatie monumentala sa nu-si gaseasca locul pe scena Teatrului National") Pasaje intregi sunt simple acumulari de insulte: Am vazut la lucru toata echipa PD-ului, usor de recunoscut dupa rotunjimea capului, fruntea ingusta, bombata, maxilarul proeminent, buzele carnoase, pofticioase, narile dilatate amusinand a prada, ochii triunghiulari, gat de lup imobil, ceafa bulgareasca, masiva, statura bondoaca, picioarele scurte, groase, comportament agresiv, gata sa sara la beregata, tenul puternic vascularizat si congestionat din cauza sangelui care, contrar legilor gravitatiei, circula de jos in sus (ibid ) in care contrastul cu un limbaj politic normal si cu genul parlamentar al declaratiei atinge nivelul maxim Prezenta in parlament a acestui discurs manierist pare sa indice faptul ca stilul pamfletului metaforizant se bucura in continuare de prestigiu local in masura in care vor fi studiate, in perspectiva comparativa, strategiile discursive si valorile implicite din discursurile rostite in diferite parlamente ale Europei, se va constata probabil ca societatea romaneasca pretuieste in continuare expresivitatea artistica, literatura, fictiunea, pitorescul limbajului; din pacate aceste preferinte conduc la 231 alcatuirea unor texte foarte discutabile din punct de vedere estetic, moral si intelectual, de un desavarsit prost gust, si ca reusesc de prea multe ori sa se substituie unor activitati politice mai banale si mai serioase, de rutina si sobrietate iV ViOLEN{A LiMBAJULUi POLiTiC 1 Argument 1 1 Obiectul in pluralitatea discursurilor din societatea romaneasca post-totalitara, tema violentei a aparut cu o frecventa deosebit de mare; reprezentari diferite si concurente ale violentei verbale au constituit un punct important al controverselor politice si culturale din primele luni de dupa schimbarea de regim ( ea insasi violenta - in momentele revoltei, represiunii, in obscura implicare a "teroristilor", in procesul cuplului Ceausescu) imagini diferite ale violentei, rareori explicitate, au intretinut confuzii intre actul discursiv si actul fizic, intre violenta actului de limbaj si cea a consecintelor sale incercam in cele ce urmeaza sa intelegem cum s-au constituit reprezentarile diferite, in continuarea sau in replica la imaginea imaginile violentei active in perioada totalitara; ce relatii s-au stabilit intre diversele moduri de a percepe si a construi discursiv violenta Reprosurile pe care si le-au adus reciproc grupurile in conflict dupa decembrie 1989, vizand fiecare violenta adversarului, au fost desigur un instrument politic, dar nu neaparat si un act constient de manipulare: ele au putut proveni din operatii diferite de perceptie si constructie a realitatii 1 2 ipoteze despre violen[a in totalitarism si efectele ei post-totalitare Ceea ce s-a intamplat dupa 1989 poate fi inteles mai bine in relatie cu pozitia violentei - in act si in verbalizare - in totalitarismul comunist romanesc: acesta a inregistrat un proces de recesiune a violentei aparente, de mentinere a ei doar in sfera privata, predominant orala, in afara discursului oficial si scris - si, paradoxal, in sfera culturala (mai ales a literaturii) Odata cu stabilizarea sistemului si cu interiorizarea agresiunii (marcata, de exemplu, de trecerea de la sistemul cenzurii la cel al "auto-cenzurii", de fapt al instituirii unei responsabilitati difuze inca mai constrangatoare decat precedenta), violenta verbalizata a trecut in zone marginale a caror relatie cu centrul ramane inca de lamurit Una dintre ipotezele pe care le formulam aici este ca in totalitarism discursul transgresiv - actul de limbaj violent, de tip injurie, interzis in sfera publica - a fost perceput 233 de majoritatea locatorilor obisnuiti (fara acces la cuvantul public) ca o subversiune sau ca o umanizare a sistemului: subversiune cand era emis din afara aparatului de putere, umanizare cand era emis de reprezentantii sau functionarii ideologiei dominante intr-o carte de memorii a unuia din principalii responsabili ideologi ai regimului comunist din Romania - Popescu 1994 - este prezentat intr-o izbucnire de violenta verbala blasfematorie insusi liderul suprem; comentariul vizeaza cu toata seriozitatea omogenizarea discursiva a societatii: "L-am auzit blestemand socialismul in fata unor fapte grave, a unor deformari si abuzuri, a exclamat: "Sa fie al dracului de socialism", ceea ce dovedeste ca avea constiinta laturii vicioase a sistemului, si ca il opresa si pe el " (p 39) Transgresiunea prin limbaj violent a realizat, ca si transgresiunea prin umor, un act de complicitate - prin participare la sfera comunicarii non-oficiale - si, prin aceasta, un aliaj specific de opozitie si compromis Dupa 1989, sprijinitorii noii puteri politice (care, in Romania, a avut aspectul specific al continuitatii de persoane - nu de denumire sau de ideologie declarata - cu aparatul fostului regim) au putut recurge in lupta politica la discursul violent injurios, fara ca prin aceasta sa trezeasca o reactie negativa in majoritatea opiniei publice: presupunem ca valorile comunitare ale acestui limbaj au functionat mai puternic decat o eventuala reprezentare a violentei nocive A fost perceput in schimb ca violent discursul opozitiei: discurs de contestatie, disociativ si de excludere, in general fara recurs la un limbaj tabuizat Discursul excluderii a fost simtit ca mai apropiat de fostul discurs al puterii - deci ca uzurpator si periculos Discursul injurios are ca obiect corpul fizic, individul; discursul contestatar -corpul social, functia Pentru un segment al populatiei (cuprinzand mai ales opozitia intelectuala), primul a corespuns modelului violentei inacceptabile; pentru foarte multi, obisnuiti de situatia totalitara sa vada in atacul asupra functiei un preambul al agresiunii fizice, numai cel de-al doilea tip de discurs a constituit violenta reala Experienta ultimelor decenii a avut un rol esential in crearea unui model al violentei discursive bazat pe enunturi de excludere in campania electorala a F S N , partid de guvernamant in anii 1990-1996, au fost, de mai multe ori, denuntate ca atacuri la persoana din partea opozitiei cererile ca diverse persoane sa demisioneze Persoana era identificata in mod neechivoc cu functia sa; cererea de demisie sau sloganurile de tip " Jos X" erau interpretate ca simbolice condamnari la moarte Experienta - fundamentala pentru momentul respectiv - a procesului Ceausescu e posibil sa fi consolidat acest model E necesara o precizare: dincolo de ambiguitatile introduse in relatia violenta-discurs de regimul totalitar si de perioada care i-a urmat, exista o ambiguitate fundamentala a discursului violent insusi: imprecatia e, in anumite cazuri, un mijloc de descarcare, in altele de sporire a tensiunii si a sanselor violentei fizice; reprezentarea violentei creeaza respingere, dar o si poate favoriza, producand obisnuinta (cf Eibl-Eibesfeldt 1995: 141148) interpretarile psihologice si sociologice ale ambivalentei discursului violent raman deschise - si vor fi atinse doar cand analiza unui discurs concret o impune 1 3 Metod , material in cele ce urmeaza, incercam sa urmarim relatia dintre violenta si limbaj, in totalitarismul si post-totalitarismul romanesc, si nu fenomenul infinit mai complex al 234 violentei in sine139 Discutia se va baza doar pe o analiza a discursului public - cu precadere politic si jurnalistic - prin cateva studii de caz semnificative, ca repere ale unei istorii discursive Acestea raman insa fragile fara suportul unei investigatii sociologice Analiza isi impune si limite istorice: e sigur ca stereotipurile violentei in perioada data isi au radacini mai adanci, in traditia culturala autohtona; dar stabilirea lor depaseste cu mult ambitiile acestei cercetari Pentru trecutul recent, se poate urmari felul in care regimul comunist si-a constituit propria istorie a asumarii violentei in interpretarea ideologiei marxiste, si in care a inclus, de la un moment dat, un discurs nationalist care produsese accente violente in perioada antebelica Un studiu foarte util asupra violentei in spatiul mental si cultural romanesc este cel al Ruxandrei Cesereanu (2003), care ofera un material extrem de bogat si interpretari inedite 1 4 Conceptul de violen[  in general, in cele ce urmeaza violenta nu va fi un concept teoretic prefabricat -psihologic, sociologic, filosofic sau juridic - ci doar un produs discursiv: ceea ce locutorii insisi identifica, eticheteaza ca violent intr-un moment istoric si cultural dat E totusi util sa amintim criteriile uzuale de aplicare a conceptului de violenta: agresivitate, intensitate, imprevizibilitate (Arendt 1972) si cateva din trasaturile care diferentiaza tipuri de violenta Sunt de luat in discutie relatiile de putere dintre protagonisti, natura acestora din urma (Agentul e un individ sau un sistem, Pacientul e uman sau non-uman etc ), natura actiunii (reala sau simbolica, afectand Pacientul din punct de vedere fizic, psihologic sau moral), contextul (violenta ca act initial sau ca raspuns) in uzul curent, sensul termenului violenta e foarte larg, acoperind diverse situatii, de la lipsa de stapanire si control asupra propriului comportament pana la stapanirea si controlul asupra actiunilor celuilalt Pentru Thom 1987, de pilda, "limba de lemn" e agresiva chiar dupa ce renunta la brutalitatea insultei, pentru ca impune minciuna si contradictia Relatia dintre violenta si putere - doua concepte adesea confundate sau partial suprapuse - este pentru Arendt 1972 una de opozitie: violenta este substitutul non-legitim al unei puteri in slabire; violenta e un instrument pe termen scurt, care poate distruge, dar nu poate crea puterea; in fine, dominatia totalitara, afirma autoarea, e fondata pe violenta 1 5 Violen[  si limbaj Daca din discutia asupra violentei excludem actul fizic si limbajele non-verbale (imagine, sunet), raman doua ipostaze fundamentale ale relatiei dintre violenta si limba naturala: a) violenta manifestata in actele de vorbire specifice - si b) violenta reprezentata in discurs Exista: 1) o serie de acte de limbaj agresive in sine - prin efectul lor perlocutionar - si 2) o serie de acte de limbaj agresive prin consecintele lor extralingvistice, prin apel la un alt tip de violenta Din prima categorie fac parte insulta si imprecatia (injuratura sau blestemul), cu efect magic, psihologic sau social (de "dezonorare") Huston 1980 le adauga limbajul trivial, obscen - ca forma de 139 Pentru o abordare de sinteza a fenomenului violentei, din perspectiva sociologica, antropologica si politica, vezi Wieviorka 2005 235 transgresiune lingvistica orientata spre referent si asociata adesea insultei sau imprecatiei Cealalta categorie ar include actele de tip demascare sau incitare; amenintarea ocupa o pozitie intermediara, pentru ca poate viza fie un efect perlocutionar (frica), fie unul de actiune non-verbala in fine, violenta e reprezentata in discurs prin denumire, definire sau prin naratiune Descrierea celor doua ipostaze ale violentei are ca principal obiect, pentru prima - regulile de actiune, pentru a doua - modelele de reprezentare Se poate urmari, de pilda, cand si cum apare imprecatia in universul discursiv totalitar, cine o foloseste si in ce relatii de putere, care ii sunt efectele imediate; cum e legitimat pamfletul ca specie literara - ceea ce il absolva de unele din constrangerile sociale contemporane; in ce masura transgresiunea prin argou e resimtita ca un pericol s a m d Modelele de reprezentare a violentei sunt supuse si ele unor proceduri de selectie, control si redistributie Pentru trecutul totalitar sunt relevante, de pilda, verbalizarea experientei personale (pe cai orale, non-oficiale), discursul istoric, literar, jurnalistic in perioada post-totalitara asemenea modele patrunse in imaginarul public au actionat vizibil in interpretarea noilor realitati: memoria impunerii brutale a comunismului (procese, arestari, deportari, executii, "reeducare") a creat unora teama de o repetare a istoriei cu schimbare de roluri; stereotipul istoric al violentei strainilor asupra unui popor mereu pasnic a intervenit in perceptia relatiilor cu exteriorul, stereotipul rebeliunii legionare a fost invocat pentru interpretarea miscarilor de strada din iunie 1990, revolutia franceza a fost perceputa ca paradigma a revolutiei, pentru toata perioada din decembrie 1990 pana in ianuarie 1991 Discursul literar din perioada comunista a contribuit la impunerea unui model al violentei-asupra-functiei in defavoarea unuia al violentei-asupra-corpului si la o teorie a puterii in dauna unei teorii a agresiunii Multe din romanele de succes din ultimele decenii ale regimului comunist au construit modelul de violenta al perioadei de instaurare a acestuia ca pe unul de demascari, destituiri, excluderi din partidul comunist (si nu de arestari, torturi, munca silnica pana la exterminare - teme, evident, tabu) Discursul jurnalistic al perioadei totalitare a dezvoltat temele "violentei occidentale" - drogati, teroristi -, neverbalizand temele autohtone - batai, violuri, crime la betie; aparitia masiva a acestora din urma in presa de senzatie de dupa 1989 a putut sa produca simultan o reteta jurnalistica de succes si o teama generala in fata proliferarii violentei Ar mai trebui precizat ca daca in sine violenta nu e un concept neaparat negativ, reprezentarea ei discursiva dupa 1989 a fost, intr-un consens perfect, marcata de trasaturile raului si transformata in act de acuzatie la adresa adversarului si in acest punct, explicatiile trebuie cautate in istoria discursiva imediat anterioara (nu intr-un indoielnic spirit al natiei sau al veacului) Refuzul consecvent al violentei este identificabil atat in lozinca frecvent repetata in timpul manifestatiilor din decembrie 1989 - "Fara violenta! " -, cat si in discursurile tinute ca raspuns de Ceausescu - Cateva grupuri de elemente huliganice au organizat o serie de manifestari si incidente, trecand la atacarea unor institutii de stat, distrugand si jefuind o serie de cladiri, de magazine, de cladiri publice ( ) Aceste grupuri au continuat si si-au intensificat activitatea de distrugere, de atacare a institutiilor si magazinelor, inclusiv a unor unitati militare (20 12 1989; text reprodus in RL, 21 12 1989, p 1) 236 - sau de sustinatorii sai ulteriori, de pilda de un ofiter al securitatii: [ Studentii] au remarcat violenta si grosolania incitatorilor ce nu semana deloc cu o atitudine revolutionara demna de urmat Un asemenea grup violent s-a indreptat spre sediul Comitetului judetean de partid Agresorii au spart geamurile cu pietre si chiar au incercat sa patrunda in interior (Teodorescu 1992: 62) Umorul involuntar al sintagmei "atitudine revolutionara demna de urmat" poate fi pus alaturi de o mai veche formulare a lui N Ceausescu, care definise intr-un discurs revolutionarul: "a fi revolutionar inseamna a avea un inalt spirit de disciplina"; oricum, semnaleaza faptul ca termenul revolutionar, frecvent folosit in perioada anterioara, a avut de suferit un rapid proces de resemantizare interesanta este, in citatele de mai sus, si insistenta asupra agresivitatii indreptate impotriva cladirilor: o reprezentare a violentei care pare sa se ia in serios ca terifianta Daca totusi accentele de groaza de mai sus sunt explicabile pe fundalul unei imobilitati totale, in care orice act de agresiune ataca in mod simbolic intreaga ordine a sistemului, poate ca surprinde mai mult un text din 1994 in timp ce evenimentele din 1989 sunt denumite oficial revolutie, raportul Serviciului Roman de informatii asupra lor, document oficial din vara lui 1994, scuza si motiveaza violenta, cata a fost, a manifestantilor din decembrie 1989, prin faptul ca acestia ar fi fost drogati E semnificativ ca la cinci ani de la un moment omologat ca revolutie minima violenta a participantilor (impotriva obiectelor, a simbolurilor) e translata asupra unei cauze chimice si asupra strainilor (sursa drogurilor)140 Faptul e un argument in plus in a vedea in violenta o miza serioasa in controversele acestei perioade Discursul puterii - discurs de stabilitate si autoconfirmare - cauta constant sa prezinte violenta ca anormalitate 2 Reprezent ri ale violen[ei Felul in care se vorbeste despre violenta, felul in care agresiunile sunt povestite tine de un model cultural cu radacini adanci in mentalitatea unei societati Perioada totalitara a grefat pe reprezentarile traditionale propriile sale contradictii: mai intai, o teorie a violentei, dar si un complex de legitimare care impiedica aplicarea ei deschisa; apoi, o institutionalizare care percepe in violenta un posibil atentat la propria sa stabilitate Solutia adoptata - atenuarea si eliminarea treptata a violentei din discurs - nu a facut decat sa acumuleze tensiuni si inconsecvente Momentul 1989 a produs desfasurarea in discurs si in act a acestui complex de atitudini tinute sub tacere in perioada comunista Nereglate discursiv atata timp, ele au izbucnit in incoerenta si confuzie, intr-o societate care nu-si constientiza incoerentele, nu isi accepta fragmentarismul, ci il punea sub protectia unei false unitati 140 Chiar si in decembrie 2006, in alocutiunile tinute in Parlament, "consacrate implinirii a 17 ani de la revolutia din decembrie 1989", dramatizarea excesiva a spargerii vitrinelor se pastreaza Chiar daca e vorba de o scuza explicita, vocabularul ales (vandalism, a se deda) atribuie faptelor un sens clar negativ: "Trec peste actele de vandalism la care s- au dedat o parte dintre manifestanti, spunand despre ele doar ca dintotdeauna ele au insotit revoltele ce au drept scop dobandirea unor drepturi" (G D , 20 12 2006, www cdep ro) 237 2 1 Reprezentari traditionale Cazul totalitarismului si al post-totalitarismului romanesc e interesant pentru o analiza a violentei in discurs; nu putem insa face abstractie de faptul ca limbajul totalitar a actionat intr-un spatiu cultural in care problema violentei era pusa, destul de acut, in termeni einici Nu pentru ca socotim violenta o problema de "specific national", ci pentru ca teza specificului a fost puternic implicata in reprezentarile violentei, amintim aici: a) stereotipul "non-violentei einice" - cliseul "popor rabdator" -, reprezentare curenta, asumata cultural ca perceptie a propriei identitati - si doua contra-imagini propuse de vocile critice pentru a interpreta "violenta specifica" prin: b) agresivitatea conformista, c) individualismul asociat cu agresivitatea naturala a) Discursurile despre violenta s-au grefat pe o preinterpretare einicista a conceptului, care avea o pozitie-cheie in stereotipul de autoidentificare nationala Conform acestui stereotip, vehiculat intens in ultimele decenii, dar avand antecedente mai indepartate, "specificul national" - exaltat sau deplans - era reprezentat individual de insul rabdator, supus, resemnat ("Miorita", balada culeasa in secolul trecut, a fost consacrata ca "mit national" al pasivitatii) Acelasi comportament s-ar fi manifestat in istorie, de catre colectivitatea einica, ca "somnolenta", absenta Forma vulgarizata a acestei ipostaze, difuzata prin manuale scolare, texte festive, literatura consta in autoreprezentarea ca popor care a purtat in istoria sa exclusiv lupte de aparare Discursul comunist a contestat, mai ales la inceputurile instaurarii sale, varianta non-violentei individuale, neconvenabila pentru o ideologie a "luptei de clasa"; a sfarsit insa prin a o accepta tacit tot mai mult Un manual de literatura foarte cunoscut ( folosit pentru examenele de admitere in licee), valabil din 1975 pana in 1994, relua un text clasic, de la inceputul secolului, despre specificul national: "O lacrima-i tremura-n glas, si graiul lui e un suspin", zice Michelet, vorbind de poporul roman in adevar, suferintele acestea au pus o blandeta divina pe figura taranului nostru inima lui e plina de mila pentru cei nenorociti, si limba lui e dulce si plina de mangaieri (Al Vlahuta, tara Poporul; in Limba romana, manual de clasa a Vlii-a) in acelasi timp, regimul Ceausescu a dezvoltat intens varianta istorica a non-agresiunii, folosita ca argument politic, ca legitimare pentru politica sa externa Discursul anticomunist si-a asumat tema "poporului rabdator", ca explicatie in cheie sceptica pentru lipsa de reactie nationala; in forma metaforica si ironica, aceasta interpretare circula prin butada "mamaliga nu explodeaza" O poezie interzisa imediat dupa aparitia sa accidentala intr-o revista literara incepea cu versul "eu cred ca suntem un popor vegetal " (A Blandiana) Cliseul a circulat mult in presa, dupa 1989, in perioada pre si post-electorala, mai ales in varianta flatanta, pozitiva: "un popor bland, blajin, tolerant si cumpatat, care nu iubeste duritatile si extremismele" (Azi, 29 05 1990) Principala valoare argumentativa a stereotipului "popor non-violent" e fie de a nega violenta evidenta, fie de a interpreta violenta imposibil de negat ca mister, ca anormalitate, corp strain etc 238 b) Violenta fizica, mai ales daca (asa cum arata Mungiu 1995) emana de la autoritati mai mult sau mai putin paternaliste, e acceptata cu destul de multa usurinta Un dramaturg, fost pentru o perioada directorul televiziunii nationale, isi expune intr-un volum idealul de societate: Politistii nostri sa zambeasca, dar sa bata; Voda (sau Presedintele) sa fie bonom, savant, dar sa traga in teapa, pentru ca strazile noastre sa fie cele mai sigure din lume Sa nu se falsifice vinurile Sa nu se falsifice nimic, lucruri sau oameni Dar sa se ecariseze starpiturile si sa se crucifice criminalii (Everac 1992: 137) Figura extrem de sangeroasa a domnitorului Vlad tepes - pentru care se duc aprinse polemici cu strainii, acuzati de a-l identifica cu fictionalul Dracula - e prezentata in manualele de istorie, in perioada comunista, exclusiv ca model pozitiv de autoritarism statal141: tonul relatarii e puternic contaminat de limbajul politic, birocratic si tehnic: personajul "pedepseste cu asprime", "energic", folosind un "sistem"; "ia masuri", "masurile de indreptare": Folosind sistemul tragerii in teapa, care i-a adus si porecla de "tepes", el ucise pe boierii care incercau sa se opuna masurilor de indreptare, ingradi privilegiile marilor boieri si pedepsi cu asprime orice abuz Lua masuri pentru starpirea talharilor, proteja pe negustorii munteni, care aduceau venituri tarii, si pedepsi energic pe negustorii sasi care nu-i ascultau porunca, tragand in teapa vreo 40, ceea ce ii atrase ura lor (Florea, Matei, Aurel 1971: 56) Ca interpretarea nu e doar un efect al tezei "luptei de clasa", ci un simptom al simpatiei pentru agresivitatea autoritatii o dovedeste persistenta (ba chiar amplificarea) aprecierii in manuale de dupa 1989, intr-un limbaj schimbat doar in masura in care preia noile clisee politice: O alta dimensiune a autoritatii domnesti, cea care a impresionat puternic pe contemporani, este excesiva severitate cu care tepes a pedepsit incalcarea legii -nedreptatea, lipsa de cinste si hotia indiferent de categoria sociala din care faceau parte raufacatorii, pedeapsa era aceeasi: tragerea in teapa: "nici unul dintre acestia nu ramanea viu" istoria cupei de aur abandonata langa o fantana, intr-un loc pustiu, pe care nimeni nu a indraznit sa si-o insuseasca, este pilduitoare pentru modul in care, in timpul scurtei domnii, Vlad a inteles sa faca respectate marile valori ale vietii sociale: cinstea si demnitatea Un model si un prilej de reflectie pentru toate timpurile care au urmat! (Manea, Pascu, Teodorescu 1995: 248) Judecata negativa presupusa de adjectivul excesiv ("excesiva severitate") este compensata din plin de termenii pozitivi utilizati in elogierea implicita a domnitorului: "istoria pilduitoare", "marile valori", "un model" Mungiu 1995 sustine ideea "personalitatii autoritare a omului de masa", a inclinarii sale catre "agresivitatea conformista" - "in ochii acestui tip de populatie adevarata crima este doar atacul la adresa autoritatii" (p 192) - , aducand ca argumente 141 Pentru detalii privind constituirea mitului istoric al lui Vlad tepes, a se vedea Boia (1987: 237-239) 239 in sprijinul acesteia reactia populara fata de conflictele din 1990, cererile de reintroducere a pedepsei cu moartea etc Mult mai putin populara a fost, intotdeauna, constatarea agresivitatii individualiste ca tinand de specificul national: rapida alunecare a dialogului in injuratura si bataie Regimul totalitar a cenzurat complet aprecierile critice de acest gen; textul din care citez in continuare (un articol din al lui Paul Zarifopol, Ciomagul candid) a putut sa fie republicat in volum doar dupa 1989, fiind exclus din reeditarile anterioare, desi nu cuprindea nicio referire si nicio aluzie la comunism: Exista in stilul nostru national si cotidian un element de o sonoritate simptomatica: este emfaza cu care invocam, in ocazii nu totdeauna grave si nici macar solemne, autoritatea propriei noastre persoane Mie, indraznesti ?! - pe mine, vreai sa ?! - Am sa-i arat Eu ! - cu Mine nu se ! ( ) Pentru a sublinia distanta, i se opune lui Eu, Mie, pe Mine -un ma umilitor, incununat adesea cu o salva de formule, furios colorate, asupra originii si altor iremediabile inferioritati ale celui pe care-l zdrobim sub autoritatea noastra elementar cotropitoare si izbucnirea elocventa se sfarseste - tot in stil autocratic, - cu clasica fagaduinta de palme, picioare, rupere de urechi, si alte sanctiuni pipaite de grad si mai infricosat ( ) in realitate, indarjirea emfatica este un semn izbitor in toate clasele noastre: el invedereaza un individualism anarhic, inevitabil intr-o lume prea putin deprinsa cu viata legala (Zarifopol 19 , in 1992, 23-24) A fost totusi subiect de speculatii specificul injuraturii autohtone, deseori elogiata pentru pitoresc si inventivitate; interpretarea estetica si metafizica a imprecatiei a eludat mai intotdeauna judecata morala142 si in receptarea literaturii formele violentei raman in afara modelului de lectura dominant Caragiale, creatorul unei fascinante lumi de limbaj, ilustreaza si versantul agresivitatii, mult mai putin luat in seama: lectura clasicului in aceasta cheie s-a dovedit posibila intr-un eseu critic repede interzis de cenzura, pentru aluziile la statul totalitar lorgulescu 1988 a urmarit coexistenta dintre "marea trancaneala" (titlul suprimat al cartii) si "ghiontuiala": agresivitatea si pornirile elementare dintr-o "lume pusa instinctiv pe harta , gata sa dea’" E, de altfel, simptomatic faptul ca scriitori pentru care violenta a fost o tema narativa - de subtext, dar puternica - Caragiale, mai tarziu Marin Preda - au avut o receptare critica orientata spre categoriile de limbaj si inteligenta Cand tema violentei s-a situat in prim plan si nu a mai putut fi ignorata (la romancierul Rebreanu, de pilda), receptarea ei a fost in cheie predominant mitologica Pentru a intelege ce se intampla la Caragiale (si, mai tarziu, in lumea care e si nu e a lui), trebuie urmarita chiar punerea in text a agresivitatii: strategiile lingvistice de prezentare a violentei pot explica, pana la urma, nu numai lecturile si interpretarile diferite ale unor texte, ci si perpetuarea unor anume modele de "lectura" a realului La Caragiale descrierea lovirii e in genere exacta, stiintifica si neeufemistica; cu obiectivitatea inregistrarii unui fapt banal, se indica de obicei momentul pregatitor, actiunea (cu gradul respectiv de intensitate), instrumentul, locul atins: "betivul aplica o 142 Cf Mihai Zamfir, "Geografia imprecatiei", in Dilema, 63, 1994, p 7 240 lovitura puternica cu bastonul peste capul directorului nostru; din norocire, insa, bastonul fu impiedicat de palarie si nu atinse decat usor sfarcul urechii " (relatare gazetareasca in Groaznica sinucidere ); efectul e precizat mai rar - "se repezi si-l lovi in obraz cu pumnul, umplandu-l de singe" (ibid ), pentru ca el reprezinta un semn, prelungind bataia in spatiul in care trebuie sa i se atribuie semnificatie si sa i se aplice o judecata (etica, dupa codul onoarei etc ) De obicei, bataia ramine o simpla agitatie, miscare pura, neadusa decat pentru un moment in planul constiintei Minimalizarea violentei e obtinuta alteori chiar prin exagerarea comentariilor Cand nu trece neobservata, bataia e prezentata de diversele voci ale personajelor intr-un ridicol stil hiperbolic - "voit ucidi di doua ori"; "victima arest torturata ca inchizita"; "omorat torturi" etc (Telegrame) Reactia cititorului la exagerare e, automat, ridiculizarea palmelor, a ghionturilor si a picioarelor "spate gios", care capata, prin contrast, un caracter benign in fine, un alt procedeu de punere in umbra, de impingere in planul secund a agresivitatii este chiar intercalarea loviturilor cu replicile verbale Punerile in scena foarte diferite, viziunile polemice asupra textelor dramatice ale lui Caragiale (in registru clasicizant ori grotesc) sunt nu doar mode de lectura, ci efecte ale acestei strategii textuale: in naratiune violentele sunt prezente, dar sunt cu intentie minimalizate de limbaj Enunturile preced si urmeaza imediat actul de agresiune pe care cititorul aproape ca nu-l mai baga in seama Mache izbucneste furtunos, isi clameaza cu furie descoperirea - "Acu stiu cine e amicul" - si da, in treacat, intr-o paranteza de regie, "doua palme strasnice" Reactia lui Lache e tot verbala si intelectualizata: gestul a devenit argument intr-o demonstratie, pretext pentru concluzii caracteriologice generale - "Uite, vezi! asta e cusurul lui - e magar! si violent! si n-are maniera!" (Amici) Edgar Bostandaki primeste tot "doua palme vajnice" - la care reactia e de placida perplexitate, neaparat exprimata verbal: "Nu mai intaleg nimica, pi onoarea me! Zice Edgar si iese si el" (High-life) Senzatia stranie este ca violenta devine un limbaj ca oricare altul, al carui singur dezavantaj e dificultatea de decodare impulsivitatea si agresivitatea sunt inglobate intr-un scenariu cognitiv, sunt confiscate de discurs Reactia lui Cracanel e monumentala: violenta indreptata asupra sa nu-l pune in nicio dilema morala, nu-l subordoneaza unui cod etic: singurul lucru important pentru el e sa se lamureasca, sa i se ofere o explicatie, un model al cauzalitatii: "Eu, cand imi trage cineva palme eu turbez! cu dintii il apuc, nu-l las nici mort pina nu-mi spune pentru ce? pentru ce mi le-a tras? sa stiu si eu: pentru ce?" (D 'ale carnavalului) in nici una din cele trei ipostaze de mai sus, violenta nu e asumata; eliminata prin iluzie (specificul national bland), prin proiectie (violenta legitima a autoritatii) sau prin minimalizare (violenta individuala benigna), ea nu ajunge - cu rare exceptii, precum reflectiile critice ale lui Zarifopol, din care am citat - sa fie inteleasa si explicitata Discursul totalitar preia formele traditionale de ignorare a violentei si le adauga propriile contradictii 2 2 Perioada totalitar : reprezentarea oficial  a violen[ei 241 Oprindu-ne mai mult asupra fetei vizibile a perioadei totalitare, putem urmari la nivelul limbajului reprezentarile violentei in discursul oficial si in cel literar Primul domina spatiul spatiul comunicarii publice, cel de al doilea il parafrazeaza sau i se opune discret Mult timp, vocile alternative nu se aud: murmurul privat nu lasa urme vizibile, se volatilizeaza; discursul disident e firav si tarziu in perioada totalitara, reprezentarea violentei a evoluat de la o faza de prezenta intensa la una de cvasi-absenta, prin reducere treptata la eufemism si prin impunerea unei viziuni euforice asupra realitatii in faza instaurarii regimului, reprezentarea violentei e greu de disociat de limbajul violent: violenta e povestita intr-un limbaj incarcat de afectivitate si orientat spre perlocutionar, spre instigarea la actiune; treptat, limbajul se obiectivizeaza, capata caracter abstract si neutru in lexic, reprezentarea violentei se asociaza metaforelor militare - cliseizate - sau termenilor de desemnare directa a agresivitatii (reinterpretati ideologic) in sintaxa, preferinta limbii de lemn pentru pasiv, impersonal si nominalizari reprezinta si o forma de eliminare a violentei, in mod normal descriptibila prin forme active, personalizate, printr-un grad inalt de "tranzitivitate" a discursului Mijloacele lingvistice creeaza o aparenta inofensiva violentei de stat, iar celelalte forme posibile de violenta (individuala, anarhica, de contestatie) sunt pur si simplu omise, neverbalizate Discursul oficial foloseste canale multiple; am considerat mai interesante pentru analiza metadiscursul ideologic (care defineste violenta, lupta etc ), discursul politic propriu-zis, discursul istoric (puternic ideologizat, aproape indisociabil de cel politic, individualizat doar prin pondere tematica) si discursul politiei politice - institutia cea mai direct implicata in aplicarea violentei de stat Evident, intre domeniile alese interferentele sunt mai mari decat deosebirile, astfel incat tratarea lor separata are mai mult un rol practic, de simplificare a analizei 2 2 1 Discursul teoretic (ideologic) Chiar daca intr-un regim precum cel din Romania accesul la "clasici", la textele doctrinare ale marxismului a fost practic intrerupt de cultul personalitatii conducatorului national, o parte importanta din elaborarea si interpretarea conceptului de violenta e rezultatul direct al unei ideologii si al unei istorii reale in care aceasta juca un rol fundamental in Manifestul partidului comunist, ca si apoi la Lenin, violenta e teoretizata ca un instrument cat se poate de util "Un cuvant revine fara incetare in Statul si revolutia: violenta ( ) [Lenin] insista mai ales asupra organizarii violentei" (Boia 1999: 65) Chiar daca violenta este mascata de "legi stiintifice", in aliajul specific de determinism si voluntarism al doctrinei, chiar daca e considerata moment, etapa, ea ramane in inventarul de concepte oricand reactualizabile, latenta in lexicul "luptei" si al "transformarii" Terminologia traditionala intrinsec violenta a doctrinei cuprinde cuvinte si sintagme ca: lupta, lupta de clasa, dusman de clasa, revolutie, dictatura proletariatului, lagar, vigilenta, combativitate etc in timp, se renunta explicit la unele (dictatura proletariatului, lagar), fara comentarii la altele (dusman de clasa), iar cele mai multe isi modifica sensul prin aparitia in noi contexte stabile Predilectia pentru terminologia militara in lexicul comunist si in cel nazist a fost de mult constatata si legata de viziunea maniheista a respectivelor ideologii (Thom 2005: 48) 242 Continutul notiunilor si pozitia lor in sistem se transforma treptat prin atenuare si omisiune Capitolul despre Lupta de clasa dintr-un Curs de socialism stiintific din 1978 nu cuprinde nicio ocurenta a termenilor violenta, violent - si in genere abstractizeaza cat mai mult metafora "luptei" (care e "lege obiectiva", " forta motrice principala") Categoriile tratate, "lupta" sau chiar "batalia" ("Bataliile de clasa care au loc in diferite tari capitaliste" - p 148, citat din Programul P C R , 1975) pierd caracterul razboinic pe care termenii il presupun in uzul comun, fiind aplicate exclusiv grevelor, demonstratiilor, marsurilor de protest (ibid , p 145) Capitolul despre revolutia socialista e si mai interesant: aceasta "are un profund caracter constructiv, creator" (p 220); e caracterizata de "lupta indelungata, organizata si disciplinata" si opusa terorismului, violentei individuale (="provocari neofasciste", p 240) Cea mai semnificativa e relatarea despre "revolutia democrat-populara in Romania"; textul cuprinde o creatie lexicala ad-hoc, nepasnic - eufemism prin care termenul periculos e evitat: P C R a reusit sa asigure desfasurarea procesului revolutionar in directia limitarii folosirii violentei (p 290); Militand consecvent pentru desfasurarea pasnica a luptei revolutionare in conditiile create dupa victoria insurectiei armate, P C R a avut in atentie si posibilitatea alternativei nepasnice (p 291) Revolutia constructiva, lupta disciplinata sunt formule prin care reprezentarea violentei e eliminata chiar din conceptele cele mai apte sa o contina Tratamentul lexicografic al termenilor-cheie in principalele dictionare explicative si enciclopedice confirma surprinzatoarea golire de violenta a termenului revolutie: in vreme ce dictionarele occidentale contemporane si echivalente includ in definirea revolutiei referiri explicite la violenta ("a forcible overthrow" - Random House; "violento, profondo rivolgimento" - Zingarelli; "renversement brusque et violent" -Lexis), Dictionarul explicativ al limbii romane (DEX 1975) vorbeste doar de "etapa a dezvoltarii" si de " schimbare calitativa radicala": revolutie ( ) 1 Etapa a dezvoltarii in care au loc transformari calitative profunde, orientate de la inferior la superior 2 Schimbare calitativa radicala a societatii bazate pe clase antagoniste, prin care se realizeaza trecerea de la o formatie social-economica inferioara la alta superioara143 Definitia extrem de lunga si complicata din Micul dictionar enciclopedic (MDE, 1978) nu foloseste nici macar o data nici termenii partial tabuizati De altfel, termenul revolutie aparea extrem de frecvent si in discursurile lui N Ceausescu; prezenta sa era insa limitata la cateva contexte fixe, care ii anulau de fapt sensul curent, potentiala evocare a violentei Existau pe de o parte desemnarile istorice: 143 Editia DEX 1996, de dupa caderea regimului comunist - de altfel, printr-un lant de evenimente denumit curent Revolutie rescrie aceasta definitie, in termeni mult mai intuitiv adecvati: "1 Ansamblul transformarilor calitative profunde care cuprind fie un sistem in intregime, fie unul sau mai multe subsisteme ale acestuia 2 Schimbare brusca si de obicei violenta a structurilor sociale, economice si politice ale unui regim dat" 243 actul din august 1944 - insurectie militara, intoarcerea armelor impotriva germanilor -devenind, prin amplificare graduala a formulei, "revolutia de eliberare sociala si nationala, antifascista si antiimperialista" Pe de alta parte, termenul intra in puncte de program politic, ca "noua revolutie tehnico-stiintifica", "noua revolutie agrara" Adjectivul revolutionar s-a desemantizat si mai mult, devenind aproape un epitet ornant, aplicat celor mai variate nominale (v supra, partea a il-a, 8 1 1 ): spirit revolutionar, conceptie revolutionara, perspectiva revolutionara, intelegere revolutionara, transformare revolutionara etc ; dictatorul adresa ascultatorilor sai "un salut calduros, revolutionar" (RL, 17 10 1989) Chiar inainte de "revolutiile de catifea", auditoriul national era pregatit sa accepte un concept larg de revolutie, nu neaparat violenta Violenta insasi e definita ideologic prin eludarea specificului ei agresiv, prin reducere eufemistica la scopul politic; strategia este ilustrata perfect de prima glosare dintr-un dictionar de psihologie (Popescu-Neveanu 1978): ViOLENtA, modalitate de actiune sociala menita sa rezolve radical probleme ale oranduirii sociale; mobilizare si aplicare a fortei revolutionare a maselor in psihologie, conduita agresiva acuta cu finalitate distructiva, punitiva sau transformativa Surprinde de la inceput scindarea definitiei in doua parti, dintre care doar ultimei ii este precizat domeniul intr-un dictionar de psihologie, doar al doilea sens este etichetat ca psihologic, in vreme ce primul se prezinta ca atare, cu autoritatea si prioritatea absoluta a dogmei ideologice Legarea de agresivitate se produce doar pentru sensul psihologic; in primul sens, violenta e doar modalitate de actiune, mobilizare si aplicare Purificarea de atributele primejdioase permite o valorizare pozitiva a termenului; desi lipsesc evaluativele propriu-zise, e limpede ca acestuia i se acorda un sens mai curand pozitiv, marcat de prezenta catorva cuvinte si sintagme-cheie: mobilizare, mase, forta revolutionara, a rezolva probleme Chiar si definitia desemnata ca specific psihologica pare dependenta de ideologic prin ideea de finalitate ( ) punitiva sau transformativa Contraponderea pe care o constituie termenii agresiv si distructiv face totusi ca intre prima si a doua parte a definitiei sa se instaleze o ruptura, chiar o opozitie Raportarea la violenta, urmarita aici prin cateva cazuri si microcontexte exclusiv din spatiul autohton - si pe care ar putea-o clarifica doar o analiza ideologica si istorica riguroasa, extinsa asupra intregului sistem comunist - reprezinta una din contradictiile comod asimilate de dogma dialectica: violenta nu poate fi nici cu totul negata, pentru ca e prea mult implicata in antecedentele istorice si teoretice ale regimului, dar nu poate fi nici asumata, in masura in care delegitimeaza sau ameninta stabilitatea sistemului Tocmai pentru ca a apelat prea mult la violenta si tocmai pentru ca se teme de aplicarea ei contra sa, regimul prefera sa o elimine din discurs Solutia lingvistica e, cum am vazut, inconsecventa si fragila in acelasi timp, studiul stiintific al agresivitatii este cenzurat, ca orice discutie serioasa despre subiect Un autor preocupat de etologie noteaza in jurnalul sau diferite obstacole politice pe care le inalneste - cenzurarea unor emisiuni, opozitia redactorilor de carte in edituri etc : 244 Mai tare m-a ingrijorat faptul ca o emisiune radiofonica ce urma sa fie transmisa a doua zi (Etologia si stiintele omului), pe care o realizasem impreuna cu C R , a fost imediat serios amputata, eliminandu-se toata partea referitoare la agresivitate, ceea ce arata ca ea ramane la noi un subiect tabu (Zamfirescu 1994: 55, 21 februarie 1981) Tacerea asupra agresivitatii si a violentei s-a repercutat, in perioada imediat post-totalitara, in perceperea lor ca noutati amenintatoare, poate si in perpetuarea modelului unei "revolutii pasnice" chiar in contradictie cu datele realitatii 2 2 2 Discursul politic in discursul politic e cuprinsa doar o " narativizare" a desemnarilor si a definitiilor ideologice; in el se regaseste deci tendinta de anulare sau cel putin de atenuare a imaginilor violentei - fie ca e vorba de cea proprie, fie de cea a adversarilor "Semnele violentei" se ghicesc doar, fara a se constitui intr-o imagine coerenta in ultima sa faza, "limba de lemn" mai lasa sa transpara duritatea politicii totalitare prin cateva verbe a caror trasatura principala era caracterul absolut, radical al actiunii: a eradica ("eradicarea oricarui semn de formalism", Scanteia, 6 12 1987); a curma ("sa curme orice manifestare de indisciplina si dezordine", ibid ); a lichida (pentru totdeauna), a zdrobi; a combate ("sa combata formalismul si birocratia", ibid ) etc Obiectele directe ale acestor verbe erau insa intotdeauna nume abstracte Oricum, in ultimele decenii iesisera din uz verbele preponderent tehnice: a demasca, a epura - si unele metafore desuete, compromise probabil de ecourile prea concrete ale sensului lor primar, ca a biciui, a infiera Daca cele de mai sus apartin seriei de actiuni asumate de locutor (de multe ori prin verbe conjugate la persoana i plural), o alta categorie cuprinde actiunile violente atribuite adversarilor Reactualizate partial spre sfarsitul deceniului al optulea, verbele violentei dusmanului au un caracter mult mai concret si mai exact: stim si din trecut, si cunoastem din viata de astazi ca cercurile reactionare imperialiste nu se opresc in fata unor notiuni abstracte, umane, ca, in interesele lor, ucid, omoara, organizeaza diversiune, destabilizarea in diferite tari socialiste ( N Ceausescu, Cuvantarea [ ], in RLit, 23 08 1989, p 3) Paragraful citat se refera la un dusman nu tocmai precizat; actiunea acestuia e descrisa prin cumul pleonastic de sinonime perfecte - "ucid, omoara" - verbe prin care se manifesta tentatia de a folosi direct, izbitor, argumentul violentei adversarului Tendinta e insa corectata printr-o gradatie ascendenta, in care limbajul redevine abstract si birocratic, iar gravitatea maxima o atinge afectarea corpului social: destabilizarea1^ E sigur ca violenta era perceputa in discursul politic si dincolo de inventarul ei lexical consacrat de limba comuna; exprimarile eufemistice conventionalizate si asociate practicilor violente ale statului totalitar sunt suficient de transparente Ca strategie 144 Tot astfel, in Statutul Partidului Comunist Roman, o posibila amenintare la unitatea organizatiei este tratata in termeni extrem de duri: "Orice activitate fractionista constituie o crima impotriva partidului" (Munca de partid, XXVii, 12, 1984, p 3) 245 generala a limbajului politic, eufemismul atenueaza impactul unei idei neplacute, dar nu o face inaccesibila receptorului Mai mult decat in alte limbaje politice, in cel comunist functia eufemistica o preiau termenii tehnici si stiintifici Pasajul despre desfiintarea unui mare numar de sate permite o comparatie intre (a) desemnarile din discursul oficial (sistematizare, reducere, comasare - si mai ales, tehnicism impropriu, dezafectare) si (b) cele ale discursului disident din aceeasi perioada (daramare, distrugere): a Apare necesar sa reducem cateva sute de comune prin comasarea lor De asemenea, este necesar sa reducem aproape la jumatate numarul satelor, stabilind pe cele care urmeaza sa ramana, marimea lor ( ), urmand ca, intr-o anumita perioada, sa realizam dezafectarea celorlalte sate (Ceausescu 1988: 21-21) b Opriti daramarea si distrugerea satelor ! (Cornea 1991: 83, scrisoare din 1988) Principala marca a agresivitatii statale o constituie - asa cum se poate observa si din citatul anterior - frecventa modalizarii deontice, implicand impunerea prin forta a politicii oficiale Recurenta formelor de tipul "trebuie" este extrem de ridicata; aproape fiecare fraza e prefatata de un modalizator de obligativitate, mascat de multe ori in modalizator de necesitate logica: Este necesar sa se realizeze opere literare de toate genurile care sa reflecte pe larg marile realizari ale poporului roman ( ) Creatia literar-artistica trebuie sa se desfasoare permanent sub conducerea politica a partidului ( ) La baza intregii activitati politico-educative trebuie sa stea programul ideologic al partidului ( ) Se impune sa intensificam activitatea ideologica de cercetare (Ceausescu 1984: 63- 65) Excluzand din discutie pagina introductiva, un capitol de discurs politic ("Activitatea politico-ideologica de ridicare a constiintei socialiste si formare a omului nou", in Ceausescu 1984: 56-71) repeta la fiecare pas argumentativ modalizatorii: trebuie, este necesar, se impune - cu minime variatii gramaticale (cf partea a il- a, 3 1 7 ) Din primele 50 de fraze, doar 13 nu cuprind nici unul dintre cei trei modalizatori Dintre exceptii, o buna parte sunt doar aparente, pentru ca rolul modalizator e preluat de viitorul verbului - "un accent deosebit se va pune pe " sau de conjunctivul cu sens imperativ: "sa facem totul pentru "; doar cateva enunturi sunt pur explicative in fragmentul respectiv, a trebui apare de 27 de ori, e necesar de 10 ori, se impune o data Statistica probeaza caracterul puternic impozitiv, demonstratia de forta a discursului politic; avand insa in vedere pe de o parte - la emitator - tonul scientist neutru, non-afectiv, pe de alta -la receptor - inclinatia pentru autoritarism deja inregistrata de observatori, e putin probabil ca asemenea forme sa fi intrat in constituirea unei reprezentari a violentei Ele explica totusi modul in care o politica a fortei isi comunica mesajul in mod eficient, sustragandu-se interpretarii in termeni agresivi Discursul despre "zdrobirea dusmanului de clasa" s-a transformat in discursul obligativitatii, al operatorului trebuie Trecerea in planul secund a violentei e caracterizata prin prezenta unor marci sintactice in pasajele al caror continut e proiectarea unei actiuni impotriva dusmanilor, reprezentarea este total lipsita de dinamism: 246 Va trebui sa fie intensificata activitatea multilaterala de ridicare a constiintei socialiste, revolutionare a tuturor oamenilor muncii, de combatere hotarata a diferitelor manifestari si mentalitati obscurantiste, inapoiate despre lume si viata (Ceausescu 1984: 59) Constructia pasiva - sa fie identificata ca si impersonalele - trebuie - si in masura inca mai mare transformarea verbului in nominal - combatere - scot din scena agentul actiunii in acelasi timp, obiectul actiunii ramane abstract - manifestari si mentalitati - si vag: diferite Punerea in discurs atenueaza agresivitatea chiar in actele de amenintare, de avertizare Limbajul ultimei perioade a regimului a inovat mai ales in directia exclusiv pozitiva, cu accente sentimentale Textul naiv versificat, parafraza indepartata a unui cantec patriotic din secolul trecut, pe care presedintele il citeste fara a si-l atribui dar si fara a preveni faptul de a-i fi atribuita paternitatea versurilor (v supra, partea a il-a, 4 3 ) va fi reprodus la inceputul manualelor scolare cu o precizare docta care il legitimeaza ca discurs politic: "Din cuvantarea tovarasului NiCOLAE CEAUsESCU la grandioasa adunare populara de la 5 decembrie 1981, consacrata dezarmarii si pacii" in poezie, problemele mondiale sunt versificate in strofe de factura populara, intr-o imagine a armoniei universale: "iarba rea din holde piara,  Din lume ura dispara,  Toti cei cu inima buna -  Est si Vest - mana in mana" Violenta ramane totusi undeva, latenta: chiar strofa citata cuprinde metafora "iarba rea", iar finalul textului regaseste limbajul traditional, indemnand la lupta pentru pace, una din sintagmele oximoronice care au caracterizat discursul politic comunist Oscilatia intre tendinta de a atenua si aceea de a conserva la nivel discursiv urmele violentei creeaza impresia hibrida de reprezentare a unei agresivitati abstracte 2 2 3 Discursul istoric Discursul istoric a devenit, in national-comunismul romanesc de la inceputul deceniului 8, principalul instrument ideologic al unui discurs politic tot mai dezinteresat de argumentatia filosofica (Zamfirescu 1984: 106, Georgescu 1991: 66, 131) Prototipul redus al discursului istoric era de gasit, in perioada totalitara, in pasajele initiale ale discursurilor politice, in care se rezuma evolutia anterioara a natiunii si a partidului comunist national in ultimele decenii, aceste rezumate istorice accentuau schema transformarii organice, reducand la minimum referirile la lupta si propunand o viziune cat mai putin activa a istoriei in 1984, de exemplu, ultimii 40 de ani sunt trecuti in revista prin verbele: a parcurge, a infaptui, a creste, a se afirma, a se transforma si prin abstractele verbale dezvoltare, ridicare, faurire etc (N Ceausescu, Raportul C C al P C R , 19 11 1994, pp 5-7) Principala actiune istorica a partidului e organizarea Cand totusi se invoca lupta, ea este in primul rand una nationala, impotriva strainilor: in procesul luptei de aparare a intereselor nationale au desfasurat lupte aprige, au infrant si lichidat fortele militare ale Germaniei hitleriste (N Ceausescu, Cuvantare , in RL, 23 08 1989) De la inceputurile ei, istoria nationala era vazuta ca o continua organizare in vederea unitatii si a constructiei socialismului Discursul istoric didactic si de popularizare (v si supra, partea a il-a, 6 ) opera intr-o prima faza cu dublul stereotip: lupta nationala (obligatoriu defensiva) - lupta sociala 247 interpretarea termenilor si raportul dintre ei se modifica pe parcurs, modelul istoric national-comunist recurgand tot mai putin la o "lupta sociala" cliseizata, golita de continut Principalele operatii si strategii argumentative subtextuale legate de violenta ale acestui discurs istoric par a fi: a) atribuirea violentei exclusiv strainilor; b) obnubilarea violentei ca revolta; c) legitimarea violentei autoritare de stat Prima strategie poate fi urmarita in special in modul de prezentare a razboaielor, cea de-a doua in tratarea rascoalelor taranesti, ultima - in mitizarea figurilor de domnitori cu care conducatorul se identifica Dintre razboaie, prezentate ca o "lupta eroica impotriva cotropitorilor", sunt interesant de analizat cateva in care, in special in epoca moderna, armata nationala lupta pe teritorii straine: razboaiele balcanice, intrarea in Budapesta, al doilea razboi mondial ideea ca statul roman ar ataca sau ar invada lipsind cu desavarsire, cea mai simpla solutie e omisiunea in manualele scolare, primele doua momente sunt absente Doar in manuale pentru clasele superioare se consacrau cateva randuri razboaielor balcanice, rolul Romaniei fiind prezentat in termeni cat mai lipsiti de conotatia de agresivitate: Armata romana a trecut Dunarea, fara a desfasura operatiuni militare propriu-zise; actiunea insasi nu era necesara ( ) Prin pacea de la Bucuresti ( ) regiunea din sudul Dobrogei, cunoscuta sub numele de Cadrilater, intra in componenta statului roman (Pascu 1975) in prezentarea celui de-al doilea razboi mondial, omisiunea e dublata de decontextualizare: informatii reale sunt destructurate prin lipsa elementelor de legatura sau prin schimbarile neanuntate de perspectiva O formula tipica e, de pilda, "Germania nazista si aliatii ei", prin care ofensiva este descrisa fara a fi nevoie sa se specifice, intre aliati, armata romana Entitatea nationala e de altfel plasata intr-un rol absolut pasiv: Romania e silita, impinsa, tarata, aruncata in razboi: Razboiul dus de Germania hitlerista impotriva Uniunii Sovietice pricinuia Romaniei, impinsa fara voia ei in acest razboi, multe distrugeri si mari pierderi de vieti omenesti tara noastra, bombardata zilnic de aviatie, pradata de hitleristi, devenita camp de lupta, ajunsese pe marginea prapastiei (Pascu 1975: 234) Dincolo de strategii contextuale (in fragmentul de mai sus imaginea dezastrului ramane foarte vaga, nerezultand de nicaieri, de pilda, de cine era bombardata tara), tonul prezentarii intareste stereotipul deja foarte puternic al victimei Pentru "lupta sociala" semnificative sunt, desigur, prezentarile canonice ale rascoalelor taranesti Se poate urmari evolutia descrierii lor intr-un curriculum scolar, in care diferentele de complexitate didactica sunt dublate de unele schimbarile strategice ale dogmei ideologice Am ales exemplul momentului 1784, prezentat intr-o serie de manuale in 1968 (manual pentru clasa a iV-a, Almas, Fotescu 1968: 146-7), imaginea e destul de dinamica si de cruda: taranii dau foc palatelor, zdrobesc cetele armate ale nobililor; acestia din urma se manifesta prin schingiurea capilor revoltei ("nobilii le-au strivit trupurile cu roata") in 1971 (manual de clasa a Viii-a, Dragne, ionescu, lordanescu 1971: 102), detaliile se multiplica: taranii ataca curtile, dau foc, impart bunurile, ucid pe nobili; de partea cealalta, "razbunarea nobililor a fost cumplita: un mare numar de tarani au fost spanzurati, trasi in teapa, arsi pe rug sau franti cu roata" 248 Actiunile sunt deopotriva de concrete si violente, totusi cele ale nobililor au in plus elementul cu impact emotional al torturii Textul adresat elevilor mai mari renunta insa la a-i mai prezenta pe nobili ca agent direct al actiunii, preferand pasivul si nominalizarea in 1975 (clasa a Xli-a, Pascu 1975: 155-6), actiunile taranilor sunt descrise intr-o terminologie militara destul de abstracta si in constructii pasive: "sunt ocupate targurile", "este atacata cetatea"; oricum, principalul agent al naratiunii nu sunt ei, ci entitatea rascoala, care se intinde, se reaprinde, cuprinde Actiunile nobililor raman concrete si violente, dar sunt prezentate tot in forma pasiva: "sute de tarani sunt condamnati la moarte", "Horea si Closca sunt franti cu roata" Textele sunt foarte asemanatoare, bazandu-se pe diferenta intre o violenta indreptata preponderent contra institutiilor si a simbolurilor acestora (violenta rasculatilor) - si una corporala, evocand suferinta fizica, indreptata contra indivizilor (represiunea) Singura diferenta sta in treptata atenuare si abstractizare a violentei rasculatilor: ea corespunde, in fond, tendintei de a abstractiza "lupta de clasa" si de a construi o istorie in care naratorul se identifica intotdeauna cu non-violentii Dincolo de prezentarea partizana (violenta e doar a adversarului) - se tinde la eliminarea ideii de "violenta necesara" Adevarata surpriza e insa furnizata de momentul urmator: un manual universitar de sinteza care ofera - unor cititori mai putin numerosi, unei elite selectionate - ultima varianta ideologica asupra istoriei nationale in 1980 (Georgescu 1980: 33, 48), aceeasi rascoala a devenit o lupta intre romani si marile imperii: "rascoala a fost un adevarat razboi civil al romanilor", care "refuzau sa intre in jocul marilor puteri"; transformarea viziunii e semnalata de ordinea schimbata a epitetelor - "nationala si sociala" Pana la urma, traditionalele rascoale nu se mai deosebesc de alte "lupte contra strainilor": "necontenite razboaie, lupte dure, ale taranimii romane serbita de nobilimea maghiara si inselata de autoritatile habsburgice " Violenta este evocata generic, intr-o rascoala - "marcata de cumplite acte sangeroase"; "martirii din Apuseni schingiuiti, ucisi, trasi pe roata" nu mai evoca o lupta, o confruntare, ci o crucificare fatala, al carei principal mesaj emotional e resentimentul fata de "jocul marilor puteri" Dusmanul pierde din claritate, dar castiga in forta obscura identificarea cu violenta statala poate fi ilustrata de prezentarea, deja invocata, a unei figuri istorice precum tepes (vezi supra, 2 1 ) 2 2 4 Discursul poli[ienesc in forma sa oficiala, discursul politiei secrete (Securitatea) e cel putin la fel de dependent de ideologie ca tipurile discursive amintite pana acum; in plus, e interesant in masura in care apartine institutiei responsabile in cea mai mare masura de violenta fizica, concreta Documentele publicate dupa 1989 confirma din interior contrastul intre actiunea violenta si discursul birocratic care a caracterizat de fapt intreg totalitarismul comunist Documentele secrete pastreaza caracterul tehnic si cliseizat al limbajului politic al epocii, oferind o imagine destul de clara a violentei instrumentalizate, tehnicizate - si, in fond, banalizate in agenda unui agent, sunt insemnari din anul 1973, de la sedintele unui departament al securitatii, rezumand discursurile si discutiile participantilor: 249 Tov Podeanu Rezultatele obtinute determina aprecieri pozitive Planul de munca indeplinit, sunt asigurate masuri pentru indeplinire integrala A crescut ofensivitatea muncii, avand in fata sarcinile comand[antului] suprem s-au reusit penetrari in obiective (Strict secret, 72, 1991, p 2) Se observa ca, in afara sintagmelor de specialitate, cu aspect mai mult eufemistic decat conspirativ, discursul in "limba de lemn" e cel comun contextului "sedinta" din perioada respectiva Amuzanta chiar e viziunea birocratica a actiunilor agresive, vizibila in contrastele lexicale: ofensivitate se asociaza cu munca, penetrarile sunt rezultatul unor sarcini etc Actiunile proprii institutiei sunt inca din anii 50 puse sub semnul prevenirii; eufemismul e totusi dezambiguizat contextual, asociat cu a lichida, a anihila, a neutraliza, cand se vorbeste de "a preveni si lichida actiunile dusmanului" (Raport din 1952, reprodus in 22, 12 07 1995); in anii 70-80 "activitatea de prevenire" presupune "destramari de anturaje" ( raport reprodus in Strict secret, 40, 1991), "anihilarea unor actiuni in faza incipienta", "neutralizarea intentiilor unor elemente suspecte" (Strict secret, 41, 1991) Activitatea discursiva nu e neglijabila: de la "munca cu reteaua informativa", "valorificarea informatiilor" la audiere, avertizare, atentionare, " informari ale organelor", "contactarea in scop de temperare si influenta" (anul 1983, Strict secret, 63, 1991) Mai interesanta e imaginea dusmanului care actioneaza: prin "comentarii nefavorabile" (1984, Strict secret, 67, 1991) si prin "manifestari de denigrare", "manifestari ostile" (40, 1991) - de exemplu "difuzarea unor fituici ori degradarea de tablouri, drapele si lozinci" Unele texte se ocupa in mod special de manifestarile ostile ale artistilor Acestia "se preteaza la ingrosarea negativului", "nu realizeaza un echilibru intre partea constructiva si cea critica" - in ansamblu, se fac vinovati de "accentuarea si generalizarea aspectelor negative" (ibid ) Obiectul "agresiunii" e unul abstract: e "denigrata" situatia ("manifestari de denigrare a situatiei socio-politice si economice"), se "aduce o ofensa convingerilor", se "injura regimul", se "compromite politica culturala a PCR", "comentariile ostile" sunt "de natura a afecta politica partidului si statului nostru" Agentii sunt in 1950 "dusmani", "elemente dusmanoase", "bande teroriste", "grupuri subversive"; in anii 80 - "elemente ostile", "elemente suspecte" in ciuda eufemismelor si a tehnicismelor sale, limbajul politiei secrete e mult mai direct si mai transparent decat cel politic, lasand sa se vada mai clar care sunt valorile impuse de sistem si ce fel de violenta i se atribuie adversarului Unele dintre aceste interpretari, pe care discursul politienesc nu face decat sa le expliciteze, vor actiona si dupa 1989: incriminarea criticii, a "negativismului", opuse constructiei, incriminarea denigrarii institutiilor si simbolurilor ei 2 2 5 Discursul jurnalistic: violen[a occidental  in cea mai mare parte, discursul jurnalistic din perioada comunista vehiculeaza texte politice, contributia sa proprie la reprezentarea violentei aparand doar in stiri si in reportaje Despre violenta interna (crime, batai, violuri), stirile sunt limitate la maximum: putinele care apar sunt centralizate (in revista ministerului de interne, Pentru patrie, extrem de cautata de publicul doritor de o forma, oricat de atenuata, de senzational) si prelucrate eufemistic: prin evitarea detaliilor concrete, prin prinderea intr-o solida armatura moralizatoare 250 Violenta externa e singura bine reprezentata; pagina externa a ziarelor acumuleaza informatii negative: e drept, intr-un stil declarativ arid, fara a oferi cititorilor compensatia spectaculosului: droguri, recrudescenta pericolului nazist, delincventa juvenila etc 2 3 Contradiscursul: disiden[a, memoria experien[ei personale Discursul disident nu a avut forta si canalele prin care sa se impuna ca discurs public: el este martorul unei diferente, dar nu produce o paradigma de receptare Memoria experientei personale e mai puternica, dar apartine sferei private a limbajului Documente scrise ale memoriei personale au aparut dupa 1989: amintiri, jurnale Confesiunea orala a unei taranci, Elisabeta Rizea, inregistrata in 1992, poate da, prin autencticitatea ei afectiva, o idee despre varianta orala, clandestina, in care s-a perpetuat discursul anticomunist Textul incepe foarte direct cu o acuzatie de crima; regimul e perceput in forma cea mai simpla de violenta concreta si personalizata: uciderea unei rude: Uite pentru ce am facut io ce am facut, doamna! Ca sunt inaintea icoanei si Dumnezeu asa sa ma ajute daca mint Mi-a omorat unchiul asta Uite-l! Mi l- a-mpuscat cand a venit comunistii Var primar cu tata, parintii frati Nu puteau face comunismul de el, d-aia l-a impuscat (Nicolau, Nitu 1993: 17) Un discurs disident articulat si de mai lunga durata i-a apartinut, din 1982, profesoarei Doina Cornea in prima sa scrisoare adresata catre "Radio Europa Libera", atitudinea e cat se poate de neechivoca, situatia fiind descrisa in termeni duri, ca rezultat al unor agresiuni - dar se remarca tendinta de a omite agentul acestuia, de a nu numi adversarul Autoarea vorbeste de "greutatile care s-au abatut asupra noastra", de " devalorizarea culturala si spirituala a societatii noastre, in urma impunerii unei ideologii reductioniste, sterilizante" "O elita ( ) a fost de la inceput brutal suprimata" impunere, invazie, a suprima, crima, secatuire, pervertire, a discredita etc constituie fara indoiala tabloul unei agresiuni; pasivul si impersonalul scot totusi, si aici, agresorul in afara scenei Cauzele pot fi o anumita prudenta (in primul text public de opozitie) exersata in vorbirea aluziva, o simpla obisnuinta a discursului stiintific cu abstractia si cu stilul nominal - sau chiar o forma de negare a adversarului - care nici nu merita sa fie pomenit E vorba, in fond, de "Scrisoare catre cei ce n-au incetat sa gandeasca" - text adresat deci adversarilor regimului, nu oficialilor sau sustinatorilor acestora Mai tarziu, discursul radicalizat isi sporeste impactul numind si agentul, ca intr-un text adresat direct "presedintelui consiliului de stat" (in 1988): "sunteti raspunzator de daramarea unor biserici", "le distrugeti" Violenta pe care o evoca e de data aceasta concreta, "corporalizata" 2 4 Reprezentare si ac[iune: "revolu[ia" in decembrie 1989, stereotipurile violentei au avut ocazia sa intre in relatie cu o realitate tipic violenta, cu evenimente intense si imprevizibile Discursul oficial a fost 251 afectat de presiunea realului, dar si reprezentarile standardizate au influentat perceptia si chiar constituirea realitatii sociale 2 4 1 Ultimele discursuri Regimul nu sfarseste doar cu lupte de strada, ci si prin doua discursuri plasate in continuitatea automatismelor totalitare, dar si in plin eveniment; sfarsitul regimului e perceput de foarte multi (in 21 decembrie 1989) prin intermediul unui discurs intrerupt (de zgomote, strigate si huiduieli) Discursul televizat al lui Ceausescu din preziua caderii sale - 20 12 1989 - contine in acelasi timp o reprezentare-tip - modelul actiunii violente contra sistemului, in interpretare oficiala - si un complex de acte de limbaj agresive: riposta, condamnare, acuzare, etichetare etc (RL, 21 12 1989) Textul prezidential in discutie are in primul rand o constructie semnificativa, socanta pentru public, in masura in care deviaza de la structura canonica, respectata monoton de toate discursurile anterioare, indiferent de situatie si obiect: salut, paragraf istoric, politica interna, politica externa Textul incepe abrupt cu o naratiune - la perfectul compus, cu indicatii temporale, - marcand o referentialitate care disparuse de mult din discursul politic Discursurile ultimilor ani excelau prin abstractiune, netrimitand la real decat prin intermediul planurilor sau al statisticilor in acelasi timp, naratiunea are si functia de a prezenta faptele ca incheiate (chiar daca in realitate erau in curs de desfasurare), de a le stapani prin transformarea lor in trecut Ce li se cerea cetatenilor in final era doar sa "actioneze" in asa fel incat "sa nu se mai produca asemenea situatii" Exista de la inceput o desemnare globala a celor petrecute: evenimente15 Agentii sunt cateva grupuri de elemente huliganice; bande teroriste145 146 - puse in opozitie cu populatia din Timisoara Daca grupurile sunt exclusiv active, agresive - "populatiei" i se atribuie doar rolul de martor (care "cunoaste si a vazut"), fara a mai fi invocata in naratiune decat, ulterior, in apelul general catre cetateni, de "a face totul pentru linistea si ordinea orasului lor" Rolul ei dominant este cel pasiv Contra-agentul e pur institutional: pe de o parte organele politice, de partid, consiliul popular, conducerile intreprinderilor, organele de ordine (care, toate, "depun insistente") - pe de alta unitatile militare (" obligate sa se apere ") Actiunea grupurilor e descrisa in termeni in general abstracti -"au organizat o serie de manifestari si incidente", "si-au intensificat activitatea" - dar naratiunea cuprinde si unele date concrete: "trecand la atacarea unor institutii de stat, distrugand si jefuind o serie de cladiri, de magazine, de cladiri publice" in mod semnificativ, "grupurile" sunt prezentate ca lipsite de discurs propriu: nu apare nicio referire la ceea ce ar striga, ar cere, ar spune si alte absente sunt interesante: nu apare ideea de manifestatie, nici cea de ocupare: cladirile-simbol sunt pur si simplu distruse Actiunea ("activitatea") e deci cuprinsa in verbele a ataca, a distruge, a jefui Obiectul actiunii e non-uman, semnificand direct sau metonimic structura institutionala: 145 Ca o ironie a istoriei, acesta va fi termenul fixat ulterior, din motive diferite, pentru desemnarea prudenta a faptelor care au condus la caderea regimului V supra, partea a ili-a, 1 7 146 si termenul terorist, introdus de discursul lui Ceausescu, va juca un rol important dupa 1989, folosit cu alt referent si fara ca intre cele doua situatii si discursuri sa se perceapa vreo legatura De fapt, revenirea termenilor evenimente, terorist sau fascist ilustreaza mai ales limitele imaginarului si ale limbajului politic din jurul anului 1989, utilizat de politicieni formati in contextul comunist 252 institutii de stat, institutii de stat si de partid, cladiri, cladiri publice, magazine, unitati militare Treptat, obiectul agresiunii e abstractizat si generalizat: ordinea si bunurile intregului oras, ordinea in intreaga tara Trecerea la ultima sintagma e nemotivata, dar presupune un rationament implicit conform caruia orice atac in interiorul sistemului e unul asupra intregului Gravitatea actiunii e argumentata prin focalizare asupra spatiului real si simbolic oficial: atacarea autoritatii - si a "constructiei" O singura referire la violente asupra persoanelor e oricum subordonata violentei asupra institutiilor: [Unitatile armatei noastre] nu au raspuns, chiar atunci cand soldatii si ofiterii au fost loviti, ci numai atunci cand situatia a ajuns de asa natura incat au fost atacati de bandele teroriste si au fost puse in pericol institutiile fundamentale, ordinea din judet E prezentat apoi scopul actiunii: "aceste grupuri aveau scopul de a provoca dezordine si distrugerea institutiilor si bunurilor generale ale orasului si de a da semnalul unor asemenea actiuni si in alte centre" Se adauga treptat si alte scopuri: destabilizare, dezmembrare teritoriala, distrugerea independentei si suveranitatii patriei Grupurile sau actiunile lor sunt etichetate ca fiind de tip fascist, cu caracter net fascist, provocator, cu caracter terorist, antinationale, teroriste in spatele agentilor imediati e identificat Agentul obscur, caracterizat prin cumul de epitete si, neaparat, strain: cercurile reactionare, imperialiste, iredentiste, soviniste, revizioniste, revansarde - si serviciile de spionaj din diferite tari straine Faptele sunt evaluate ca evenimente grave, imprejurari grave, situatie deosebit de grava Ascultatorilor li se cere un anumit tip de reactie, exprimata intr-o serie de termeni variati dar care raman generalizatori: unitate, a actiona, a actiona impotriva, a respinge, a da o riposta hotarata, a sprijini armata, a da dovada de inalt spirit patriotic si revolutionar, a demasca, a face totul indemnurile sunt disproportionat de dese in raport cu caracterul complet vag al actiunii cerute Se recurge de fapt la o strategie indelung exersata, conform ideii ca amenintarea functioneaza mai eficient atunci cand e neprecizata Conotatiile de putere si implicit amenintarea sunt transmise prin repetarea termenului rabdare: "au dat dovada de multa, foarte multa rabdare"; "au dat dovada de maxima rabdare si ingaduinta" Strategia principala consta in a pune in prim plan tema patriotica, in a transforma totul intr-o "lupta nationala", justificata de discursurile anterioare; tema "socialismului" ii e doar anexata, ca o consecinta obligatorie De altfel, sintagma "constructia socialista" aluneca in text spre o reinterpretare legitimizanta: nu mai e atat o metafora a instaurarii si dezvoltarii unui regim ("constructia socialismului"), cat o metonimie a valorilor pozitive ("constructie in conditii socialiste"), care sunt opuse distrugerii Poporul e "constructor pasnic" Opozitia se stabileste intre distrugere, dezmembrare - si constructie, integritate, unitate, liniste, ordine, munca etc Discursuri-ecou Ziarele din ziua urmatoare cuprind relatari de la adunari populare - inscenari care furnizeaza raspunsul cerut de discursul prezidential Discursurile reproduse in rezumat sunt o continua parafrazare a textului-sursa, prin simple recombinari de termeni in mod evident, vorbitorii nu trebuie sa para ca au acces la o alta sursa de informatii decat la discursul oficial care le-a oferit interpretarea faptelor Se vorbeste deci de evenimentele grave, evenimente, actiuni, manifestari, acte ale unor 253 grupuri si elemente (RL, 21 12 1989) Atributele actiunilor sunt cele deja date: antinationale, teroriste, huliganice, de tip fascist Reproducerea unui continut prefabricat e prefatata de performativele care exprima de fapt "actiunea" ceruta: o declaratie oficiala de aprobare a conducatorului ("si-au exprimat deplina adeziune") si dezaprobare a "evenimentelor" (condamna, combat, infiereaza), marcata afectiv (indignare, dezaprobare) Ciclul ar trebui sa se incheie, dovedind ca singura actiune ceruta a fost de fapt una de limbaj, care sa legitimeze represiunea Discursul intrerupt din 21 decembrie 1989 apare in ziarele din ziua urmatoare (RL, 22 12 1989) intr-o forma inca mai neobisnuita: ca insiruire de promisiuni Daca textul din 20 decembrie era o exceptie pentru ca recunostea existenta violentei, noul discurs revine intr-un fel la normal - pentru ca o ignora, asa cum ignora chiar intreruperea, nemarcata in vreun fel in forma tiparita E insa un discurs intr-adevar destructurat, care incepe prin a invoca stransa unitate, promite cu date exacte cresterea salariilor si a pensiilor, revine ca intr- o paranteza la actualitatea presanta ("in ce priveste evenimentele de la Timisoara, am vorbit despre ele aseara"), evoca momentul 1968 intr-o comparatie fortata a situatiilor, citeaza dintr-un vechi cantec patriotic prohibit - care se va transforma intr-un imn al revolutiei, si va deveni apoi noul imn national147 - si sfarseste cu indemnuri directe la lupta si organizare - in fata unui dusman neprecizat: "organizati in toate intreprinderile, peste tot, grupe de ordine, grupe de aparare a socialismului" Mesajul acestor discursuri e in primul rand acela al iesirii din incremenire: ceva se intampla si totusi, in ciuda rupturii care va urma, modul in care prezinta violenta se va continua, in forme discrete, in interpretarile ulterioare: in primul rand prin metaforele "constructiei" si "linistii" si prin dramatizarea violentei asupra institutiilor Marea schimbare va fi descoperirea unei forme de violenta inca mai amenintatoare, exact cea pe care ultimele discursuri dictatoriale o trec cu totul sub tacere: a vorbirii, a discursului opus Momentul in care, in sfarsit, ceva se intampla, e trait in planul realitatii, de o minoritate, ca actiune violenta; discursul care construieste social acest moment, si care constituie de fapt singura experienta a majoritatii, reduce la minimum caracterul violent si activ al faptelor: transformand prezentul in trecut, deja incheiat - si impersonalizandu-i actorii Momentul violent a fost deja: un miracol s-a intamplat; agenti sunt cel mult "revolutia" sau "poporul" Apelul principal e la liniste Nici nu e foarte important daca tendinta de anulare a actiunii sau a violentei este indusa strategic sau daca ea decurge direct si natural din habitudinile mentale ale participantilor Foarte repede insa, discursul se schimba, construind un model terifiant al violentei celorlalti, din afara; al violentei unei minoritati agresive, fata de care majoritatea poate avea o victorie confortabila Sentimentul unei revolte violente impotriva autoritatii aproape ca nu are cand sa fie interiorizat: s-a trecut pe nesimtite la o reactie ceruta de autoritate contra unor obscuri teroristi Reactia violenta nu trebuie sa se fixeze intr-un discurs autonom Singurul discurs legitim e cel al linistii si al apararii 147 Citarea din Desteapta-te, romane e o alta coincidenta surprinzatoare, care poate arata ca, in fond, dictatorul stia ce isi doresc de fapt supusii sai - si ca acestia reactionau previzibil 254 2 4 2 "Scanteia poporului" Primele ziare romanesti din si imediat de dupa 22 decembrie 1989 socau in momentul lecturii lor initiale prin noutatea (re)folosirii unor desemnari precum dictatura, revolutie (fara determinari care sa le mai modifice sensul), prin referirile la libertate, adevar etc in acel moment erau mai putin vizibile elementele de continuitate: stilul nominal, cliseele limbii de lemn, obsesia omagiala ("glorie patriei libere", "recunostinta fierbinte armatei romane"), automatismul sloganului mobilizator ("munca fara preget pentru tara libera") Normale in momentul respectiv, la o distanta minima fata de discursul anterior (cazul extrem reprezentandu-l doua editii - de dimineata si de seara - ale aceluiasi ziar), textele ofereau cliseelor sansa unei adecvari, oricat de partiale, la realitate sau macar la sentimentul public; ceea ce, desigur, nu mai aveau de mult "Scanteia", cotidianul oficial al partidului comunist, aparut in dimineata zilei de 22 decembrie in formula sa obisnuita, reapare in cursul aceleiasi zile, seara, ca "Scanteia poporului", pentru a deveni peste cateva zile "Adevarul" Schimbarile de titulaturi sunt rapide si lejere in editia speciala din seara de 22 decembrie, dominanta sintactica a enunturilor vine in prelungirea discursului anterior, pentru a prezenta actiunea indirect, prin rezultat - sau ca proiectie (prin folosirea timpului viitor sau a imperativului), in orice caz, aproape ca si cand ar fi lipsita de autori Exista cel mult evenimente si procese: intamplari, fatale sau nu, gandite in afara intentionalitatii Titlurile si textele reliefate grafic pun in prim plan stari de fapt: "patrie libera", "poporul e liber", "victoria e a poporului", "armata e cu noi" etc Avantajul unui asemenea discurs e ca produce certitudini (lucrurile sunt, iar limbajul este cel cunoscut): solemnitatea capata motivare si adecvare interpretarea isi pastreaza oricum ambivalenta: e vorba de un discurs naiv, care nu spune ceea ce (inca) nu stie - sau, poate, de unul savant - care nu spune ceea ce oricum nu se va sti Primul titlu al paginii i - "Dictatura a cazut, poporul e liber" e de tot interesul: dincolo de noutatea de a incepe cu un perfect compus desemnand fara echivoc evenimentul, faptul ca ceva s-a intamplat (in contrast cu stilul nominal, static, al titlurilor din presa comunista), se remarca, in plan secund, semnificatia selectiei semantice si gramaticale a verbului a cadea: cauza sau agentii raman in afara imaginii, verbul intranzitiv evita punerea in relatie a unui autor al actiunii si a unui obiect Acelasi fenomen se observa in aproape toate titlurile si sublinierile primei pagini: de la "Revolutia populara a invins" (verb folosit absolut, subiect exprimat printr-o abstractiune) la "Mania si-a facut datoria, dreptatea a fost cucerita cu singe, acum este randul ratiunii, calmului, intelepciunii!" (subiecte abstracte si alegorice ale unor actiuni intranzitive sau pasivizate) Pagina de ziar nu cuprinde enunturi despre indivizi izolati (lucru atipic pentru jurnalism in genere, congruent insa cu practicile "limbii de lemn"): personajele evocate sunt fie abstractiuni personificate - adevarul, mania, dreptatea etc , fie entitati colective - poporul, armata Un caz de ambiguitate il constituie dictatura ("dictatura a cazut"), aparent un abstract - de fapt un eufemism echivalabil in context cu un ins sau cu un grup: Ceausescu - familia sa - "clica" Reactia fata de numele fostului conducator comunist e inca intr-o prima faza, se reduce la omisiune - de tip magic sau strategic: numele Ceausescu nu apare nici macar o data in tot cuprinsul ziarului Faza urmatoare, de durata, se va caracteriza prin transformari ale numelui si in genere ale 255 formulei de desemnare: prin scriere cu initiala minuscula (v supra, partea a iii-а, 6 1 1 ), prin combinatii de epitete depreciative, prin perifraze acuzatoare De fapt, daca din prima pagina excludem reproducerea unei poezii - cea care va deveni imnul national - cu autorul mentionat (Andrei Muresanu, poet din secolul al XlX-lea), regula non-individualizarii si a evitarii numelor proprii cunoaste o singura exceptie Un singur nume propriu - al lui ion iliescu, viitorul presedinte - este introdus in cuprinsul unuia din articole ("Recunostinta fierbinte armatei romane") - in cel mai mediat mod cu putinta Mecanismul textual al complicatei aduceri in scena merita ceva mai multa atentie Strategia actelor indirecte e vizibila in fraza-cheie: La ora cand scriam aceste randuri, am consemnat - prin intermediul radioului - apelul fierbinte al unei voci autorizate Perspectiva introdusa e cea a martorului tipic - o persoana i ambivalenta, interpretabila ca un singular prin normalitatea situatiei auctoriale ( eu  "scriam"), sau ca un plural, prin presiunea contextului (in restul articolului aparand formele explicite ale unui punct de vedere plural: "ne dusese la cataclism", "copiii nostri", "cu totii am avut atunci inaltatorul sentiment ", "suntem cu adevarat liberi") intre cele doua tendinte - de autentificare si identificare emotionala, pe de o patre (eu, scriam), de stergere a individualitatii si sugerare a marilor mecanisme istorice, pe de alta - se creeaza o tensiune pe care nu o rezolva decat formal reluarea articolului, in numarul de a doua zi a ziarului, sub semnaturile a doi autori E interesant si verbul care isi proiecteaza impropriu actiunea momentana pe fundalul durativ al lui a scrie ("la ora cand scriam , am consemnat"); cum a consemna presupune notarea in scris, relatia sa cu a scrie e cam ciudata; de fapt, verbul e folosit in calitate de cliseu reportericesc, pentru a pune in prim plan calitatea de martor care inregistreaza o informatie obiectiva si memorabila, un fapt care s-ar impune prin forta autenticitatii sale Fraza citata trece prin mai multe filtre - referiri la aproape toate componentele actului de comunicare: receptor ("am consemnat"), canal (radioul), mesaj ("apelul fierbinte"), voce (substitut metonimic al emitatorului) - pentru a ajunge la informatia esentiala, la dezvaluirea identitatii: "Vocea lui ion iliescu asigura intreaga natiune ca armata se afla alaturi de popor" Formula schematizata de descriere a "vocii" este si ea semnificativa, asociind caracterizarea emotiva cu cea oficiala a mesajului: "apelul fierbinte al unei voci autorizate"" Legitimarea textuala a personajului esential in strategia comunicarii se obtine prin conservarea aproape inobservabila a protocolului (un singur nume contemporan are dreptul sa apara in prima pagina a ziarului), dar si prin adjectivul ambiguu si nemotivat autorizat - fara alte determinari care sa indice explicit sursa autoritatii 2 4 3 Apelurile televizate inregistrarea primelor aparitii la televiziune, in dupa-amiaza zilei de 22 decembrie 1989 (Tatulici 1990), ofera o imagine interesanta a amestecului de opinii confuze, apeluri contradictorii, intre care, chiar daca nu se poate distinge spontanul de dirijat, se impun cateva leit-motive surprinzatoare: a) tema religioasa: "acea suflare divina a lui Dumnezeu" (i Caramitru), "sa ne uitam catre Dumnezeu" (M Dinescu); ea sustine interpretarea revolutiei ca miracol; b) tema patriotica: "purtatoarea geniului romanesc peste timp" (i Caramitru), "eroicul popor roman" (M Dinescu) E surprinzator cum o miscare antidictatoriala, 256 indreptata evident impotriva fostului lider comunist si potential impotriva comunismului, adopta un limbaj de legitimare patriotic, care reia cliseele celui contestat Vorbitorii pomenesc, ca si Ceausescu in discursul pronuntat cu o zi in urma, de apararea tarii, un subiect care nu era in niciun caz principalul scop al actiunii directe din acele momente intre actiune si discurs - purtator al reprezentarilor standard - se casca o prapastie: "Craiova e tot cu noi in aceeasi conditie pentru apararea patriei si a poporului si libertatea lui " (p 24); "vorbesc din partea unui comitet de redactare a proclamatiei de eliberare a tarii noastre" (id ); "sunt tineri, sunt puternici si stiu sa-si apere tara" (p 25) etc ; c) tema linistii: se fac, din primul moment, apeluri la liniste; se anunta o victorie, un sfarsit si nu un inceput al luptelor: "Rugam sa va pastrati calmul si intelepciunea A curs destul sange Trebuie sa avem rabdare" (M Dinescu); discursul capata chiar accente contradictorii, ca atunci cand cere o iesire in strada in liniste: " Fiti calmi! lesiti pe strada in liniste ascultati in liniste totul " (id ) Toti vorbitorii cer, de mai multe ori, liniste, calm, intelepciune, rabdare: "Nu va grabiti!"; "Nu intrati in panica!" in fond, indemnurile sunt la non-actiune si provin in parte din teama de necunoscut, de imprevizibil: "Nu raspundeti la provocari!" Liniste e un cuvant repetat obsesiv, printre altele si pentru ca in studio discursurile se suprapun pana la confuzie; textul inregistrarii furnizeaza astfel si momente de comedie pura: "O voce: - Vreau sa cant ceva Se poate? Alta: - Nu, ba, n-ai voie liniste deplina!" Cand ideea de liniste e pusa in legatura chiar cu actiunea viitoare, apare o surprinzatoare folosire a pasivului, care tradeaza tot o inconstienta neasumare a rolului de agent: "Trebuie neaparat sa fim linistiti pentru ca energia si puterea noastra sa fie folosita '" (i Caramitru) Programul expus spontan in aceste momente de cei care vor constitui ulterior opozitia e, ca o ironie involuntara, exact cel care ii va face sa piarda partida Discursul linistii, al non-violentei, nu e in fond unul autonom, ci se constituie polemic, ca reactie; multi vorbitori se raporteaza la discursurile anterioare ale presedintelui, acceptandu-i presupozitiile si negandu-i doar caracterizarile explicite: "Nu devastati nimic" (M Dinescu); "sa le dovedim ca nu suntem huligani, sa le dovedim ca suntem mai culti" (o vorbitoare); "sa dovedim ca nu suntem fascisti, asa cum ne-a numit el" (p 32) 2 4 4 "Teroristii" Foarte curand reprezentarea situatiei revine in matca violentei legitime, de aparare Schimbarea de regim a avut in Romania si particularitatea aparitiei unei figuri fantomatice, neidentificate oficial pana astazi, care a preluat asupra sa violenta anarhica, in timpul in care violenta legitima revenea, din nou, armatei, deci statului: "teroristii" Sloganul repetat intens la sfarsitul lui decembrie 1989 - "Armata e cu noi" - ii ofera de fapt omului obisnuit, devenit "revolutionar", rolul de a sprijini fortele autoritatii Figura "teroristului" - oponent inarmat al schimbarii de regim - se constituie din cateva trasaturi prototipice Dusmanul e in acelasi timp intruchipare si prelungire a figurii dictatorului - ""Killerii" lui Ceausescu, acesti banditi formati dupa chipul si asemanarea dictaturii, secera in continuare, din vizuini de fiara, vieti omenesti" (SP, 24 12 1989), poate strain (zvonurile despre arabi sau asiatici reactiveaza tema patriotica), probabil securist Faptul ca personaje misterioase preiau trasaturile dusmanului, pentru a disparea apoi fara urma, nu e strain de perceptia ulterioara a violentei 257 Reprezentand continuitatea metonimica cu fostul regim, teroristii ofera o imagine a violentei paroxistice: "hiena bezmetica si brutala, in zvarcolirile-i ultime ucide, murdareste, terorizeaza" (TL, 25 12 1989) interpretarea standard invoca patologicul, anormalitatea, absurditatea: ei urasc, "actioneaza pe cont propriu" (TL, 25 12 1989), sunt drogati, fanatizati Sunt, in plus, prezentati ca marginali: "elemente declasate si iresponsabile" (Comunicat al Consiliului FSN din 25 12 89) si nu ca o amenintare serioasa la adresa ordinii; pot doar provoca frica: "si-au trimis limbile de foc ale agoniei lor iremediabile" (SP, 23 12 89) Termenul terorist s-a impus treptat; transmisiunea TV care i-a facut cunoscuti pe teroristi alterna, la inceput, mai multe desemnari; crainicii ezitau, aproximand: "2000 de tero antiteroristi brigada antiterorista ajutati-ne iesiti populatia ajutati-ne 2000 de teroristi armata, ajutati-ne, sa ne apere armata, sa ne apere cineva" (Tatulici 1990: 65); "elementele criminale" (p 74), "banditi" (p 78), "dusmani" (p 82), "teroristii" (p 97), "huligani" (p 98), "trupele de securitate" (p 100), "securisti" (p 100); "Da, nu sunt trupe de securitate, dupa cum s-a facut acum precizarea, sunt comandouri, dar, va rog sa-mi scuzati limbajul neacademic, dracu stie cum se numeau si dracu sa-i ia!" (p 100), "securisti din astia fanatici" (p 102), "fanaticii acestia de securisti" (p 104), "grupurile acestea teroriste organizate" (p 106), "trupe de securitate sau acesti teroristi" (p 107) "Teroristilor" li se lanseaza chiar apeluri, cu formule de adresare patetice: "Elemente criminale! Este ultima voastra sansa, coborati!" (p 121) Comunicatele oficiale si ziarele vor impune treptat desemnarea, care in 25 decembrie nu era inca fixata: "elemente declasate si iresponsabile ramase fidele tiranului au incercat sa continue practica terorista a vechiului regim" (Comunicat al Consiliului FSN din 25 12 89) Peste putina vreme, "teroristii" vor deveni insa, chiar in comunicate oficiale, "asa numitii teroristi" (Manolescu 1991) Figura pur instinctuala sau masinarie de lupta, fara discurs propriu, inconsistenta chiar in modul de desemnare, "teroristul" absoarbe violenta si o transforma intr-o naratiune 2 5 Reprezent ri in conflict 2 5 1 Violen[a ca tem  discursiv  O reprezentare a violentei la inceputul lui 1990 in spatiul discursului public, tema violentei apare, in perioada imediat urmatoare caderii regimului comunist, cu o frecventa remarcabila Cuvantul violenta e un indice al acestei prezente obsesive: el circula intens in perioada respectiva in presa (in relatari, comentarii, articole de directie), in discursul politic si electoral, in sloganurile scandate la demonstratii in cursul anului 1990, titluri care contin cuvantul-tema apar frecvent in paginile tuturor publicatiilor importante (adesea in pagina i): Fara violenta! (M Bunea, Adevarul, 17 01 1990, 1); Fara violenta! (A Buzura, RLit, 18 01 90, 1); Fara violenta (i Manea, Dreptatea, 21 02 1990, 1); Sindromul violentei (C Sorescu, TL, 20 02 90, 1); Minciuna, dezinformare, manipulare, violenta (D Semenescu, Dreptatea, 22 04 1990, 1); Violenta si iubirea de oameni, (Dimineata, 26 04 1990, 1); 258 Harta violentei (M Boiangiu, Adevarul, 13 05 90, 1); Violenta se plange de violenta (grupaj, Adevarul, 15 05 1990, 1); Alegeti: democratie sau democratia violentei (F Ciobanescu, Adevarul, 18 05 1990); Violenta si vandalism (D Novaceanu, Adevarul, 13 06 1990, 1); Violenta si victime (S Rosca Stanescu, RL, 14 06 1990, 1); Autoritatile prefera violenta (F G Marculescu, RL, 14 06 1990, 1); Fara violenta (i Marcovici, RL, 20 06 1990, 1); Violenta si pistoale "Makarov" (Al Gavrilescu, Adevarul, 28 06 1990,1); in fata violentei (G Grigurcu, Dreptatea, 29 06 1990, 1); Pretul violentei (M Barbulescu, Adevarul, 4 12 1990, 5); Violenta particulara si de stat (A Mungiu, 22, 25, 1990, 4); Note despre violenta (B Ghiu, 22, 49, 1990, 4) etc Publicatiile enumerate mai sus ilustreaza cele mai diverse orientari - presa guvernamentala si de opozitie, ziare independente sau de partid; cele mai multe titluri de prima pagina despre violenta se pot gasi in Adevarul (continuatorul vechii Scanteia, organul Partidului Comunist Roman) Toate articolele enumerate se refera la violenta in context strict politic Doua reviste de cultura dedica, in anii urmatori, numere tematice violentei: 22, nr 23, 1991 si Dilema, nr 20, 1993; articolele publicate in acestea pot servi in acelasi timp drept referinte critice si drept material documentar - in masura in care ilustreaza si ele reprezentari ale violentei curente in epoca de care ne ocupam O parte din articolele citate mai sus se refera explicit la violenta de limbaj; multe altele isi indica obiectul special chiar din titlu: Violenta onomatopeica (S Andon, Adevarul, 4 12, 90, 1); Violenta verbala (D ispas, Strada, 5, 1990, 3) Frecventa termenului e semnificativa mai ales in raport cu cvasi-absenta sa din discursul public anterior interpretarile diferite au o serie de trasaturi comune: in primul rand constituirea intr-un discurs confuz, generalizant, pseudoteoretic, aluziv, in care de la obiectul concret se aluneca rapid la simboluri, structuri, mentalitati Acest tip de limbaj contrasta in mare masura cu ultima "limba de lemn", dar ii mostenea cateva obisnuinte: impersonalitatea, dezarticularea, simbologia, bovarismul literar 2 5 2 Tema "linistii" Rolul important pe care l-au avut in evolutia politica reprezentarile violentei e dovedit, indirect, de eficienta unui alt cuvant-cheie: liniste in romana, cuvantul liniste e polisemantic, cuprinzand sensul de ,,non-agitatie, calm", dar si pe acela de "tacere" (mai ales folosit interjectional - liniste!, sau in sintagmele a face liniste, a pastra linistea etc ) Decontextualizat, cuvantul genereaza ambiguitate si e usor manipulabil: prin el, refuzul tulburarilor se poate identifica cu refuzul exprimarii, cu intoleranta fata de multiplicarea contra-discursurilor Apelurile la liniste au constituit in 1990 o tema electorala eficienta; cuvantul s-a fixat in principalul slogan al gruparii conservatoare care a castigat primele alegeri: "Un presedinte pentru linistea noastra" -devenind un cuvant emblema si functionand ca marca de identificare (v supra, partea a iii-a, 1 1 1 ) Simpla sa prezenta intr-o titulatura - de exemplu "Liga pentru linistea tarii, dreptate si adevar" - sau chiar intr-o replica - "Am votat pentru liniste" - permitea recunoasterea orientarii politice a emitentilor; gruparea adversa il evita sistematic Dincolo de ambiguitate si de polarizare, cuvantul-cheie e semnificativ si pentru ca se defineste prin negatie: ca absenta a tulburarii, a zgomotului sau a vorbirii Numarul ziarului Adevarul din ziua primelor alegeri - 20 mai 1990 - atesta interpretarea linistii ca absenta a discursurilor: prima sa pagina e alba (cuprinsa intr-un 259 chenar bleu, culoarea partidului de guvernamant), cuprinzand doar un apel: Avem nevoie de liniste, oameni buni! Mesajul - care atesta o buna tehnica publicitara (contrast, surpriza, cuvinte cheie) uzeaza si de strategia de captare a unui emitator bivalent: egal destinatarului, alaturi de care se include in pluralul persoanei i ("avem nevoie"), - si exterior lui, discret pedagogic prin formula de adresare populist-traditionala ("oameni buni") Prin punerea in scena grafica, termenul liniste apare mai ales ca negatie a violentei informationale, implica o interpretare agresiva a pluralitatii discursurilor Pe de alta parte, prins in lupta politica, ziarul cu pagini albe isi neaga propria esenta O prima diferentiere in reprezentarile violentei o constituie astfel violenta opusa linistii - fata de violenta care nu intra in opozitie cu nicio valoare explicita Daca tabara guvernanta a avut un termen-cheie opus violentei, in cea opozanta acesta e mai greu de gasit Faptul poate fi interpretat pozitiv (ca o flexibilitate intelectuala superioara) sau negativ (ca un handicap in persuasiunea politica) De o parte, a existat propunerea de a se alege intre violenta si liniste - cu o clara personalizare: linistea suntem noi, violenta - ceilalti De cealalta parte, nu s-a perceput decat o respingere simpla Asimetria pare sa ateste ca violenta a fost un concept politic manipulabil mai ales in favoarea uneia din tabere Este evident ca reprezentarea bazata pe contrast e mai puternica decat cea izolata Termenul asociat constant linistii e munca, aflata in opozitie cu vorbirea, cu discursul public Pentru ca discursul inseamna putere - legitima sau amenintatoare -, solutia celor care nu se identifica cu aceasta e mitologia muncii, produs discursiv al totalitarismului (vezi Mungiu 1995: 45) Ca si liniste, munca functioneaza ca termen-cheie, cuvant-emblema, neanalizabil, cu o mare putere combinatorie: "avem de aparat linistea muncii noastre" (SP, 23 12 89); "privilegiul de a fi ramas in viata trebuie sa-l platim cu munca patimasa, nu cu rabufniri animalice" (Adevarul, 14 01 90); "Revolutia inseamna, acum, munca" (Adevarul, 9 01 1990) 2 5 3 Discursul si puterea Se pare ca, imediat dupa decembrie 1989, pentru multi discursul public se identifica cu puterea politica: faptul de a pronunta opinii intr-o situatie privilegiata (la o tribuna, la televiziune, in presa) atragea banuiala ca vorbitorul dispune intr-o masura mai mare de putere decat ceilalti Prin analogie, sub presiunea obisnuintei cu o situatie de monopol al discursului politic, oratorul era suspectat de a detine nu doar instrumentul retoric al persuasiunii, ci o putere oculta prealabila, dovedita prin faptul de a vorbi in ultimele decenii identificarea dintre putere si discurs, si mai ales ideea ca discursul e o consecinta a puterii si nu invers, se consolidase: in afara discursului politic al conducatorului nu existau decat discursurile asupra carora acesta transfera autoritate: fie discursuri-ecou, fie discursuri encomiastice avandu-l ca obiect in decembrie 1989, discursul pronuntat la televiziune reprezinta un act esential in legitimarea viitorului presedinte Ulterior, atacurile impotriva opozitiei sunt concentrate asupra dreptului ei de a vorbi: nelinistitor in masura in care apare ca o dovada a puterii ei oculte Scrisorile de amenintare (vezi ) recurg des la imperativul ,,taci!" si la identificarea adversarului, prin actul de a vorbi, cu Ceausescu identificarea discursului politic cu puterea e dovedita si de obsesia lingvistica legata de persoana dictatorului in conditiile in care acesta nu era catusi de putin, in 260 Romania, un orator de talent, obtinand, dimpotriva, contraperformante (pe langa monotonie - abateri de la norma literara, pronuntie inculta etc , vezi supra, partea a il-a, 4 6 ), fixatia publica este explicabila prin suprasaturare: pana in decembrie 1989, mass-media, o multitudine de inscriptii si afise, citate reproduse in alte texte umpleau spatiul public cu discursul conducatorului Un reflex al acestei obsesii apare in procesul Ceausescu, in care referirile la limbaj sunt surprinzator de numeroase, alunecand chiar in derizoriu, prin amestecul criteriilor: lui Nicolae Ceausescu ii este reprosata pronuntia inculta - "in toate "muncipiile", cum le pronuntai dumneata" -, Elenei Ceausescu, incapacitatea de a vorbi liber in public: "Dansa e vorbareata, dar am vazut-o de multe ori ca numai citea" in orice caz, intreruperea discursului apare ca semn al caderii Chiar sfarsitul regimului este explicit identificat cu sfarsitul discursului dictatorial: imbalmajeala agramata a dictatorului, care siluia in chip dramatic si bunul simt si frumoasa noastra limba romana a incetat si o data cu ea s-a incheiat o epoca intunecata din istoria noastra (RL, 26 12 89) E interesant ca reprosul pe care noul lider, la prima sa aparitie publica la televiziune (in 22 decembrie 1989) il aduce celui vechi nu invoca minciuna, ci "vorbirea neautorizata", vorbirea in numele : "avea nerusinarea sa vorbeasca in numele poporului!" (Tatulici 1990: 42) Acuzatia revine de mai multe ori in timpul procesului Ceausescu: "a vorbit in numele poporului" (spune presedintele completului de judecata); "genocidul pe care l-a facut acest inculpat si aceasta inculpata ucigand poporul, si arogandu-si dreptul de a vorbi in numele poporului" in fond, chiar refuzul fostului lider de a vorbi in fata unui tribunal pe care nu il recunoaste - "nu raspund la nicio intrebare decat in fata Marii Adunari Nationale" - vine sa confirme identitatea limbaj-putere: cine nu mai are puterea nu mai vorbeste Legitimitatea discursului va fi o problema dupa 1989: opozitia irita in masura in care pare sa-si asume o autoritate locutiva: aparent, nu ameninta pe nimeni, insa predica din amvon schimbarea guvernului, a ministrilor, se substituie statului (Adevarul, 8 05 90) Monopolul discursiv totalitar a creat iluzia puterii discursului, de aceea o mare parte din violenta perceputa la inceputul perioadei post- totalitare va fi pusa pe seama limbajului Figura mitologizata a dusmanului e totusi dubla: stapan pe discurs si refuzand discursul, acesta e prezentat ca fiind capabil sa manipuleze prin limbaj, dar si redus la interjectie, la strigatul nearticulat 2 5 4 Mitologizarea violen[ei Sistemul conceptual care sta la baza reprezentarilor noastre e ilustrabil prin metaforele cliseizate ale vietii cotidiene (Lakoff, Johnson 1980) in cele ce urmeaza nu va fi vorba de stereotipuri ale limbii comune, ci doar de cele ale unui subcod cultural (al jurnalismului politic), care a reflectat si a influentat puternic perceptia publica a violentei in perioada de dupa 1989, violenta in spatiul public a fost o abstractie tratata ca entitate 261 autonoma: "fenomenul violentei" a capatat realitate discursiva, in vreme ce persoanele sau situatiile violente treceau in planul secund iluzia discursiva a unei entitati autonome (produse prin metonimie) poate ramane o simpla conventie, dar poate si modifica perceptia realitatii Lingvistic, procedeul consta in atribuirea unui rol sintactico-semantic de pacient sau de agent unor termeni ca violenta, agresivitate - in contrast cu constructiile normale in care acestia caracterizeaza modalitatea, instrumentul unei actiuni Pasul urmator e personificarea sau mitologizarea entitatii deja izolate de catre discursul teoretic; in aceasta ipostaza, ea nu mai poate fi o simpla conventie, cu semnificatie redresabila la lectura Autonomizarea violentei e dovedita, in anumite contexte, de punerea ei in opozitie cu indivizii umani; cand agresivitatea este prezentata ca independenta de acestia, ba chiar ca opusa totalitatii oamenilor, natura ei nu poate fi decat supraumana, obscur-malefica, mitologica: Lumea este hartuita, derutata, amagita, istovita Exista o agresiune continua si perfida la adresa bunei credinte a tuturor (RL, 31 08 90); O intuim, o vedem, o simtim, o suportam, intr-o continua agresare a fiintei (Adevarul, 4 12 1990, 5) Exemplele precedente - din doua cotidiene cu orientari politice opuse - ilustreaza retorica unanimitatii, care impinge folosirea pronumelui toti pana la absurd si contradictoriu, ori adopta in scop de captare persoana i plural si generalitatea unui nominal fara specificari: "fiinta" Ambele uzeaza de procedeul acumularii, sugerand iconic cresterea agresiunii O marca lingvistica a tendintei de autonomizare e chiar folosirea singularului: se vorbeste, strategic, de violenta adversarului, in vreme ce in tabara catre care se indreapta simpatia locutorului pot sa apara cel mult violente; intre cele doua ocurente e opozitia dintre un fenomen profund, de esenta - si accidente superficiale: Cine ar putea acuza, in chip credibil, violentele unor grupuri anarhice ( ), atata timp cat patroneaza o violenta organizata, la proportii si cu semnificatii indiscutabil mai ample? (Dreptatea, 92, 1990) Oricum, violenta nu este niciodata asumata de locutor, nu e atribuita persoanei i - ale carei roluri sunt doar de victima sau de spectator Prin metaforizare, imaginea unei forte - monstru, stihie - se substituie analizei si informatiei concrete: Violenta s-a lasat din nou, dupa o pauza incredibil de scurta, peste capitala Romaniei O violenta oarba, iesita din strafundurile istoriei si din strafundurile pamantului (in fata violentei, in Dreptatea, 29 06 90); Din aceasta jungla a presei a izbucnit valul de violenta abatut in cursul zilei de 13 iunie peste Bucuresti (Adevarul, 14 6 1990); O violenta desantata prezideaza abil tirania electorala (Adevarul, 8 4 1990) Sistemul conceptual revelat de metafore transpune violenta in randul fenomenelor naturale, primare: 262 Violenta ( ) licareste amenintator ca un joc in asteptarea curentului de aer care sa starneasca valvataia (Adevarul, 4 12 1990, 5) Ea reprezinta raul absolut, anormalitatea - fapt ce revine la a o metaforiza, alternativ, ca boala: se intretine ca o afectiune autoimuna ; tot ceea ce organismul uman si social respinge ca nefiresc (Adevarul, 4 12 1990); sindromul violentei s-a acutizat neincetat (TL, 20 2 1990) E prezenta si mitologia animaliera, prin metafora sarpelui: "sarpele violentei" (Adevarul, 14 06 90); "s-a scurs ca un sarpe vandalismul" (Adevarul, 13 06 1990) Ultimul act se desfasoara odata ce violenta e transformata in obiect, scoasa in afara eului, autonomizata, demonizata - si se poate milita pentru lupta impotriva ei; cu cat obiectul e mai obscur-fictional, cu atat indemnurile sunt mai decise: De aceea, singura solutie consta intr-o ridicare imediata, continua si necrutatoare impotriva violentei (Adevarul, 4 12 1990) 2 5 5 Confuzia intre violen[a simbolic  si cea fizic  Fenomenul global, mitologic, acopera de fapt o diversitate de fapte si situatii intre care nu se mai fac diferentieri Hibridul violentei e tratat de cei mai multi ca o unitate, in care agresarea fizica si cea simbolica sunt suprapuse, identificate Principalele mijloace discursive prin care se instituie confuzia sunt enumerarea si metaforizarea a) Enumerarea in lungi inventare de ilustrari ale violentei, apar pe acelasi plan programe politice, revendicari sindicale, manifestatii si ucideri, subsumate toate unui singur concept: De la forme benigne, de la acel "radicalism", preluat pana si in titulatura unor partide, de la acel spirit vindicativ situat milimetric la limita normalului, pana la agresarea in formele cele mai grave, pana la suprimarea fizica a unor oameni inceputa cu violenta verbala si cea psihologica a maselor pe 12 si 28 ianuarie, continuata cu devastarile de sedii si molestarile de persoane de pe 18-19 februarie, cu suprimarile de vieti omenesti din acel martie insangerat al Ardealului, cu ocuparea strazii in aprilie si mai, cu ridicarea ei la rang de politica antistatala si statala in iunie, cu ancorarea ei ulterioara in taramul revendicativ al politicului, socialului, economicului (Adevarul, 4 12 1990) in fond, grila de condamnare a oricarei manifestari suspecte de violenta - pentru care o formulare transanta sau un slogan contestatar sunt la fel de grave ca o ucidere - continua practica ultimei faze a regimului anterior, de cenzurare a oricaror referiri la agresivitate b) Metaforizarea Actul verbal e reprezentat ca eficace, ca periculos - printr-o serie de metafore care il materializeaza, il transforma in agresivitate fizica; procedeul este asociat de obicei pretiozitatii, elaborarii de tip "literar" a enuntului: prinderea intre unghiile verbului (Adevarul, 18 04 90); bagandu-i cu violenta in gura pumnul verbelor dv (Adevarul, 3 04 90); intrebari care suna ca o palma pe obraz (Adevarul, 24 02 90) 263 Vorbirea fiind corporalizata, imaginile intretin suprapunerea intre actul discursiv si cel fizic si augmenteaza sensibilitatea fata de un comportament verbal oricum asociat cu forta si cu tulburarea Metaforele violentei simbolice asigura translatia discursiva rapida de la "injuratura" la "asasinat": Comunismul nu mai este injurat, inuman si abuziv, tragaciul revolverului fiind activat acum doar pentru nomenclatura (Adevarul, 22 04 1990) Contestatia e interpretata ca executie, asasinat: ne convine sau nu, exista o generatie care s-a sacrificat, reconstruind Romania postbelica Tocmai ea este pusa astazi la zid (Adevarul, 8 04 90) "Atacul la persoana" ("de ce campania electorala se caracterizeaza nu prin dezbatere de idei si programe, ci prin atacuri, tot mai periculoase, la persoana?", Adevarul, 24 04 90) -a fost o sintagma-cheie prin care tabara conservatoare (continuatoare a vechiului regim) a desemnat si a respins, fara analiza, orice invocare a responsabilitatii individuale, orice punere in discutie a potrivirii insului cu functia Obisnuinta cu impersonalitatea discursului comunist ca discurs oficial prin excelenta a sprijinit preferinta pentru discursul general, eventual aluziv, si a produs mefienta fata de "atacul la persoana" Atat ambivalenta notiunii de liniste, cat si asocierea discursului cu o putere oculta au creat reprezentarea puternic amenintatoare a actului discursiv Violenta prin limbaj a fost deci perceputa ca un pericol redutabil si ei in primul rand i s-au atribuit trasaturile violentei fizice, corporale interpretat ca zgomot (stridenta, dezordine, caracter non-uman), discursul adversarului realizeaza doua acte principale de violenta simbolica: "poluarea" si "profanarea": zvacnesc galagios cu toba electorala impotriva climatului social (Adevarul, 10 05 1990); maculare a unui loc nepartizan (Adevarul, 4 12 1990); Cine a mai indraznit vreodata sa confiste accesul la o troita, sa behaie in momentele de reculegere, sa batjocoreasca flori si lumanari? (Adevarul, 23 09 1990) si alte forme de violenta simbolica sunt tratate in cheie dramatica, in scenarii care le identifica cu violenta corporala maxima in general discursul politic romanesc din anii '90 a fost unul excesiv de simbolic; un reportaj descria, de exemplu, intr-un schematism extrem, lupta dintre simboluri electorale sau dintre gesturile prezentate ca emblematice: intregul miting a fost o permanenta confruntare - muta - intre un covor de trandafiri si o viitura de brate ridicate cu pumnul strans (Adevarul, 18 05 1990) imaginea feerica si pacifica a covorului de trandafiri (cu trandafirul - simbol electoral al F S N ) este opusa violentei potentiale a bratelor ridicate si a pumnilor stransi (simbol al protestatarilor, al opozitiei fata de puterea stabila) 264 Relatarea unei agresiuni impotriva afiselor electorale adverse (peste care se lipesc fluturasi) evoca insistent corporalitatea, reprezentand simbolic si cu sugestii terifiante un act fizic de distrugere a persoanei: Lipeau peste tot pe unde se poate: pe ochi, pe piept, pe gura, pe frunte Nu mai reproducem frazele care insoteau actiunea lor exaltata (Adevarul, 15 05 1990) Ziaristul devine actor al unui scenariu in care "moartea" unui aparat de fotografiat e relatata melodramatic: sunt prezentate trei fotografii, ultimele care au fost facute cu un aparat care nu va mai functiona: a fost facut zob de un demonstrant dezlantuit ( ) Fotoreporterul nostru Dragos Cristescu a sosit la redactie cu singurul film salvat si l-a developat printre lacrimi (Adevarul, 13 06 1990) Un caz special de transpozitie il constituie sensul extins al verbului a injura; acesta a fost folosit pentru a desemna nu doar actul de limbaj specific, de adresare a unei "urari inverse", ci orice forma de contestatie in baza ideii de adversitate, sunt astel nivelate diferentele dintre un enunt rationalizat si o imprecatie vulgara Acestei folosiri a verbului, deja prezente in discursul politienesc din perioada comunista (vezi supra, "injura regimul") ii este caracteristica combinarea cu un obiect direct abstract, fata de care actul propriu-zis al injurarii e greu de imaginat Se vorbeste astfel despre actul de a injura comunismul (Adevarul, 22 04 1990), lipsa de libertate sau patria si agentii actiunii sunt atipici (partidele, televiziunea etc ): nu numai oamenii stiu sa injure, ci si partidele; injurand in gand si cu voce tare lipsa de libertate si democratie; Televiziunea romana ea insasi poate injura Nu un individ sau o persoana sau un lider, ci o tara intreaga, un popor intreg, un sentiment sfant, precum cel patriotic, si chiar ideile sacre de libertate si democratie; trecand de la eliberarea patriei la injurarea ei (Adevarul, 17 05 1990) Ultimul exemplu, de un retorism exacerbat, se refera la simplul fapt ca televiziunea a transmis imagini de la un miting antiguvernamental 2 5 6 interpretarea sentimental : dragostea si ura Tendinta dominanta la inceputul anilor '90, indiferent de grupari si pozitii politice, era de a interpreta adversitatile momentului in cheie psihologica si sentimentala: conflictele nu erau considerate efectul unor interese diferite, ci al unor atitudini irationale Ca si violenta, ura era o entitate autonomizata, uneori personificata, care constituia in 1990 tema multor texte publicistice: Democratia urii (E Munteanu, RL, 15 09 1990), Ura (V stirbu, Dreptatea, 11 10 1990), Liga impotriva urii (C Antim, RL, 31 08 1990), Urati-va cu masura, domnilor (T Mesaros, A ), De la "ura" la ura (C Sorescu, TL, 24 02 1990), Sa invingem ura! (G Nastase, TL, 274 1990) etc 265 Limbajul emotional era de altfel tipic perioadei totalitare si de cult al personalitatii, in care, in lipsa dezbaterilor teoretice si ideologice, adeziunea se identifica cu iubirea, iar respingerea cu ura Exemplele sunt extrem de numeroase "Cel mai iubit fiu" era, de pilda, o sintagma fixa de desemnare a presedintelui Ceausescu; acesta era de altfel prezentat ca oferind poporului sau o reciproca iubire: "Eroul Patriei, Nicolae Ceausescu, iubitorul" (G Corobea, RLit, 5, 1989) iubirea era si caracteristica atribuita sotiei presedintelui, Elena Ceausescu, carei i se dedicau ode similare: "Vii din istorie incarcata de dragoste " Evident, cazurilor individualizate li se adauga o ubicua dragoste de tara si o destul de des invocata iubire de partid Dupa 1989, lupta politica e prezentata in primul rand ca manifestare a afectelor: Dintre toate sentimentele omenesti - intre care speranta, increderea, iubirea -dumneavoastra l-ati afisat - si ati defilat cu el in fata natiunii - pe cel mai nefericit si mai respingator: ura ( ) Dv , domnilor, i-ati aratat natiunii chipuri imbatranite in ura si acreala, incruntate si puse pe un incrancenat artag ( Adevarul, 27 05 1990); Au fost revarsate torente de venin, de calomnii, de ura, de insinuari, de rautate (Azi, 29 05 1990) 2 5 7 Argumentul continuit [ii: violen[a ideologic  si violen[a fizic  Violenta adversarului este frecvent descrisa prin identificare cu modelul violentei comuniste: violenta agresorului, ca act initial de manifestare a fortei Fiecare grupare are insa un fascicul predilect de trasaturi agresive care ar caracteriza "violenta comunista": pentru unii, constituiv este dogmatismul (ura, intoleranta), deci ideologia, care agreseaza realul in genere si corpul social in special; pentru ceilalti, esentiala e brutalizarea corpului (agresiunea fizica directa) si a adevarului (minciuna)148 a) Violenta dogmei Tabara conservatoare aplica de fapt un model de mult acceptat in interiorul partidului comunist, de evocare a "exceselor staliniste", aplicat acum in primul rand regimului Ceausescu, si care pare sa presupuna ca esenta agresivitatii totalitare a fost dogmatismul, radicalismul politic Noutatea e ca ideile anticomuniste sunt considerate o imagine in oglinda si o continuare a acestui dogmatism, fiind deci percepute ca amenintatoare: nu alte dogme vor lua locul dogmelor rasturnate de revolutia din decembrie (Azi, 29 05 1990); Ceausescu si clica lui ne-au dus pe fundul prapastiei, intransigentii vor sa arunce pamant peste noi? (Dimineata, 22 02 1990) Multi termeni din aceeasi serie evoca dogmatismul: vehementa, fanatism, intransigenta, intoleranta, combativitate, fermitate (Adevarul, 5 09 1990), radicalism 148 Desigur, exista si numeroase interpretari analitice care considera manifestarile violente mai curand ca rezultatul unui proces de decompresie, aratand ca agresivitatea publica reprimata (si amplificata) in perioada totalitara a explodat in momentul eliberarii, ori ca agresivitatea concentrata, ramasa fara obiect prin disparitia dictatorului, s-a extins asupra altor tinte; agresivitatea e in acest caz a "victimei" 266 (Adevarul, 4 12 1990) Demonstratiile sunt asimilate dictaturii: "totalitarismul stradal", "dominatia strazii", "dictatura stradala" (Adevarul, 23 09 1990), "nomenclatura stradala" (10 05 1990) Modelul agresiv prin excelenta devine in aceste conditii violenta disociativa E perceput ca violent discursul radical, caracterizat prin "intransigenta inchizitoriala", "aburul puritanismului excesiv"; autorii lui sint numiti "intransigenti exacerbati" (Dimineata, 22 02 1990) Confuzia (desigur, nevalorizata explicit) apare ca o stare naturala, fata de care orice disociere risca sa fie identificata cu utopia comunista (cu modelele ei maniheiste) Se manifesta de fapt o ostilitate profunda nu doar fata de ideologie, dar si fata de idei, consecventa, claritate Termenul pozitiv e naturalitatea toleranta a afectului incarnarea lui stilistica e fraza intortocheata, aluziva, metaforica, abundand in formulari vagi si insinuante - "unii", "o anumita parte", "de tot felul", "pretins", "asa-zis" Autorii par sa aiba ca axioma ideea ca doar numirea e agresiva, nu si aluzia Maniera stilistica a aluziei si a perifrazei se opune insa doar conventional unui discurs disociativ si direct si este confuza doar pentru neinitiatii codului De pilda, fraza: Pumnul de fier extremist, care "apara" prin violente de tot felul pretinsa justitie sociala incarneaza experiente triste, consumate de istorie inca de o jumatate de veac in urma (Adevarul, 8 04 1990) poate beneficia de o traducere destul de exacta: "pumnul de fier extremist" reprezinta opozitia anticomunista; "pretinsa justitie sociala" este "procesul comunismului"; doar ultima perifraza e intr-adevar ambigua, "experientele triste, consumate de istorie inca de o jumatate de veac in urma" putand evoca atat instaurarea comunismului cat si fascismul imaginea violentei ideologice se prelungeste in cea a violentei didactice (de indoctrinare): suntem transformati in scolari docili, cu o existenta atent supravegheata de clica tiranica (Adevarul, 8 04 90) si mai ales in cea juridica, prin interpretarea unei sintagme intens folosite de opozitie: "procesul comunismului" Termenul proces pare sa fi fost considerat de multa lume o amenintare, justitia fiind vazuta, in continuarea unei experiente de patru decenii de regim comunist, ca o amenintare cu violenta de stat "Procesul Ceausescu" n-a facut decat sa intareasca aceasta perceptie, si sa stabilizeze legatura metonimica intre proces si asasinat politic interpretarea metaforica pe care au dat-o intelectualii din opozitie ideii de proces al comunismului ("proces moral", "restituire a istoriei") a concurat fara succes interpretarea metonimica populara - proces al comunistilor; ceea ce nu si-a putut face loc a fost o interpretare concret juridica a termenului-cheie b) Violenta fizica Reprezentarea opusa, care continua discursul disident si al memoriei personale, foloseste ca principal argument al continuitatii cu regimul comunist agresarea fizica: brutalitatea, forta - instrumente ale autoritatii statale: 267 Se comporta asemenea fascistilor si comunistilor Bat si schingiuiesc, devasteaza, distrug, batjocoresc fiinta omeneasca O identificare de acelasi tip se face prin acuzatia de minciuna in esenta, fostii activisti comunisti folosesc retoric modelul instaurarii comunismului, iar opozitia anticomunista - modelul comunismului de stat, din faza sa perfect consolidata; primii opereaza metaforic (suprapunand doua momente istorice), ceilalti - metonimic (stabilind continuitatea de persoane si metode) 2 5 8 "B'rlogul lupilor": imaginea ,,opozi[iei violente" in presa guvernamental  Trasaturile prototipice ale contestatiei violente in perceptia si in discursul presei pro-guvernamentale sunt foarte evidente in textele din 1990; textul pe care l-am ales a aparut intr-un moment foarte tensionat, dupa primele alegeri din Romania postcomunista (mai 1990) si dupa momentul confruntarilor violente din 13-15 iunie 1990 Se intituleaza Din birlogul lupilor G D S un grup de actiune sociala si a aparut in cotidianul de partid Azi, nr 64, din 28 06 1990 Articolul relateaza, din perspectiva unui martor "strecurat" ilicit in sala, o intalnire a unor grupuri de opozitie din sfera culturala afectate de ceea ce s-a numit "mineriada" din iunie imaginea contestatiei ca agresiune este sustinuta in text prin acumulare -enumerarea detaliata a participantilor, reproducerea fragmentelor din interventii - si prin focalizarea asupra trasaturilor intentionale ("tel precis"), conspirative ("din umbra") - si, mai ales, de organizare - "organizatie (de tip legiune? de tip loja masonica? de tip mafiot?) bine structurata", "viclenia si precizia organizatorilor", "forte bine strunite", "atenta pregatire" etc Evident, mitul "dusmanului care conspira" recurge in mod clasic si universal la proiectia unei superioritati amenintatoare prin competenta in organizare Solutia e cea mai probabila in cazul grupurilor minoritare (aici, opozitia), care nu pot fi demonizate credibil prin numar si forta intrinseca E tipic ca acuzatia de organizare sa fie adusa exact de instantele care dispun de fapt de organizarea mai buna, in structuri statale in situatia descrisa aici, confuzia este amplificata: nu numai ca sunt hipertrofiate elementele de organizare incipienta a adversarului, omitandu-se orice referire la propria organizare ("martorul" vorbeste din perspectiva unei multimi anonime constituite natural, spontan); organizarea e suplimentar negativizata prin aluzii de limbaj la modelul organizarii comuniste: "sala de sedinte", "prezidiu", "plan de masuri", "s-a trasat sarcina", "propaganda intarita in randurile muncitorilor, prin munca de la om la om" etc Anul 1990 a fost de altfel o perioada in care continuitati inevitabile de limbaj au fost folosite pentru discreditarea actiunii politice ("partid" - ca amintind de "partidul comunist", "activist", "propaganda" etc - tratate ca evocand aceeasi sfera devalorizata) Opozitia in curs de organizare e totusi prezentata ca un pericol si prin numar (numarul participantilor la intalnire devenind in plan strict simbolic o amenintare -"public numeros", "aer irespirabil") si prin plasarea in postura agentiva: "grup de actiune"; textul e sustinut subteran de o opozitie masculin feminin - care a fost de altfel si explicit politizata in perioada electorala imediat anterioara Textul e semnat de o femeie care isi asuma trasaturile prototipice de afectivitate, slabiciune, pasivitate, dar si retractilitate, nevoie de ocrotire: 268 Am parasit acel adevarat barlog de lupi infiorata de teama: teama pentru democratia noastra fragila, teama pentru viata celui pe care poporul l-a ales sa-i fie conducator, teama pentru linistea noastra cea de toate zilele Feminizarea politica presupune identificarea gramaticala cu "democratia noastra fragila" Persoanele din opozitie mentionate in articol sunt in schimb barbati (15 apar chiar identificati prin nume), cu o singura exceptie - nesemnificativa, intrucat i se atribuie, ironic, doar rolul de insotitor ("Mihai sora, secondat de gratioasa doamna Ana sincai") Potentialului pericol reprezentat de grupul descris i se precizeaza, in fraza despre teama pe care am citat-o mai sus, potentialele victime Acestea sunt, in ordine, "democratia fragila" (valoare consensuala), "viata celui pe care poporul l-a ales" (valoare invocata doar de una din tabere, absenta din discursul celeilalte, cel putin din manifestarile sale oficiale - si " linistea" (marcat obiect de controverse politice, cu interpretari contradictorii in cele doua partide) 3 Forme ale discursului violent 3 1 Scurt  istorie: recesiunea insultei politice in primii ani de dupa Al Doilea Razboi Mondial, limbajul noii puteri politice - "limba de lemn", an faza sa incipienta - utilizeaza intens agresivitatea Registrul injuriilor cuprinde un inventar de termeni destul de restrans, organizat in serii paradigmatice in Scanteia din ianuarie 1945, numele indica pur si simplu o atitudine ostila fata de "dusmanul poporului", desemnat ca agresiv - in registru uman - criminal, ucigas, calau - sau animal: fiara, hiena, hidra, rechin; unele denumiri evoca puterea -zbir, satrap -, altele furtul - bandit, talhar -, anormalitatea - monstru; devalorizarea -mascarici - sau asociatii morbide sugerand mai ales apartenenta la un trecut sortit disparitiei: cioclu, strigoi Uneori, injuria cuprinde o informatie mai precisa asupra motivului de acuzare: victima e clasata in cateva categorii fundamentale: sabotor, dusman, sluga (sau lacheu, servitor - evident, al imperialismului) Deoarece oponentul nu e in genere tratat ca individualitate, ci ca element al unui grup, al unei categorii, campul negativitatii se foloseste frecvent de colective: banda si (termen specific epocii) clica; in registru metaforic injurios - putregai, infectie, otrava, venin Agresivitatea e amplificata prin acumulare, prin combinarea numelor cu adjective din aceleasi serii: bestial, criminal, periculos, terorist, talharesc, banditesc, nelegiuit; veninos, calomnios, putred, decazut, batran, murdar, hidos, cretin; neomenesc, sinistru, diabolic Adjectivele au uneori mai multa relevanta politica: reactionar, fascist, legionar, sovin, imperialist etc Asociatiile libere au caracterul artificial si emfatic pe care Thom (1987: 76) il atesta si in formule similare din rusa: "sinistra figura reactionara", "sinistrul cioclu", "canalia batrana", "mascariciul bestial", "batranul si hidosul calau" etc Violenta injuriei se aliaza, de altfel, in majoritatea cazurilor, cu o violenta extralingvistica ale carei efecte actioneaza in planul real: formulele citate mai sus functioneaza deja ca mijloc de a anunta condamnari Textele care le folosesc realizeaza acte de vorbire tipice si uniforme: delatiunea si demascarea; formulele lor 269 finale - de exemplu "Poporul roman nu mai poate tolera aceasta batjocura si cere imediata arestare a lui " - nu sunt simple atacuri retorice; informatiile ulterioare le confirma efectul perlocutionar in anii urmatori, violenta pare sa scada in paginile Scanteii; de fapt, limbajul agresiv se retrage din primele pagini - din ce in ce mai aseptizate - catre ultimele Un sondaj sumar, repetat pentru numerele din ianuarie 1955, ofera rezultate interesante inamicii desemnati acum ca "gangsteri fascisti", "mercenari", "provocatori", "nemernici lipsiti de scrupule", "tradatori de tara", "tradatori de profesie", "tradatori si mercenari odiosi", "huligani", "elemente fascisto-legionare", "haite de criminali", "slugoi imperialisti" etc nu mai apar decat din pagina a doua - si sunt in exclusivitate romanii refugiati in strainatate Pe ultima pagina - singura consacrata informatiilor externe -occidentalii insisi sunt desemnati, potrivit grilei interpretative a razboiului rece, ca "maniacii atomisti", "bezmeticii adepti ai distrugerii" etc Zece ani mai tarziu, in ianuarie 1965, paginile aceluiasi cotidian pareau deja lipsite de orice element negativ Violenta era totusi prezenta, disimulata in structurile semiotice profunde ale discursului jurnalistic -de exemplu, in selectia tematica a informatiilor externe - cu precadere catastrofice (razboaie, somaj, felimente, incendii etc ) Modelul care avea sa dureze, cu minime variatii, inca 25 de ani, era deja prezent: violenta de limbaj disparuse din discursul oficial - care putea admite cel mult un limbaj pentru a reprezenta, pentru a descrie violenta Calea pe care violenta s-a retras din discursul public nu e insa lipsita de urmari: ea a disparut catre exterior (reactualizarile tarzii din revistele culturale se legau tot de polemicile cu diaspora romaneasca) - astfel incat renuntarea brusca la izolationism, in decembrie 1989, gasea in mentalitatea publica o asteptare inconstienta - ca violenta sa apara, fatalmente, ca o invazie din afara 3 2 Violen[a prin transfer de autoritate 3 2 1 Transfer de la discursul literar: "blestemul oficial" Un document interesant pentru stilul omagial, pentru potentialul agresiv al " limbii de lemn" si in genere pentru tabloul cultural al ultimilor ani ai totalitarismului comunist romanesc a fost, in 1989, "Mesajul tovarasului Nicolae Ceausescu ( ) cu prilejul Simpozionului omagial "Mihai Eminescu""149 Textul pare astazi in primul rand o colectie dezordonata de clisee - didactice ("marele poet", "poetul national", "genialele versuri") si politice ("trepte tot mai inalte de civilizatie si progres", "forta si superioritatea oranduirii socialiste", "sa facem totul pentru a asigura infaptuirea neabatuta a programului partidului" etc ) interesul sau discursiv e insa mai profund: observam ca textul incearca, in primul rand, o anexare mitica: modelul "poetului national" convine prin unicitate, stabilizand modelul liderului unic; in plus, formula mesajului omagial creeaza imaginea unui dialog intre cele doua unicitati admise Liderul se identifica sau cel putin comunica cu mitul literar oficial Se cauta, in al doilea rand, o anexare ideologica: prin simpla aderare la o judecata de valoare asupra careia exista consens - si, desigur, prin traditionale interpretari sociologizante Cea mai surprinzatoare pare insa tentativa de anexare discursiva: discursul conducatorului adopta formula impersonala si omagiala obisnuita "mesajelor" care ii erau adresate lui cu cele mai diverse ocazii: "aducem un 149 Textul este comentat si in Slama Cazacu 2000: 270 fierbinte omagiu " Mai mult: discursul liderului se vadeste a fi aluziv - asa cum trebuiau sa fie, sub amenintarea cenzurii, celelalte discursuri ale vremii - si chiar transgresiv; citand din Doina, el incalca accidental interdictii pe care, in fond, le gira Pe un fundal euforic, de acumulare a marcilor pozitive ("opera luminoasa", "izvorul vesnic viu", "paginile cele mai glorioase"), apar in text doua semnale ale agresivitatii; unul e mai banal: o referire la dogma "luptei de clasa", prin citarea unui fragment ultracunoscut si mult folosit in perioada proletcultista - "Zdrobiti oranduiala cea cruda si nedreapta " (M Eminescu, imparat si poletar) - confruntat cu "transpunerea sa in viata": "poporul, - zdrobind oranduirea cea cruda si nedreapta, lichidand pentru totdeauna exploatarea si asuprirea - isi faureste, in stransa unitate, sub conducerea partidului nostru, propriul sau viitor, socialist si comunist" Al doilea, subordonat ideologiei nationaliste, oferea surpriza unui citat dintr- o poezie a lui Eminescu interzisa in epoca150: Neinduratoare, dar profund indreptatite, izvorate din cel mai curat patriotism, rasuna versurile sale din "Doina": "Cine-a indragit strainii   Manca-i-ar inima cainii   Manca-i-ar casa pustia   si neamul nemernicia! intre cele doua ipostaze ale agresivitatii exista cateva deosebiri semnificative: enunturile actualizate prin citare sunt acte de limbaj diferite: un indemn - violent prin consecinte, si un blestem - intrinsec violent, daca nu prin magie, macar prin afectivitate Obiectul indemnului e o abstractiune ("oranduiala"), cel al blestemului e personalizat in fine, doar indemnul capata un epilog, o rezolvare, o inchidere - blestemul fiind evident reactualizat Tratarea celor doua teme codifica, de fapt, un mesaj caracteristic momentului: episodul luptei de clasa invoca o demonstratie de forta ("zdrobind , lichidand pentru totdeauna") - argument aluziv in polemica implicita cu reformele gorbacioviste; episodul nationalist cuprindea o violenta in act Cu incarcatura sa popular-primitiva destul de socanta pe fundalul limbajului birocratic, citatul literar actualizat incalca regulile limbii de lemn din faza ei "perfecta" - si transgresa chiar coduri de politete si diplomatice: blestemul care invoca strainii era cuprins intr-un mesaj adresat unui simpozion cu participare internationala Momentul era unul de regresie catre forme primitive - si ne poate aparea, azi, ca un semn al sfarsitului care se apropia Oricum, el ofera si un exemplu de manipulare a mitului literar - a carui institutionalizare parea sa permita orice 3 2 2 Transfer de la discursul religios: institu[ia citatului Fostul organ al partidului comunist din Romania, Scanteia, devenit din 22 decembrie 1989, pentru cateva zile, Scanteia poporului, apoi Adevarul, a aparut in 1990 cu o caseta, in coltul din dreapta sus al primei pagini, in care era inserat zilnic, cu cateva intreruperi, cate un citat biblic Functionand la un prim nivel de lectura ca o emblema a rupturii discursive (domeniul religios fusese tabu in existenta anterioara a gazetei), citatul in 150 Poezia Doina era omisa din editiile de poezii ale lui Eminescu publicate in timpul regimului comunist; motivul principal era prezentarea Rusiei in ipostaza de ocupant (,,Din Hotin si pan’ la Mare   Vin Muscalii de-a calare"), in genere atitudinea xenofoba, deci textul era perceput ca un simbol al cenzurii impuse din exterior 271 cauza ilustreaza de fapt un interesant amestec de de continuitate si noutate prin implicarea unei autoritati in disputele prezentului Politizate prin selectie si context, citatele biblice ale Adevarului cuprindeau cuvinte-cheie evocand temele predilecte ale ziarului si ale gruparii (conservatoare, pro-guvernamentale) pe care o reprezenta acesta Continuitatea cu discursul anterior (cu jurnalismul oficial al puterii totalitare) se manifesta chiar in folosirea autoritatii citatului: citatul din "clasicii marxism-leninismului" la inceput, citatul exclusiv din N Ceausescu in ultimele decenii, era un punct obligatoriu al plasarii ziarelor, cartilor, articolelor in spatiul oficial, un gest de ceremonie si de validare Citatele functionau prin actualizarea unui sens contextual dintr-o judecata generala Nu altceva se intampla cu noile citate biblice, selectate aproape exclusiv printr-o grila a polarizarii: buni rai, drepti nelegiuiti, delimitand valorile propuse de cele respinse; categoria din urma - a negativitatii, a avertismentelor, mustrarilor - e de departe cea mai numeroasa Noutatea adusa e nu numai de domeniu, ci si de limbaj: stilul arhaic religios permite incriminari altfel sanctionabile de idealul masurii: "vrajmasul" e "nelegiuit" si "nebun" Duritatea desemnarii e legitimata de obicei printr-o traditie: literara in unele cazuri, religioasa in cel de fata Citatele disociative pot fi traduse in limbajul politic-jurnalistic al editorialelor din vecinatate: "Prin binecuvantarea oamenilor drepti cetatea merge inainte, iar prin gura celor nelegiuiti ajunge ruina (Pilde 11, 11)" (Adevarul, 6 05 1990) - corespunde opozitiei curente in discursul momentului - intre "oameni de bine" si "destabilizatori"; in plus, actiunea negativa e atribuita, in mod caracteristic, manifestarilor de limbaj ("prin gura ") Tema vorbirii distrugatoare e dintre cele mai prezente, ea legandu-se de acuzatiile de violenta verbala pe care gruparea politica pe care ziarul o sustine le aduce in mod curent: Este cate unul care tace si se afla intelept, si este cate unul care se face urat pentru vorba cea multa" (intelepciunea lui isus Sirah, 20, 4; in Adevarul, 14 03 1990) Pana cand, Dumnezeule, Te va ocari vrajmasul, pana cand va huli potrivnicul numele tau, pana in sfarsit? (Psalmi, 73, 11; in Adevarul, 23 03 1990) Se mai pot recunoaste aluzii la alte teme curente: intelectualul indepartat de mase si amestecat in politica: Au ratacit in cugetele lor si s-a intunecat inima lor cea neintelegatoare si spunand ca sunt intelepti au ajuns nebuni (Romani 1, 21-22; in Adevarul, 27 08 1990); imaginea Romaniei in lume: Purtati-va cu cinste intre neamuri, ca in ceea ce ei acum va barfesc ca pe niste facatori de rele, privind ei mai de aproape faptele vostre cele bune, sa preamareasca pe Dumnezeu (i Petru 2, 12; in Adevarul, 26 07 1990); lipsa consensului national ("neintelegerile dintre voi", Adevarul, 8 04 1990), cererile de a se initia un "proces al comunismului" ("deci sa nu ne mai judecam unii pe altii", Adevarul, 13 03 1990), ura ("pe fratele sau il uraste", Adevarul, 25 02 1990) etc Contraponderea pozitiva a negativitatilor enumerate corespunde perfect valorilor utilizate 272 ca sloganuri electorale: liniste, munca, dragoste (ultima, ca replica la ura reprosata adversarilor): si sa ravniti ca sa traiti in liniste, sa faceti fiecare cele ale sale si sa lucrati cu mainile voastre precum v-am dat porunca (i Tesaloniceni 4, 11; in Adevarul, 29 03 1990) ( ) Daca cineva nu vrea sa lucreze, acela nici sa nu manance Pentru ca auzim ca unii de la voi umbla fara randuiala, nelucrand nimic, ci iscodind (ii Tesaloniceni, 10-11; in Adevarul, 3 04 1990) ( ) iar mai mare dintre acestea este dragostea (i, Corinteni, 13; in Adevarul, 4 04 1990) in fine, programul acestui serial polemic mascat e schitat de un citat repetat de mai multe ori (de exemplu, chiar in 1991): Nu raspunde nebunului dupa nebunia lui, ca sa nu te asameni si tu cu el (Pilde 26, 4; in Adevarul, 5 04 1990) Citatul ilustreaza perfect programul de moderatie care a captat mare parte din public: afirmand rezerva, excluzand violenta, dar de fapt bazandu-se pe completa alungare a celuilalt in anormalitate: tratament aplicat grupurilor minoritare de catre o majoritate stabila 3 3 Manipularea insultei populare 3 3 1 Discursul injurios despre femei Violenta si vulgaritatea practicate de publicatii de tipul "Romania Mare" (cf Cesereanu 2002) sunt mai socante in injuriile adresate femeilor (sub semnaturi sau pseudonime masculine): prin incalcarea unor conventii sociale si a unor norme morale - intr-o masura neobisnuita chiar in traditia pamfletului autohton - si prin frecventa E vizibila o selectie si o orientare particulara a insultei: preferinta pentru a rani anumite sensibilitati e dovedita de recurenta unor teme si a unor cuvinte-cheie in prezentarea femeilor in exemplele de mai jos (din anii 1990-1994), am abreviat sau am inlocuit numele - pe care articolele in cauza nu le omit niciodata, identificand cat se poate de clar persoanele la care se refera Discursul violent recurge sistematic la degradarea atributelor fizice; ataca adversarul in corporalitatea sa in prezentarea femeilor, prima trasatura invocata, sistematic, e uratenia: cuvantul-cheie, introdus cu brutalitate, se asociaza numelui, sugerand o desemnare perifrastica stabila: X, "fiinta de o uratenie ovina", Y - "blonda si urata ca un portar de hochey care a luat un puc drept in fata", "ratusca cea urata", Z; "D cea urata"; exprimarea prin litota e o exceptie, un accident: A - "nu frumoasa de felul ei" Se poate observa chiar din exemplele de mai sus modul in care deprecierea fizica se asociaza sugestiei animaliere: forma elementara si generala a injuriei directe O rapida investigatie statistica furnizeaza cateva nume de animale invocate suplimentar in descrierea femeilor: martoaga ("iata ce-a nechezat martoaga"), fox-sirmos, magarita, pupaza ("doua pupeze de la ziarul "); in plus, ca termeni de comparatie, "buldog", "puicuta jumulita", "rata leseasca", "oaia Sisilica" in fond, toate elementele listei sunt 273 banale - injurii curente, lexicalizate, cu mici variatii singurul fapt neobisnuit fiind includerea lor repetata in structura sintactica a frazei scrise Tema urateniei se particularizeaza in detaliul corporal: "capul tau smochinit", "tartacuta aia tunsa", "urechile alea de parasuta", "falcile ei putrede si cazute", "ochii aia mititei si apropiati" etc Violenta discursului se concentreaza asupra fetei, a expresiei, dar mai ales a vocii: reamintind ca personajele feminine sunt percepute in primul rand ca purtatoare ale unui discurs opozant: "vocea aia de oala cu fluierici", "gura aia tabagica", "gura ei de pitigaie", "cele mai agresive guri", "cu graseiajul ei de om complexat" Obsesia principala ramane cea a vorbirii, fata de care descrierea fetei si eticheta urateniei sunt simple glisari Modelul reductiv substituie receptarea discursului advers prin formele exterioare, fiziologice ale vorbirii; batjocura asupra gurii si a vocii dispenseaza de la a se confrunta cu ideile celuilalt insulta nu este, evident, un simplu fapt lexical: discursul injurios se realizeaza prin acte de limbaj agresive, suprima distantele prin adresare directa sau prin obiectualizarea persoanei atacate Registrul vulgar modifica numele proprii (v infra), prin intermediul unor sufixe cu valoare peiorativa (-oaica) si prin desinenta de vocativ: Georgeasco, Mungioaico; in adresare se recurge adesea la prenume, chiar diminutivat -sau pur si simplu la termenul-insulta: "Ce vorbesti, matracuco?" Termenii generici sunt fie marcati de o conotatie peiorativa stabila, fie "peiorativizati" prin utilizare, prin irelevanta in context: muiere, femeiusca, fatuca, femeie ("ce-ai, femeie, cu noi?"), faptura, fiinta Cuvintele injurioase folosite la plural vizeaza un efect suplimentar de devalorizare prin sugestia multimii si a nediferentierii: "cataveici", "putoristi", "nespalate", "sleahta de golanci" etc Referirea la o persoana sau la trasaturile ei se face adesea prin intermediul unui demonstrativ (adjectiv sau pronume): aceasta, asta, aia; procedeul, curent in vorbire, "obiectualizeaza" persoana, o pune la dispozitia discursului intr-un mod in general asociat cu dispretul: "aceasta scrantita", "naroada asta", "faptura asta", "zapacita aia de " Alaturi de uratenie, batranetea e trasatura invocata cel mai des pentru a lovi, a ofensa; de obicei - asociata unor sugestii erotice grotesti: "o mare si batrana speranta", "fata asta batrana, cu falcile ei putrede si cazute", "nu mai e domnisoara de 74 de ani", "nurii cam scofalciti", "o galeata de hormoni pe doua picioare" etc De altfel, tema erotica se dezvolta invariabil in scenarii sordide, de nereprodus Vulgaritatea injuriei curente se regaseste si in masculinizarea explicita a portretelor: "muiere la andropauza", "cate o mustacioara sic, a la Clark Gable, apartinand tovaraselor " etc Modelul traditional prin care textul cauta sa actioneze asupra cititorilor sai este evident bazat pe fiziologie Referirile la capacitatile intelectuale ale persoanelor in cauza sunt surprinzator de firave - putine si oarecum ironic-ingaduitoare: "aceleasi tampenii ale ei", "e saraca rau cu duhul", "prostuta ca o sindrila", "destul de lipsita de inteligenta" Nu e insa vorba, neaparat, de o "prejudecata discriminatorie", conform careia inteligenta nici nu ar fi de asteptat la femei, ci mai curand de trivialitatea unei perspective mai generale, de o retorica a instinctelor si a afectivitatii, in care problema inteligentei nu prea se pune impactul agresiv al textelor din care am citat e atenuat prin descompunere si comentare; de fapt, acumularea e procedeul lor fundamental Ceea ce se observa chiar in planul limbajului (pentru ca tot restul e psihologie si sociologie) nu poate avea ca 274 justificare si scuza estetica pamfletului: procedeele acestor texte se bazeaza pe minima rezistenta a cititorului, pe locul comun si pe repertoriul curent al oralitatii vulgare 3 3 2 Un hibrid: amenin[area Actul de amenintare e varianta negata, cu conditii inversate, a promisiunii: promisiune a unei actiuni pe care destinatarul nu o doreste, sfat sau avertizare care nu urmaresc interesul acestuia151 Reductibila la actele descrise, amenintarea are totusi conditii locutive si efecte proprii, care ar trebui sa-i impuna prezentarea separata Trebuie facuta, oricum, o minima disociere, diferentiind amenintarea categorica (de tipul "O s-o patesti") - rara in viata sociala normala - de cea conditionata (avand forma "daca , atunci o s-o patesti") Ultima poate avea un efect perlocutionar real, reusind sa-l influenteze pe ascultator in orientarea actiunii sale viitoare; cea dintai se rezuma la un efect psihologic (vizand, poate, si unul magic); paradoxal, desi indreptata catre Celalalt, amenintarea il implica mai mult pe locutor, singurul care actioneaza si anunta actiunea; interlocutorului sau, fixat in postura de victima, nu i se mai cere sa faca nimic (sau i se cere doar sa se abtina de la actiune) in 1990, scrisorile anonime de amenintare - adresate mai ales ziaristilor independenti, personalitatilor din opozitia politica - erau foarte frecvente (v Mungiu 1995) Un esantion de asemenea texte a fost publicat in 1991 de saptamanalul Acum; le-am folosit pe acestea (din nr 14 si 16 1991, pp 4-5, respectiv p 7) ca material documentar pentru cateva observatii - fara a tine cont de interpretarile divergente asupra fenomenului: s-a sugerat uneori ca nu toate erau autentice, expresie spontana a unei necesitati de comunicare agresiva, ci ca ar fi fost dirijate sau chiar emise de servicii ale politiei secrete ipoteza, destul de marcata de psihoza foarte raspandita a conspiratiei si a controlului perfect, se baza pe asemanarea de ton si stil intre diversele texte Asemanarea e insa explicabila nu doar psihologic si sociologic (autorii scrisorilor de amenintare anonime apartinand cu mare probabilitate acelorasi tipuri de indivizi frustrati), ci si prin preluarea cliseelor publicistice de propaganda din aceleasi surse deloc oculte: presa extremista O prima conditie obligatorie a acestor texte pare a fi agramatismul, dus cu mult dincolo de limitele greselilor pe care le inventariaza articolele de cultivare a limbii: cel mai mult socheaza caracterul aleatoriu si chiar absenta punctuatiei, abandonate probabil in urma neputintei de a transcrie o oralitate dominata de exclamatii, interogatii, vocative, imperative, cu un contur intonational pronuntat si schimbator Agresivitatea pare indisociabila de incoerenta, rezultatul fiind un text care isi neaga la toate nivelurile functia de comunicare E, oricum, o anti-scrisoare, pentru ca minimul protocol al acestui gen e redus la o initiala formula de adresare (uneori chiar aceasta lipseste) si la "semnatura" colectiva, generica sau indescifrabila in rest, totul ramane neierarhizat: un fragment de discurs oral isterizat care poate incepe si sfarsi oriunde Opozitia noi voi, includerea autorului intr-un confortabil plural - nedefinit dar hiperbolizat -, alternanta necontrolata a formelor de adresare (tu, dumneata si persoana a il-a plural a verbului apar 151 Pentru o descriere mai amanuntita a amenintarii ca act de limbaj conflictual, vezi Zafiu 2006 O detaliata analiza tematica si stilistica a scrisorilor de amenintare se gaseste in Cesereanu 2003 275 uneori in aceeasi fraza) tin de suprapunerea unor modele retorice, dar si de lipsa de control asupra propriului discurs De fapt, toate aceste texte se afla in dublul regim al amenintarii si al injuriei si raportul dintre cele doua tendinte e usor de urmarit; domina clar cea de-a doua: aproape fiecare enunt la persoana a il-a incepe sau sfarseste cu un vocativ din care se dezvolta formula injurioasa: Nu-ti este rusine ma banditule ( ) Nu te trezesti ma scrumbie afumata la adevar (nr 14, 5) Fara politica nu puteti nici de inviere, fiare turbate! (nr 16, 7) etc Chiar caracterul neverosimil - vag sau hiperbolic - al amenintarilor propriu-zise (ca si faptul extratextual ca au ramas in genere fara urmari) dovedeste ca in scrisorile in cauza esentiala e violenta injuriei: o sa dati voi socoteala ( ); va fi rau de voi; Cat despre rege ii aratam noi eu! personal i-l voi ucide! voi veni in capitala, "inarmat", si-i voi trage un glonte exact in "cap"; Poporul va va injunghiea si va va strivi ca pe niste muste; veti fi arsi pe rug Fiecare aparitie a unui nume de oponent e prilej de paranteza, de alipire a epitetelor obligatorii Atitudinea mentala pe care o reflecta enunturile - de obicei nemodalizate, frecvent formulate ca interogatii retorice - e aceea de certitudine absoluta Adversarul este redus la fiziologic prin tiparele clasice ale injuriei: ca si in presa extremista cu care se afla in consonanta, autorii invoca registrul animalier (porci, caini, catea, magari, fiare turbate, gorila, soarec, scrumbie afumata, vita incaltata), slabiciunile fizice, mai ales batranetea (cadavru ambulant, sclerozati, fosila, mult nu aveti de trait), nebunia (descentrata mintal), sexualitatea (hermafrodita), lipsa puritatii einice (cazatura straina) Registrul traditional se combina cu cateva insulte politice (legionari, dictator, terorist) si absentele sunt semnificative: intelectul nu formeaza tinta atacurilor injurioase, iar singura morala invocata - foarte des, de altfel - este cea "a muncii" (paraziti, puturosi) Pozitia sociala atribuita adversarilor e de marginali (gunoaie sociale, golani, puscariasi): insulta egalizeaza prin corporalitate Scrisorile de amenintare reflecta, intr-o forma simplificata, identificarea discursului cu puterea oculta: ca si in presa extremista, adversarului i se imputa exclusiv faptul de a vorbi si i se cere tacerea; agresiunile promise vizeaza in primul rand gura Paradoxala identificare a opozantilor noului regim (in fond, disidentii celui anterior) cu Ceausescu se face prin intermediul unui limbaj perceput ca agresiv: pentru ca e in numele poporului (repros pe care l-am intalnit si in desfasurarea procesului Ceausescu, si care revine obsesiv in scrisori) - adica, probabil (lucrul ramane neexplicitat), pentru ca acapareaza spatiul public: Taci putoare blestemata si nu mai latra ca grivei la luna, in numele poporului Roman, bestie, taci ( ) Tea autorizat poporul sa vorbesti in numele nostru? ( ) Vezi sa nu ajungi pe urmele lui pingelica ceausescu, ca tot asa a latrat si el ca tine Vorbesti in numele tau pentru ca tu esti nimeni nu vorbi in numele nostru ( ) (26 12 1990; in Acum 1991, 7) C in gura voastra si a bozgorilor imputiti si nenorociti (scrisoare nedatata, ibid ) Strigai 276 ca o isterica (ibid ); au zberat ca magarii; ati urlat in piata ; pangaresti cu vorbele tale spurcate, tot ce a realizat romanul in tara asta Lexicul, rudimentar, asociaza strident clisee de natura diferita: injuria triviala, singura in care se recunoaste o relativa varietate (nu si inventivitate: repertoriul comun e in acest domeniu foarte bogat) alterneaza cu cuvintele-emblema invatate ca atare si folosite ca argumente neanalizabile ale reactiilor afective: destabilizare, referendum, lovitura de stat etc Discursul injurios al scrisorilor adopta o formula hibrida, combinand fragmente de discurs politic oficial - comunist si post-comunist - cu limbajul subteran al insultei si al imprecatiei ultra-vulgare Autorii par sa profite simultan de un discurs oficial care ii contamineaza cu autoritate - si de unul propriu, comunitar, care le confera puterea traditionala a injuraturii asupra celuilalt: doua surse de violenta simbolica sunt asociate pentru maximum de efect: Noi intreg efectivul de oameni ai muncii de peste tot din fabrici si ogoare va atragem atentia in mod deosebit Noi am ales cei aproximativ 12-14 milioane de oameni la 20 mai sistemul si guvernul Fivar mama voastra a dracului Sa va arda focul si sa aveti parte numai de blesteme injuratura si blestemul fac de altfel parte dintr-un discurs adesea incredibil de instabil, cu salturi tematice, de umoare si de limbaj O scrisoare adresata televiziunii incepe apocaliptic: Va scoatem noi monarhia din cap Anul acesta, vor pluti cadavrele in Bucuresti, in singe! Pana la cer va fi singele Femeilor legionare le vor fi scoase ovarele pe viu! pentru a trece, spre sfarsit, la observatii asupra programului: Draguta perechea aia ce a prezentat emis Tinerete din 3 martie, inaintea meciului de fotbal elvetia - ROMaNiA 2-1 intoleranta e aliata cu inconsecventa; lipsa de criterii, de norme e vizibila nu doar in plan moral, dar si in cel discursiv: in folosirea limbajului si in destructurarea textului Pana la urma, actul de amenintare categorica se dovedeste a fi bazat pe o serie de falsuri: el presupune o pozitie de forta a emitatorului fata de destinatar (relatie inexistenta in fapt); apoi, are forma unui enunt asertiv cu verbul la viitor, implicand deci situatia nereala de certitudine asupra desfasurarii ulterioare a faptelor; o conditie prealabila nesatisfacuta (care il deosebeste de ordin, in ciuda faptului ca ambele presupun plasarea pe pozitii de autoritate) este ca vorbitorul sa stie ca lucrurile se vor intampla exact asa cum anunta el (in tipul de amenintare comparabil cu avertizarea - "o sa mori") - sau ca este capabil sa le indeplineasca (in tipul comparabil cu promisiunea -"o sa te omoram") Asa numita regula de sinceritate nu e nici ea respectata, sincera fiind doar dorinta, nu si afirmarea ca sigura a realizarii concrete a amenintarii Actul de limbaj se dovedeste, de la un capat la altul, o impostura sau o deturnare a limbajului: pentru ca anunta un act fizic de agresiune, dar realizeaza in fapt agresiunea - 277 psihologica - prin el insusi in acest sens, e un simplu pretext si o anexa a injuriei Aceasta din urma respecta toate conditiile unui act de limbaj direct, inclusiv pe cea de sinceritate, functionand ca expresie a unei stari a locutorului fata de destinatar Amenintarea nu se lasa totusi redusa la injurie: ea poate obtine un efect in cazul paralizarii celuilalt prin frica; sugereaza, precum ordinul, o pozitie de superioritate; pastreaza, ca si imprecatia, ecouri magice Scrisorile de amenintare din care am citat ilustreaza si ruptura dintre o cultura a subtilitatilor literare si un fond al interjectiilor -lipsit de educatia practica a cuvantului public 3 3 3 insulta moralizant  in jurul "lichelei" Un text rostit de filosoful Gabriel Liiceanu la televiziune, in 30 decembrie 1989, a devenit paradigmatic pentru ceea ce in discursurile adverse a fost identificat ca violenta a contestatiei Textul - intitulat Apel catre lichele (Liiceanu 1992: 5-6) si aparut pe un fundal de apeluri si mesaje provocate de schimbarea de regim - era construit pe un paradox: desemnarea injurioasa se asocia cu invitatia la un schimb verbal cooperant ("apel"); termenul lichea apartinea astfel simultan injuriei ( prin sens si uz curent) si desemnarii (prin contextul de folosire) Termenul depreciativ era insa motivat prin actiuni - lichele sunt cei care au facut raul in totalitarism si se grabesc acum sa-l condamne, fara a da semne ca isi recunosc vinovatia -si anulat tot prin actiuni: iar daca veti da curs acestei chemari, veti inceta sa fiti lichele si veti primi recunostinta noastra Textul are cateva date care i-au permis interpretarea in termenii unui model al violentei: folosirea unui cuvant injurios - actul de agresivitate de a da alt nume decat cel dorit de interlocutor si chiar cel de retragere a respectivului nume; disocierea pe care o presupune identificarea unei categorii de lichele - subliniata de o discutie asupra cantitatii: Sunteti putini in mijlocul acestui popor, de vreme ce el s-a putut regasi peste noapte cu o asemenea forta si gratie; si totusi multi, daca ati putut face cu putinta, hrani si cautiona oroarea vreme de 40 de ani identificati prin numele-insulta, inclusi intr-o categorie si apreciati numeric in raport cu restul populatiei - cei vizati aveau de ce sa se simta agresati Cu atat mai mult cu cat textul e construit pe o opozitie noi voi si intrebuinteaza modul direct, nonreverentios de adresare (romana dispune la persoana a il-a plural de distinctia intre voi si dumneavoastra, forme intre care diferenta e data de nonreverenta reverenta Pe de alta parte, textul nu are o adresare definita, nu vizeaza persoane anume, ci stabileste o categorie morala; adresarea directa este o consecinta retorica a non-personalizarii Mai mult, etichetatea nu reprezinta o sentinta fara apel, remediul fiind vazut mai ales in interior: "Lasati sa se intrevada o urma de sfiala in privirea voastra Fiti o vreme stingheri" Textul contine o capcana comunicativa, pentru ca isi construieste imaginea lichelei in acelasi timp cu folosirea in adresare cu functie de insulta a termenului: discursului nu i se poate raspunde decat prin identificare cu imaginea respectiva, ceea ce nu este de asteptat tocmai din partea lichelei, asa cum e ea descrisa in text 278 Reactiile la acest Apel au fost, ca urmare, indirecte; dar mult intinse in timp, ceea ce ii confirma importanta152 Un articol din 1993 - "Manipularea culpabilizarii"153 - ofera o detaliata mostra de receptare a Apelului din partea taberei vizate - si in acelasi timp de constituire a imaginii proprii asupra violentei in categoria discursurilor evocate generalizator - dar trimitand prin cateva semnale mai ales la textul lui Liiceanu - e perceputa ca agresiune mai ales asumarea autoritatii enuntiative: Au aparut in rol de persoane morale, cu dreptul de a rosti adevaruri si chiar judecati asupra starilor de lucruri - dar si prin violenta intrinseca a "limbajului strident" Mai ales acest din urma fapt sta la baza unei analogii intre perioada de dupa decembrie 1989 si anii instaurarii comunismului in Romania: Limbajul strident aducea aminte de cel al "Scanteii" din anii ‘50 unde se vorbea frecvent despre "clica" si "lichele", limbaj in care "purismul" etic comunist opera prin etichete biciuitoare Analogia perceputa in limbaj (intr-o maniera afectiva globala, nu exacta, pentru ca termenii alaturati nu apartin istoric ambelor discursuri: clica era intr-adevar tipic pentru anii ‘50, dar nu a fost reluat in anii ‘90; lichea, in scimb, nu facea parte din inventarul depreciativelor din perioada comunista) e dusa mai departe prin asimilarea actului de etichetare, a motivatiei lui etice, si chiar a contextului politic Aici derapajul e evident: discursurile unei parti a intelectualilor romani din momentul 1990, care puteau avea un rol doar in formarea opiniei, sunt puse pe acelasi plan cu discursurile emise in anii ‘50 de acelasi centru de putere care lua deciziile si organiza procesele: La fel de asemanatoare cu precedentele din epoca Scanteii erau si atitudinile inchizitoriale, posturile de acuzatori publici Ele au avut un mare rol in decembrie si au avut si o prelungire imediata in actiunile procuraturii care a declansat o serie de procese "exemplare" A lega cauzal texte de genul celui al lui Liiceanu, rezumat inainte, de "procesele exemplare" din decembrie 1989 (procesul Ceausescu, procesul membrilor Comitetului politic executiv al partidului comunist, procesul unor sefi ai securitatii implicati in represiunile de la Timisoara) e o operatie mai curand mitica decat argumentabila politic si discursiv Textul atinge punctul sensibil al constituirii imaginii violentei in perioada de dupa 1989 prin apelul la unul din modelele culturale deja cunoscute: instaurarea comunismului Analogia a operat foarte puternic in perioada postdecembrista - in 152 Chiar in 2007, intr-un atac la adresa lui G Liiceanu - i Spanu, "Liicheanu", in Ziua, 27 02 2007 -, tema Apelului pare la fel de actuala ca in 1989: "Gabriel Liiceanu nu este nici pe departe asa de pur cum vrea sa para in repetatele sale Apeluri nationale"; "Ca filosof, cum se pretinde, Gabriel Liiceanu ar trebui sa fuga ca dracul de tamaie de cuvantul lichea" etc 153 M Ungheanu, "Manipularea culpabilizarii", in Vremea, 12 1 1993, 1 279 varianta inversarii de roluri: fostii comunisti risca sa pateasca ceea ce comunismul insusi a produs adversarilor sai - persecutie, interdictie de manifestare, arestari, executii Cum regimul comunist din Romania a cunoscut insa mai multe faze - in primul rand pe cea prosovietica si pe cea nationalista - analogia se complica, iar in articolul lui Ungheanu avem surpriza sa intalnim o varianta paradoxala - cu rolurile pastrate Mai exact: teroarea ar urma sa fie instaurata de aceleasi grupuri de "dogmatici" pro-straini impotriva "patriotilor" Ambivalenta fundamentala a puterii politice din Romania lui Ceausescu, descrisa excelent de Verdery 1994, continua sa se manifeste producand confuzii Plecand de la presupunerea ca adevaratele forte in lupta nu au fost si nu sunt comunismul si anticomunismul, ci "apararea valorilor nationale" si distrugerea lor (prosovietica sau prooccidentala), violenta contestatiei din 1989 ar fi produsul unui scenariu ("cu caracter premeditat"), in care "disidenta romana a avut rolul de a mima revolutia, de a-i crea climatul de idei si gesturi care sa justifice tratamentele "revolutionare"" Scenariul ar fi vizat "culpabilizarea unui intreg popor" - in incercarea de a salva varfurile politice ale anilor ’50" (sublinierea autorului) Demonstratia e destul de greu de urmarit, dar punctul ei final e clar: cei care cer o judecata morala nu sunt numai asemanatori stalinistilor ocupanti - sunt, in fond, identici cu ei: [Poporul roman] in anii '50 era acuzat ca popor antidemocratic, reactionar, din decembrie incoace ca popor ceausist si antidemocratic! S-a schimbat doar un epitet Un articol mai vechi punea de altfel problema in termeni mai simpli: culpabili-zarea natiunii nu face decat s-o puna in situatie de inferioritate in fata pericolului maghiar Constructia modelului de violenta si-a capatat o parte din avantaje, asadar, din asocierea temei nationale: operatia de disociere, de acuzare (a unor persoane sau a unor tendinte si mentalitati) e perceputa ca agresiva nu numai ca act in sine in raport cu victimele ei, ci ca un atac impotriva "fiintei unice a Natiunii"; contestatia e violenta pentru ca incearca sa fragmenteze un monolitism care era de mult timp construit nu numai ca regim politic totalitar, ci - mai ales - ca unitate einica 3 4 Agresiunea simbolic : deformarea numelui in discursul publicistic si politic romanesc, numele propriu e tratat cu destul de multa dezinvoltura integritatea numelui de persoana poate fi incalcata in mai multe feluri, cu intentii si efecte diferite; unele modificari - deformare grafica, fonetica ori morfologica - pot fi considerate forme de agresiune simbolica154 Actul cel mai vizibil de agresare simbolica a numelui a fost, in presa romaneasca de imediat dupa 22 decembrie 1989, scrierea fara majuscula initiala a numelui fostului conducator (Avram 1990) Grafia ceausescu s-a raspandit rapid, cu unele fantezii suplimentare - de pilda ceAusescu, in care plasarea aberanta a majusculei semnaliza caracterul intentionat al deformarii Devierea grafica a aparut ca reactie la fetisizarea numelui in perioada anterioara: cel putin in ultimii ani, numele presedintelui nu putea fi modificat nici macar prin despartirea in silabe sau 154 Un studiu amanuntit asupra fenomenului a realizat Daniela Pompieru, in teza de licenta Aspecte ale agresarii numelui de persoana Efecte comice in presa scrisa actuala, Universitatea din Bucuresti, 2004 280 conform uzantelor de abreviere a prenumelui: "N Ceausescu" era o forma exclusa nu numai din orice act oficial, dar si din orice text publicat Numele singur - Ceausescu -putea aparea doar in sloganuri, in poezia encomiastica, sau in sintagme care ii confirmau caracterul simbolic-generic, de tipul "Epoca Ceausescu" Presa epocii multiplica tehnicile de reliefare: numele era scris integral cu majuscule, cu aldine, la fiecare aparitie in text Fata de acest tratament sacralizant si ritualizat, deformarea ulterioara devine explicabila; ea nu e insa mai putin o reactie in aceeasi cheie, preferand analizei rationale comportamentul simbolic Deformarea numelui a fost un procedeu practicat ulterior de cateva reviste extremiste, in special de Romania Mare155 Principalele modalitati de actiune asupra numelor adversarilor politici au constat in: a) deformare de tip calambur Transformarea fonetica apropie numele propriu de unul comun, motivandu-l; numele de persoana e astfel atras in sfera poreclei, a asociatiei devalorizante Calambururile de acest gen au functie insultatoare (numele e transformat in termen injurios): Aristide Gunoiu, Marko Belea, ridiculizanta (termenul folosit e de obicei numele unui obiect domestic, conotand banalitatea si derizoriul): Ardei Peles, Lighean Vartachelian, Ana de Bulion-Sarma, Victor Eduard Cucui, Diana Lupeste etc ; uneori deprecierea se obtine prin sugestii sonore indecente - Andrei Pippi, Gelu Voicanci, alteori cuvantul functioneaza aluziv, trimitand la o acuzatie adusa anterior personajului: Ardei Peles, Andrei Plescaru etc Facile si plasate la nivelul intelectual al injuriei, acestea constituie probabil forma cea mai agresiva a transformarii numelui; b) "instrainare" O serie de transformari au scopul de a face ca numele sa para cat mai strain, nespecific onomasticii romanesti, pentru a transmite conotatia "alogen"; de obicei e evocata originea evreiasca sau maghiara, dar apar si sugestii mai putin specifice Numelui folosit in mod curent de o persoana i se adauga sau i se substituie un nume anterior ori neales de aceasta pentru a o reprezenta public; procedeul se prezinta ca o dezvaluire a unui secret rusinos, incriminator: Radu Feldman Alexandru, Doina Juhasz (= Doina Cornea), Petrica Neulander (= Petre Roman) Cel mai des numele sunt modificate prin grafii fanteziste: Cornel Nisztoreszku (= Nistorescu), Octavian Paller (= Paler), Doyna Kornea-Yuhasz (= Doina Cornea), Gelu Voicahn (= Voican) Voiculescu etc O strategie publicistica neindreptata direct catre devalorizarea unuei persoane prin manipularea numelui ei, dar care ii poate aduce acesteia prejudicii, mizeaza pe un senzational de impostura, bazat pe identitatea de nume intre celebritati si persoane necunoscute public: "Buzura, din nou dupa gratii" (RL, 1220, 1994) Modificari de alt tip se produc in sfera conventiilor sociale, gradul de agresiune simbolica fiind proportional cu incalcarea normelor lingvistice ale politetii Poate varia protocolul de introducere a numelui: cu sau fara titluri si formule de politete (domnul ministru , domnul ) Pe scara de la distanta oficiala (de maxim respect sau indiferenta) pana la familiaritatea cordiala sau depreciativa se inregistreaza, in ordine descrescatoare, desemnarea prin prenume si nume (in ordine normala sau inversata), numai prin nume, numai prin prenume, ori chiar prin abrevieri hipocoristice Trebuie observata ambivalenta unora din procedeele de mai sus - care au si o fata pozitiva; in 155 Exemplele folosite in continuare provin din mai multe numere ale revistei "Romania Mare", din perioada 1990-1991 281 cazul celebritatilor incontestabile, desemnarea prin nume (fara prenume si formula de politete) e normala; poate ca valoarea ironica e produsa uneori tocmai din contrastul intre marcile celebritatii si judecata severa asupra persoanelor in cauza, evidenta in context Ordinea nume-prenume - Munteanu Marian, Nistorescu Cornel, Popovici Vasile -, caracteristica situatiilor birocratice - administratie, scoala, armata - e adoptata ca un mod de punere in inferioritate a celor mentionati, carora li se neaga celebritatea prin inregimentare si inseriere Desemnarea prin diminutiv - Petrica, Victoras, Geluta Voican, Stelica Tanase, Sandica Visan, Tanta Robu, Brenciulica etc (ibid ) - implica o atitudine depreciativa, de familiaritate ironica, de superioritate Facilitatea procedeului este evidenta Mai rare - si mai curand glumete decat devalorizante - sunt trunchierile: Stolo, Vaca O actiune indirecta asupra numelui propriu e si folosirea sa ca baza de derivare, de la care se formeaza cuvinte noi: iliescianism, vadimic, funarologie O inovatie mult mai indrazneata e transformarea prin antonomaza a numelui propriu in substantiv comun, cu o implicita devalorizare a persoanei: dumitrasci, verdeti etc Acestea sunt, oricum, forme mai "abstracte", rationalizate, in care numele e folosit ca purtator al unei semnificatii (deduse din comportamentul public al unui ins), si nu doar ca magic substitut al persoanei Modificarile operate asupra numelor proprii in presa contemporana sunt, dupa cum se vede, destul de raspandite si de variate; si mai variate sunt valorile lor contextuale: un diminutiv, de pilda, oscileaza imperceptibil intre simpatie si desconsiderare Totusi, chiar in cazurile mai putin grave, care nu urmaresc insultarea explicita a adversarului sau actualizarea prejudecatilor einice, actionarea asupra numelui are un caracter primitiv si rudimentar 3 5 Prestigiul pamfletului Pamfletul are, la noi, ca specie literara, o traditie serioasa si cel putin o justificare estetica in modelul stilistic arghezian Existenta acestul model, preluat insa mai ales in datele sale de suprafata, este vizibila in presa momentului actual Ceea ce surprinde intr-o serie de texte este virulenta lexicala, utilizarea foarte permisiva, in condamnarea adversarilor politici, a unor cuvinte si sintagme ale stilului familiar si chiar vulgar Stilul de pamflet, mai raspandit decat pamfletul insusi (pentru ca apare in tipuri de texte diferite), este in plin avant; ar fi de vazut cum se poate justifica esecul in plan mai adanc ( etic si estetic) al acestui stil (eficient, totusi, pentru unele categorii de cititori) Este vorba, in unele cazuri, de o adoptare total lipsita de originalitate a lexicului marcat arghezian: "a aparut din smarcuri subterane miasma spurcata a unui chip botit", "gandu-i gangav si molfait", "paduchii lirici" etc Asocierea stridenta de concret si abstract in imagini violente - "prinderea intre unghiile verbului", "bagandu-i cu violenta in gura pumnul verbelor" - ilustreaza prezenta unei constiinte estetice minimale, intentia de a utiliza persuasiv functia poetica a limbajului, conform unor modele verificate E greu de gasit grila a carei aplicare la nivel lingvistic sa conduca spre o judecata axiologica, discernand valorile estetice ale pamfletului arghezian de incercarile si pastisele contemporane Sunt, totusi, identificabile cateva opozitii: intre indignare, participare afectiva - si distantare; intre ironia elementara - si cea dublata de autoironie O analiza de text poate oricand dovedi ca pamfletul arghezian este construit in cea mai mare parte pe 282 distantare si cu participarea autoironiei S-ar parea ca in absenta acestei detasari si a transformarii obiectului vizat in obiect estetic, in spectacol exterior, valoarea poetica a unui text e mai scazuta indignarea participativa si distantarea ironica creeaza contexte fundamental diferite acelorasi cuvinte si sintagme - care ajung, astfel, fie simple insulte, fie dovezi de inventivitate stilistica indignarea unor texte de azi se plaseaza adesea la un nivel stilistic profund discutabil, adoptand un ton violent si insultator: se vorbeste, astfel, despre o "chermeza de cocina", despre "scursorile mahalalelor" care "isi sparg bojocii" s a m d ; abuzul de cuvinte si expresii populare si familiare aluneca intr-o deplina vulgaritate a tonului: "ar incepe a mismasi", "scoase de la naftalina", "patrioti ce isi folosesc capatana", "ne dau saminta de cucuruz sa fudulim agricultura" etc Tonalitatea suburbana e pregnanta in formele oralitatii, ale dialogului cu cititorul (sau cu oponentul): "Mai stati, nene, si pe acasa" Despre gradele diferite de complexitate ale ironiei textuale ar fi multe de spus; e limpede ca exista un nivel minimal, elementar, la care ironia functioneaza transparent, prin simpla schimbare de semn a continutului unui enunt, prin valorile depreciative ale diminutivelor ("studentasii", "mandrute", "bani negrii, pentru zilisoare albe") etc Formele superioare ale ironiei implica, intr-un grad mai mare, prezenta autoironiei, construirea cat mai veridica a personajului "naiv" (autor al enuntului ironic), ambiguitatea mai mult sau mai putin marcata Pamfletul arghezian recurge, de cele mai multe ori, la un locutor distantat-ironic, care isi modalizeaza injuriile metodic, cu prefacuta prudenta si suficienta pedanterie, punand bazele unei lecturi in cheie poetica, estetizanta introducerea termenului brutal este de obicei atent pregatita si realizata printr-o figura: "Nu ma-ndoiesc de frumusetea ombilicului dumneavoastra, dar imi pareti pretentios si, cum se mai zice, cam raios " (Scrisoare deschisa domnului A C Cuza, Arghezi 1979) Contrastul dintre structura teoretizanta, abstracta, a enuntului si termenul brutal pe care ajunge sa-l includa e sursa de umor intr-o masura care anuleaza angajarea afectiva a invectivei: "Este domnul Em Bucuta un om onest, fata de care as putea sa-mi retractcz expresia banuielii, sau este si domnia-sa o javra sinistra?" (Belferii cu unu si patru picioare) Postura dubitativa in care apare autorul enunturilor este, desigur, un element al mecanismulul ironic; dar, mai mult decat atat, e ceea ce transforma pamfletul arghezian in obiect estetic, creand un pesonaj-locutor, intr-un spatiu, astfel instituit, al fictiunii Distantarea nu e un simplu truc, un mecanism care sa accentueze, eveutual, ironia; dimpotriva, ea e reala, tine de o atitudine intelectuala si se reflecta in nivelul stilistic al textului; e lectia pe catre ar trebui probabil s-o invete politicienii si publicistii indarjiti in tonul rafuielii personale cu adversarul 3 6 Vulgaritatea limbajului Confuzia intre stilul familiar, chiar argotizant si vulgaritatea limbajului se perpetueaza, intentionat sau nu Sunt doua realitati care se suprapun doar partial - in masura in care formele familiare si populare marcate afectiv, in primul rand depreciativele si injuriile, sunt caracteristice pentru limbajul vulgar - iar adresarea directa, la persoana a doua singular, poate deveni o forma de familiaritate ofensatoare, de depreciere a interlocutorului Altminteri, limbajul familiar, folosit in contextul potrivit, in care nu 283 produce disonante, stridente, contribuie, prin umor si detasare, la a regasi firescul expresiei Nu un anumit lexic e in sine vulgar sau trivial (desi exista, desigur, cateva cuvinte evitate de dictionarele curente): hotaratoare sunt, in fond, intentia cu care termenii sunt folositi in mod curent si codul valoric implicit pe care aceasta intentie se bazeaza Unul din domeniile tipice pentru vulgaritate - si pe care l-am vazut activat ingrijorator de des in anii de dupa 1989 - este cel al deprecierii defectelor fizice si a batranetii Cuvinte ca bosorog, fosila, intens prezente in campania electorala din 1990, nu doar in discursul strazii, ci si in cel al ziarelor, au continuat sa fie vehiculate, in acelasi fel de publicatii specializate definitiv in vulgaritate, ca Romania Mare: Doi mormoloci batrani, scapati din Acvariul cel mare de la Muzeul Antipa, sporesc cortegiul de fosile     N-au dinti in gura, le ploua-n gingii, raspandesc un miros de naftalina,     pana duc o lingura la gura se transforma dumicatul in coliva (RM, 86, 1992, 2) Cuvintele sunt marcate de caracterul reductiv al sensurilor lor depreciative A considera batranetea doar ca ruina fizica, a considera degradarea si defectele fizice doar sub aspectul inutililtatii sociale si al ofensei estetice, deci ca subiect de batjocura publica, a incalca interdictii de comportament social (prin aluziile batjocoritoare la proximitatea mortii) sunt manifestari fundamental agresive Nu registrul stilistic e sursa vulgaritatii, ci reductia si agresivitatea Termeni familiari ca a o sterge, a fi pe faza, termeni agrotici - parai, smen, susanele - sunt folositi in publicistica actuala pentru pitorescul lor, fara a constitui o sursa de vulgaritate Vechea Saptamana miza (o fac uneori si continuatoarele ei) pe confuzia intre aprecierile de stil si cele de comportament: folosind un limbaj vulgar si agresiv in esenta, prin codul de valori implicit si prin functiile discursului (delatiune, insulta), - dar incriminand texte literare contemporane pentru nonconformismul lor lexical Codul valoric al vulgaritatii este esentialmente reductiv: lucrul e vizibil deopotriva in domeniul defectelor fizice si in cel al intimitatii - care e redusa la functii fiziologice, al diferentei einice - redusa la prototipul dusmanului, ori al politicii - redusa la digestie in acest din urma caz, e de observat ca reductia a fost acceptata (in perioadele de mai intense framantari politice din ultima vreme) de multe discursuri publice, chiar de publicatii care fac altminteri putine concesii prostului gust A folosi sintagme ca "lupta pentru ciolan", "ciolanul puterii" etc inseamna, dintr-o data, a adopta judecata simplificatoare, perspectiva mentalitatii comune, a accepta echivalarile metaforice standard: comportamentul social ca o competitie cu scop strict nutritiv si umanitatea ca animalitate Explicabile ca reactie afectiva de nemultumire fata de comportamentul politic actual, formulele ciolanului - tentante prin facilitate si populism - sunt inadmisibile, in fond, intr-un discurs public care se respecta E esential pentru un comentator sa nu idealizeze (alunecand in clisee demagogice), dar si sa nu vulgarizeze Exemplul ciolanului e si un argument pentru a risipi prejudecata lexicala: cuvantul in sine e resimtit doar ca popular, trasatura vulgaritatii apartinand sensului sau figurat doar din cauza tipului de echivalare, a (pre)judecatilor pe care aceasta se intemeiaza Vulgaritatea este, de altfel, reductibila la clisee: asa se face ca esueaza adesea in injuria animaliera cea mai plata (cf Ceseareanu 2003): discursul agresiv nu osteneste 284 sa-si numeasca adversarii gloaba, maimuta, maimutoi, soarece, martoaga: "maimuta aia care e coana ma-ta"; "iata ce-a nechezat martoaga" (RM, 101, 1992) Limbajul e marcat de atitudinea agresiva fata de celalalt: de la negarea numelui - ,,schimba-ti, bre, numele " (ibid ) — la deformarea lui, mai ales prin grafii sau terminatii straine (ceea ce presupune a considera originea einica diferita ca un fapt negativ), la inlocuirea prin porecle bazate pe defecte fizice ("Cap de Cauciuc", "Ardei Umplut") sau pe asociatii sonore scatologice, la descrierea fizica in registru grotesc si animalier Mecanisme surprinzator de rudimentare caracterizeaza si vulgaritatea "pozitiva", a afectiunii: functionand complementar, pentru a echilibra agresivitatea injuriei, reductia sentimentala prevede (cel putin in revista la care am facut dese referiri) declararea patriotismului absolut si, mai nou, a grijii pentru puii de animale: "puisori de catei", "aceste papusi nevinovate" - "inimioarele astea mici" (RM, 86 si 10l, 1992) BiBLiOGRAFiE Anderson Jr , Richard D , 2001: "Metaphors of dictatorship and democracy: change in the Russian political lexicon and the transfomation of Russian politics", in Slavic Review, 60, 2, pp 312-335 Andriescu, Alexandru, 1979: Limba presei romanesti in secolul al XlX-lea, iasi, Junimea Angenot, Marc, 1982: La parole pamphletaire Contribution a la typologie des discours modernes, Paris, Payot Antohi, Sorin, 1994: Civitas imaginalis istorie si utopie in cultura romana, Bucuresti, Litera (cap : "Cuvintele si lumea Constituirea limbajului social-politic modern in cultura romana", pp 136-174) Antohi, Sorin, 1997: Exercitiul distantei, Bucuresti, Nemira (cap : "Limba, discurs, societate: proba limbii de lemn", pp 137-157) Arendt, Hanna, 1972: Du mensonge a la violence Essais de politique contemporaine, Paris, Calmann-Levi Arvinte, Vasile, 1983: Roman, romanesc, Romania, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica Avram, Mioara, 1990: "Reactii ortografice", in RL, XXXiX, 3, pp 186-190 Avram, Mioara, 1995: "Limba romana si cultura politica", in Limba si literatura, XL, 1995, 2, pp 99-106 Avram, Mioara, 1999: "Comentarii lingvistice despre politica si problemele conexe", in Limba romana, XLViii, 3-4, pp 181-191 Battisti, Carlo, Giovanni Alessio, 1975: Dizionario etimologico italiano, i-V, Firenze, Barbera Bayley, Paul, 2005: "Analysing language and politics", in mediAzioni, Rivista online di studi interdisciplinari su lingue e culture, 1, 2005 (http:   www mediazionionline com articoli bayley htm) Beciu, Camelia, 2002: Comunicare politica, Bucuresti, Comunicare ro Bencini, Andrea, Eugenia Citernesi, 1992: Parole degli anni novanta, Firenze, Le Monnier Benveniste, Emile, 2000: Probleme de lingvistica generala, i, ii, trad rom , Bucuresti, Universitas (ed orig : 1966, 1974; cap "Eufemisme vechi si moderne", i, pp 291-297) Bidu-Vranceanu, Angela, 1978: "Observatii privind metodele de cercetare a lexicului social-politic", in Bidu-Vranceanu, Angela, 1993: Lectura dictionarelor, Bucuresti, Metropol Bidu-Vranceanu, Angela, 2000: "Lexicul social-politic, precizari semantice si contextuale", in Revista romana de comunicare si relatii publice, 2-3, pp 87-95 Bidu-Vranceanu, Angela (coord ), 2001: Lexic stiintific interdisciplinar, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti 287 Bidu-Vranceanu, Angela, 2003: "Dinamica sensurilor cuvintelor romanesti din 1990 pana in 2002", in Pana Dindelegan 2003, pp 291-298 Bidu-Vranceanu, Angela, 2004: "Traditie si inovatie in lexicul politic Exista terminologie politica?", in Pana Dindelegan 2004, pp 255- 263 Bidu-Vranceanu, Angela, 2005: "Structura si functionare a lexicului specializat - termeni politici", in Pana Dindelegan 2005, pp 283-290 Bochmann, Klaus (ed ), 1977: Beitrage zur Geschichte des politisch-sozialen Wortschatzes des rumanischen Sprache, Leipzig Bochmann, Klaus, 1979 : Der politisch-soziale Wortschatz des Rumanischen von 1821 bis 1850, Berlin, Akademieverlag Bochmann, Klaus (ed ), Soziolinguistische Aspekte der rumanischen Sprache, Leipzig, Enzyklopadie, 1980 Bogza-irimie, Rodica, 1977: "Aspecte sociolingvistice in selectarea unor morfeme derivative ale lexicului politic", in Limba romana, XXVi, 1977, 3, pp 265-268 Bogza-irimie, Rodica, 1978: "Emitator-receptor in texte politice din timpul revolutiei de la 1848", in AUB-LLR, XXVii, 1978, pp 13-17 Bogza-irimie, Rodica, 1979: Termeni politico-sociali in primele periodice romanesti, Bucuresti, Tipografia Universitatii din Bucuresti Boia, Lucian, 1997: istorie si mit in constiinta romaneasca, Bucuresti, Humanitas Boia, Lucian (coord ), 1998: Miturile comunismului romanesc, Bucuresti, Nemira Boia, Lucian, 1999 , Mitologia stiintifica a comunismului, trad rom , Bucuresti, Humanitas (ed orig : Caen, Paradigme, 1993) Bonnafous, Simone, 1985: "De "M Francois Mitterand" a "Tonton" ou les variations significatives d’une designation", in Cahiers de lexicologie, 46, nr 1, pp 3-25 Bot, ioana, 2001: "istoria si anatomia unui mit cultural", in ioana Bot (coord ), Mihai Eminescu -Poet national: istoria si anatomia unui mit cultural, Cluj-Napoca, Dacia, 2001, pp 9-107 Bourmeyster, Alexandre, 1989: "Perestroika et nouvelles formes d’ecriture du discours sovietique", in Mots, 21, pp 32-49 Brancus, Grigore, 1991 (2004): istoria cuvintelor, Bucuresti, Coresi (ed a ii-a: Bucuresti, Editura Fundatiei Romania de Maine, 2004) Buse, ionel (coord ), 2002: imaginarul politic, Craiova, Editura Universitaria (seria Symbolon) Carageani, Gh , 1991-1992: "L’intelettuale e la rivoluzione", in Romania Orientale, 4-5, pp 75-87 Castellani Pollidori, Ornella, 1990: "La lingua di plastica", in Studi linguistici italiani, XVi, 1, pp 3-53 (i), 2 pp 247-268 (ii) Cedroni, Lorella, Tommaso Dell'Era, 2000: il linguaggio politico, Roma, Carocci Cernat, Paul, ion Manolescu, Angelo Mitchievici, ioan Stanomir, 2004, 2005: Explorari in comunismul romanesc, i-ii, iasi, Polirom Cesereanu, Ruxandra, 2003: imaginarul violent al romanilor, Bucuresti, Humanitas Chelaru-Murarus, Oana, 2006: "Limba si prejudecata einica: denumiri ale rromilor in limba romana", in Pana Dindelegan 2006, pp 253-264 Chilton, Paul, 1988: Orwellian language and the media, London, Pluto Press Chilton, Paul A , 1998a: "Newspeak", in Mey 1998, pp 649-651 Chilton, Paul A , 1998b: "Nukespeak", in Mey 1998, pp 654-655 Chilton, Paul A , 1998c: "Politics and language", in Mey 1988, pp 688-695 Chomsky, Noam, 1996: Cunoasterea limbii, trad rom , Bucuresti, Editura stiintifica (capitolul "insemnari pe marginea problemei lui Orwell", pp 283-293) Condrea, irina, 2001: Norma literara si uzul local, Chisinau, "Tipografia Centrala" 288 Cornea, Paul, 1980: Regula jocului, Bucuresti, Eminescu (cap : "Cuvantul "popor" in epoca pasoptista: sinonimii, polisemii si conotatii intre semantica istorica si semiotica mentalului colectiv", pp 208-243) Cortelazzo, M A 1977: "La formazione della retorica mussoliniana tra il 1901 e il 1914", in Goldin 1977, pp 177-188 Coseriu, Eugen, 1996: "Limbaj si politica", in Revista de lingvistica si stiinta literara, 5, pp 10-29 Coteanu, ion, 1978: "Un model analitic al limbajului social-politic", in AUB-LLR, XXVii, 1978, pp 27-28 Courdesses, Lucile, 1971: "Blum et Thorez en mai 1936 Analyses d’enonces", in Langue francaise, 9, pp 22-33, Cruceru, Monica, 2004: "Politetea in discursul politic", in pana Dindelegan 2004, pp 389-395 Daisa-Nesu, Nicoleta, 2005: Textul politic Limite si deschideri semiotice, Cluj-Napoca, Casa Cartii de stiinta Dardano, Maurizio, 1986: il linguaggio dei giornali italiani, Roma-Bari, Laterza Desideri, Paola, 1984: Teoria e prassi del discorso politico: strategie persuasive e percorsi comunicativi, Roma, Bulzoni Desideri, Paola, 1987: ilpotere dellaparola il linguaggiopolitico di Bettino Craxi, Venezia, Marsilio Desideri, Paola, Marcarino, Aurelia, 1980: Testualita e tipologia del discorso politico Bibliografia, Roma, Bulzoni Dimitrescu, Florica, 2001: Din dragoste de carte, Cluj-Napoca, Clusium Dimitrescu, Florica, 2002: Drumul neintrerupt al limbii romane, Cluj-Napoca, Clusium (cap "Consideratii asupra limbii romane de la 1848 Lexicul social-politic in "Pruncul roman"", pp 40-65) Drimba, Vladimir, 2001: Cercetari etimologice, Bucuresti, Univers Enciclopedic Dumistracel, Stelian, 2006: Limbajul publicistic, iasi, institutul European Edelman, Murray, 1985: "Political language and political realiy", in PS: Political Science & Politics, 18, 1, pp 10-19 Edelman, Murray, 1999 : Politica si utilizarea simbolurilor, trad rom , iasi, Polirom (ed orig : The Symbolic Uses of Politics, 1964) Eibl-Eibesfeldt, irenaus, 1995 : Agresivitatea umana, trad rom , Bucuresti, Editura Trei (ed orig : 1984) Enright, D J (ed ), 1985: Fair of Speech The Uses of Euphemism, Oxford, New York, Oxford University Press Enzi, Aldo, 1971: il lessico della violenza nella Germania nazista, Bologna, Patron Ernst, Gerhard, Martin-Dietrich Glebgen, Christian Schmitt, Wolfgang Schweickard (eds ), 2003, 2006: Romanische Sprachgeschichte   Histoire linguistique de la Romania, Berlin New York, Walter de Gruyter, i, 2003; ii, 2006 Fairclough, Norman, 1998: "Manipulation", in Mey 1998, pp 537-538 Fairclough, Norman 2001: Language and Power, ed a ii-a, Harlow, Pearson Education Ficeac, Bogdan, 2006: Tehnici de manipulare, ed a Vi-a, Bucuresti, Editura C H Beck Finale, Carlo, 1980: il linguaggio dell’"Unita" 1969-1979, Milano, Spirali Edizioni Forascu, Narcisa, 1978: "Aspecte ale aplicarii metodelor semanticii moderne la studiul lexicului social-politic din secolul al XiX-lea", in AUB-LLR, XXVii, 1978, pp 19-25 Forascu, Narcisa, 2007: "Limba de lemn ieri si astazi", in Studii lingvistice Omagiu profesoarei Gabriela Pana Dindelegan, la aniversare, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, in curs de aparitie Fowler, Roger, 1991: Language in the News Discourse and ideology in the Press, London New York, Routledge Funeriu, i , 1998: Eseuri lingvistice antitotalitare, Timisoara, Editura Marineasa 289 Galli de' Paratesi, Nora, 1964: Semantica dell’eufemismo, Torino, Giappichelli Geis, Michael L , 1987: The Language of Politics, New York, Springer-Verlag Georgescu, Vlad, 1991: Politica si istorie, Bucuresti, Humanitas Ghita, Andreea, 1992: "Reading Ceausescu's speeches: Aspects of the first person singular forms in the totalitarian discourse", in ARA-Journal, 16-17, pp 220-226 Goldin, D (ed ), 1977: Retorica e politica Atti del ii convegno italo-tedesco, Bressanone, 1974, Padova, Liviana Editrice Graur, Alexandru, 1965: Nume de persoane, Bucuresti, Editura stiintifica Graur, Alexandru, 1976: "Capcanele" limbii romane, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica Graur, Alexandru, 1982: Dictionar al greselilor de limba, Bucuresti, Editura Academiei Groza, Liviu, 1999: "Discursul politic si sloganul publicitar - surse ale frazeologiei romanesti actuale", in Limba si literatura, XLiV, nr 3-4, p 14-17 Gutia, loan, 1969: "Contatti dell'italiano col romeno", in il Vetro, Xiii, nr 1-2, pp 273-280 Gutu Romalo, Valeria, 1972 (2000): Corectitudine si greseala (Limba romana de azi), Bucuresti, Editura stiintifica, 1972 (ed a ii-a, Bucuresti, Humanitas Educational, 2000) Gutu Romalo, Valeria, 1992: "Le statut fonctionnel de la "langue de bois"", in ARA-Journal, 1617, pp 190-199 Gutu Romalo, Valeria, 2005: Aspecte ale evolutiei limbii romane, Bucuresti, Humanitas Educational Hart, Roderick P , 1984: Verbal Style and the Presidency A Computer-Based Analysis, New York, Academic Press Huston, Nancy, 1980: Dire & interdire Elements de jurologie, Paris, Payot ilie, Cornelia, 2003: "Histrionic and agonistic features of parliamentary discourse", Studies in Communication Sciences, 3(1), pp 25-53 ilie, Cornelia, 2003: "Discourse and metadiscourse in parliamentary debates", in Journal of Language and Politics, 1(2), pp 269-291 ilie, Cornelia, 2006: "Parliamentary Discourses", in Keith Brown (ed ), Encyclopedia of Language and Linguistics, ed a ii-a, vol 9, Oxford, Elsevier, p 188-197 ionescu-Ruxandoiu, Liliana, 1999: Conventia Structuri si strategii, ed a ii-a, Bucuresti, All ionescu-Ruxandoiu, Liliana, 2003: Limbaj si comunicare, Bucuresti, All ionescu-Ruxandoiu, Liliana (ed ), 2006: Cooperation and conflict in ingroup and intergroup communication, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti iordan, iorgu, 1948 : Limba romana actuala O gramatica a "greselilor" ed a ii-a, Bucuresti (ed i: 1943) iordan, iorgu, 1975 : Stilistica limbii romane, Bucuresti, Editura stiintifica irimia, Dumitru, 1986: Structura stilistica a limbii romane contemporane, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica irimias, George, 2003: Structuri textuale ale discursului politic totalitar Studiu din perspectiva semioticii textului, Cluj-Napoca, Clusium, 2003 irimias, George, 2006: "Surse ale coeziunii textuale in discursul politic", in Pana Dindelegan 2006, pp 439- Klein, Gabriella, 1986: La politica linguistica del fascismo, Bologna, il Mulino Lakoff, George, Marc Johnson, 1980: Metaphors we live by, Chicago, University of Chicago Press Lasswell, Harold D , Nathan Leites et al , 1949: Language of Politics: Studies in Quantitative Semantics, New York, George W Stewart Lemny, stefan, 1986: Originea si cristalizarea ideii de patrie in cultura romana, Bucuresti, Minerva Livada-Cadeschi, Ligia, 2001: De la mila la filantropie institutii de asistare a saracilor din tara Romaneasca si Moldova in secolul al XViii-lea, Bucuresti, Nemira Luke, A , 1998: "ideology", in Mey 1998, pp 366-369 290 Lurati, Ottavio, 1990: 3000 parole nuove, Bologna, Zanichelli Maldidier, Denise, 1971: "Lecture des discours de De Gaule par six quotidens parisiens: 13 mai 1958", in Langue francaise 9, pp 34-46 Mattusch, Michele, "Fiktionale Strategien beim Aufbruch der rumanischen Presse Die Zeitung Romania Mare als extremes Beispiel", in Krista Zach (ed ), Rumanien im Brennpunkt Sprache und Politik, identitat und ideologie im Wandel, Munchen, SOKW-Verlag, pp 13-32 Mada Grigoras, Stanca, 2003: "Puterea limbajului intre teorie, metoda si politica", in Pana Dindelegan 2003, pp 519-530 Metzeltin, Michael, 2002: Romania: Stat, Natiune, Limba, Bucuresti, Univers Enciclopedic Mey, J L (ed ), 1998: Concise Encyclopedia of Pragmatics, Oxford, Elsevier Migliorini, Bruno, 1942: Appendice al "Dizionario moderno", in A Panzini, Dizionario moderno, Milano, Hoepli, 1942 Migliorini, Bruno, 1963: Parole nuove, Milano, Hoepli, 1963 Mungiu, Alina, 1995: Romanii dupa '89 istoria unei neintelegeri, Bucuresti, Humanitas Munteanu, Cornel, 1999: Pamfletul ca discurs literar, Bucuresti, Minerva Munteanu, Eugen, 2006: "Histoire des langages politique, juridique et administratif dans la Romania roumain", in Ernst, Glebgen, Schmitt, Schweickard 2006, pp 2103-2112 Muthu, Mircea, 2002: Balcanismul literar romanesc, i-iii, Cluj-Napoca, Dacia Necula, Gina, 2006: "Modalitati de discreditare a limbii de lemn in discursul literar", in Pana Dindelegan 2006, pp 471-480 Negrici, Eugen, 2003: Literatura romana sub comunism Proza, Bucuresti, Editura Fundatiei PRO Negrici, Eugen, 2006: Literatura romana sub comunism, Poezia, i, ed a ii-a, Bucuresti, Editura Fundatiei PRO Net, Mariana, 2005: Lingvistica generala, semiotica, mentalitati O perspectiva de filosofie a limbajului, iasi, institutul European Niculescu, Alexandru, 1993: "Cum vorbeste ( si gandeste) securitatea", in Romania literara, nr 10, p 3 Niculescu, Alexandru, 1995: "Limbajele multiple ale Securitatii", in Romania literara, nr 41, p 3 Niculescu, Alexandru, 1999 : individualitatea limbii romane intre limbile romanice, 3 Noi contributii, Cluj-Napoca, Clusium (cap "Revolutie, lexic, cultura Concepte ale actiunilor insurectionale romanesti in secolele XViii si XiX", articol din 1980, pp 210-224) Niculescu, Alexandru, 2003: individualitatea limbii romane intre limbile romanice, 4 Elemente de istorie culturala, Cluj-Napoca, Clusium Niculescu-Gorpin, Anabella-Gloria, 2003: "Modalitati de persuadare si efectul perlocutionar in discursul politic", in Pana Dindelegan 2003, pp 495- 517 Orwell, George, 1991 : O mie noua sute optzeci si patru, trad rom , Bucuresti, Univers (cap "Appendix: Principiile Nouvorbei", pp 263-275) Orwell, George, 1986 : "Politics and the English language", in Seyler, Boltz 1986, pp 324-335 Pana Dindelegan, Gabriela (coord ), 2003: Aspecte ale dinamicii limbii romane actuale, ii, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti Pana Dindelegan, Gabriela (coord ), 2004: Traditie si inovatie in studiul limbii romane, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti Pana Dindelegan, Gabriela (coord ), 2005: Limba romana - structura si functionare, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti Pana Dindelegan, Gabriela (coord ), 2006: Limba romana - aspecte sincronice si diacronice, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti 291 Papadima, Daniela, 1991, 1992: "Limba de lemn", in Limba si literatura romana, nr 4, 1991; nr 2, 1992 Papadima, Liviu, 1992: "Homo duplex et le langage", in ARA-Journal, 16-17, pp 200-204 Papadima, Liviu, Lindenbauer, Petrea, Kolar Othmar (eds ), Der politische Diskurs in Rumanien, Bucuresti, Humanitas Educational, 2003 Pietreanu, Marica, 1984: Salutul in limba romana, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica Pineira, Carmen, Maurice Tournier, 1989: "De quel bois se chauffe-t-on? Origines et contextes de l’expression langue de bois", in Mots, 21, pp 5-19 Preoteasa, isabela, 2002: "intellectuals and the public sphere in post-communist Romania: a discourse analytical perspective", in Discourse & Society, 13, pp 269-292 Quarantotto, Claudio, 1987: Dizionario del nuovo italiano, Roma, Newton Compton Reboul, Olivier, 1977: Lo slogan, trad it , Roma, Armando (ed orig : Le Slogan, Bruxelles, Editions Complexe, 1975) Roceric, Alexandra, 1995: "Politeness and politics: Romanian domn vs tovaras" in C Lupu, L Renzi (eds ), Studi rumeni e romanzi Omaggio a Florica Dimitrescu e Al Niculescu, Padova, Unipress, 1995, pp 246-258 Rosca, Luminita, 2006: Mecanisme ale propagandei in discursul de informare Presa romanasca in perioada 1985-1995, iasi, Polirom Sachelarie, Ovid, Nicolae Stoicescu (coord ), 1988: institutii feudale din tarile romane Dictionar, Bucuresti, Editura Academiei Sauer, Christoph, 1988: "Newspaper style and Nazi propaganda The 'Weekly Mirror' in the German Newspaper in the Netherlands", in van Peer, W (ed ), The Taming of the Text Explorations in Language, Literature and Culture, London New York, Routledge Salavastru, Constantin, 1999: Discursul puterii, iasi, institutul European Schlesinger, Ph , Lumley, B 1985: "Two debates on political Violence and mass Media: The Organisation of intellectual Fields in Britain and italy", in van Dijk 1985, p 324-349 Seche, Mircea, 1978: "Aspecte ale lexicului politic in lexicografia romaneasca de la jumatatea secolului al XiX-lea", in AUB-LLR, XXVii, 1978, pp 29-36 Seriot, Patrick, 1985: Analyse du discours politique sovietique, Paris, institut d'Etudes Slaves Seriot, Patrick, 1986a: "La langue de bois et son double (Une analyse des analyses du discours politique sovietique)", in Langages et societe, 35, p 7-32 Seriot, Patrick, 1986b: "Langue et langue de bois en Pologne", in Mots, 13, pp 181-189 Seriot, Patrick, 1989: "Langue de bois, langue de l'autre et langue de soi La quete du parler vrai en Europe socialiste dans les annees 1980", in Mots, 21, pp 50-66 Seyler, Dorothy U , Carol J Boltz (eds ), 1986: Language Power, New York, Random House Slama-Cazacu, Tatiana, 2000: Stratageme comunicationale si manipularea, iasi, Polirom Sobrero, Alberto A , 1993: "La lingua dei politici", in Alberto A Sobrero (ed ), introduzione all’italiano contemporaneo La variazione egli usi, Roma-Bari, Laterza, 1993, pp 263-267 Stanomir, ioan, 2004: "Scriitorul Cezar Petrescu nu mai este singur ", in Cernat, Manolescu, Mitchievici, Stanomir 2004, p 95-119 Stoichitoiu-ichim, Adriana, 1996: "Observatii privind influenta engleza in limbajul publicistic actual", in Limba si literatura, 2, pp 37-46 si 3-4, pp 25-34 Stoichitoiu-ichim, Adriana, 2003: "influenta engleza in terminologia politica a romanei actuale", in Pana Dindelegan 2003, pp 299-322; reprodus in Stoichitoiu-ichim 2006a, pp 117-151 Stoichitoiu-ichim, Adriana, 2004a (2006a): " Observatii privind semantismul termenului lider in romana actuala", in AUB-LLR, Lii, pp 129-135; reprodus in Stoichitoiu-ichim 2006a, pp 152-161 292 Stoichitoiu-ichim, Adriana, 2004b (2006b): "Strategii lexico-semantice in discursul politic actual", in Pana Dindelegan 2004, pp 325-337; reprodus in Stoichitoiu-ichim 2006b, pp 357-372 Stoichitoiu-ichim, Adriana, 2006a: Aspecte ale influentei engleze in romana actuala, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti Stoichitoiu-ichim, Adriana, 2006b: Creativitate lexicala in romana actuala, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti stefanescu, Loara, 2003: Discursul politic contemporan: parametri lingvistici si retorica argumentatiei, teza de doctorat, Universitatea din Bucuresti stefanescu, Loara, 2004: "Pseudodezbaterea politica televizata: argumentare, retorica, manipulare", in Pana Dindelegan 2004, pp 515-522 stefanescu, Loara, 2005: "Sloganul politic si performanta persuasiva", in Pana Dindelegan 2005, pp 689-694 stefanescu, Loara, 2006: "Discursul public si seviciile secrete", in Pana Dindelegan 2006, pp 539-547 Tabarcea, Cezar, 1993: "Ars ornandi cum adjectivis", in Dilema, i, nr 13, 1993, p 10 Tagliavini, C , 1928: "Divagazioni semantiche romene (Dal nome proprio al nome comune)", in Archivomu Romanicu, 12, 1-2 Teodorescu, Cristiana, 2000: Patologia limbajului comunist totalitar, Craiova, Scrisul Romanesc Thom, Francoise 2005 , Limba de lemn, trad rom , Bucuresti, Humanitas, 2005 (ed i: 1993; ed originala: La langue de bois, Paris, Juillard, 1987) Todorova, Maria, 2000: Balcanii si balcanismul, trad rom , Bucuresti, Humanitas Tomescu, Speranza, 2006: "Terorism, terorist, atac terorist intre lexicul specializat si lexicul comun", in Pana Dindelegan 2006, pp 337-346 Trifon, Nicolas, 1989: "La destalinisation dans la lexicographie roumaine", in Mots, 21, pp 102-108 Ute Gabanyi, Anneli, 2001: Literatura si politica in Romania dupa 1945, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane Van Cuilenburg, J J , O Scholten, G W Noomen, 2000: stiinta comunicarii, trad rom , ed a ii- a, Bucuresti, Humanitas van Dijk, T A (ed ), 1985: Handbook of Discourse Analysis, i-iV, London, Academic Press van Dijk, T A , 1997: "Political discourse and racism Describing others in Western parliaments", in S H Riggins (ed ), The Language and Politics of Exclusion Others in Discourse, Thousand Oaks, CA, Sage, 1997, pp 31-64 van Dijk, T A , 2000: "ideologies, racism, discourse: Debates on immigration and ethnic issues", in Jessika ter Wal & Maykel Verkuyten (eds ), Comparative perspectives on racism, Aldershot, Ashgate, 2000, pp 91-116 van Dijk, T A , 2000: "On the analysis of parliamentary debates on immigration", in M Reisigl, R Wodak (eds ), The semiotics of racism Approaches to critical discourse analysis, Vienna, Passagen Verlag, 2000, pp 85-103 van Dijk, T A , 2000: "The Reality of Racism On analyzing parliamentary debates on immigration", in Guido Zurstiege (ed ), Festschrift Fur die Wirklichkeit (= Festschrift for Siegfried Schmidt), Wiesbaden, Westdeutscher Verlag, 2000, pp 211-226 van Dijk, T A , 2001: "Discourse, ideology and context", in Folia Linguistica, XXX 1-2, 2001, pp 11-40 Verdery, Katherine, 1994: Compromis si rezistenta Cultura romana sub Ceausescu, trad rom , Bucuresti, Humanitas Vintila Radulescu, ioana, 2004: ,,Limba romana din perspectiva integrarii europene", in Pana Dindelegan 2004, pp 37-50 293 Vulpe, Magdalena, 1992 (2004), "Fise pentru un dictionar al limbajului de lemn: a epura, a comprima, a restructura’", in Limba romana, XLi, 1992, nr 1-2, pp 105-107 (reprodus in Opera lingvistica, i, Cluj- Napoca, Clusium, 2004, pp 260-262) Wells, Rulon, 1970: "Nominal and Verbal Style", in D C Freeman (ed ), Linguistics and literary style, New York, Kolt, Rinehart and Winston, 1970, pp 297-306 Whorf, Benjamin Lee, 1956: Language, thought, and reality, ed J B Carroll, Cambridge, Massachusetts, The M i T Press Wierzbicka, Anna, 1990: "Antitotalitarian language in Poland: some mechanisms of linguistic self-defense", in Language in Society, 19, pp 1-59 Wieviorka, Michel, 2005: La violence, Paris, Hachette Litteratures Windisch, Uli, 1986: Le K -O verbal La communication conflictuelle, Lausanne, L'Age d'Homme Wodak, Ruth, 2006: "Critical linguistics and critical discourse analysis", in Jan-Ola Ostman, Jef Verschueren (eds ), Handbook of Pragmatics, Amsterdam Philadelphia, John Benjamins, 2006, http:  www ling lancs ac uk staff wodak papers 06hbprag pdf Wodak, Ruth, Kirsch, F P (eds ), 1995: Totalitare Sprache - Langue de bois - Language of Dictatorship, Wien, Passagen Verlag Zafiu, Rodica, 1992: "La variante roumaine de la langue de bois - esquisse diachronique", in Journal of the American Romanian Academy of Arts and Sciences (ARA - Journal), 1617, pp 210-219 Zafiu, Rodica, 1995: "Langue de bois et poesie", in Wodak, Kirsch (eds ) 1995, pp 137-148 Zafiu, Rodica, 2001: Diversitate stilistica in romana actuala, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti Zafiu, Rodica, 2006: "Une possible typologie des actes de langage agressifs", in ionescu-Ruxandoiu 2006, pp 183-195 Zamfir, Mihai, 1997: Discursul anilor ‘90, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane Zenker, Birgit, 1992: "Textsorten im Bereich der Politik und typische explizit performative Formeln", in G Ernst, P Stein, B Weber (eds ), Beitrage zur rumanischen Sprache im 19 Jahrhundert, Tubingen, Max Niemeyer Verlag, 1992, pp 163-172 Zerilli, Filippo M , 2004: "Jucand (cu) mita imagini einografice ale coruptiei in Romania", in Cristina Papa, Giovanni Pizza, Filippo M Zerilli (eds ), Cercetarea antropologica in Romania Perspective istorice si einografice, Cluj-Napoca, Clusium, pp 269-300 Zolli, Paolo, 1991: Le parole straniere, ed a ii-a, Bologna, Zanichelli SURSE Alecsandri, Vasile, 1974: Opere, iV, Proza, ed G Radulescu-Dulgheru, Bucuresti, Minerva Almas, D , Fotescu, E , 1968: istoria patriei Manual pentru clasa a 4-a, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica Anghel Manastire, ion, 1990 : Noaptea nu se impusca, ed a il-a, cuprinzand si Procesul de la Garbovi (ed i: 1985) Arghetoianu, Constantin, 1991: Pentru cei de maine Amintiri din vremea celor de ieri, vol ii, ed S Neagoe, Bucuresti, Humanitas Arghezi, Tudor, 1979: Pamflete, ed Mariana ionescu, Bucuresti, Minerva Avram, Mioara, Sala, Marius, Vintila-Radulescu, ioana (coord ), 1999: institutul de Lingvistica ,,iorgu iordan" din Bucuresti 50 de ani de existenta (1949-1999), Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Beniuc, Mihai, 1973: Poezii, Bucuresti, Albatros Cantemir, Dimitrie, 1973: Opere complete, iV, istoria ieroglifica, ed Virgil Candea, Bucuresti, Editura Academiei Caragiale, i L , 1959-1962: Opere, i-iii, editie de Al Rosetti, s Cioculescu, L Calin, Bucuresti, ESPLA (EPL) Ceausescu, Nicolae, 1974: Romania pe drumul construirii societatii socialiste multilateral dezvoltate, vol 10, Bucuresti, Editura Politica, 1983 Ceausescu, Nicolae, 1984: Raport la cel de-al Xiii-lea Congres al Partidului Comunist Roman, Bucuresti, Editura Politica Ceausescu, Nicolae, 1987: Raport la Conferinta Nationala a Partidului Comunist Roman, 14-16 decembrie 1987, Bucuresti, Editura Politica Ceausescu, Nicolae, 1988: Expunere cu privire la unele probleme ale conducerii activitatii economico-sociale, ale muncii ideologice si politico-educative, precum si ale situatiei internationale, Bucuresti, Editura Politica Chirita, Constantin, 1968a: Ciresarii, 1, Teroarea neagra, Bucuresti, Editura Tineretului Chirita, Constantin, 1968b: Ciresarii, 2 Castelul fetei in alb, Bucuresti, Editura Tineretului, Chirita, Constantin, 1961: Castelul fetei in alb A doua aventura a Ciresarilor, ed a ii-a, Bucuresti, Editura Tineretului Codru Dragusanu, ion, 1956 : Peregrinul transilvan, ed Romul Munteanu, Bucuresti, ESPLA (ed orig : 1865) Cornea, Andrei, 1995: Masina de fabricat fantasme, Bucuresti, Clavis Cornea, Doina, 1991: Scrisori deschise si alte texte, Bucuresti, Humanitas Costin, Miron, 1958: Opere, ed P P Panaitescu, Bucuresti, ESPLA Cristoiu, ion, 1991: Punct si de la capat, Bucuresti, Elf 295 Dinescu, Mircea, 1996: Pamflete vesele si triste (1990-1996), Bucuresti, Editura Seara Dragne, F , ionescu, M , iordanescu, A 1971: istoria Romaniei Manual pentru clasa a Vlii-a, Bucuresti, Editura didactica si pedagogica Everac, Paul, 1992: Reactionarul, Bucuresti, Editura Romanul Florea, Matei, Aurel 1971 Georgescu, T , 1980: Prelegeri istoria patriei si a Partidului Comunist Roman, Bucuresti, TUB Goma, Paul, 1991: Bonifacia, Bucuresti, Omega Grosan, loan, 1985: Caravana cinematografica, Bucuresti, Cartea Romaneasca Grosan, loan, 1991: "Planeta mediocrilor" precedata de " Epopeea spatiala 2084", Bucuresti, Cassandra Horasangian, Bedros, 1984: inchiderea editiei, Bucuresti, Cartea Romaneasca Jela, Doina, 1998: Aceasta dragoste care ne leaga - Reconstituirea unui asasinat, Bucuresti, Humanitas Liiceanu, Gabriel, 1991: Jurnalul de la Paltinis, ed revazuta si adaugita, Bucuresti, Humanitas Liiceanu, Gabriel, 1992: Apel catre lichele, Bucuresti, Humanitas Maiorescu, Titu, 1978, 1984: Opere, i-ii, ed G Rasulescu-Dulgheru, D Filimon-Stoicescu, Bucuresti, Minerva Manea, Mihai, Adrian Pascu, Bogdan Teodorescu, B , 1995: istoria romanilor din cele mai vechi timpuri pana la revolutia din 1821, Manual pentru clasa a Xi-a, Bucuresti, Editura didactica si pedagogica Manolescu, Nicolae, 1991: Dreptul la normalitate: discursul politic si realitatea, Bucuresti, Litera Malancioiu, ileana, 1987: Calatorie spre mine insami, Bucuresti, Cartea Romaneasca Monciu-Sudinski, Alexandru, 1974: Biografii comune, Bucuresti, Cartea Romaneasca Neculce, ion, 1959: Letopisetul tarii Moldovei si O sama de cuvinte, ed i iordan, Bucuresti, ESPLA Nicolau, i , Nitu, Th 1993: Povestea Elisabetei Rizea din Nucsoara Marturia lui Cornel Dragoi, Bucuresti, Humanitas Novaceanu, D , 1990: Reporter in piata ghilotinei, Bucuresti, Adevarul Pascu, stefan (coord ), 1975: istoria Romaniei Manual pentru anul iV licee de cultura generala si de specialitate, Bucuresti, Editura didactica si pedagogica Petrescu, Cezar , 1943, 1953: intunecare (ed i: 1927-1928); editie definitiva, Bucuresti, Cugetarea Georgescu-Delafras, 1943; Bucuresti, ESPLA, 1953 Popa, Marian, 1981: Podul aerian, Bucuresti, Ed Albatros Popescu, Dumitru, 1994: Am fost si cioplitor de himere Un fost lider comunist se destainuie Convorbire realizata de ioan Tecsa, ziarist, Bucuresti, Expres Popovici, Titus, 1990: Cutia de ghete, Ploiesti, Editura Elit-Comentator Popper, J 1990: Pe ring cu Eugen Barbu, Bucuresti, Editura Victor Frunza Preda, Marin, 1974: intrusul, Bucuresti, Minerva Preda, Marin, 1997: Cel mai iubit dintre pamanteni, i-iii, Bucuresti, Editura Marin Preda Tatulici, Mihai (coord ), 1990: Revolutia romana in direct, Bucuresti, TVR Tanase, Stelian, 1990: Corpuri de iluminat, Bucuresti, Cartea Romaneasca Teodorescu, Filip, 1992, Un risc asumat Timisoara, decembrie 1989, Bucuresti, Viitorul romanesc Ureche, Grigore, 1955: Letopisetul tarii Moldovei, ed P P Panaitescu, Bucuresti, ESPLA Zamfir, Mihai, Paul Cornea (coord ), 1969: Gandirea romaneasca in epoca pasoptista (18301860), i, Bucuresti, Editura pentru Literatura 296 Zamfirescu, Dan, Dumitru Cerna, 1993: Fenomenul Caritas sau mantuirea romanilor prin ei insisi, Bucuresti, Roza Vanturilor Zamfirescu, V Dem , 1994: in cautarea sinelui, Bucuresti, Cartea Romaneasca Zarifopol, Paul, 1992: Marxism amuzant: eseuri cenzurate, ed Al Sandulescu, Bucuresti, Albatros PERiODiCE, SiGLE si ABREViERi136 AC Accent Adevarul AE Agora Agora online AnaLize AP Academia Catavencu, saptamanal Accent, saptamanal Adevarul, cotidian Adevarul economic, supliment al ziarului Adevarul Agora, revista alternativa de cultura Agora ON line, revista on-line (www aol ro) AnaLize, revista de studii feministe Atac la persoana, saptamanal AP iii Analele parlamentare ale Romaniei, tomul iii, partea ii, Obicinuita obsteasca As Astra Azi AUB-LLR Blitz Canarache, Breban Adunare a Moldaviei, Legislatura i, Sesiunea i, 1832-1833, Bucuresti, imprimeria Statului, 1893 Formula As, saptamanal Astra, revista lunara Azi, cotidian Analele Universitatii Bucuresti - Limba si literatura romana Blitz, saptamanal Ana Canarache, Vasile Breban, Mic dictionar al limbii romane, Bucuresti, Editura stiintifica, 1974 CADE i -A Candrea, Gh Adamescu, Dictionarul enciclopedic ilustrat, Bucuresti, Catavencu "Cartea Romaneasca", 1926-1931 Catavencu, saptamanal (din 1991 devine Academia Catavencu) CD Camera Deputatilor; texte de pe site-ul www cdep ro Ceausescul Ceausescul, saptamanal 156 Citarea in text a exemplelor nu este, din pacate, perfect unitara: adunate pe parcursul a 17 ani, citatele sunt indicate unori cu numarul publicatiei, alteori cu data de aparitie; cele preluate din arhivele de pe internet ale publicatiilor sunt de obicei citate cu data, uneori doar cu indicatia " arhiva on-line" Pentru citatele adunate direct din pagini de pe internet, fara corespondent tiparit (forumuri, bloguri etc ), am redus adresa la un element de baza, usor de recunoscut, indicand acolo unde era posibil si data; o reproducere integrala a adreselor web ar fi incarcat textul (unele fiind lungi si greoaie) si s-ar fi dovedit adesea inutila (multe dintre paginile citate fiind efemere, eliminate dupa o vreme si deci imposibil de recuperat pe baza adresei initiale) Pentru o minima unificare, am renuntat la indicarea paginii 298 Ci Catavencu international, saptamanal Concise Oxford The Concise Oxford Dictionary, ed a X-a, Oxford, Oxford University Press, 1999 Contrafort Moldova, lunar Contrapunct Contrast CLit Cotidianul Cronica CN CR Curentul Contrafort, revista a tinerilor scriitori din Republica Contrapunct, saptamanal Contrast, saptamanal Convorbiri literare, revista lunara Cotidianul, cotidian Cronica, saptamanal Curierul national, cotidian Curierul romanesc, cotidian Curentul, cotidian Cuvantul Cuvantul, saptamanal CV Cum vorbim, revista pentru studiul si explicarea limbii DA Dictionarul limbii romane, tomurile i si ii (literele A-C, D-de, F-J, L-lojnita), Bucuresti, Librariile Socec & Comp si C Sfetea; Universul, 1907-1949 DC-LR i C Chitimia, Al Dima (coord ), Dictionar cronologic - literatura romana, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1979 DCR2 Florica Dimitrescu, Dictionar de cuvinte recente, ed a doua, Bucuresti, Editura Logos, 1997 DCRR ion istrate s a , Dictionarul cronologic al romanului romanesc de la origini pana la 1989, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2004 DE Marin Buca (coord ), Dictionar de epitete al limbii romane, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1985 DER Alexandru Cioranescu, Dictionarul etimologic al limbii romane, trad rom , Bucuresti, Saeculum i O , 2001 Desteptarea Desteptarea, cotidian DEX (1975, 1996)** Dictionarul explicativ al limbii romane (coord : ion Coteanu, Luiza Seche, Mircea Seche), Bucuresti, Editura Academiei, 1975; (coord : ion Coteanu, Lucretia Mares), Bucuresti, Univers Enciclopedic, 1996 DEX-S Supliment la Dictionarul explicativ al limbii romane (coord : ion Coteanu, ion Danaila, Nicoleta Tiugan), Bucuresti, Editura Academiei, 1988 DiLR-LRV Gh Chivu, E Buza, A Roman Moraru, Dictionarul imprumuturilor latino-romanice in limba romana veche (14211760), Bucuresti, Editura stiintifica, 1992 DELLRSanda Reinheimer Ripeanu (coord ), Dictionnaire des emprunts latins dans les langues romanes, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2004 Dilema Dilema, saptamanal ** Cand sigla nu e urmata de an, ne referim la textul ramas neschimbat in cele doua editii ale dictionarului 299 Dimineata Dimineata, cotidian DiRS XVi Documente si insemnari romanesti din secolul al XVi-lea, text stabilit si indice de Gh Chivu, M Georgescu, M ionita, Al Mares, Al Roman-Moraru, introducere de Al Mares, Bucuresti, Editura Academiei, 1979 DLR Dictionarul limbii romane, serie noua, tomurile Vi-XiV (literele M-Z), Bucuresti, Editura Academiei, 1965-2005 DLR-1900 Dictionarul literaturii romane de la origini pana la 1900, Bucuresti, Editura Academiei, 1979 DLRC Dictionarul limbii romane literare contemporane, i-iV, Bucuresti, Editura Academiei, 1955-1957 DLRM Dictionarul limbii romane moderne (coord : D Macrea), Bucuresti, Editura Academiei, 1958 DLR-SRC Dim Pacurariu (coord ), Dictionar de literatura romana Scritori, reviste, curente, Bucuresti, Univers, 1979 DOOM Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romane, Bucuresti, Editura Academiei, 1982 DOOM2 Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romane, editia a ii-a, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2005 Dreptatea Dreptatea, cotidian DSL Bidu-Vranceanu, A , C Calarasu, L ionescu Ruxandoiu, M Mancas, G Pana Dindelegan, 2002: Dictionar de stiinte ale limbii (DSL), editia a doua, Bucuresti, Editura Nemira DSR Luiza Seche, Mircea Seche, Dictionarul de sinonime al limbii romane, Bucuresti, Editura Academiei, 1982 DU Lazar saineanu, Dictionar universal al limbei romane, ed a Viii-a, Craiova, Scrisul Romanesc, 1930 EM Evenimentul Expres EZ Facla Flacara FRL Expres Magazin, saptamanal Evenimentul, cotidian Expres, saptamanal Evenimentul zilei, cotidian Facla, saptamanal Flacara, revista lunara Forum on-line al revistei Romania libera Fraierul roman Gardianul Gandul Ghilotina Grand Robert Fraierul roman, saptamanal Gardianul, cotidian Gandul, cotidian Ghilotina, saptamanal Le Grand Robert de la langue frangaise, i-iX, ii-eme ed , Paris, Le Robert, 1985 GS GSud Gazeta sporturilor, cotidian Gazeta de Sud, cotidian iLitR ii istoria literaturii romane, ii, De la scoala Ardeleana la Junimea, Bucuresti, Editura Academiei, 1968 300 Jurnal de Chisinau JN JV LAi Lexis Libertatea Littre 1957 Jurnal de Chisinau, bisaptamanal (www jurnal md) Jurnalul National, cotidian Jurnalul de Vineri, saptamanal Litere, Arte & idei, supliment cultural al ziarului Cotidianul Lexis Larousse de la langue frangaise, Paris, Larousse, 1977 Libertatea, cotidian E Littre, Dictionnaire de la langue frangaise, Paris, Gallimard -Hachette, 1957 LM LV MB MC Lumea Magazin, revista lunara Lumi virtuale, revista online (www lumivirtuale ro) Monitorul de Bucuresti, cotidian Monitorul de Cluj, cotidian MDA Micul dictionar academic, i-iV, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 20012003 MDE Micul dictionar enciclopedic, ed a ii-a, Bucuresti, Editura stiintifica si MO '80 Enciclopedica, 1978 s Anghelescu s a (Muzeul taranului Roman), LXXX Marturii orale Anii '80 si bucurestenii, Bucuresti, Paideia, 2003 Munca de partid Natiunea Munca de partid, revista lunara a C C al P C R Natiunea, saptamanal NDU ioan Oprea, Carmen Gabriela-Pamfil, Rodica Radu, Victoria Zastroiu, Noul Opus OS Oxford 1989 1989 Petit Robert 1991 dictionar universal al limbii romane, ed a ii-a, Bucuresti, Litera international, 2006 Opus, saptamanal Opinia studenteasca, saptamanal The Oxford English Dictionary, ii ed , Oxford, Clarendon Press, Le Petit Robert, 1 Dictionnaire alphabetique et analogique de la langue frangaise, Paris, Le Robert, 1991 PF Piata financiara, revista lunara Phoenix PNRPR Pop, ion (coord ) Phoenix, saptamanal Poezia noua in R P R, Bucuresti, ESPLA, 1952 Dictionar analitic de opere literare romanesti, i-iV, ed a ii-a, Cluj, Casa Cartii de stiinta, 2000-2003 Popescu-Neveanu P Popescu-Neveanu, Dictionar de psihologie, Bucuresti, Albatros, 1978 PRP Negrici, Eugen (ed ), Poezia unei religii politice Patru decenii de agitatie si Random propaganda, Bucuresti, Editura Pro, 1995 The Random House Dictionary of the English Language, New York, Random House, 1968 Realitatea RL RLit RM Realitatea romaneasca, cotidian Romania libera, cotidian Romania literara, saptamanal Romania Mare, saptamanal 301 Rost SC Scanteia SCL SF SP Rost, revista lunara Spionaj-Contraspionaj, saptamanal Scanteia, cotidian (in 22 dec 1989 devine Scanteia poporului) Studii si cercetari lingvistice Saptamana financiara, saptamanal Scanteia poporului, cotidian (vezi Scanteia) SR M Zaciu, M Papahagi, A Sasu (coord ), Scriitori romani, Bucuresti, Editura Strada Strict secret stiintifica si Enciclopedica, 1978 Strada, saptamanal Strict secret, saptamanal Tiktin H Tiktin, Rumanisch-deutsches Worterbuch, i-iii, Bukarest, Staatsdruckerei, 1903-1924 Timpolis Timpul Tinerama TL Timpolis, bisaptamanal Timpul, saptamanal Tinerama, saptamanal Tineretul liber, cotidian TLFi Tresor de la langue franqaise informatise (http:  atilf atilf fr tlf htm) Viitorul VR VP Vremea Wikipedia Viitorul P N L , cotidian Vocea Romaniei, cotidian Vesti proaste, saptamanal Vremea, saptamanal Wikipedia, enciclopedie on-line (http:   en wikipedia org wiki Main Page) ZF Zi Zig-zag Zingarelli Ziarul Financiar, cotidian Ziarul de iasi, cotidian Zig-zag Magazin, saptamanal Nicola Zingarelli, il nuovo Zingarelli Vocabolario della lingua italiana, a cura di Miro Dogliotti, Luigi Rosiello, Xii ed , Bologna, Zanichelli, 1995 Ziua ZT 22 Ziua, cotidian Ziua turistica, supliment al ziarului Ziua 22, revista saptamanala Sigle politice F S N   FSN P N t   PNt P D   PD P N L   PNL Frontul Salvarii Nationale Partidul National taranesc Partidul Democrat Partidul National Liberal Tiparul s-a executat sub c-da nr 1785 2007, la 303 Tipografia Editurii Universitatii din Bucuresti COMiTETUL DE REDACtiE —— Presedinte: P P JUSTiNiAN, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Borniae   ' • ' ' • Membri: P C Pr iO AN GH GOii AN, rectorul institutului Teologic de grad universitar din Bucuresti; P O Pr sOPRON VLAD, rectorul institutului Teologic de grad untversttar din Sibiu; P O Diac N 1 NiCOLAESCU, profesor is institutul Teologic de grad universitar din Bucuresti; P C Pr GRiGORE T MdROV, profesor la institutul Teologic de grad universitar din Sibiu Redactor responsabil: P O Pr i GAGiU, Directorul adn^iHstrafiei Pe ’ triarhale Э '     ?   у ѣ J- fin#  vt Pr Prof D Stamloae SiMBOLUL CA ANTiCiPARE si TEMEi AL POSiBiLiTatii iCOANEi Prin icoana, ca reprezentare a lui Dumnezeu cel intrupat, Biserica Ortodoxa marturiseste despre asumarea firii omenesti in ipostasul Cuvin-tului lui Dumnezeu si deci despre mintuirea firii noastre icoana "izvoraste, astfel, din invatatura despre mintuire" Ca atare, "invatatura despre icoane a apartinut de la inceput, Bisericii, dar ca si alte laturi ale invataturii ei, ea se afirma pe incetul, ca raspuns la trebuintele momentului, cum se face, de pilda, prin canonul 82 al Sinodului Trulan, sau ca raspuns ia erezii si rataciri, cum s-a intimplat in perioada iconoclasmului S-a intimplat ceea ce s-a intimplat si cu adevarul dogmatic ai intruparii El s-a marturisit de primii crestini mai mult practic, prin viata lor insasi, dar dupa aceea, sub forta necesitatii externe, la aparitia ereziilor si a falselor invataturi, el a fost formulat exact"1) Temeiurile invataturii sale despre icoane le-a evidentiat Biserica in fata obiectiunilor ce le-au ridicat iconomahii; si precum aceleasi obiectii sint reluate de adversarii icoanelor din toate timpurile, la fel temeiurile, evidentiate de Biserica in acea lupta au valoare in toate timpurile De aceea, in expunerea noastra vom relua si explica temeiurile de atunci Reprezentantii Ortodoxiei au adus, in sprijinul icoanelor, o multime de argumente, dar toate aceste argumente deriva din unul singur: din intruparea Cuvintului Acesta e focarul luminos care le da putere celorlalte argumente si consideratii si in jurul caruia se misca toate G Ostro-gorsky a tinut sa demostreze, intr-un studiu special, ca problema hristo-logica a stat de la inceput in centrul luptei pentru icoane "in mijlocul tuturor acestor argumente pe care le-a imaginat si stabilit, lasindu-le uzului ortodox, mintea teologica silita de dialectica luptei, variindu-le potrivit cu trebuintele momentului si adaptindu-le la etapele luptei, ideea principala si fundamentala a fost in mod neschimbat, de la inceputul si pina la sfirsitul luptei, aceea ca reprezentarea lui Hristos in icoane serveste de calauza credintei in intruparea Lui reala Daca Fiul lui Dumnezeu s-a facut om desavirsit, atunci poate fi zugravit ca orice om Necontenit si neobosit se intorc la aceasta idee toti aparatorii bizantini ai icoanelor si ideea aceasta era asa de evidenta, asa de incontestabila, ca dezacordul cu ea echivala in ochii aparatorilor icoanelor din sec Viii si iX cu negarea realitatii intruparii insasi si, prin urmare, era considerata ca ascunde in ea amenintarea credintei in rascumpararea si mintuirea lumii A departa aceasta amenintare din partea ereziei iconoclaste, era scopul care ii indenyia pe ortodocsi sa se ridice in apararea icoanelor Aceasta lupta pentru restabilirea cultului icoanelor a fost in acelasi timp o lupta pentru dogma principala si centrala a invataturii de credinta crestina, care isi gaseste expresia in acest cult in stiinta istorica s-a raspindit opinia ca in epoca premergatoare Sinodului din 754, aparatorii 1 L Uspenschy, Smisl i iassik icon, in Jurnal Mosc Patriarhii, 1855, nr G, pg 58 Pr Prof r> STANiLOAE ioanelor n-au folosit argumente de ordin hristologic si ca numai folo-tea acestui fel de argumente de acest Sinod in favorul sau, a silit si Ertida ortodoxa sa recurga la ele Daca aceasta ar fi asa, adica daca Sfapt argumentele hristologice ar fi fost folosite de aparatorii icoanelor tunai spre a le opune unor argumente corespunzatoare ale adversarilor, lanci, evident, n-am mai avea de a face decit cu o folosire a dialecticii s&lastice si n-ar mai putea fi vorba de un rol fundamental al problemei rastologice in lupta pentru icoane Dar aceasta nu este asa Noi afirmam |i problema icoanelor a fost legata, la apologetii lor, cu hristologia chiar кіа inceput, adica inca de atunci cind adversarii nu dadeau nici un fflej extern pentru aceasta"2) | G Ostrogorsky demonstreaza aceasta tema in continuare cu citate ш patriarhul Gherman, loan Damaschin,- Papa Grigore ii si Gheorghe inriotul, care au scris cu toti inainte de Sinodul iconoclast din 754 Sg arata ca chiar in sec Vii, inainte de iconoclasm, loan, Arhiepiscopul ^salonicului, apara icoanele impotriva paginilor si iudeilor cu argumen-ff intruparii Domnului si asa le-a intemeiat si Sinodul Trulan in Can 82 к Dar chiar din sfirsitul citatului de mai sus, se vede ca Ostrogorsky finite ca la inceput iconoclastii n-au folosit, pentru teza lor, argumente gstologice Aceasta o spune si apriat in cartea sa "Studien zur Ge-bichte des byzaptinischen Bilderstreites", afirmind ca imparatul Leon к initiind lupta impotriva icoanelor, s-a intemeiat — in mod principal  pe interdicfia mozaica a chipului cioplit si ca deabia urmasul aceluia, Bnstantin, V Copronim (741-775), recurge, intr-o scriere din preajma modului iconoclast de la 754, la argumente hristologice, pe care le reia "i si acest Sinod 3) s Considerind juste ambele afirmatii ale lui Ostrogorsky', anume pe de marte ca iconoclastii n-au folosit, de la inceput, argumente hristologice, ir ortodocsii le-au folosit pe acestea de la inceput, putem spune ca polutia iconoclasmului de la interzicerea icoanei numai pe baza opre-jtei mozaice, la folosirea unor argumente hristologice, a fost determinata raspunsurile aparatorilor icoanelor Recursul iconoclastilor la inter-Ctia mozaica de a se face chip cioplit sau idol si de a se aduce inchinare aparatorii icoanelor il respingeau cu afirmatia ca aceasta interdictie ifost valabila numai atit timp cit Dumnezeu nu se facuse om Astfel, Г; loan Damaschin zice: "Odinioara Dumnezeu, cel netrupesc si fara rma, nu se reprezenta nicidecum in icoana Dar acum, dupa ce s-a atat in trup si cu oamenii a petrecut, infatisez in icoana ceea ce este izut al lui Dumnezeu"4) t in fata acestui argument, iconoclastii au cautat sa demonstreze ca, dar intrupat, Dumnezeu nu poate fi redat in icoana De aceea, apararii icoanelor nu s-au mai putut multumi sa afirme simplu ca intruparea i Dumnezeu Cuvintul ofera temeiul pentru zugravirea Lui in icoana, au trebuit sa dovedeasca, impotriva argumentelor iconoclastilor, ca oana lui Hristos reda — de fapt — ,persoana Lui, nu o figura care 2 G Ostrogorsky, Soedinenie voprosa o sv icoaach s hristologicescoi * dog-iticoi v soclnen'ach pravoslavnicii epologetov rannia perioda iconoborstva, in eninarium Kcndacovianum, Prague 1827, p 35-€ 4 ' S idem,, Studien zur Geschichte des byzantmischen Bilderstreites, Breslau 29, p 4-6 4 Cuv i despre icoane; P G" 94, 1245 A SiMBOLUL CA ANTiCiPARE si TEMEi AL POSiBiLiTatii iCOANEi 429 п-are nimic de a face cu El Cu aceasta, lupta pentru icoane a adus in discutie o serie intreaga de subtile probleme hristologice, sau a desfasurat dintr-un unghi nou toata problema hristologica Pozitiile celor doua parti in aceasta problema le vom expune in diferite capitole Mai inainte se cuvine sa ne oprim la un alt argument, am zice secundar, pe care-1 aduceau aparatorii icoanelor impotriva interdictiei mozaice de a se face chip cioplit, de la care au pornit adversarii icoanelor Ei atrag anume atentia asupra faptului ca chiar Vechiul' Testament, interzicind idolul, admite simbolul Dar trebuie sa observam ca si acest argument sta intr-o legatura cu temeiul hristologic nic, in legatura cu ei se asociaza miturile care personifica acele forte justifica si apoteozeaza tendintele patimase Cultul lor e legat de aceste ituri, animind si el acele patimi in oameni Lucrul acesta ir scot in ffief aparatorii icoanelor**) i idolul se incadreaza in sfera simbolului general, prin faptul ca in-|eapta aproape totdeauna atentiunea la o realitate deosebita de sine, |r se deosebeste de simbolul in sensul restrins, mozaic si crestin, prin |ptul ca realitatea pe care o indica e din lumea imanenta Pe de alta ‘irte, idolul nu se identifica cu simboalele laice, avind si el un caracter ligios ca si simbolul mozaic si crestin De aceea sustine si el o simtire jigioasa si un cult Unind ceea ce il uneste cu simboalele laice si ceea | il distinge de ele, putem spune ca idolul este rodul unei religiozitati, tre divinizeaza forte sau parti ale naturii imanente, imbrafcindu- le in-•un nimb religios absolut De aceea, intre idol si realitatea spre care dreapta el e o mai mare aseminare ’ decit intre simbolul mozaic sau estim si realitatea divina Ba adeseori, idolul e o parte din realitatea cotita divina si deci inchinarea se opreste uneori la el insusi Spre deo-bire de orice idololatru, crestinii se inchina Dumnezeului adevarat, nu 7 Apologeticus pro sacris imarinlbus; P G-, 100, col 612 B 8 ibid ' ' 9 Op c * P O cit ; col 591 W Felicetti-Lieberifels, Geschichte der byzan-ichen ikonenmalerei, Urs-Graf Verlag Olten Laiusanne, 1956, p 40, zice ей in lingerea idololatrii a jucat un rol centrai "deosebirea intre "Woao" fi s'xmv Conceptul de slxriv deriva, din cugetarea neoplatonica si a fost preluat mai intii de Menisie Areopagitul ca o anexa, la ideile lui Filon din Alexandria Marii Parinti 10 Apolog, pro sacris imaginibus- P G cit , col 641 11 ibid , col 648-52 ’ , SiMBOLUL CA ANTiCiPARE si TEMEi AL POSiBiLiTatii iCOANEi 4ІЗ creatiunii Dar cum El e Dumnezeul tuturor, crestinii il contempla pe El prin cele vazute, dar dincolo de ele, deosebit de ele si Dumnezeu atra-gindu-1 pe om spre El, ii ridica nazuintele peste patimile lui, sustinute si stimulate de natura 2 Lumea creata ca simbol si ca ansamblu de simboale Dar precum idolul, ca simbol religios panteist, e pe de o parte ceva restrins, iar pe de alta parte corelativ cu adorarea intregii lumi, asa simbolul religios cres tin e pe de o parte ceva restrins, iar pe de alta e corelativ cu o considerare a intregii lumi ca simbol al transcendentei divine in idololatrie se aduce inchinarea lumii insasi si de aceea si idolului ca parte sau "simbol" al ei; in crestinism lumea intreaga se considera, ca creatiune, simbol al transcendentei divine si de aceea se considera si obiectul religios, simbol al acestei transcendente Precum idolul, asa si simbolul crestin implica o anumita viziune despre lume, in general Astfel, idololatria este cultul creatiunii, sau al unei false divinitati Desigur, lumea idololatrului este deosebita de lumea pe care o cunoaste crestinul Ea e o lume plina de forte misterioase, care sint totusi imanente ei Este o lume cu un aspect fictiv Acest aspect fictiv l-a destramat stiinta Dar inaintea stiintei, )-a destramat crestinismul, facind prin aceasta posibila stiinta L-au destramat Sf Parinti, cind au spus ca zeii ca moduri ale lumii sint o fictiune De aceea s-a spus ca lumea crestinismului este una cu lumea stiintei moderne Dar lumea stiintei moderne nu e numai decit una cu lumea crestina Lumea stiintei moderne coincide cu lumea crestina numai cind este vazuta de un credincios Daca este vazuta de un necredincios, e apreciata si ea in mod idololatru, fiind imbracata in atributele absolutului Deci lumea stiintei moderne poate primi si un aspect idololatru Desigur, e vorba de un aspect idololatru deosebit de cel pagin Avem de a face cu o idololatrie nereligioasa Aspectul acesta il are lumea pentru omul care o socoteste unica realitate, care ii atribuie o infinitate si o putere nelimitata, desigur manifestata in legi determinabile11 b) Sint doua viziuni diferite despre lume, din care una constituie baza pentru idololatrie, alta pentru considerarea ei ca si simbol in intregimea ei si ca ansamblu de simboale Numai crestinismul, urmind Vechiul Testament, vede lumea ca simbol si ca baza pentru simboale, caci numai crestinismul vede lumea ca relativa, numai pentru crestin ea nu e obiect de inchinare idololatra, pentru ca nu e ultima realitate, ci dincolo de ea exista o alta lume pe care o simbolizeaza Dar nu e de ajuns ca lumea vazuta sa nu fie singura pentru a putea fi considerata ca simbol, ci mai trebuie ca cealalta lume pe care o simbolizeaza sa se afle intr-o legatura cu cea vazuta, anume ca aceasta sa-i semene aceleia, sa fie chip al ei iar aceasta calitate o are numai daca este dependenta de aceea, daca nu e intr-o independenta de ea Aceasta relatie o are lumea vazuta in mod cert numai ca una ce e creata de cealalta Numai in acest caz, ea e dupa asemanarea aceleia, datorita 11 11 b Dealtfel un mare savant declara c& teza infinitatii lumii incepe a deveni iaprobabila pentru stiinta moderna (C Fr v von Weizsaeker, Zum WeltbUd der Physik, 1954, p 118 urm ), Pr Prof D STANiLOAE 0*' si faptului ca e mediu de manifestare a aceleia Trupul nostru este asemenea sufletului nostru, intrucit e mediul de manifestare a lui, pentru faptul ca intr-o anumita masura e organizat, sau "creat", dupa forma lui, de sufletul nostru Desigur, lumea in ansamblul ei, nu e tot asa de 'necesar si de intim legata de lumea nevazuta, ca trupul nostru de sufletul  nostru, ci lumea nevazuta"e mai libera fata de cea vazuta Caci lumea vazuta e creata in mod absolut, nu numai dupa forma, ci si dupa substanta ei, de lumea nevazuta Dar tocmai aceasta ii da lumii vazute, pe "de alta parte, o dependenta si mai mare de lumea nevazuta, de cum o are irupul fata de suflet Transcendenta poate dispune si mai mult de lumea vazuta ca instrument al ei E adevarat ca sufletul nostru fiind legat de trup, in modul cel mai intim si mai necesar, a facut din trup instrumentul forma tot asa de necesara si de adecuata cum sint pentru sufletul omenesc in general, insa, Dumnezeu &e manifesta prin lume, prin formele Obisnuite ale existentei ei, cu mult mai neadecuat pentru a reda viata divina Acest raport ca de la creatura la Creator precizeaza legatura lumii noastre cu lumea nevazuta Numai faptul ca lumea vazuta e creatura lui Dumnezeu cel nevazut face ca lumea vazuta sa-si aiba sensurile de la Dumnezeu si sa serveasca pentru a- L exprima pe El "Simbolul si simbolizarea presupun existenta, zice Berdeaev, a doua lumi, a doua ordine de existenta Simbolul nu poate avea loc daca exista numai o singura lume, numai o singura ordine de existenta Simbolul vorbeste despre aceea ca sensul unei lumi sta in cealalta lume, ca din cealalta lume rezulta sensul celei de aici Simbolul e puntea intre doua lumi Simbolul nu spune "numai despre aceea ca exista o alta lume, ca existenta nu e inchisa in lumea noastra, ci si despre aceea ca e posibila o legatura intre cele doua lumi, o unire a unei lumi cu cealalta, ca aceste lumi nu sint cu totul     despartite 'Simbolul deosebeste cele doua lumi si le leaga Prin sine ' insasi, lumea empirica nu are semnificatie si sens, ci primeste semnificatie si sens din cealalta lume, dini lumea spiritului, ca simbol al lumii   spirituale Lumea naturala nu are in sine insasi izvorul vietii, care da sens ’ vietii, ea si-l primeste pe acesta in mod simbolic din alta lume, din ! lumea spirituala Logosul e sadit in lumea spirituala si in lumea naturala numai se reflecta, adica se simbolizeaza Tot ce are semnificatie si sens in-viata noastra, este numai semn, adica simbol a1- aitei lumi a avea semnificatie inseamna a fi semn, adica simbol al altei lumi, a nu avea ' sens in sine insusi si tot ce este semnificativ in viata noastra, are caracter de semn, de simbol Legatura simbolica in viata noastra si in viata siMBOLUL CA ANTiCiPARE si TEMEi AL POSiBiLiTatii iCOANEi 435 lumi) noastre, plina de nesemnificatie si de nimicnicie, apare numai ca o legatura cu alta lume, cu lumea sensului si a semnificatiei, cu lumea spirituala"12)   Punind in opozitie cele doua viziuni ale lumii: pe cea care considera lumea vazuta ca ultima realitate si care nu poate fi baza decit pentru o atitudine idololatra fata de ea, si pe cea care considera lumea vazuta ca neavind sensul ultim in sine, ci ca primindu-1, in calitate de simbol, de la o lume superioara, tot Berdeaev zice: "Sint doua viziuni ale luinii, care pun o pecete corespunzatoare pe formele constiintei religioase Una din aceste viziuni ale lumii vede peste tot in lume realitati in sine, inchide cu totul infinitul in finit, spiritul in trupul acestei lumi, fixeaza spiritul in trupul marginit, e gata sa vada totdeauna in relativ si trecator absolutul si netrecatorul, procesele vietii le preface in categorii ontologice inghetate si este o alta viziune a lumii, care exprima natura dinamica a spiritului Aceasta viziune a lumii vede peste tot in lume numai semne si simboale ale altei lumi, simte divinul inainte de toate ca taina si nemarginire, dincolo de tot ce este marginit si totdeauna trecator simte netrecatorul, nimic relativ si trecator nu-i apare ca absolut si netrecator"13) in aceste pasagii Berdeaev n-a facut dec'it sa redea in alti termeni conceptia Parintilor rasariteni, dupa care lumea creata isi are ratiunile in Dumnezeu dinainte de veci Expunind aceasta conceptie despre lume, opusa celei care nu vede dincolo de lumea vazuta nimic ca baza, ca ratiune a ei, un alt teolog rus subliniaza faptul ca insasi ratiunea noastra cauta sensurile lumii dincolo de lume, deci conceptia patristica despre lume e cea care corespunde ratiunii noastre "Lumea aceasta poate fi privita in mod indoit Sau ne vom uimi cu ochii trupesti si cu auzul numai de torentul exterior al fenomenelor, ce se inlocuiesc si se intretaie, si vom privi numai la obiectele lumii externe, sau prin obiectele si aparitiile acestea vom privi la ceea ce e ascuns tainic dincolo de ele in acest caz, toate aceste lucruri si intimplari sint numai acoperaminte stravezii ale unei alte lumi, inaccesibile privirii organelor simturilor noastre Privirea spirituala contempla si sensul spiritual, adevarata radacina a obiectului dat si al aparitiei; privirea materiala insa nu se ridica de la suprafata pamintului si nu strabate in esenta aparitiilor date Dar sint miopi cei ce cugeta ca perceperea lumii se margineste la privirea trupeasca Logosul din om' cauta dupa logosul din natura, ca reflex al Logosului vesnic; spiritul cauta spiritualul; intelepciunea cauta sofianicul insusi Mintuito-rul, prin parabolele Sale, ne invata sa ne apropiem in felul acesta de lumea aparitiilor in parabolele Sale, obiectele cele mai prozaice dobin-desc un alt sens si-si dezvaluie esenta lor tainica, intra in lumea altor realitati Astfel saminta, aluatul, navodul, sarea, mladita si altele, ne dezvaluie taine ascunse de privirea trupeasca Dincolo de aceste obiecte ale lumii externe se vad ratiunile lor adevarate, sensurile, existenta vesnica De la Mintuitorul, Parintii vor invata sa patrunda cu duhul in aceasta lume, dincolo de tesatura transparenta a aparitiilor sensibile Lor, aceasta lume li se infatiseaza simbolica, plina de logos, spirituala"14) iar un 12 N Berdeaev Filosofia svobodnago duha ciast i, Paris, "Ymca Press, pg- 88-S9 ’ 13 idem, op cit pg 94-95, 97 14 Arhim Ciprian, Antropologia sv Grigoria Palami, Paris, 1950, pg 326-327 Pr Prof D STANiLOAE inditor francez, intr-o lucrare de mare valoare, spune ca daca omul imte chemarea lui Dumnezeu, ajunge la un punct de vedere din care-ecare lucru ii apare, in anumite privinte, ca o umbra a lui Dumnezeu Dar nu intrucit se instaureaza pe sine insusi, ci intrucit ajuta altuia sa e instaureze, e aceasta umbra" Pe existenta noastra, care nu e absolut paca, "se preumbla in chip misterios umbre si lumini, care adesori o ic destul de translucida pentru ca sa se poata stravedea, intr-un mod igitiv, ca printr-o transparenta, realitatea stralucitoare care e dincolo"15) Deci simbolul in sens crestin e expresia acestei viziuni care distinge lumea e Dumnezeu si, in acelasi timp, o leaga de El, ca pe o creatura si instru-lent al Lui Dimpotriva, idolul este expresia unei viziuni care considera unea vazuta ca fiind ea insasi divinitatea Asa interpreteaza Patriarhul ichifor Marturisitorul idolul interzis de Legea Veche Dupa el, termenul 5 "asemanare" nu indica acolo un raport intre chipul unei fapturi si umnezeu, in sensul ca Dumnezeu ar fi altceva decit faptura respectiva, i un raport intre chipul fapturii si faptura insasi, ceeace implica o in-linare la faptura prin chipul fapturii, socotindu-se insasi faptura Dumnezeu, ata cuvintele amintitului autor: "S-a poruncit celor vechi prin Moise: Eu sint Domnul Dumnezeul tau, care te-am scos din pamintul Egiptului, in casa robiei Sa nu-ti fie alti dumnezei afara de Mine Sa nu-ti faci fol (гібоХоѵ), nici asemanarea a orice din cite sint in cer sus si din ite sint pe pamint jos si din cite sint in ape, sub pamint Sa nu te inchini, ici sa slujesti lor" (Esire 20, 2-5) si in alta parte: "Paziti-va foarte ufletele voastre, ca nu ati vazut nici o asemanare in ziua in care a grait Jomnul catre voi in muntele Horeb, numai din foc Sa nu savirsiti fara-e-lege si sa va faceti voua asemanare cioplita si orice chip si nu cumva, n-ivind la cer si vazind soarele si luna si stelele si toata podoaba cerului j ratacind sa te inchini lor si sa le slujesti lor" E vadit oricui pentru e le spune acestea Caci inchinarea si slujirea ce se cuvine lui Dumnezeu, ( interzis sa se aduca creaturii, ba le-a poruncit sa si darime templele laginilor" Cu totul altceva este insa simbolul in sens crestin El e simbol 1 unui Dumnezeu deosebit de lume Caci continua Patriarhul Nichifor: ;Ca n-a impiedecat cu totul sa se aduca inchinare celor facute de miini, vor arata cele privitoare la cortul vechi Caci tot poporul se inchina la el iar el purta icoana celor ceresti si a creatiunii, al carei chip a fost aratat de Dumnezeu proorocului, si avea simboallele celor sfinte cu adevarat Dar si acestea erau facute din materie si erau toate sfinte si vrednice de inchinare iar cite le-a construit intelepciunea si puterea lui Solomon si toate ^chipurile celor netrupesti (цое"р trecatoare, ei au vazut esenta adevarata, netrecatoare,a lumii vesnice Ei,  № dupa expresia Sf Maxim Marturisitorul, "nu cu privirea sensibila, ci prin Ж- vederea contemplatiei spirituale a fiecaruia dintre simboalele vazute, au fost invatati de Logosul creator ascuns in ele si in Logos au aflat pe Dum- SsB* nezeu"22) Dupa cuvintul aceluiasi Sfirjt Parinte a] Bisericii, "toata lumea inteligibila se infatiseaza inchipuita tainic in chipurile simbolice ale lumii sensibile pentru aceia care au ochi sa vada; si toata lumea   sensibila, daca e cercetata cu o minte iubitoare de cunostinta in insasi 18 N Berdeaev, Duh i realnost Paris, Ymca Press, pag 34 19 B Vyscheslavzev, Das Ebenbild Gottes im Wessen des Menschen, in vol Kirche Staat, Mensch pag 321-2 20 K Jaspers, Transzendenz, pag 167 21 Sf Maxim Marturisitorul, Rasp catre Talasle; P G 90, col 296 A 22 idem, op cit ; P G 90, 372 B SiMBOLUL CA ANTiCiPARE si TEMEi AL POSiBiLiTatii iCOANEi 439 principiile ei, in ratiuni, e inclusa in lumea inteligibila; e aceasta in principiile ei, si aceea in chipurile ei simbolice"23) La Parinti s-a creat o viziune simbolica speciala despre lume, cum la imnografii bisericesti sau la poetii simbolisti s-a creat un limbaj propriu simbolist Teologia scriitorilor clasici ai Bisericii a fost creatoare si indrazneata, de aceea pentru ca in dispozitia mintii lor, in perceptia lumii si in limbaj, au fost mai aproape de intelegerea Bibliei si a Evari-1 gheliei, de graiul Proorocilor, al Apostolilor si al Domnului insusi si acest grai intreg a fost strabatut de acel simbolism despre care am vorbit Parintii n-au vazut numai suprafata fenomenelor, ci si radacina lor, princi-piui dumnezeesc La Parinti nu observam obiectivatie, n-a existat abstractie "Ca ideal al cunoasterii lui Dumnezeu, Apostolul Pavel isi propune dibuirea lui Dumnezeu (Fapte 17, 27) iri lumea vazuta in lume trebuie aratate urmele prezentei lui Dumnezeu, a lucrarii Lui in ea"24) Acestui realism simbolic al‘ Ortodoxiei ii corespunde, de aceea, deplin, invatatura despre energiile necreate, despre aceste urme ale lui Dumnezeu in lume E o invatatura care si-a aflat deplina clarificare la Sf Grigore Palama Dar acesta urmeaza, in conceptia despre raportul lumii cu Dumnezeu, linia scriitorilor bisericesti anteriori El zice despre lumea aceasta: "Dumnezeu a zidit aceasta lume vazuta, ca un reflex al lumii mai presus de lume, pentru ca prin contemplarea spirituala a ei sa ajungem, ca pe o scara minunata, la lumea aceea"25) Se poate descoperi tot mai mult caracterul de simbol al acestei lumi si aceasta "simbolizare" a ei este o misiune a omului Acelasi lucru il spune si un K Jaspers "Toata realitatea empirica (Dasein) e strabatuta de o simbolica potentiala"2511), zice el Acesta aduce si niste precizari pretioase in acest domeniu variat al simboalelor El distinge o simbolica a semnificarilor si o simbolica a contemplarii Deosebirea dintre acestea nu se acopera intru totul cu deosebirea dintre raporturile simbolice din cadrul lumii create si raporturile simbolice dintre lucrurile lumii , create si transcendenta Caci si simbolica semnificarilor poate exprima nu numai raporturi intre lucrurile din lume, ci si raporturi intre lucruri si transcendenta Deosebirea ce o face Jaspers se refera mai degraba la doua atitudini, sau stari sufletesti in orice caz, simbolica contemplarii vizeaza exclusiv transcendenta Simbolul cu care are de a face aceasta, il numeste Jaspers cifru Simbolica semnificarilor rezulta dintr-o comparatie intelectuala intre lucruri si ca atare desparte semnificatul de semn si, date fiind legaturile dintre toate elementele realitatii empirice, prin orice se poate semnifica orice Dar in cifru se contempla numai transcendenta si fara a o desparti de semn26) Prin cifru are loc o traire a transcen- 23 idem, Mystagogia, cap 21; P G 91, col в69 В С 24 M i Scabalanovici, О simvolicescom bogoslovii, in Trad Kiev Duh Acad ' 1911, pag 538-540 25 Sf Grig Palama, Hom 3; P G 151, col 332 C- 333 C Ultimele patra citate sint luate de la Arhim Ciprian, Antropologia Sv Gri-goria Palami Paris, Ymca-Press, 1950 pag 337-339 25 b K Jaspers, op cit , pg 146 ' 26 idem, op cit , pag 146: "Deutbare Symbolilc ist objectiv, ihr Stai ist auflosbar Sie ist ein Verglelchen und Bezeichnen Sobald man aber dem Symbol als Chiffre der Transzendenz sich nahert, ist es schaubar Schaubare Symbolik lasat nicht Zechen und Bedeutung trennen, sondern ergreift beides in einem" 440 Pr Prof D STANiLOAE mentei, nu o simpla cugetare asupra ei Poate sa-si traiasca cineva si ^ cugetarea despre Dumnezeu ca un cifru, dar acela patrunde atunci prin • bugetare la fundamentul sau in abisul cugetarii sale, dincolo de cugetare, tei, desigur, o semnificare nu o poate ocoli nici trairea transcendentei prin Kifru Dar in aceasta semnificare nu se indica ceva prin altceva, ci se exprima transcendenta traita impreuna cu cifrul Aceasta semnificare o face graiul, prin care se exprima trairea transcendentei in cifru Prin ea, [trairea se face mai clara, se adinceste; Caci cifrul si semnificarea 'lui nu [Ocazioneaza o traire terminata a transcendentei, ci o vedere mereu mai Fadinca in ea   ' r Astfel lumea intreaga poate fi simbol in doua moduri: a) in modul an care orice obiect si fenomen din ea poate semnifica pe oricare altul, fdupa conventia intre oameni, si-l poate semnifica si pe Dumnezeu pentru so cugetare rationala, in baza raporturilor cauzale ce le sezjseaza aceasta [ Aceasta, in virtutea faptului ca "nici un lucru nu sta de sine, ci toate gsint in raporturi", b) si in modul in care orice lucru, orice fenomen poate ЙГ simbol, ca cifru prin care se contempla transcendenta si nu vreun alt gucru sau fenomen Aci lucrul nu mai este vazut in raporturile lui cauzale, fci in adincimea lui, in taina lui, care n-are de a face nimic cu raporturile pui naturale cu alte lucruri, ci e un loc al prezentei transcendentei 27)  a cifru, lucrul respectiv nu mai e vazut incadrat in determinismul natu-xal si prin aceasta ca un simbol natural, ci ca un simbol metafizic28), r Dar aceasta vedere sau traire a unui lucru sau fenomen ca mediu El transcendentei, nu exclude cunoasterea complexitatii lui naturale insa surprinderea lui ca cifru trece dincolo de uimitoarea lui rationalitate naturala, la rapunea lui divina, la raportul lui exclusiv cu Dumnezeu Chiar cercetarea cauzalitatii naturale a unui lucru poate provoca trecerea mintii Ла contemplarea acestui fenomen al cauzalitatii lucrului respectiv, ca Kifru al transcendentei De subliniat e numai ca trairea unui, lucru ca cifru fel transcendentei nu poate avea loc fara o ridicare a mintii de la ratiunea ^inteleasa la ratiunea lui mai presus de intelegere, la ratiunea lui divina, gcare e una cu parasirea ratiunii naturale a lucrului si a celui ce-1 contempla, una cu scufundarea in abisul ratiunii lui divine Virtejul acesta, trait in lansarea dincolo de rationalitatea naturala, trebuie sa-l expsrieze si cel ce, prin cugetare, conchide la necesitatea unei cauze a lumii mai ^presus de lume L 4 Modul distingerii simboalelor religioase L Daca simbolizarea unor lucruri prin altele, in cadrul natural al lumii, 'e actul care a prezidat, asociat cu o simtire religioasa, la crearea idolilor in sensul restrins al cuvintului, vederea unui lucru ca simbol propriu zis ’ (sau ca cifru) implica numai decit o raportare a omului la ceea ce e mai presus de ratiune, de natura, de lume Desigur, si in raportul omului cu idolul e implicat un element afectiv Dar afectivitatea aceasta nu e supraraticnala, cum e raportul existential dintre om si simbol, ci o subrationala, sau extrarationala Raportul omului cu idolul are si un ; 27- K Jaspers, op cit , 146 > , 28 idem: "Metaphysisches Symbol dagegen ist ein Sein als Chiffre und in •diesel es selbst", (Op cit , pag cit ) SiMBOLUL CA ANTiCiPARE si TEMEi AL POSiBiLiTatii iCOANEi 441 caracter religios Dar aceasta nu inseamna totusi o traire a transcendentei prin idol in idol omul vede si simte, concentrate, in baza simbolizarii naturale, intelesul sau prezenta uneia sau mai multor forte naturale ale lumii in simbol, insa, omul traieste prezenta altei sau altor forte decit -cele naturale, pe care le poate avea si mediul simbolizatei privit in el insusi in idol omul vede si adora, de pilda, forta iubirii naturale dintre sexe, pe cind prin legatura dintre mire si mireasa, ca simbol al raportarii transcendentei la faptura, omul vrea sa exprime dragostea mai presus de fire a lui Dumnezeu idolul exprima fortele imanente ale naturii, simbolul fortele transcendentei spirituale De aceea idolul nu pune probleme dificile pentru cunoasterea fortelor ce le exprima inchinatorul la idoli cunoaste in mod adecuat, desi nu in toata extinderea, "fortele" zeilor sai Cunoasterea prilejuita de simbol este insa antinomica Este o cunoastere in necunoastere, sau o necunoastere in cunoastere Aceste deosebiri se arata si in felul de construire a idolilor  si a simboalelor idolul prezinta si el natura stilizata, dar prin exagerarea madularelor prin care se manifesta acele forte ale naturii pe care vrea sa le exprime E o exagerare care nu ridica pe om peste natura, ci ii scoate in relief anumite forje ale aceleia, rupind echilibrul natural in favorul lor in simbol, ca cifru al transcendentei, fara a fi anulate fortele naturale, caci ele servesc ca chipuri pentru altele spirituale, se aleg forjele  cele bune si ele sint prezentate intr-o asociere cu elemente care se opun celor rele, pentru a ridica privirea la forte superioare lor, de ordin spi-Titual sarpele de arama e atirnat pe cruce, ca sa arate ca ceea ce e rau, e biruit; toiagul lui Aron e inflorit, ca sa biruiasca stricaciunea; Heruvimii sint infatisati ca niste oameni inaripati, etc Sau daca nu, se iau •ca simboale lucrurile cele mai curate, pentru ca sa- se poata simboliza insusirile curate si luminoase ale transcendentei (faina de griu curata, untdelemnul, vinul, etc ) Deci se pune accentul pe insusirile frumoase, mobile ale lucrurilor, si se pun in umbra defectele lor Desigur ca pentru •a deveni un lucru oarecare simbol religios sau simbol al transcendentei , divine in sens restrins, e necesar ca constiinta credinciosilor sa fie asigurata ca Dumnezeu insusi l-a ales pentru aceasta functie, ca El a scos in relief anumite insusiri ale lui, care pot oglindi pe cele divine, ca sa stea asupra lui lumina alegerii lui Dumnezeu, fapt care el insusi face, mai mult decit orice insusire naturala a lucrului respectiv, din el un mediu prin care se contempla transcendenta divina Aceasta arata ca insusirile frumoase naturale ale unor lucruri trebuie depasite de constiinta credinciosului, chiar cind nu li se adauga unele note care le coplesesc, pentru a se ridica la trairea transcendentei Faptul ca lucrurile numai in baza alegerii si a sfintirii lor de catre Dumnezeu servesc de simboale religioase in sensul restrins, si deci nu simplu prin insusirile lor bune, arata totodata caracterul gnoseologic antinomic al simboalelor Singurul lucru clar, pe care ni-1 fac cunoscut sim-"boalele, este existenta lui Dumnezeu si relatia Lui cu ele si prin ele cu noi Prin ele spiritul uman realizeaza, in general, o transcendere de la cele create la Dumnezeu cel necreat Altceva nu mai cunoastem prin ele atit de clar despre Dumnezeu De aceea spun Parintii ca prin creaturi cunoastem ca este Dumnezeu, dar nu ce este El Ele, si peste tot lumea intreaga, sint necesare pentru cunoasterea lui Dumnezeu, dar nu ne ofera 2 айь 442 Рт Prof D STANiLOAE p cunoastere adecuata a Lui Daca n-am lua in considerare lumea ca simbol, n- am avea decit o traire si o cunoastere negativa a lui Dumnezeu, hu si o traire si o cunoastere a Lui ca Creator si sustinator plin de putere d tuturor Ba dezvoltata consecvent, teza aceasta iconomaha duce la legarea oricarei cunoasteri a lui Dumnezeu, caci si cunoasterea negativa iau apofatica e o experienta a lui Dumnezeu prin om ori iconoclastii refuza irice relatie a lui Dumnezeu cu creatiunea Dar simboalele lumii nu ne >fera, pe de alta parte, putinta sa cunoastem adecuat cum este divinitatea n relatia cu lumea si mai ales dincolo de ea, pentru ca Dumnezeu — irr ucrarea de Creator si providentiator si dincolo de ea — este nevazut si mai presus de tot ce creeaza si proniaza * к tinind seama de aceasta inadecvare, iconoclastii au respins orice simbol Ei se intilnesc in aceasta cu necredinciosii, care considera lumea* o realitate ce nu reflecta existenta lui Dumnezeu, sau cu agnosticii,, care declara orice cunoastere a lui Dumnezeu, imposibila Desigur, in alta privinta, se deosebeau radical de aceia, caci pe cind necredinciosii pun-accentul pe lumea vazuta asa de exclusiv incit o considera singura reali-late, iconoclastii anulau aproape orice demnitate a lumii vazute, in tendinta lor de a nega orice sens spiritual al ei in calauzirea noastra spre-Dumnezeu Aparatorii icoanelor, dimpotriva, afirmau demnitatea lumii  azute, prin recunoasterea raporturilor ei cu Dumnezeu, mai mult decit necredinciosii, desi, nu o considerau singura realitate t ' Din acest punct de vedere se poate spune ca Biserica, fixind dogma lespre icoane, a afirmat sfintenia virtuala a creatiunii, a luat atitudine-lozitiva fata de lumea vazuta in ansamblu Sf loan Damaschin nu se sfieste sa inalte un adevarat imn insasi materiei, desigur intrucit a fost hvrednicita sa fie faptura, simbol si salas al lui Dumnezeu: "Nu ma inchin nateriei, zice el, dar ma inchin Facatorului materiei, Celui ce s-a facut pentru mine materie si a primit sa locuiasca in materie si a lucrat, prirr materie, mintuirea mea si nu incetez sa ma inchin materiei din care s-a lucrat mintuirea mea Dar nu o cinstesc ca Dumnezeu, sa nu fief Caci cum ar fi Dumnezeu ceea ce si-a primit existenta din cele ce nu sint Caci desi trupul 'lui Dumnezeu, e Dumnezeu, ca unul ce a devenit, ’din pricina unirii ipostatice, fara schimbare, ceea ce e si Cel ce L-a "ns, intrucit a ramas prin fire ceea ce era, trup insufletit prin suflet ,rational si intelegator, cu inceput, nu e necreat Dar cinstesc si respect si cealalta materie, prin care s-a facut mintuirea mea, ca pe una ce e plina de lucrarea ( energia) si harul dumnezeesc Caci oare hu e materie- lemnul Crucii de trei ori fericit? Nu e materie muntele cel venerat si sfint, Hocul Capatinii? Nu e materie piatra hranitoare si de viata purtatoare, mormintul izvorul invierii noastre? Sau nu e materie cerneala si cartea ' prea sfinta a Evangheliilor? Nu e materie masa purtatoare de viata, care ’ ne procura piinea vietii? Nu e materie aurul si argintul din care se alca-'tu iese crucile si discurile si potirele? Nu ocari materia, caci nu e de  J ocara Nimic nu e de ocara, ceea ce a facut Dumnezeu Aceasta cugetare ; e proprie maniheilor Singurul lucru de necinste e ceea ce nu-si are i'cauza din Dumnezeu, ci e nascocirea noastra, prin abaterea libertatii si aolecarea vointii de la ceea ce e dupa fire la ceea ce e contrar firii, adica  pacatul"2 ) 4 -" 0 29 Cuv i despre icoane; P G , 94, col 1245 В C SiMBOLUL CA ANTiCiPARE sl 'ШШ ы J- xxv x ti in afara de aceasta, a respinge creatura ca simbol al lui Dumnezeu inseamna, in ultima analiza, a respinge chiar chipul omenesc al lui Hristos, ca reflectind dumnezeirea lui, sau chiar relatia omenitatii si a dumnezeirii in el si iconoclastii au fost consecventi, respingind icoana lui Hristos cu motivul ca ea nu reda decit omenitatea lui, pe cind aparatorii icoanelor, aparind simbolul, isi creeau baza mai larga pentru apararea icoanei lui Hristos, ca prezentare a Dumnezeu-Omului ' 5 Fundamentul ontologic al simbolului Dar daca simbolul ne ofera o cunoastere antinomica a lui Dumnezeu, se cade sa meditam putin asupra modului cum se realizeaza aceasta relatie antinomica a lui Dumnezeu cu noi prin 'lumea ca simbol, adica asupra naturii acestei antinomii Serghie Bulgacov pretinde ca aparatorii icoanelor au lasat fara raspuns obiectia iconomahilor, ca Dumnezeu fiind nevazut si fara forma, nu poate fi infatisat in icoana, deci n-au construit o doctrina teologica solida pentru cultul icoanelor, care sa fi putut fi introdusa ca dogma in definitia Sinodului Vii Ecumenic, ci s- au multumit sa afirme ca Hristos, ca om, putind fi prins in icoana, prin aceasta e prins si ca Dumnezeu, desi concluzia aceasta e forjata30) Dar aparatorii icoanelor au dat totusi un raspuns acestei obiectii Raspunsul acesta il exprima Patriarhul Nichifor Marturisitorul astfel: "Firea dumnezeiasca, ca ceea ce e in sine, nu poate fi nici de minte cuprinsa, nici de cuvint graita, caci e necuprinsa, negraita si neatinsa si mai presus de toata nehotarnicia, intrecind orice cunostinta si intelegere Toata puterea intelegatoare inceteaza in fa(a ei si orice inaintare a cunoasterii se opreste Caci nu e nici cuvint, nici cunostinta, nici parere, nici imaginatie pentru ea Tuturor le e inaccesibila si neapropiata si e mai presus de toate cele ce sint si asezata, in chip suprafiinfial, mai presus de toate cele ce sint si pe cea pe care nici un cuvint nu o ajunge (caci e cu neputinta a ne ridica la cele mai presus de cuvint) o infatiseaza mai bine tacerea, decit cuvintul Noi insa cunoastem din jurul ei (numai) ca este, aratindu-sd prin unele manifestari si ecouri obscure, si aceasta numai celor ce isi-au curatit mintea Deci ce este ceea ce va vedea cel curat cu inima? Supremul lucru din cele dorite, culmea fericirii, izvorul neimputinat si nedesertat al tuturor bunatatilor, lumina negraita, slava nepieritoare Dar cum se vede cel dorit? Dumnezeu cel prin fire nevazut, e vizibil prin (lucrarile (energiile) si puterile dumnezeesti din jurul Lui, care ne urca mintea noastra la Cel inalt si ridicat si ne calauzesc spre intelegerea maretiei dumnezeesti, nu descoperindu-ne ce este fiinta dumnezeeasca, dar indicindu-ne marimea bunatatii ei Dar mu numai in a cunoaste ceva despre Dumnezeu sta 30 S Bulgacov, icona i iconopOcitanle, Paris, Ymca Press, 1931, pag 42-43 Aparatorii icoanelor "zugravind trupul lui Hristos in calitate de icoana a Mintuito-rului si recunoscind in aceiasi vreme lipsa de forma si neputinta de a imagina dumnezeirea, au luat pars pro toto, partea in locul intregului Repetam, Biserica are un canon cu privire la cinstirea icoanelor, dar nu cunoaste o dogma general recunoscuta a cinstirii icoanelor, n-a definit invatatura dogmatica a cinstirii icoanelor, care de aceea nici n-a putut fi introdusa in definitia Sinodului ѴП Ecumenic"- fericirea (caci de aceasta s-au impartasit multi si prin intelepciunea lumii), ci in a avea cineva in sine fericirea lui Dumnezeu, potrivit cu ceea ce s-a binevestit ca imparatia lui Dumnezeu inlauntrul nostru este Caci masura  intelegerii accesibile noua, inlauntrul nostru este" si Patriarhul Nichifor continua, aratind ca omul are in sine pe Dumnezeu, in baza faptului ca Dumnezeu a intiparit in firea noastra, la inceput, "trasaturile si imitatiile bunatatilor firii sale", pe care intinaciunea pacatului le-a intunecat, dar pe care cel ce curata aceasta intinaciune de pe inima sa, le poate iarasi descoperi in sine, redobindind asemanarea cu Dumnezeu, prin aceea ca devine bun si sfint, cum bun si sfint este si Dumnezeu31 *) ' Deci putinta ca Dumnezeu cel dupa fiinta necuprins si inaccesibil sa se faca omului accesibil si cunoscut in creatiune si in sine insusi, sta in existenta "celor ce sint in jurul lui Dumnezeu", sau in "lucrarile si puterile din jurul Lui" inainte de dezvoltarea temei despre deosebirea intre fiinta si energiile divine prin Sf Grigore Palama, teologia rasariteana era constienta de ea 1 v Serghie Bulgacov, cautind sa exprime aceasta idee in termeni cunoscuti inca lui Maxim Marturisitorul, dar deveniti uzuali in filozofia mai noua, a recurs totusi la niste formulari care nu sint cu 'totul fericite, pentru ca nu redau exact ideea deosebirii intre fiinta si energiile lui Dumnezeu Mai intii el gaseste urmatoarea antinomie in Dumnezeu: Dumnezeu este, pe de o parte, Absolutul care nu are relatie cu nimic in afara de Sine, ci numai inlauntrul Sau, intre Persoanele divine, pentru ca nu are lipsa de nimic ce nu este El; pe de alta, El intra — prin creatiune — intr-o relatie cu ceva relativ, stabilindu-se o relatie intre Absolut si relativ, o relatie absolut — relativa "Dumnezeu are o relatie absoluta inlauntrul Absolutului, adica este Sfinta Treime Dar El are si o relatie absolut-relativa Ultima este existenta lui Dumnezeu in afara de Sine insusi, in relatie cu lumea, cu creatiunea Dumnezeu, Cel prin Sine existent, este si Creatorul lumii si ProniatorUl ei Aceasta corelatie in Dumnezeu apare mintii noastre, de asemenea, antinomica Dumnezeu, in realitate, e Dumnezeu in Treime existent, are toata plinatatea vietii in Sine insusi El este atotfericit si suficient Siesi, in intelesul ca aceasta plinatate nu poate fi completata prin nimic si in afara de ea nu e nimic Dumnezeu nu are lipsa de nimic si nu poate primi nimic ce nu ar avea, si in acest sens, in Dumnezeu nu e loc pentru nici un proces Dar in acelasi timp, in plenitudinea exis-tentii absolute intra relatia lui Dumnezeu nu numai cu Sine insusi, ci si cu non-Sinea, adica cu lumea" S2) Pina aici se poate aproba ceea ce spune Bulgacov Dar nu se mai poate aproba cind continua: "Pe de o parte Dumnezeu, existind in Sfinta Treime, petrece mai presus de orice relatie cu ceva in afara de Sine, El e plin de Sine si inchis in Sine Pe de alta parte, Dumnezeu iese din plenitudinea Sa, se pune pe Sine ca Creator, care creeaza lumea, si prin aceasta se arunca in torentul devenirii, al temporalitatii, al existentii care tisneste in virtutea realitatii autentice a acestei lumi si a procesului lumii, ca Creator si Proniator, intra El insusi in devenire impreuna cu lumea ("Absolutul in devenire", dupa Vi So-loviev)" 33) 31 Antlrrh contra Euseblum, la i Pitra, tom cit , pag 468-470 • 32 S Bulgacov, op cit , pag 47-48 -  4 , 33 idem, op cit , pag 49 : Antinomia aceasta, care se iveste in Dumnezeu insusi prin crearea lumii, Bulgacov o vede confirmata intr-o alta antinomie, care caracterizeaza raportul propriu zis dintre Dumnezeu si lume "Pe de o parte, intre Dumnezeu si lume, ca creatiune, exista o prapastie de netrecut, facind corelatia lor nemijlocita, imposibila" Creatura nu poate vedea fata lui Dumnezeu (Esire 32, 20) "Ea ramine pentru totdeauna inchisa in creaturitatea ei si despartita de Dumnezeu, prin inimicul ei din care a fost creata" Pe de alta parte, ea exista numai prin puterea lui Dumnezeu si deci in Dumnezeu: "in El traim si ne miscam si sintem" (Fapte 17, 28) "Creatura petrece astfel in existenta divina — extradivina (pan-eri- r teism), fiind in aceeasi vreme despartita de Dumnezeu si nedespartita"-84)’ ’ Concepind antinomia ca o existenta a doi factori contrarii, dar si ca identitatea lor, deci ca o contradictie in sine, ca ceva de neinteles, ca o imposibilitate logica, ca o negatie a logicei, Bulgacov vede antinomia intre Dumnezeu si lume in faptul ca pe de o parte fiinta divina ramine neschimbata in Dumnezeu, pe de alta se pune ea insasi in stare de devenire, facindu-se substanta lumii Numind fiinta divina, Sofia, Bulgacov o socoteste in existenta ei vesnica, necreata, in existenta ei temporala, extradivina, creata Astfel, dupa el, lumea este "Sofia creata, adica dumnezeirea in afara de Dumnezeu"34 35 36) Creatia nu inseamna scoaterea lumii din nimic, ci tocmai aceasta asezare a fiintei divine, sau a Sofiei, in forma de devenire "Creatiunea inseamna ca semintele sofianice ale existentei, intrucit primesc o existenta pentru sine si in acest inteles (dar numai in aecst inteles) o existenta extradivina, iau asupra lor, totodata, limitarea acestui fel de existenta, sau forma devenirii Aceasta limitare sau relativizare a existentii de sine a Sofiei se exteriorizeaza in spatialitatea si temporalita-tea lumii, care prin aceasta este supusa, cu necesitate, devenirii istorice" 3e) Aceasta antinomie sta la baza icoanei Pe de o parte, icoana reprezinta’ dumnezeirea, care s-a facut ea insasi lume vazuta, pe de alta, n-o reprezinta, intrucit dumnezeirea e inaccesibila si fara imagine icoana este "vizibilitatea inviziblului, imaginarea inimaginabilului" in invatatura Bisericii despre icoana nu se intilneste insa, zice Bulgacov, unirea aceasta antinomica a contrariilor, ci doua afirmatii straine, nelegate intre ele in aceasta invatatura se spune, pe de o parte, ca Dumnezeu nu poate fi imaginat, pe de alta, ca este, imaginat in icoana Prin aceasta e subminata existenta icoanei Bulgacov sustine ca partida aparatorilor icoanelor a admis ca buna premiza iconoclastilor despre un Dumnezeu inteles pur apofatic, fara o relatie cu lumea Dar prin aceasta a inlaturat orice baza’ a icoanei Fata de aceasta, Bulgacov zice: "in cuvintul lui Dumnezeu noi aflam nu invatatura apofatica despre necunostibilitatea lui Dumnezeu, ci afirmarea antinomica a invizibilitatii si in aceeasi vreme a’ vizibilitatii Lui" insasi descoperirea presupune, pe de o parte, o aratare care dezvaluie o taina, iar pe de alta parte, perzistarea unui adinc tainic, care nu se epuizeaza prin aratare "Transcendentul devine imanent, nepierzindu-si 34 idem, op cit-, pag 49-50 35 idem, op cit , pag 55 36 idem, Die christliche Anthropologie, in vol Kiche, Staat," Menscb, Genf, 1936, pag 217 446 Pr Prof D STANiLOAE [transcendenta sa, ca si invers, imanentul strabate in transcendent, fara [sa-l copleseasca" 36 b) К Conceptia lui Bulgacov, cu toata retinerea ce se observa uneori in [termeni, nu cunoaste o deosebire reala intre transcendent si imanent, intre upumnezeu si lume Lumea e si ea tot transcendenta, tot divinitate Bul-Fgacov cunoaste doar doua trepte in interiorul aceleiasi divinitati, o [transcendenta in cadrul aceleiasi divinitati Am putea spune, de aceea, [ca aceasta conceptie nu sustine in om tensiunea transcenderii reale a lumii, [icoana lui Bulgacov, prin urmare, e mai degraba un idol decit un simbol, [ intruoit mediul insusi luat din lume — e divin, se intelege treapta [imanenta a divinului, divinul asezat sau coborit in stare de devenire Lumea pntreaga nu mai e, in conceptia lui, simbol potential al divinitatii, ci [divinitatea insasi ' К Greseala fundamentala a lui Bulgacov e ca socoteste pe Dumnezeu pot asa de mult neschimbabil, cit si prins in torentul devenirii Aceasta, [deoarece considera ca aceeasi fiinta divina, care e neschimbata, se face [si schimbatoare, evolutiva, temporala, creata Prin aceasta introduce in iDumnezeu o antinomie directa, ascutita, tragica, care in fond face din Hume un alt pol а Г lui Dumnezeu, egal cu polul ce se numeste propriu fzis Dumnezeu Dar aceasta antinomie ridicata in Dumnezeu, anuleaza Fantinomia icoanei, intrucit aceasta e considerata ca pol al divinitatii, [polul creatura!, care e in devenire si vizibil К Sfintii Parinti nu cunosc o asemenea antinomie tragica, direct, contradictorie in Dumnezeu, desi, in general, admit ca Dumnezeu, pe linga [Viata lui absoluta, necorelativa cu lumea, are si o relatie cu lumea Parintii ,'evita aceasta antinomie contradictorie si toate consecintele ei, prin faptul [ca, dupa ei, Dumnezeu se pune ih relatie cu lumea nu prin fiinta Lui, [ci prin "cele din jurul Lui", prin puterile si lucrarile fiintei Lui Nu putem ipatrunde tot intelesul acestei invataturi, dar e sigur ca ea inseamna, intre f altele, si aceea ca Dumnezeu nu e tot asa de mult si de esential neschim-’babil in vesnica Lui fericire si prins in torentul devenirii impreuna cu f lumea Relatia Lui cu lumea nu este de acelasi grad ontologic si deci nu ‘se cumpaneste ca un factor de egala greutate cu viata Lui intratreimica Viata zbuciumata a lumii nu e tot asa de mult si de esential a Lui, ca ; si viata Lui intratreimica Aceasta inseamna ca Dumnezeu e cu lumea intr-o relatie libera Oricit de mult accentuiaza Bulgacov ca Dumnezeu, pe de o parte, isi este suficient Siesi, deci absolut, prin faptul ca pune pe acelasi plan relatia Lui cu lumea', sau o vede realizindu-se tot prin fiinta Lui, face aceasta relatie tot asa de necesara pentru Ei ca si viata Lui 'intratreimica Bulgacov tine sa repete ca aceasta este antinomia: afirmarea despre una si aceeasi realitate a doua lucruri direct contrazicatoare Daca ar fi asa, Dumnezeu ar fi unul si intreit tot dupa fiinta, nu unul dupa fiinta si intreit dupa persoane O asemenea antinomie nu gasim in Dumnezeu Ea e contrara doctrinei Parintilor si inseamna de fapt nu numai o absurditate logica, ci si o imposibilitate ontologica Daca aceasta inseamna antinomia, ea nu exista in Dumnezeu Dumnezeu se afla, prin urmare, cu lumea intr-o relatie libera, nu infr-una impusa de fiinta Lui Existenta "celor din-jubil Lui", prin care realizeaza relatia cu lumea, inainte de crearea lumii, din veci, inseamna 36 36 b S Bulgacov icona , pag 59-60 SiMBOLUL CA ANTiCiPARE si TEMEi AL POSiBiLiTatii iCOANEi 447 — intre altele — tocmai aceasta posibilitate eterna a lui Dumnezeu de -a avea relatie si cu ceva ce nu este El insusi, prin urmare si de a da existenta la ceva ce nu este, atunci cind vrea si cum vrea, de a STANiLOAE fin Vechiul Testament anumite simboale, pentru ca prin ele mintea israeli  Klor sa se inalte catre Dumnezeu "  iar cind prin Hristos se naste si se intareste credinta in Dumnezeu* |a deosebit de creatiune, cind pentru cei ce cred nu mai e primejdia de a В opri la lueruri, c[ prin ele pot privi spre Dumnezeu,, interdictia din Ve-gniul Testament isi pierde pentru acestia actualitatea te Credinta face si in om tot mai efectiva p;aradigma sa dumnezeiasca* | face pe aceasta tot mai stravezie, tot mai deplin intiparita in chipul lui razut in felul acest, omul ajutat de har vede mai usor in semenii sai* |are stau si ei sub lucrarea harului, prototipurile lor divine, prin chipurile-lor vazute ' к Dar comportarea curata a oamenilor intre lucruri, precum si harul dumnezeiesc revarsat peste; ei, face ca ei sa vada si in lucruri mai usor grototipurile lor dumnezeiesti inaintarea in aceasta vedere a oamenilor И a lucrurilor ca simboale, echivaleaza, deci, cu o sfintire treptata a lor itin har Deplina dezvaluire, deplina luminare a prototipurilor dumneze-feti prin oameni si lucruri va avea loc insa deabia in viata viitoare, cind roata pata din viata celor drepti se va fi sters si cind creatiunea va fi aiberata de sub robia stricaciunii, careia i s-a supus din pricina omu-iui (Rom 8, 21) | Din acest punct de vedere intelegerea simbolica a lumii e o antici-sare a lumii viitoare, straluminata de slava prototipurilor ei dumnezeesti Acestea s-au vazut in paradisul primordial, dar se vor vedea si mai clar in paradisul de dincolo Arta care cauta sa faca stravezii prototipurile-flerurilor, sau frumusetea culminanta si forma desavirsita a lucrurilor razute, este purtata astfel de o nostalgie a paradisului f Lumea ni s-a dat astfel nu numai ca o arena care ne face viata posir pa, ci si ca un mijloc de a cunoaste pe Dumnezeu tot mai mult, pe ma‘-sura ce ne sfintim prin har si prin activitatea noastra, conforma prototipurilor Caci pe Dumnezeu nu-L poate cunoaste faptura decit in "para-lismele", in "formele" condescendente ale cugetarii Lui iar pe acestea le cunoastem pentru ca isi au reflexul lor in (formele vazute ale lucrurilor in care si lucreaza Daca n-ar fi acele paradigme, n-ar fi lucruri si fiinte zazute de anumite forme si n- ar fi o cunoastere a lui Dumnezeu prin aceste-orme ale lor Pr Marin M Braniste ELOGiUL PRiETENiEi si PaCii LA SFiNtii PaRiNti CAPADOCiENi1) ' in veacul lor, in problemele puse lor si cu mijloacele ce le-au stat la indemina, Sfintii Parinti Capadocieni, Vasile cel Mare, Grigore de Na- zianz si Grigore de Nissa, in afara de inalta lor gindire teologica, au pro dus si valoroase opinii si atitudini de prietenie si pace, bunuri care cu atit de indreptatita pasiune fac preocuparea ceasului de fata - Pentru insemnatatea si actualitatea ce prezinta, ne propunem sa le infatisam aci, pe scurt, aratind, pentru fiecare din ele, imprejurarile si formele in care s-au manifestat si reliefind trasaturile caracteristice cu  care s-au intrupat in gindirea si activitatea acestor nemuritori luceferi ai veacului de aur al Bisericii i FiiNtA si ROLUL PRiETENiEi DUPa SFiNtii PaRiNti ' CAPADOCiENi Prietenia, in mare cinste la antici 2), primind in crestinism o noua fundamentare prin porunca iubirii aproapelui, devine cu element constitutiv al invataturii sale3) ' in viata Parintilor Capadocieni de care ne ocupam, personalitati uriase care au dominat si influentat cursul istoriei bisericesti de-a lungul jumatatii a doua a secolului iV, prietenia este inteleasa, practicata si verificata la altitudini impresionante, intruchipind modele a caror celebritate curgerea vremii n-a putut-o imputina Sfintul Vasile si Sfintul Grigore de Nazianz mai ales si-au impletit atit de strins viata si activitatea, incit, devenind, cum insusi marturiseste cel din urma, doua trupuri si un singur suflet4), crestinatatea intreaga i-a purtat in gind si i-a cinstit laolalta ca pe niste "invatatori despartiti cu trupurile, dar impreunati cu duhurile"5 6), care din pragurile vietii netrecatoare de care s-au invrednicit, vestesc in chip minunat ca ei si "la Dumnezeu tot una sint" ) 1 Aceasta lurare de seminar la Patrologie a fost alcatuita sub indrumarea P C Pr Prof Rector loan G Coman, care a sl dat avizul pentru publicare 2 Despre conceptia lumii vechi asupra prieteniei, vezi: A Dugas, L’amitid antlque, 2-e ad Paris 1914 S Prof Orest Bucevschi, Pace sl prietenie, art in "Studii Teologice, nr 7-8, anul 1953, p 449, 4 Sf Grigore de Nazianz, Necrologul in cinstea Sfantului Vasile, 20, Migne, V, 2, col 521 B-C Pentru o buna parte a textelor din aceasta lucrare am folosit, dupa confruntarea cu originalul, traducerea tiparita in lucrarea: Sf Grigorie de Nazianz, Apologia sau cuvantarea in care arata motivele ce l-au indemnat sa fuga de preotie, si Elogiul Sf Vasile, precedat de o Biografie a Sf Grigorie alcatuita de Preotul Grigorie, trad de Preot N Donos, Husi, 1931 5 Stihira Laudelor la 80 ianuarie (Sfintii Trei ierarhi), Mineiul pe ianuarie, ed ІП, Cernica, 1926, p 477 6 Slnaxar la aceeasi sarbatoare, ibid , p 472 UNiVERSiTATEA SPiRU HARET FACULTATEA DE FiLOSOFiE si JURNALiSTiCa Prof univ dr iOAN N ROsCA iNTRODUCERE iN AXiOLOGiE O abordare istorica si sistematica EDiTURA FUNDAtiEi ROMaNiA DE MaiNE Bucuresti, 2002 Universitatea Spiru Haret Pe coperta PASaRE MaiASTRa de CONSTANTiN BRaNCUsi © Editura Fundatiei Romania de Maine, 2002 iSBN 973-582-482-5 Redactor: Constantin FLOREA Coperta: Stan BARON Tehnoredactare: Magdalena iLiE Bun de tipar: 4 01 2002; Coli tipar: 5,5 Format: 16 61x86 Editura si Tipografia Fundatiei Romania de Maine Splaiul independentei nr 313, Bucuresti, sector 6, Oficiul Postal 78 Telefon: 410 43 80; Fax 411 33 84 www SpiruHaret ro Universitatea Spiru Haret CUPRiNS Cuvant inainte 5 introducere: importanta, geneza si "liniile" axiologiei 6 A ORiENTaRi iN DEVENiREA AXiOLOGiEi MODERNE 1 Perspectiva voluntarist-metafizica: Wilhelm Windelband 1 1 Natura si geneza valorilor 17 1 2 Locul eticii in sfera filosofiei 18 1 3 Filosofia istoriei ca finalitate a eticii 18 2 Punctul de vedere logico-gnoseologic: Heinrich Rickert 2 1 Valoarea ca obiect al cunoasterii 21 2 2 Concepte existentiale si concepte valorice 24 2 3 Explicarea axiologica a istoriei 26 2 4 Aprecieri 28 3 Orientarea fenomenologica: Max Scheler 3 1 Natura valorii 33 3 2 Distinctia valoare-bun si problema realizarii valorilor 37 3 3 Tipurile de valori si ierarhizarea acestora 40 3 4 Valoarea si sensul ei antropologic 44 4 Orientarea ontologica a idealitatii: Nicolai Hartmann 4 1 Natura valorii 47 4 2 Valoare si valorizare 50 4 3 Clasele de valori, modul de fiintare si autonomia valorilor 51 4 4 Problemele fundamentale ale eticii si omul modern 58 4 5 Finalitatea valorilor etice si a celor estetice 61 B CONTRiBUtii AXiOLOGiCE ROMaNEsTi 1 Orizontul logic si psiho-sociologic: Petre Andrei 1 1 importanta cunoasterii valorilor si caracterul axiologic al filosofiei 65 1 2 Geneza si natura valorii 67 3 Universitatea Spiru Haret 1 3 Clasificarea valorilor 72 1 4 Valoarea ca element logic al conceptului si judecatii 74 1 5 Distinctia dintre judecatile de existenta si judecatile de valoare, dintre cunoastere si valorizare 77 1 6 Raportul dintre realitate si valoare 80 1 7 Caracterele valorii de cunoastere si valorile logice 81 1 8 Tipurile de valori sociale 83 2 intre orizontul afectiv si cel intelectual: D D Rosca 2 1 Premise ontologice 91 2 2 Premise gnoseologice 94 2 3 Natura valorilor 95 2 4 Speciile de valori 97 2 5 ierarhizarea valorilor 98 2 6 O atitudine culturala progresista, de un profund umanism 101 3 Conceptia emotionalista: Tudor Vianu 3 1 Natura valorii in genere 104 3 2 Tipurile de valori 109 3 3 Sistemul si ierarhizarea valorilor 113 4 Viziunea stilistica: Lucian Blaga 4 1 Premise antropologice 116 4 2 Unitatea si diferentierea formelor culturii si ale valorii 117 4 3 Valorile artistice 119 4 4 Caracteristicile valorilor non-artistice 122 4 5 Aprecieri 123 5 interpretari relationiste: Mircea Florian si alti autori 125 C O ABORDARE SiSTEMATiCa A PROBLEMATiCii AXiOLOGiEi 1 Realizarea valorilor 143 2 Statutul valorii 151 3 Tipurile de valori 156 4 Sistemul si ierarhia valorilor 163 5 "Conflictul valorilor" si sensul vietii si al creatiei 169 Bibliografie 175 4 Universitatea Spiru Haret CUVaNT iNAiNTE Fundamentata la sfarsitul secolului al XlX-lea si inceputul celui de-al XX-lea, axiologia sau filosofia valorilor este o disciplina filosofica noua, specifica perioadei contemporane, dar reflectiile privitoare la valoare si non-valoare, altfel spus la important si neimportant, semnificativ si nesemnificativ, au fost zamislite de ganditori inca din zorii meditatiei filosofice Vechimea preocuparilor axiologice denota faptul ca acestea au fost de la inceput indispensabile gandirii filosofice in ansamblu si, in primul rand, omului care filosofeaza intr-adevar, ivita in procesul contemporan al diferentierii disciplinelor filosofice, axiologia este importanta atat teoretic, cat si practic, aplicativ Teoretic, ea serveste nu numai la abordarea sistematica, iar nu rapsodica, a problemelor de care se ocupa si, deci, la aprofundarea lor, ci si la explorarea in profunzime a altor "continente" filosofice cu care interactioneaza, cum sunt antropologia, filosofia culturii, filosofia istoriei, etica s a Practic, ea contribuie la implinirea omului in cunostinta de cauza, pentru ca acesta a avut mereu nevoie de repere valorice, iar intr-o epoca de tranzitie resimte si mai acut necesitatea lor Or, numai o filosofie a valorii poate justifica atat caracterul general-uman al valorii in genere, cat si faptul ca diferitele tipuri de valori sunt complementare, astfel ca, fara cultivarea unora sau altora, omul s-ar afirma unilateral, saracitor si, la urma urmei, inautentic Avand in vedere importanta axiologiei, lucrarea de fata isi propune, pe de o parte, sa valorifice acele contributii straine si romanesti semnificative pentru geneza si afirmarea acestei discipline filosofice, pentru diversitatea modalitatilor de abordare a ei, iar pe de alta parte, sa ofere si un punct de vedere sistematic, pregnant personal Autorul considera ca, prin caracterul ei istoric si sistematic, lucrarea se adreseaza nu numai studentilor, carora le este, in primul rand, destinata, ci si unui public intelectual variat, de la cercetatorii si profesorii din domeniul disciplinelor social-umane si pana la cercul mult mai larg al tuturor celor pasionati de problematica abordata 5 Universitatea Spiru Haret introducere: importanta, geneza si "liniile" axiologiei a) interesul filosofic pentru valori Filosofia contemporana acorda valorilor o atentie deosebita Acest interes se poate explica, printre altele, prin faptul ca filosofia contemporana se centreaza pe om, a carui natura nu poate fi explicata fara apelul la valori Asadar, dupa cum mentioneaza Emile Brehier, interesul pentru valori rezida, indeosebi, "tocmai in aceasta legatura foarte stransa dintre valoare si natura umana"1 Un motiv secundar care alimenteaza preocuparile axiologice actuale consta, potrivit aceluiasi filosof, in faptul ca valorile pe care se intemeiaza civilizatia occidentala sunt in prezent amenintate si, "de aceea, valori cum ar fi, de exemplu, respectarea demnitatii umane ne par cu atat mai pretioase"2, impunandu-se o aparare a lor Preocupari pentru om si valori au existat de la inceputurile reflectiei filosofice, pentru ca, precum se stie, filosofia raporteaza lumea de cunoscut la om si, prin urmare, nu se multumeste cu pura explicatie a realitatii, ci incearca si o evaluare a acesteia in functie de trebuintele si aspiratiile umane Totusi, axiologia (axia, gr = valoare), ca disciplina filosofica propriu-zisa, s-a conturat abia in contemporaneitate, in a doua jumatate a secolului al XlX-lea Pana atunci, reflectiile asupra valorilor nu s-au inchegat intr-o teorie aparte, nereusind sa intruneasca doua conditii indispensabile constituirii unei axiologii si anume, o teorie generala a valorilor se bazeaza atat pe notiunea de valoare in genere, ceea ce presupune descoperirea fondului comun tuturor valorilor, cat si pe definirea variatelor specii de valori, fapt care necesita relevarea deosebirilor dintre ele Or, conform mentalitatii timpului lor, ganditorii precontemporani au absolutizat o anumita specie de valoare si le-au conceput pe celelalte ca reductibile la valoarea suprema De exemplu, medievalii au supraordonat valoarea religioasa, iar cei mai multi moderni 1 Emile Brehier, Mari teme ale filosofiei, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, p 13 2 ibidem, p 94 6 Universitatea Spiru Haret - pe cea teoretico-stiintifica De aceea, ei n-au reusit sa surprinda pe deplin nici identitatea fiecarui tip de valoare, nici veritabilul fond comun tuturor in schimb, in contemporaneitate, sub impactul proceselor complementare de diferentiere si integrare a formelor culturii si ale valorii, s-au impus atat ideea ireductibilitatii valorilor, cat si, pe acest temei, ideea unei naturi comune a lor b) Teoretic si etic la Kant si alte repere axiologice Teza ireductibilitatii valorilor a fost teoretizata in perioada moderna, cel mai amplu, de immanuel Kant De aceea, filosoful de la Konigsberg si este, de regula, apreciat ca pionier al axiologiei El a evidentiat preocuparile spirituale ale omului in functie de obiectul investigat, de facultatile subiective angajate in cercetare si de metoda utilizata Pe linia obiectului, el a distins, in mare, asa cum se exprima el insusi, "cerul instelat deasupra mea" si "legea morala in mine", adica natura care ne inconjoara si, respectiv, lumea valorilor Fiinta ambivalenta, omul face parte din ambele lumi Ca fiinta naturala, este supus necesitatii, legilor naturii, iar ca fiinta spirituala, se caracterizeaza prin libertate Ca fiinta spirituala, el cerceteaza ambele lumi, dar pe fiecare in mod specific Sub aspectul facultatilor cognitive, la natura se raporteaza prin ratiunea teoretica (finalizata in filosofia teoretica), iar la valori - prin ratiunea practica (finalizata in filosofia practica) in lucrarea sa Critica ratiunii pure (1781), Kant analizeaza tocmai ratiunea teoretica Distingand ca trepte cognitive angajate in cunoasterea teoretica: sensibilitatea, intelectul si ratiunea, el arata ca fiecare prezinta anumite forme pure, a priori si ca acestea nu pot oferi cunostinte obiective, universale si necesare, fara o "materie" empirica la care sa se aplice De aceea, el conchide ca stiinta are ca obiect fenomenul, care se constituie prin aplicarea formelor a priori ale sensibilitatii si intelectului la "materia" oferita de simturi, ramanand, asadar, la latura exterioara a lucrurilor, fara a accede la fondul lor, la lucrul de sine incercand sa depaseasca intelectul si, deci, experienta, pentru a construi o filosofie teoretica, o metafizica, ratiunea teoretica se "incurca" in contradictii De aceea, metafizica n-ar fi posibila ca stiinta, nu s-ar mai putea constitui intr-o teorie a existentei in genere, ci, asa cum s-a observat, n-ar mai avea "decat dreptul de a determina epistemologic posibilitatea si limitele stiintei exacte a naturii, de a fi o critica, un canon metodologic"3 in 3 ilie Parvu, stiinta, credinta si valori - aspecte epistemologice, in vol col Ratiune si credinta, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983 7 Universitatea Spiru Haret schimb, in lucrarea Critica ratiunii practice (1788), Kant cerceteaza ratiunea practica, prin care omul se raporteaza, asa cum am spus, la valori, adica la lumea care depaseste experienta, o lume suprasensi-bila, inteligibila, a lucrurilor in sine Libertatea se afla dincolo de orice experienta posibila, ca si de inclinatii tendinte, scopuri, credinte etc Libertatea ratiunii practice intemeiaza conduita morala Ratiunea practica nu mai este cunoastere, ci este facultatea prin care omul isi fixeaza idealuri, prin care el vrea intr-un anumit fel Prin distinctia dintre ratiunea teoretica si cea practica, immanuel Kant evidentiaza autonomia eticului in raport cu teoreticul in lucrarea Critica puterii de judecare (1790), el distinge si specificul artei in raport cu stiinta si morala si, in consecinta, specificul esteticului fata de teoretic si etic Mergand pe drumul deschis de Kant, R H Lotze este cel care, prin lucrarea saMikrokosmos (1856), a initiat teoria generala a valorii, afirmand ca exista un "imperiu autonom al valorii" cu o structura si o functionalitate ireductibile la "imperiul faptelor" Urmand distinctia kantiana dintre ratiunea teoretica si cea practica, el sustine ca judecata de valoare depinde de factorul emotional Dar cei care au contribuit cel mai mult la edificarea axiologiei au fost neokantienii scolii de la Baden, intre care, in special, W Windelband, care a si introdus termenul de axiologie, si H Rickert, prin lucrarile sale Der Gegenstand der Erkenninis (1892) si System der Philosophie, i: Allgemeine Grundlegung der Philosophie (1921) Ambii au conce-put valorile ca transcendente si le-au distins de bunuri, de lucruri si aprecieri La finele secolului al XiX-lea, plecand de la voluntarismul lui Schopenhauer, Fr Nietzsche a inteles valoarea ca expresie a vointei umane si, incepand cu lucrarea Nasterea tragediei din spiritul muzicii (1872) si continuand cu celelalte, a atras atentia asupra necesitatii unor noi valori si a unui nou tip uman, care sa depaseasca valorile intelectuale si modelul omului teoretic, aflat, dupa el, in declin in anii primului razboi mondial si in deceniile urmatoare, axiologia a fost dezvoltata la germani indeosebi de fenomenologul Max Scheler in monumentala sa carte Formalisms in der Ethik und die materiale Wertethik (1916-1918) si de creatorul unei "ontologii critice", Nicolai Hartmann, in principal in doua din lucrarile sale de anvergura, Ethik (1926) si Estethik (aparuta postum, in 1953) Scheler a definit valorile ca naturi alogice, independente de subiect, dar date numai prin actele intentional-emotionale de preferinta si dezgust, de 8 Universitatea Spiru Haret iubire si ura Totodata, el a considerat ca suprema valoarea sacrului Definind valorile ca entitati pline de continut, si anume de un continut irational general, supraindividual, el a cautat sa depaseasca atat formalismul kantian, cat si individualismul voluntarist nietzschean Hartmann a caracterizat valorile ca obiecte ideale, date, de asemenea, prin sentiment, dar diferite de obiectele intentionale si, deci, necorelate principial actelor de vizare in plus, Hartmann n-a mai sacralizat lumea Axiologia a fost afirmata si de ganditori englezi si americani in spirit neopozitivist si pragmatist, precum si de filosofii francezi de inspiratie existentialista si de o pleiada de autori de diferite alte orientari: Rene le Senne in Obstacle et valeurs (1939), Raymond Polin in La creation des valeurs (1944) si La comprehension des valeurs (1945), Louis Lavelle in Traite des valeurs, vol i si ii (1951 si 1955) s a importante contributii la intemeierea axiologiei sau la adancirea unora din problemele ei au adus si unii filosofi romani, indeosebi Petre Andrei in Filosofia valorii (lucrare sustinuta ca teza de doctorat in 1918 si aparuta postum in 1945), D D Rosca in cartea Existenta tragica (1934) si studiul Valori vesnice (1941), Lucian Blaga in Trilogia valorilor (1939, 1941 si 1942), Tudor Vianu in introducere in teoria valorilor intemeiata pe observatia constiintei (1942) si Filosofia culturii (1943), Mircea Florian in Recesivitatea ca structura a lumii (carte aparuta postum in 1983) s a c) Principalele probleme si "linii" axiologice Principalele probleme dezbatute de axiologie se refera la natura, sistemul si ierarhizarea valorilor in legatura cu natura valorilor s-au afirmat urmatoarele principale "linii": 1) obiectivismul naturalist, 2) subiectivismul, 3) obiectivismul transcendent si transcendental si 4) relationismul Obiectivismul naturalist considera ca valorile apartin lucrurilor, fiind calitati ale acestora Mai exact, el sustine ca valorile ar fi acele proprietati (calitati, valente, perfectii) ale lucrurilor care sunt demne de a fi pretuite de catre om, intrucat satisfac anumite cerinte umane Dar, asa cum se arata in alte orientari axiologice, aceste proprietati constituie doar suporturile valorilor, iar nu valorile propriu-zise, pentru ca lucrurile ar ramane indiferente axiologic daca n-ar interveni subiectul valorizator, care sa le aprecieze in genere, naturalismul confunda valoarea cu bunul (cu obiectul util) sau chiar cu lucrul, nedistingand intre valoare si suport de valoare 9 Universitatea Spiru Haret Un obiectivist naturalist a fost initial Platon, in masura in care considera valoarea estetica, frumosul, ca armonie obiectiva, existenta in lucruri si rezultata din alcatuirea ordonata, simetrica, echilibrata (masurata) a partilor lor componente Ulterior, Platon isi va revizui acest punct de vedere in contemporaneitate, un exemplu de reductionism naturalist il ofera Otto Heyn, dupa care valoarea e ceva "inerent lucrarilor, ce le apartine lor, fara o recunoastere externa, fara judecata noastra"4 Un alt exemplu il constituie Alexis Meinong, prin lucrarea sa Uber Annahmen, ii (1910) La fel, pragmatistii sunt inclinati sa plaseze valorile in lucruri J Dewey, bunaoara, reduce valorile la mijloace utilizate de om in atingerea telurilor sale Subiectivismul, dimpotriva, reduce valorile la aprecierile date de subiect obiectelor si intelege, de obicei, evaluarile ca trairi individuale Acest punct de vedere ignora insa faptul ca, pentru a fi valorice sau instituire de valori, pretuirile nu pot fi nici pur subiective, pur fanteziste, nici strict individuale, ci trebuie sa se sprijine pe obiectele pretuite si sa fie consonante cu aprecierile altor subiecti De exemplu, un rebut apreciat de un ins sau chiar de o colectivitate mai larga ca obiect de valoare ramane, totusi, un obiect ratat, nereusit La fel, daca autorul unei productii literare aparute intr-o gazeta la rubrica "Deocamdata, nu", isi apreciaza "opera" ca realizata artistic sau chiar ca geniala, lucrarea sa ramane, totusi, o simpla maculatura Subiectivismul a fost raspandit la ganditorii renascentisti, care descopereau importanta individualitatii umane, a subiectivitatii omului individual, apoi la diferiti filosofi moderni, care, fie rationalisti, ca Descartes si Spinoza, fie empiristi, ca Hobbes, considerau ca aprecierile acordate de oameni lucrurilor ar fi simple efecte sau trairi pregnant individuale, lipsite de claritatea si distinctia cunostintelor rationale si, deci, de universalitatea acestora De exemplu, Descartes, intr-o Scrisoare catre Mersenne, din 18 martie 1630, aprecia ca frumosul nu este decat "un raport intre judecata noastra si obiect" Printre filosofii contemporani, subiectivismul axiologic a fost cultivat pregnant de scoala austriaca, de Nietzsche, si de existentialistul francez J - P Sartre Dintre reprezentantii scolii austriece, Alexius Meinong, osciland intre obiectivism si subiectivism, intre considerarea valorilor ca insusiri ale lucrarilor si punerea pe primplan a subiectului care le resimte, in lucrarea sa Psychologisch-etische Untersuchungen 4 Apud Valentin Muresan, Valorile si criteriile eficientei, Editura Politica, Bucuresti,1986, p 57 10 Universitatea Spiru Haret zur Werttheorie, ajunge sa origineze valorile in maniera subiectivista in placerile subiectului, iar Christian Ehrenfels, in lucrarea System der Werttheorie (1897-1989), identifica valorile cu dorintele subiective Nietzsche, am spus, a conceput valorile ca produse ale vointei umane si, in consecinta, a considerat ca filosofia, ca eroism al vointei, ar fi o creatie sau o rasturnare de valori J - P Sartre a sustinut ca valorile sunt un rezultat al libertatii umane, ca libertate absoluta, prereflexiva in acest sens, afirma ca "libertatea mea este unicul fundament al valorilor"5 sau "fundamentul fara fundament al valorilor" Ca si Sartre, Raymond Polin a originat valorile tot in libertatea individului uman, considerand ca jrctui alegerii libere presupune si alegerea valorii a ceea ce este ales incercand sa depaseasca atat obiectivismul naturalist, cat si subiectivismul, obiectivismul transcendent si transcendental (autonomismul) a afirmat ca valorile nu se reduc nici la bunuri, nici la aprecieri, ci sunt entitatii in sine, obiective, situate dincolo de orice obiect si subiect real Prin faptul ca a reusit sa distinga valorile de bunuri si aprecieri, autonomismul a stat la baza constituirii filosofiei valorii Dar, desi mult mai indreptatit decat celelalte orientari, acest punct de vedere comite eroarea de a gandi valoarea ca rupta atat de lucrul apreciat, cat si de subiectul apreciativ De aceea, dupa cum remarca Mircea Florian, autonomismul "transforma", fara intentie, valorile din entitati proclamat universale in entitati individuale, "in indivizi spirituali, neintuitivi, angelici, caci numai individul este independent, pe cand universalul apartine cuiva"6 Orientarea autonomista dateaza din antichitate, coborand, in timp, pana la Platon Acesta, revenind asupra intelegerii naturaliste a frumosului, ca armonie obiectiva, a considerat ca frumosul este si ceva numarabil, matematic si, deci, situat intr-un univers inteligibil, abordabil rational in genere, el a conceput valorile ca idei transcendente, ca esente ideale ale faptelor de cultura si care, impreuna cu celelalte idei, ar alcatui o lume in sine, independenta de lucruri in contemporaneitate, adeptii autonomismului au considerat si ei ca valorile sunt transcendente, dincolo de lucruri, dar nu in sensul ca ar constitui prototipuri esentiale superioare, ci in sensul ca reprezinta un nou mod de a fi, ireductibil Acest nou mod de a fi a fost numit de 5 J -P Sartre, L’etre et le neant, Gallimard, Paris, 1943, p 76 6 Mircea Florian, Recesivitatea ca structura a lumii, vol i, Editura Eminescu, Bucuresti, 1983, p 363 11 Universitatea Spiru Haret Lotze Geltung (valabilitate) in acest sens, pentru a distinge valorile de existentele reale, el afirma ca valoarea nu exista, ci este valabila si, deci, lipsita de elemente empirice Windelband si Rickert au sustinut si ei ca valorile sunt valabilitati in sine Distingand valorile de bunuri si aprecieri, Rickert mentiona: "Este indiscutabil ca valorile sunt, pentru noi, totodata unite cu aprecieri reale si ca noi putem gasi valori la bunuri reale Dar valorile nu sunt acelasi lucru cu aprecierile sau cu bunurile reale"; "bunurile si aprecierile nu sunt valori, ci uniri de valori cu realitati valorile insele nu se afla nici in domeniul obiectelor reale, nici in cel al subiectelor reale, ci alcatuiesc un imperiu pentru sine, care se afla dincolo de subiect si obiectiv, atata timp cat prin aceasta gandim numai realitati"7 Asadar, Rickert distinge net intre existenta si valoare, despre ultima spunand ca nu exista, ci este sau, mai precis, este valabila Alti autonomisti au fost, la germani, Scheler si Hartmann, iar la francezi, Rene Le Senne si Louis Lavelle, ambii gandind spiritualist ca valorile sunt transcendente pentru ca au ca sursa ultima un transcendent absolut, pe Dumnezeu Dupa cum aratam, in pofida meritelor sale, obiectivismul autonomist concepe valorile nu numai ca distincte, ci si ca rupte de obiectele reale si de indivizii umani De aceea, in axiologie s-a impus o noua orientare, relationismul, care a incercat sa evite hiatusul dintre valori si lumea reala Acest punct de vedere a sustinut, indreptatit, ca valorile izvorasc din relatia dintre subiect si obiect Ele presupun, pe de o parte, aprecierile prin care indivizii umani evalueaza obiectele (lucruri, proprietati, relatii) ca valoroase sau nevaloroase in functie de faptul daca acestea satisfac sau nu cerintele si aspiratiile umane, iar pe de alta parte, obiectele cu aspectele lor dezirabile, sau indiferente, sau indezirabile Punct de vedere echilibrat, care indreptateste si subiectul si obiectul, relationismul a fost sustinut de cei mai multi dintre axiologii romani, de la Petre Andrei, Tudor Vianu, Mircea Florian s a , care s-au afirmat in perioada interbelica, si pana la C i Gulian, Ludwig Grunberg, Al Boboc, Al Tanase, Nicolae Culic, Lucian Culda s a , afirmati in a doua parte a secolului al XX-lea, fie o data cu mijlocul veacului (C i Gulian), fie incepand cu deceniul al saptelea Dat fiind ca relationismul ar putea sa duca la confundarea valorii cu relatia de valorizare, unii din autorii amintiti au cautat sa distinga valoarea de 7 H Rickert, Der Gegenstand der Erkenntins (1892), 1921, p 230, apud Alexandru Boboc, Confruntari de idei in filosofia contemporana, Editura Politica, Bucuresti, 1983, p 271 12 Universitatea Spiru Haret relatia apreciativa dintre subiect si obiect in acest sens, Alexandru Boboc valorifica ideea autonomista a unui "in sine" al valorii, precizand ca valoarea constituie o prezenta in lucruri, dar o prezenta care nu numai "este" (in lucruri), ci si "este valabila", adica este ireductibila la contextul in care apare (la obiect, la subiect, sau la relatia obiect-subiect)8 La randul sau, Alexandru Tanase a pus accent pe faptul ca valoarea "exprima o unitate (subl ns - i N R ) intre obiect si subiect" si a conchis ca "valoarea este obiect umanizat"9 Mai recent, Nicolae Culic argumenteaza ca valoarea este rezultatul unui raport si nu un raport "deoarece ar insemna sa identificam valorile cu raportul de valorizare in cadrul caruia se constituie"10 Plecand de la orientarile amintite, putem sustine ca valoarea are o origine relationala, fiind insa nu o relatie, ci un produs al relatiei evaluative subiect-obiect, produs ce unifica intr-un tot inseparabil subiectivul si obiectivul, evaluarile si aspectele evaluate in functie de acordul lor cu trebuintele si aspiratiile comunitatii umane si care se concretizeaza intr-o creatie, intr-un bun cultural 8 Alexandru Boboc, Confruntari de idei in filosofia contemporana, ed cit , p 283 9 Alexandru Tanase, Cultura, civilizatie, umanism, in Filosofie, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1973, p 440 10 Nicolae Culic, Valoarea - dimensiune a existentei umane, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988, p 8 13 Universitatea Spiru Haret 14 Universitatea Spiru Haret A ORiENTaRi iN DEVENiREA AXiOLOGiEi MODERNE 15 Universitatea Spiru Haret Universitatea Spiru Haret 1 PERSPECTiVA VOLUNTARiST-METAFiZiCa: WiLHELM WiNDELBAND Wilhelm Windelband (1848-1915) a fost un important istoric al filosofiei si, totodata, un filosof pregnant personal, care, prin conceptia sa, a contribuit la constituirea uneia din principalele orientari neokantiene, interpretarea axiologista, cunoscuta si sub numele de scoala de la Baden Ca filosof, s-a remarcat nu numai prin preocuparea pentru valori, ci si prin elaborarea, din perspectiva axiologica, a unui nou concept de filosofie si a unei filosofii a istoriei, din care, de altfel, se degaja si principalele sale idei axiologice 1 1 Natura si geneza valorilor in consideratiile sale axiologice, Windelband a definit valoarea ca valabilitate in sine, in sensul de entitate ireductibila la bunuri si aprecieri El a considerat ca, prin in sine-le lor, valorile sunt entitati general-umane Potrivit lui Windelband, cele mai elocvente in aceasta privinta sunt valorile morale, deoarece se constituie ca rezultate ale vointei intregii omeniri, ca deziderate general-umane Valabile "in sine", valorile morale se aplica tuturor faptelor morale si tuturor subiectilor umani, dar valabilitatea lor nu rezulta nici din fapte, care sunt particulare si contingente, si nici din subiectivitatea umana, care, chiar si sub forma unei constiinte a omenirii, ramane, la randul ei, imperfecta Windelband a subliniat ca nu numai valorile morale, ci si celelalte valori angajeaza vointa sau dorinta general-umana, dorinta de adevar, de frumos etc , fara a se reduce la o vointa particulara sau alta si nici chiar la vointa omenirii in genere in stransa legatura cu definirea valorilor ca valabilitati in sine, ireductibile, Windelband a conchis ca, in ceea ce priveste geneza sau sursa lor, acestea isi au originea intr-o vointa universala, impersonala, care imprima lumii o finalitate axiologica Referitor la conexiunile dintre diferitele tipuri de valori, Windelband a sustinut existenta unui primat al valorilor morale in 17 Universitatea Spiru Haret acest sens, el a considerat ca diferitele specii de valori, altele decat cele morale, ar fi promovate, la randul lor, sub imperativul moral de a savarsi binele De exemplu, adevarul si frumosul ar fi cultivate pentru ca ar constitui si ele un bine sau a fi in conformitate cu binele Perspectiva lui Windelband asupra valorilor este una voluntarist-metafizica Este voluntarista prin afirmarea primatului valorilor morale asupra celorlalte si, deci, al vointei ca sursa ultima a tuturor Este, totodata, voluntarist-metafizica prin admiterea unei vointe generice, impersonale, independente de vointa umana individuala sau colectiva, dar care se impune acesteia 1 2 Locul eticii in sfera filosofiei in domeniul metafilosofiei, plecand de la orientarea sa axiologica, Windelband va elabora un nou concept de filosofie, radical diferit de cel kantian Precum se stie, Kant considera filosofia ca disciplina critica, nu metafizica Dupa Windelband, dimpotriva, filosofia se ocupa cu normele absolute ale constiintei in genere, cu valorile universale Ea capata astfel un caracter practic, aplicativ La Windelband, in concordanta cu teza sa privind primatul valorilor morale, rolul de filosofie practica generala il are etica Ea este aceea care descopera si descrie valorile Mai exact, etica descopera ceea ce ramane permanent in viata agitata a omului, in domeniul vointei Ea fundeaza principiile si normele morale, obligatorii pentru intreaga umanitate Windelband considera ca anumite norme apartin comunitatii, ca ele se impun ca norme ale diferitelor asociatii si comunitati pana la stat Deasupra statului s-ar situa idealul constiintei rationale a umanitatii, ideal care ar cuprinde valorile morale si care ar imprima istoriei un sens rational Potrivit lui Windelband, de acest sens se ocupa filosofia istoriei Dat fiind faptul ca sensul istoriei este un corolar al constiintei rational-morale si, desigur, al valorilor universale, care sunt prezidate de cele morale, filosofia istoriei constituie, la randul sau, o incheiere a eticii 1 3 Filosofia istoriei ca finalitate a eticii in filosofia sa a istoriei, Windelband se preocupa, in prealabil, de structura cunostintei istorice, apoi, de elaborarea unei teorii a realitatii istorice obiective ca realitate valorica Pentru a descifra specificul cunostintei istorice, Windelband propune o noua clasificare a stiintelor El se opune clasificarilor anterioare (antice, medievale, moderne), bazate pe postularea unei 18 Universitatea Spiru Haret deosebiri obiective intre natura si spirit La Descartes, de pilda, corpul si spiritul sunt complet independente unul de celalalt Locke considera chiar ca celor doua domenii le-ar corespunde mijloace de cunoastere diferite: senzatia si, respectiv, reflectia (un fel de perceptie interna), dar s-a constatat ca existenta unei perceptii interne nu se confirma Dupa Windelband, stiintele se clasifica nu in functie de obiectul cercetat, ci de scopul urmarit si metoda utilizata Astfel, el distinge: 1) stiintele exacte si 2) stiintele istorice Primele urmaresc sa surprinda legile generale si folosesc ca metoda abstractia, ajungand la judecati universale si apodictice Cele istorice vizeaza specificul, particularul si fac apel la intuitie, la cotraire si retraire, elaborand judecati particulare si asertorice Locke denumeste stiintele exacte si prin sintagma stiinte nomotetice (nomos = lege), iar pe cele istorice, idiografice (idios = propriu) El arata ca unul si acelasi obiect poate fi analizat si de un tip de stiinte si de celalalt in teoria procesului istoric, Windelband defineste, inainte de toate, faptul istoric in sens larg, el considera ca fapt istoric ceea ce este unic in acest sens, nu numai faptele omenesti, ci si fenomenele fizice sunt fapte istorice, pentru ca si ele sunt unice in sens mai restrans, prin fapt istoric el intelege numai ceea ce se raporteaza la om in acest sens, faptul istoric propriu-zis este omul insusi, ceea ce nu este omenesc devenind fapt istoric numai daca il influenteaza pe om Solul sau clima, de exemplu, sunt fapte istorice in masura in care conditioneaza felul de trai al omului Dar nu tot ce se intampla omului este, la rigoare, istoric in sensul cel mai strict, faptul istoric este faptul raportat la valori de interes general in acest sens, istorice sunt, desigur, si persoanele si colectivitatile care promoveaza valori generale Detaliind faptul istoric in intelesul sau strict, Windelband afirma: "istoric este fenomenul care imprima in dezvoltarea omenirii o urma semnificativa si tot asa sunt istorice persoanele a caror existenta si actiune au aceasta semnificare istorice sunt popoarele care nu numai apar si dispar pe marea scena a istoriei universale, ci care imprima evolutiei intregului firea lor"1 Definind faptul istoric ca fapt purtator de valoare si avand in vedere doar valorile spirituale, considerate, la randul lor, ca subordonate celor morale, Windelband concepe istoria ca istorie a vietii spirituale si, in mod fundamental, a vietii morale 1 W Windelband, Geschichtsphilosophie Eine Kriegsvorlesung Fragment aus dem Nachlass, Berlin, 1916; apud N Bagdasar, Filosofia contemporana a istoriei, Societatea romana de filosofie, Bucuresti, 1930, p 42 19 Universitatea Spiru Haret in ce priveste importanta istorica a omului, Windelband distinge intre individ, persoana si personalitate Potrivit lui, orice om este un individ, adica un intreg ireductibil, dar nu oricare om este si individ istoric El considera ca omul este istoric numai ca persoana si personalitate Sustine, de asemenea, ca persoana se caracterizeaza prin constiinta de sine, prin care omul se distinge pe sine ca individualitate de ceilalti, iar personalitatea - prin libertate, prin care se obiectiveaza potrivit propriilor ei legi Astfel, personalitatea lupta sa aduca ceva nou in raport cu ceea ce exista pe plan social Totodata, ea nu se exprima numai pe sine, ci realizeaza tendinte si descopera valori ce intereseaza intreaga societate in consecinta, Windelband afirma ca personalitatile concura la procesul istoric prin corelatia si tensiunea dintre ele si societate Concluzia sa mai generala este aceea ca nu trebuie absolutizate nici importanta personalitatilor in istorie, nici rolul maselor populare Explicand istoria prin valori, Windelband precizeaza ca sarcina istoricului nu este sa analizeze valorile, care sunt descoperite si descrise de etica, ci doar sa releve legatura faptelor cu valorile recunoscute ca atare istoricul trebuie sa se introiecteze si sa intuiasca in mod congenital faptele si personalitatile istorice Conceptia lui Windelband asupra istoriei reprezinta o contributie importanta, atat la analiza modului de a cunoaste si a cunostintei istorice, cat si la descifrarea faptului istoric si a procesului istoric in genere Windelband releva merituos importanta culturii si a valorilor spirituale in istorie si, prin urmare, cerinta ca istoricul sa se familiarizeze cu faptele de cultura, pentru a le putea intui Filosofia istoriei elaborata de Windelband necesita, insa, si unele observatii Ea ignora faptul ca la istorie concura nu numai creatia spirituala, ci si cultura materiala si, de asemenea, faptul ca viata spirituala nu este reductibila la valorile morale, ci se impune, in egala masura, si prin valorile adevarului, frumosului si sacrului, pentru a ne referi doar la cele admise si de Windelband, dar subordonate de el imperiului "practic" (moral) in aceasta privinta, asa cum remarca si N Bagdasar, "valori fundamentale umane sunt si acelea care constituie imperiul adevarului, al frumosului si al sacrului si de aceea nu avem nici un temei sa acordam, in filosofia istoriei, preponderenta valorilor morale"2 Apoi, faptele istorice nu sunt pur individuale, lipsite de orice similitudini si regularitati De aceea, nici modalitatea intuitiva de a cunoaste istoria nu este singura, ci se conjuga cu metoda abstactizarii si generalizarii 2 N Bagdasar, Filosofia contemporana a istoriei, ed cit , p 57 20 Universitatea Spiru Haret 2 PUNCTUL DE VEDERE LOGiCO-GNOSEOLOGiC: HEiNRiCH RiCKERT Heinrich Rickert (1863-1936) a adancit notiunea de valoare din perspectiva conceptiei sale asupra cunoasterii, pe care a expus-o in principala sa lucrare Der Gegenstand der Erkenninis Einfuhrung in die Transzendental-Philosophie (Obiectul cunoasterii introducere in filosofia transcendentala), din 1892 Pe baza conceptului de valoare, el a adus contributii importante si in filosofia istoriei, pe care a conceput-o, ca si Windelband, ca pe o filosofie a culturii, fara a mai considera insa ca istoria culturii s-ar reduce la un anumit domeniu al ei, la cel moral 2 1 Valoarea ca obiect al cunoasterii in viziunea sa logico-gnoseologica, Rickert considera ca valoarea se prezinta intotdeauna ca obiect al cunoasterii, desi, in cunoastere, subiectul nu se raporteaza doar la valori Mai exact, valoarea este acel obiect care confera veridicitate sau obiectivitate cunoasterii (de fapt, cunostintei ca rezultat al cunoasterii) Astfel, pentru a fi adevarata sau obiectiva, cunoasterea, ca raport intre subiectul cognitiv si obiectul de cunoscut, trebuie sa evite o opozitie intre cei doi termeni si, dimpotriva, sa presupuna o concordanta a lor Dar amintitul acord nu se stabileste la orice nivel al obiectului si subiectului, sau, altfel spus, pentru orice tip de obiect si de subiect Rickert distinge trei tipuri de obiect si, in consecinta, trei tipuri de subiect: 1) obiectul spatial (exterior corpului propriu) si subiectul psiho-fizic (corpul insufletit); 2) obiectul "transcendent" si subiectul imanent (psihicul separat de corp); 3) obiectul imanent si constiinta in genere sau subiectul transcendental Cuplul alcatuit din obiectul spatial si subiectul psiho-fizic nu ajunge la adevar, pentru ca, in acest caz, obiectul este lumea externa, sensibila, fenomenala, iar subiectul este unul de tip senzorial-perceptiv, al diferitelor procese si stari psihologice, legate de simturi Or, cum precizasera primii filosofi greci, adevarul inseamna dezvaluirea esentei lucrurilor, iar acest fapt 21 Universitatea Spiru Haret nu e posibil decat prin gandire S-ar parea ca al doilea cuplu, cel care relationeaza obiectul transcendent si subiectul imanent, ar putea sa conduca la adevar, pentru ca presupune o delimitare mai clara a celor doi termeni, subiectul psihic, deci constiinta individuala, separandu-se net de orice amestec fiziologic si cuprinzand doar structura si continuturile sale, atat cognitive, de la cele perceptive la cele logice, cat si cele afective si volitive Totusi, Rickert arata, indreptatit, ca nici acest cuplu nu este unul propriu-zis cognitiv, atat timp cat obiectul transcendent n-a intrat inca in sfera cunoasterii, iar subiectul imanent nu-si exercita inca structurile lui strict formale Abia raportul dintre obiectul imanent si constiinta in genere este un raport cognitiv, intrucat obiectul imanent este continutul opus constiintei, dar situat inlauntrul acesteia, iar constiinta este subiectul teoretico-gnoseologic, care cunoaste acest continut Obiectul, oricare ar fi, devine un "continut de constiinta" si poarta amprenta acesteia, iar constiinta este una generica, este o forma a tuturor subiectilor care isi relationeaza si intimizeaza obiectele de cunoscut De fapt, si obiectul si subiectul capata un caracter formal, pur logic Obiectul logic este unitatea unui continut logic si a formei logice in care a fost prins acest continut: altfel spus, este o cunostinta rationala, formata cu ajutorul formelor logice ale ratiunii La randul sau, subiectul consta nu numai in structurile lui logice, ci si in activitatea de cunoastere prin exercitarea (si constientizarea) acestora, in speta - in activitatea de a judeca, pentru ca a cunoaste inseamna a judeca Asadar, valoarea, ca obiect al cunoasterii, trebuie definita in legatura cu activitatea de a judeca Judecata are o forma logica si, totodata, un continut, un sens (inteles) vehiculat prin forma respectiva Actul de judecata este, prin excelenta, un act logic, dar care este insotit si de un act psihologic, subiectiv Ca act psihologic, judecata are un sens subiectiv, care nu distinge intre logic si psihologic, adica intre intelesul general, identic pentru toti, si, respectiv, un inteles variabil, diferit de la subiect la subiect si care se ataseaza sensului logic Ca act logic, judecata prezinta un sens logic, care este obiectiv, identic pentru toti in timp ce sensul subiectiv este imanent, caci poarta amprenta constiintei individuale, mai exact a laturii psihologice a acesteia, sensul obiectiv este transcendent, adica este autonom, independent de sensul psihologic si, deci, de subiectul real, individual, fiind un sens ideal in consideratiile sale axiologice, cu care isi finalizeaza analiza binomului obiect-subiect si a judecatii, Rickert afirma ca valoarea este sensul transcendent al judecatii Potrivit lui, ca sens transcendent, 22 Universitatea Spiru Haret valoarea nu este nici obiect real, nici subiect real, nici bun real, nici apreciere reala, ci este valabila, este o valabilitate supratemporala, adica un continut nereal, ideal, ce se impune oricarui subiect si obiect real, subsumate acestuia in cuvintele lui Rickert, transcendenta valorii echivaleaza cu faptul ca "valoarea este valoare fara orice considerare a unui existent (de care este ceruta si recunoscuta)"1 2 Putem aprecia ca, astfel definita, valoarea este un sens general-valabil, care este socotit "in sine" si care orienteaza orice subiect in cunoasterea realitatii din perspectiva respectivului sens in consecinta, judecata, ca afirmare sau negare, este definita de Rickert tocmai ca o aprobare sau dezaprobare fata de o valoare, fata de acel continut judicativ identic pentru toti, caruia ii subordonam realitatile de cunoscut Cunoasterea adevarata, adauga el, presupune o recunoastere de valori si o respingere de non-valori, iar eroarea - o respingere de valori si o recunoastere de non-valori Judecata se prezinta ca recunoastere de valori (sau respingere de non-valori) nu numai in cazul judecatii de valoare ("Acest gest este frumos sau drept etc "), ci si in cel al judecatii existentiale, care se refera la o stare de lucruri ("Orice corp este intins, atras de pamant etc ") in enunturile existentiale valoarea recunoscuta este valoarea teoretica, de adevar Astfel, propozitia "Orice corp este intins" presupune recunoasterea adevarului ca proprietatea intinderii apartine oricarui corp Este de observat ca judecata existentiala la care adera valoarea teoretica are caracter universal Trebuie remarcat si faptul ca, intrucat recunoaste o valoare sau respinge o non-valoare, orice judecata teoretica include si un moment "practic"(in sens kantian), constituind un bine De aceea, judecata necesita si vointa de a savarsi binele Potrivit lui Rickert, valoarea teoretica include atat adevarul, ca valoare teoretica pozitiva, cat si falsul, ca valoare teoretica negativa in aceasta privinta, el afirma: "Sensul obiectiv legat de o afirmatie adevarata este intotdeauna sens teoretic pozitiv si, deci, valoare teoretica pozitiva Continutul neadevarat, obiectiv al judecatii nu poate fi inteles decat ca o configuratie teoretica valorica a valabilitatii transcendente"" 1 Heinrich Rickert, Obiectul cunoasterii introducere in filosofia transcendentala Traducere de Alexandru Boboc, in Filosofie contemporana Texte alese, traduse si comentate de Alexandru Boboc si loan N Rosca, Editura Garamond, Bucuresti, fara an, p 21 2 ibidem, p 20 23 Universitatea Spiru Haret Prin caracterul ei constrictiv fata de subiect, valoarea apare ca un imperativ impunandu-se subiectului, valoarea confera necesitate judecatilor acestuia, adica il determina sa afirme sau sa nege in mod necesar, iar nu arbitrar Valoarea nu se confunda insa cu imperativul, valoarea, ca sens transcendent, este absolut independenta de subiect, pe cand imperativul apare in urma raportarii valorii la un subiect cunoscator Mai precis, avand in vedere faptul ca valorile urmarite de oameni pot fi pozitive sau negative, adevarul aflandu-se in opozitie cu falsul, binele cu raul, frumosul cu uratul etc , Rickert conchide ca numai recunoasterea unei valori pozitive apare ca o porunca, pe cand recunoasterea unei valori negative genereaza o interdictie 2 2 Concepte existentiale si concepte valorice Rickert evidentiaza diferenta dintre existenta si valoare si prin distinctia dintre un concept existential (constatativ) si un concept valoric (apreciativ) Criteriul distinctiei il constituie numarul de sensuri pe care le obtinem prin negarea fiecaruia din cele doua tipuri de concepte Dat fiind ca existenta nuda, lipsita de caracter valoric, nu este pozitiva sau negativa, pe cand fiecare tip de valoare cuprinde o valoare pozitiva si una negativa, "negatia cuplata cu un concept existential are un singur inteles, iar cuplata cu un concept valoric are doua intelesuri"3 si anume, negarea a ceva care exista are ca rezultat non-ceva-ul, sau nimicul acelui ceva in schimb, negarea unei valori (pozitive) poate insemna fie nimicul acelei valori, fie valoarea negativa (Unwert) sau nevalabilul (das Ungultige) Rickert arata ca impotriva distinctiei amintite s-a ridicat obiectia ca si unele concepte existentiale ar prezenta o dubla opozitie, cum ar fi cele referitoare la realitati contrare: electricitate pozitiva - electricitate negativa, cald - rece, lumina - intuneric etc Dar, observa el, obiectia nu rezista, pentru ca existentul nu se desparte in existent pozitiv si negativ din punct de vedere valoric Electricitatea pozitiva nu e ceva bun, iar electricitatea negativa ceva rau, asa cum nici caldul nu e pozitiv, iar recele negativ Alta obiectie privind criteriul departajarii celor doua feluri de concepte presupune ca anumite valori, ca adevarul si frumosul, nu comporta negatia in dublu sens, caci termenii prin care sunt denumite aceste valori nu prezinta negatie pe plan lingvistic, ci in 3 ibidem, p 13 24 Universitatea Spiru Haret loc de adevar negativ sau non- adevar sau ne-adevar se spune fals, iar in loc de frumos negativ sau non-frumos sau ne-frumos se spune urat in realitate, considera Rickert, tocmai imprejurarea ca unele valori implica negatia chiar acolo unde aceasta nu este exprimata pe plan lingvistic denota faptul ca, in cazul lor, negatia semnifica nu numai nonexistenta (nimicul) acestor valori, ci si o valoare negativa Negatia adevarului, bunaoara, "reda sau nimicul teoretic, absenta atat a adevarului, cat si a falsului (cum, de exemplu, o piatra nu e nici adevarata, nici falsa), sau reda valoarea teoretica negativa, adevarul negativ denumit neadevarul sau falsul"4 O dificultate reala in utilizarea negatiei pentru clarificarea statutului termenilor o prezinta termenii care au un dublu inteles: atat unul existential, cat si unul valoric, cum sunt termenii uman, natural etc Dar, daca precizam de la inceput sensul cu care utilizam termenii, constatam ca, aplicata sensului existential, negatia are un singur inteles, cel de nimic, iar aplicata sensului valoric, ea semnifica sau nimicul, sau o valoare negativa Astfel, in opozitiile valorice uman-inuman si natural-nenatural, fiecare din cei doi termeni negativi semnifica sau nimicul (lipsa omului si, respectiv, a naturii), sau o valoare negaitva, ceva rau care nu trebuie sa fie De altfel, Rickert observa ca, in genere, daca atribuim oricarei realitati si o semnificatie valorica, atunci, prin negarea a ceva, putem obtine nu numai nimicul, ci si o valoare negativa De exemplu, in unele religii sau filosofii ale religiei, insusi conceptul de existenta este considerat ca un concept al binelui, iar nimicul - drept un concept al raului; si, invers, in alte religii si filosofii, pesimiste, nimicul este echivalat cu binele, iar existenta este identificata cu raul in acest caz, toate conceptele devin valorice, dar, daca se pastreaza distinctia dintre existential si valoric, atunci ea poate fi stabilita cu ajutorul negatiei Finalmente, Rickert considera ca insusi sensul obiectiv al judecatii este o valoare, caci si negarea acestuia semnifica sau nimicul teoretic (indiferenta la sens), sau un sens negativ, un non-sens (Unsinn), un contra-sens ( Widersinn) 4 ibidem, p 16 25 Universitatea Spiru Haret 2 3 Explicarea axiologica a istoriei Plecand de la filosofia sa a valorii si a culturii, Rickert si-a extins^perspectiva axiologica si asupra explicarii istoriei in filosofia sa a istoriei, Rickert s-a preocupat, ca si Windelband, de metoda cercetarii istoriei si de semnificatia vietii istorice Metodologic, Rickert a preluat de la Windelband distinctia dintre stiintele nomotetice si stiintele idiografice si, ca atare, a considerat ca stiintele se clasifica in functie de metoda lor, care insa depinde de obiectul cercetat sau, mai precis, de aspectul sub care e cercetat obiectul si, deci, de scopul urmarit Astfel, in lucrarea sa Grundprobleme der Philosophie, Rickert distinge intre natura (lipsita de psihic) si spirit, intre natura (ca fiintare prin propria crestere, necultivata) si cultura (care cere o ingrijire din partea omului), precum si intre natura (care presupune o repetare in timp, o neschimbare) si istorie (ca schimbare) El arata ca exista o solidaritate intre cultura si istorie, pentru ca "nu exista o cultura care sa nu ia nastere treptat, cu timpul", astfel ca si omul, creator si produs al culturii, "este, de asemenea, totdeauna conditionat istoric"5 Totodata, Rickert evidentiaza faptul ca si natura prezinta variatii, dupa cum, invers, si omul pastreaza in el ceva ce nu se mai schimba Dar metoda cunoasterii naturii este generalizatoare, pe cand cea a cunoasterii istoriei este individualizatoare Fizicianul incearca sa descopere "legi" care se impun in toate cazurile si, "chiar acolo unde nu cauta descoperirea de legi ale naturii, naturalistul nu depaseste stadiul elaborarii unor notiuni generale, care se aplica obiectelor din diferite locuri si timpuri"6 Dimpotriva, "stiinta care vrea sa interpreteze sensul istoriei culturale" trebuie sa ia in considerare faptul ca "este adeseori hotarator pentru sens tocmai ceea ce nu se structureaza intr-un timp la fel ca in altul"7 Desigur, si ceea ce este individual are o cauza a sa, individuala, dar nu o cauza legica, o lege cauzala in istoria culturii, faptul istoric, ca fapt cultural, trebuie apropriat prin (re)traire si intelegere 5 Heinrich Rickert, Grundprobleme der Philosophie, Tubingen, Verlag von J C B Mohr, 1934, p 161, in Filosofia istoriei, caiet documentar 6 1977, ASSP 6 ibidem 7 ibidem 26 Universitatea Spiru Haret in ce priveste obiectul cercetarii, stiinta istoriei are ca obiect, in sens larg, individul, care este unic, irepetabil si, de aceea, "daca e distrus sau dispare, pierdut e pe veci pentru lumea reala" in sens restrans, stiinta istoriei are ca obiect individul istoric, adica individul raportat la valoare Astfel, individul istoric nu este cel ce are un efect sau o influenta oarecare, ci este cel ce "exercita influente esentiale", cel ce aduce ceva nou in istorie, iar criteriul novum-ului adus de el il constituie tocmai valoarea Axata pe individul istoric, teoria istoriei se ocupa mai ales de fenomenele sufletesti si faptele de cultura, care implica o atitudine, o aprobare sau o dezaprobare fata de o valoare Asadar, fenomenul istoric nu este doar raportat la valori, ci, totodata, sta in legatura cu o fiinta reala, care pretuieste valorile Aceste fiinte sunt numite de Rickert "centre istorice" Rickert arata ca faptele de cultura ca fapte istorice sunt recunoscute si respectate ca atare de oameni Totodata, el precizeaza ca istoricul doar raporteaza faptele la valori, dar nu-si exprima el insusi atitudinile personale, cum ar fi sentimentele, convingerile, idealurile etc Rickert considera ca teoria istoriei se poate ocupa si de fenomenele corporale in masura in care acestea sunt semnificative,importante, esentiale si,deci, intretesute cu valori istorice Asadar, el evidentiaza faptul ca istoria existentei umane se desfasoara in natura, dar, totodata, intr-o lume proprie, in lumea omului Ca filosof al istoriei, Rickert este interesat mai ales de faptul daca dezvoltarea omenirii are un sens general, metafizic El se intreaba daca mai poate fi degajat un sens al vietii umane in genere, un sens care "sa fie valabil pentru toti oamenii", in conditiile in care istoria, ca stiinta, prezinta, de fiecare data, modul concret in care oamenii se raporteaza la valori, le recunosc si le pretuiesc El conchide ca in cazul formelor culturii nu poate fi vorba de legi, dar exista conexiuni individuale, prin care indivizii se insereaza in intreguri din ce in ce mai largi, ajungand sa formeze o umanitate Conexiunile fac posibil un sens, fara sa- l genereze, pentru ca ele nu au caracterul unor principii in intelesul de legi Totusi, considera Rickert, exista principii ale istoriei care sa-i confere acesteia un sens, iar aceste principii constau in valorile fundamentale ale istoriei Din punct de vedere formal, prin ceea ce au absolut valabil, indiferent de transformarile istorice, ele sunt supratemporale, dar continutul lor este dependent de viata istorica De aceea, in masura in care depinde de istorie, sistemul valorilor are un caracter deschis 27 Universitatea Spiru Haret Potrivit lui Rickert, filosofia istoriei se ocupa nu numai de sensul metafizic al istoriei, ci si, pe baza sistemului valorilor universal-valabile, de ansamblul istoriei trecute ca istorie universala, de epocile istorice si de sensul concret al acestora Rickert insusi are in vedere epoca medievala (dogmatica), epoca renascentista (sceptica) si pe cea moderna (critica), inaugurata de Kant in viziunea rickertiana, valorile al caror sistem prezideaza lumea reala sunt adevarul, frumosul, binele si sfantul Conceptia lui Rickert despre istorie este importanta prin factura ei axiologica, prin care istoria este distinsa net de natura fizica, iar modalitatea cunoasterii istoriei - de metoda stiintelor naturii Conceptia rickertiana este insa unilaterala, caci istoria omenirii nu se reduce la istoria culturii spirituale si, deci, la fapte unice si irepetabile, ci prezinta si o dimensiune materiala, care cuprinde si aspecte generale si repetitive, dupa cum, invers, in natura exista si multe obiecte individuale si unice (sistemul solar etc ) in consecinta, nici distinctia metodologica dintre stiintele naturii si cele ale culturii nu trebuie absolutizata, caci, asa cum remarca N Bagdasar, dand ca exemple, pe de o parte, astronomia si selenografia, iar pe de alta parte, sociologia si etica, "sunt stiinte ale naturii care individualizeaza si sunt stiinte ale culturii care generalizeaza"8 Concluzia mai generala care se desprinde din axiologia lui Rickert si din aplicarea ei la explicarea istoriei este aceea ca, desi nu se reduce la existenta, valoarea nu trebuie totusi conceputa nici ca fiind rupta de existenta 2 4 Aprecieri Conceptia lui Rickert despre valoare a fost definita ca un idealism transcendental Asa cum argumenta Petre Andrei, teoria ricker-tiana este idealista pentru ca nu admite alta realitate obiectiva decat existenta reprezentata; si este transcendentala "prin admiterea unei idei transcendente, a unui ideal transcendent, a unui imperativ, catre a carui realizare trebuie sa tinda subiectul cunoscator"9 Totodata, P Andrei observa ca, la Rickert, obiectul transcendent devine obiect de cunoastere, obiect imanent, prin sentimentul evidentei prin care transcendentul este recunoscut ca imperativ intr-adevar, 8 Nicolae Bagdasar, Filosofia contemporana a istoriei, Societatea Romana de Filosofie, Bucuresti, 1930, p 109 9 Petre Andrei, Filosofia valorii, in Opere sociologice, vol i, Editura Academiei, Bucuresti, 1973, p 227 28 Universitatea Spiru Haret un alt interpret, Alexandru Boboc, apreciaza mai nuantat ca teoria lui Rickert constituie un idealism transcendental in masura in care sustine prioritatea logica a imperativului, care ne conduce la o realitate transcendenta10 Prin definirea valorii ca valabilitate in sine, sau, mai exact, ca sens transcendent, valabil in sine, Rickert are meritul de a depasi sau, cel putin, de a incerca sa completeze criteriul pur formal al valabilitatii logice intr-adevar, o cunostinta valabila este o cunostinta aplicabila universal, atat subiectelor cognitive, cat si obiectelor de cunoscut in genere, se considera ca valabilitatea unei cunostinte este data de forma logica, prezenta la orice subiect si prin care se filtreaza orice obiect de cunoscut Cunostinta judicativa,bunaoara, presupunand un subiect logic (S) si un predicat logic (P), este valabila daca respecta structura logica " S este P" si, deci, daca este non-contradictorie, adica daca prezinta un acord logic intre notiunea subiect si notiunea predicat, indiferent de faptul daca aceste notiuni exprima ceva real sau doar obiecte fictive, imaginare Dar judecata are nu numai o forma, ci si un continut si, de aceea, ea trebuie sa fie valabila, general-aplicabila, nu numai prin forma, ci si prin continut La randul sau, pentru a fi valabil, continutul trebuie sa fie veridic Potrivit lui Rickert, un continut judicativ este adevarat daca judecata este o recunoastere a unui sens logic considerat in sine, ca valoare transcendenta Rezulta ca valoarea, ca sens valabil in sine al judecatii sau ca sens obiectiv in sine al ei (obiectiv in masura in care depaseste subiectivitatile individuale), este criteriul valabilitatii de sens a judecatii sau al obiectivitatii ei de sens in fond, valoarea este conceputa, asa cum am apreciat deja, ca sens general-valabil, identic pentru toti, dar care, trebuie adaugat, intrucat este inteles ca absolut autonom, ca rupt atat de subiectul real, cat si de obiectul real (dat in constiinta), trece din ipostaza sa logica, de obiect logic, intr-o ipostaza alogica, de obiect alogic, postulat insa ca supozitie logica a cunoasterii si existentei reale Prin conceptia sa despre valoare ca sens transcendent, ca valabilitate de sens in sine sau ca obiectivitate de sens in sine, Rickert are si meritul de a fi distins intre valoare si aprecieri si intre valoare si bunuri, considerand astfel ca valorile nu fac parte din domeniul subiectelor si obiectelor reale, ci constituie un imperiu autonom 10 Alexandru Boboc, Kant si neokantianismul, Editura stiintifica, Bucuresti, 1968, ii, 6, b 29 Universitatea Spiru Haret Prin distinctiile amintite, care constituie insusi fundamentul filosofiei valorii, Rickert este, alaturi de Windelband, unul din intemeietorii axiologiei ca disciplina filosofica autonoma Axiologia rickertiana comporta, insa, si unele obiectii in literatura noastra de specialitate, primii care s-au raportat, aproximativ in acelasi timp, la contributiile axiologice ale scolii din Baden, formuland si importante rezerve, au fost A D Xenopol si Petre Andrei Reprosurile lui A D Xenopol trebuie, insa, privite cu rezerva, pentru ca acesta i-a apreciat pe neokantieniijie la Baden ca psihologisti, ceea ce, la rigoare, nu se poate sustine in schimb, Petre Andrei, care i-a inteles in mod adecvat, a evidentiat, indreptatit, anumite limite ale conceptiei lui Rickert, ca, de altfel, si ale celei afirmate de Windelband in primul rand, insasi definirea rickertiana a valorii ca sens transcendent, in pofida incercarii salutare de a gasi un criteriu extralogic al adevarului, ca si a celorlalte merite amintite, este, totusi, unilaterala si, la rigoare, speculativa in sensul negativ al cuvantului Este unilaterala, pentru ca are in vedere valoarea teoretica, iar nu valoarea in genere Este speculativa, pentru ca "rupe" valoarea atat de faptele empirice, cat si de subiectul real, empiric sau constructiv in fond, sensul general-valabil cuprins de judecata este, la randul sau, un rezultat al activitatii creatoare a subiectului logic si, numai odata creat, el functioneaza ca si cum ar fiinta in sine Delimitandu-se de definitia rickertiana, Petre Andrei va afirma ca "Rickert face din valoare ceva ce depaseste experienta, dar care ne constrange sa-l recunoastem - pe cand pentru noi valoarea nu e transcendenta, ci transcendentala"1 Petre Andrei va identifica valoarea cu forma logica, iar uneori o va concepe el insusi si ca sens logic, ca sens general-valabil, dar nu in sine, caci, potrivit lui, adevarul acestui sens presupune adecvarea, pe de o parte, la forma logica, iar pe de alta parte, la faptele de experienta in al doilea rand, ca urmare a definirii valorii ca sens transcendent, Rickert va incerca, asa cum remarca Petre Andrei, sa inlature dualismul dintre realitate si valoare prin " reducerea realitatii la valoare"11 12, mai exact prin faptul ca gandeste intreaga realitate ca reducandu-se la realitatea cunoscuta, iar aceasta - la valoarea considerata ca norma transcendenta, dupa care construim realitatea obiectiva (ca existenta reprezentata, gandita) 11 Petre Andrei, Filosofia valorii, in Op cit , p 231 12 ibidem, p 214 30 Universitatea Spiru Haret Or, intr-o alta interpretare, admitand si el existenta unui factor transcendent, irational, Petre Andrei considera ca acesta este independent de cunoastere si, deci, de valoarea care intra in sfera cunoasterii si o orienteaza El va sustine ca despre irational nu putem spune nimic, acesta neputand fi dat, cum gandea Rickert, printr-un sentiment al valorii in al treilea rand, Rickert, ca si Windelband, concepe primatul valorii in cunoastere ca primat al valorii practice, morale, caci el sustine ca valoarea apare ca imperativ care confera necesitate judecatii si ca sentimentul acestei necesitati este o expresie a constiintei morale Dar considerarea constiintei logice ca forma speciala a constiintei morale inseamna o diminuare a autonomiei teoreticului, daca nu chiar o subordonare a acestuia fata de etic impotriva amintitei subordonari, Petre Andrei argumenta ca valoarea teoretica se bazeaza pe inteligenta si are ca forma (esenta) a sa adevarul, pe cand valoarea practica presupune vointa, iar forma sa este bunul De altfel, pe fondul afirmarii primatului practic, Rickert va ajunge, finalmente, dupa primul razboi mondial, la concluzia ca singurul fundament pe care se poate realiza unificarea culturii este un temei practic, ateoretic, si anume religia Totusi, trebuie subliniat faptul ca, in masura in care a pus accentul pe elementul logic, Rickert a reinviat spiritul critic, kantian 31 Universitatea Spiru Haret 3 ORiENTAREA FENOMENOLOGiCa: MAX SCHELER Max Scheler (1874-1928), ganditor de orientare fenomenologica, s-a impus in axiologie prin lucrarea Der Formalismus in der Ethik und die materialle Wertethik (Formalismul in etica si etica materiala a valorilor), aparuta in 1916 Debutul lui fenomenologic a fost influientat de Edm Husserl, care, la inceputul secolului al XX-lea, initiase in Germania filosofia fenomenologica Dar, spre deosebire de Husserl, care in lucrarea sa Logische Untersuchungen (Cercetari logice), din 1901-1902, conturase fenomenologia ca o noua logica si o noua teorie a cunoasterii, Max Scheler reorienteaza fenomenologia spre un nou domeniu, cel practic in Der Formalismus , el se ocupa de etica si de filosofia valorii De problema valorilor se ocupa si in Vom Umsturz der Werte (Rasturnarea valorii), 1919, care dezvolta o culegere de studii si articole din 1915 Fara a-i enumera complet lucrarile si preocuparile teoretice de o mare diversitate, retinem doar celelalte mari domenii filosofice pe care le-a abordat si unele din titlurile ilustrative si reprezentative: filosofia culturii in Die Formen des Wissens und die Bildung (Formele cunoasterii si cultura), 1925; filosofia religiei in Von Ewigen im Menschen (Despre eternul din om), 1921; sociologia cunoasterii in Die Wissensformen und die Gesellschaft (Formele cunoasterii si societatea), 1926; antropologia -elaborata partial in Der Formalismus si Zur Phanomenologie und Theorie der Sympathiegefuhle (Despre fenomenologia si teoria sentimentului simpatiei), 1913 - lucrare reluata si adaugita sub titlul Wesen und Formen der Sympathie (Esenta si formele simpatiei), 1923, eseul Mensch und Geschichte (Omul si istoria), 1926 si, exhaustiv, in principala sa lucrare antropologica Die Stellung des Menschen im Kosmos (Pozitia omului in cosmos), 1928 32 Universitatea Spiru Haret 3 1 Natura valorii in lucrarea DerFormalismusScheler interpreteaza valorile in opozitie cu teoria kantiana a interactiunii subiect-obiect si, in genere, cu neokantianismul scolii de la Baden El polemizeaza cu formalismul rationalist kantian si, implicit, cu definirea badeza a valorii pe baze rationaliste Conceptia sa axiologica este intemeiata pe premise teoretice fenomenologice Spre deosebire de Husserl, Scheler evidentieaza faptul ca intentionalitatea apartine nu numai subiectului logic, ci si celui emotional Totodata, el analizeaza intentionalitatea emotionala pe baze practice, "prin aplicare la ceea ce este emotional in viata noastra etica, sociala si religioasa"1 Dupa cum arata Scheler, conceptia sa isi are sursele in scrierile Fericitului Augustin si ale lui Blaise Pascal, in marea idee despre "ordinea inimii", "logica inimii", "ratiunea inimii"2 in istorie, Spinoza, Descartes, Leibniz, pe de o parte, Kant, pe de alta parte, au privit in mod eronat viata emotionala Daca, la primii, ea este un mod de sesizare si gandire "obscur", "confuz"3, reductibil si clarificabil prin judecata, la Kant viata emotionala este ceva ireductibil, dar orb Potrivit lui, "prin sensibilitate noi nu numai ca cunoastem confuz natura lucrurilor in sine, ci nu o cunoastem deloc", si ca "de indata ce facem abstractie de constitutia noastra subiectiva, obiectul reprezentat, cu insusirile ce i le-a atribuit intuitia sensibila, nu se gaseste nicaieri, nici nu poate fi gasit, pentru ca tocmai aceasta constitutie subiectiva determina forma acestui obiect ca fenomen" Spre deosebire de rationalistii amintiti, Scheler s-a raliat ideii lui Pascal, incepand "prin a distinge de simplele stari afective aceasta "perceptie afectiva a ceva" care este o vizare intentionala"4 intr-adevar, "spre deosebire de alte trairi care nu sunt corelate unui obiect, trairile " intentionale" merg spre un obiect"5 Distingand in viata emotionala intre confuz si orientat, intre stare si act, Scheler precizeaza ca actele emotionale intentionale nu se reduc la gandirea intentionala: "Ceea ce este 1 Max Scheler, Nature etformes de la sympathie, Paris, 1928, p 8 2 idem, Le formalisme en ethique et l’ethique materielle des valeurs, Paris, 1957, p 274-275 3 imm Kant, Critica ratiunii pure, Editura stiintifica, Bucuresti, 1969, p 83 4 Max Scheler, Leformalisme en ethique , ed cit , p 267 5 C i Gulian, introducere in etica noua, Editura de stat, Bucuresti, 1946, p 184 33 Universitatea Spiru Haret emotional in spirit are constituanti originari apriorici, ce nu sunt imprumutati de la "gandire"6 Punerea in evidenta a intentionalitatii emotionale este cu atat mai fructuoasa, cu cat Scheler nu ramane la analiza acesteia, ci precizeaza si tipul specific de obiecte care ii este dat si anume, deosebite de orice perceptie si orice gandire, actele emotionale "constituie singurul acces posibil in lumea valorilor"7 Corelate emotionalitatii, valorile vor fi intelese, la randul lor, ca obiecte alogice intr-adevar, intrucat angajeaza intreaga fiinta umana, valorile nu se reduc la pure semnificatii intelectuale, cum considerau neokantienii, ci cuprind si un sens afectiv Adancind analiza emotionalitatii, Scheler distinge ca acte corelate valorilor perceptia afectiva, actele de preferinta si dezgust si pe cele de iubire si ura Totodata, el indica si relatiile dintre perceptie si preferinta si dintre acestea si iubire El precizeaza ca dispozitiile afective catre valoare sunt apriorice nu fata de valorile carora le sunt corelate, ci in raport cu organizarea psiho-fizica si simplele stari afective Teza lui Scheler despre aprioritatea actelor emotionale intentionale surprinde faptul real ca permanenta valorii implica si un sentiment constant al valorii, bine distinct si relativ autonom fata de altele Ea neglijeaza insa faptul ca diversele acte afective intentionale nu sunt rupte de cele neorientate, ci coexista cu ele si se influenteaza reciproc Asa cum s-a observat, "simtul valorii exista aprioric, insa el nu exista ca traire izolata, care dispare atunci cand apar alte trairi si atitudini emotionale"8 De adaugat ca, dat fiind caracterul unitar al constiintei, intentionalitatea emotionala nu poate fi rupta nici de gandire si ca, dimpotriva, ele colaboreaza Prin conceptul de a priori material Scheler exprima, in primul rand, faptul ca, in cunoasterea apriorica, subiectul afectiv intentional descopera insusi obiectul de cunoscut, insasi "structura obiectiva reala", iar nu simplele principii ale gandirii obiectului, adica doar forma subiectiva de a cunoaste in intelesul amintit, conceptul sau de a priori material se opune conceptului kantian de a priori formal, conform caruia apriorice ar fi doar formele subiectului, in timp ce obiectul n-ar aparea in natura sa ca atare in subiect, n-ar fi apropriat intr-un mod imediat, ci ar fi creat de subiect prin formele sale a priori 6 Max Scheler, Le formalisme en ethique , ed cit , p 86 7 ibidem, p 90 8 C i Gulian, introducere in etica noua, ed cit , p 186 34 Universitatea Spiru Haret Scheler afirma expres ca aprioricul nu mai tine de forma subiectiva, de activitatea creatoare a subiectului, ci "apartine totalmente datului, sferei realitatii de fapt"9 in al doilea rand, prin conceptul de a priori material, Scheler intelege si faptul ca datum-ul aprioric este emotional, iar nu logic si acest inteles este opus conceptiei kantiene asupra obiectului de cunoscut si anume, la Kant, datul sensibil e instabil, iar conditia fixarii lui ca obiect constant tine de gandire, de activitatea "informanta" a actelor de judecata, din care Kant deriva "categoriile" intelectului De aceea, obiectul insusi, ca obiect constant format prin gandire, poarta amprenta conditiei sale si nu poate fi decat de tip logic Dimpotriva, la Scheler, valoarea este descoperita de constiinta in mod intuitiv- emotional ca obiect constant de natura afectiva, alogica, iar nu logica Asadar, in optica sa, valoarea este un dat a priori material atat in determinatia sa de ceitate ireductibila la actele de cunoastere, cat si prin natura ei afectiva, aflata in opozitie cu esentele logice Desemnand valoarea ca dat a priori material, Scheler nu intelege prin "material" materialitate Dupa cum am vazut, in determinatia ei de a priori material, valoarea se ofera subiectului ca o "materie", si anume ca dat obiectiv si, totodata, alogic Acest specific al valorii este numit de Scheler si "calitate"10 11 Prin calitatea sau materia ei, valoarea poate avea ca suport acte umane sau lucruri materiale Dar, asa cum afirma Scheler, calitatea valorilor apare in subiect (poate fi cunoscuta) "independent de singularitatea continutului suporturilor lor, independent de existenta reala sau de existenta ideala, sau de non-existenta 11 (reala sau ideala) a acestor suporturi insesi" Valoarea care apare ca independenta de "singularitatea suporturilor" este ea insasi inteleasa ca independenta de acestea, desi trimite la ele Scheler sustine ca, in timp ce suporturile valorii pot sa nu fie date, actele emotionale ii sunt intotdeauna corelate a priori2, chiar daca, potrivit lui, valorile nu depind de ele13 Avand in vedere corelativitatea dintre valori si acte, el afirma: "Nu putem presupune nici o existenta obiectiva a valorilor atat timp cat nu gasim nici o modalitate de act sau de functie ce sa apartina experientei traite a acestui tip de valoare"14 Conform procedeului sau fenomenologic, valoarea e "vazuta" intentional- 9 Max Scheler, Le formalisme en ethique , ed cit , p 72 10 ibidem, p 12, 14 s a 11 ibidem, p 259 12 ibidem, p 94, 118 13 ibidem, p 275 s a 14 ibidem, p 118 35 Universitatea Spiru Haret intuitiv Astfel, el precizeaza ca, daca "incercam sa observam constituanta dati, apare intotdeauna ca trebuie sa ii avem deja intuitiv sesizati"15 Mai precis, sustine ca actele de vizare a valorilor sunt insotite si de o efectuare intuitiv-afectiva a lor Perceptia afectiva este si vizare si intuitie in acest sens, Scheler precizeaza ca experienta fenomenologica are loc numai atunci cand "nimic nu e vizat ca sa nu fie dat si nimic nu e dat in afara de ceea ce e vizat"16 El adauga ca, intrucat in experienta ni se ofera valoarea insasi, "distinctia intre "lucru in sine" si fenomen (Erscheinung) cade"17 18 Asadar, spre deosebire de apriorismul kantian centrat pe formele a priori ale unui subiect eminamente logic, apriorismul schelerian afirma un primat intuitiv-emotional ce-si subordoneaza actele de gandire sau alte acte subiective legate de valori, dar nu si valorile Analizand acceptia scheleriana data valorii, Petre Andrei observa ca Scheler admite nu o simpla dispozitie catre valoare, ci o dispozitie calitativa, adica una care asigura si diferentele calitative dintre diferitele tipuri de valori La randul sau, Petre Andrei a recunoscut si el o dispozitie apriorica de alcatuire a valorii, dar a sustinut ca felul in care aceasta se intruchipeaza si obiectiveaza depinde de experienta El preciza textual: "in deosebire de Scheler, noi afirmam o predispozitie pentru alcatuirea valorilor, dar calitatea, felul specific, insusirile valorilor depind de factorul obiectiv care actualizeaza, realizeaza aceasta dispozitie" Putem aprecia ca valoarea definita de Scheler ca dat a priori material, ireductibil la actele de cunoastere, dar corelat principial unei intentionalitati afective, nu este altceva decat un sens emotional considerat in sine si neokantienii scolii badeze, Windelband si Rickert, concepusera valoarea ca sens in sine, dar ca sens logic, care asigura valabilitatea judecatii Ce-i drept, nici ei nu considerasera ca valoarea s-ar reduce complet la aspectul pur logic, pentru ca, finalmente, afirmasera un primat al punctului de vedere "practic" (etic) asupra judecatii, dar, oricum, era vorba de un primat etic-inteligibil, iar valoarea ramanea inteleasa, in primul rand, ca un dat inteligibil 15 ibidem, p 72 16 ibidem, p 74 17 ibidem, p 95 18 Petre Andrei, Filosofia valorii, in Opere sociologice, vol i, Editura Academiei, Bucuresti, 1973, p 177 36 Universitatea Spiru Haret Problema pusa de Scheler este aceea a nereducerii valorii la un obiect logic, in speta la valorile teoretice sau etico-teoretice intr-adevar, desi in sfera teoreticului adevarul este prezent si in celelalte valori, totusi natura valorii in genere este mai curand afectiva decat logica, pentru ca, la valori, inclusiv la adevar ca valoare, oamenii se raporteaza in primul rand afectiv, prin sentiment, iar nu intelectual, prin idei De aceea, prin perspectiva sa emotionalista, Scheler surprinde mai adecvat natura valorii decat reusise scoala badeza prin viziunea sa etico-teoretica 3 2 Distinctia valoare - bun si problema realizarii valorilor Postuland o fiintare a valorilor in sine, Scheler le distinge de bunurile in care se exprima, astfel ca primele sunt ireductibile la cele din urma Mai intai, bunurile, ca utilitati, sunt esential sanjabile, pe cand "calitatile axiologice nu sufera aceleasi alteratii ca lucrurile (res)"1 Apoi, remarca Scheler, bunurile de acelasi tip si care indeplinesc aceeasi functionalitate sunt, prin fondul lor comun, detasabile inductiv, in timp ce valoarea este mai mult decat simpla functionalitate abstrasa in chip inductiv in fine, Scheler observa ca valoarea, din moment ce e data, constituita, se poate actualiza, poate fi sesizata si independent de forma concreta sub care se manifesta De exemplu, un om ni se prezinta ca penibil, antipatic, placut, fara sa stim de ce intrucat sunt distincte de bunurile cotidiene, Scheler conchide ca valorile sunt entitati ideale Desi sustine ca valorile sunt entitati in sine, ideale, totusi Scheler nu face abstractie de legatura care exista intre valori si bunuri Pe de o parte, el sustine ca, prin chiar natura lor, valorile implica anumite bunuri ca suporturi corespunzatoare acestei naturi Pe de alta parte, el considera ca, asa cum valorile se pot manifesta numai "prin intermediul lumii bunurilor"19 20, tot asa bunurile poseda "dispozitia de a fi suporturi de valoare" in aceasta privinta, el tine sa precizeze ca "bunurile singure fac valorile efective ; dar calitatile ce apartin valorilor nu sunt decat obiecta ideaux"21 22 astfel ca, prin natura lor, valorile raman ireductibile 19 Max Scheler, Leformalisme en ethique , ed cit , p 43 20 ibidem, p 40 21 ibidem, p 41 22 ibidem, p 45 37 Universitatea Spiru Haret Distinctia intre valori si bunuri este completata de Scheler cu analiza realizarii valorilor, a modului in care acestea ajung sa se concretizeze in bunuri Scheler distinge intre scopul prin care este reprezentat un bun ce urmeaza a fi infaptuit si actul de preferinta prin care este aleasa o valoare de realizat El precizeaza ca bunul poate fi reprezentat sub forma unui scop, a unei imagini date in mente inainte de a fi realizata Scopul este chiar acest continut "imaginativ destinat a fi realizat, ceea ce nu exclude ca el sa poata fi deja real"23 Totodata, Scheler considera ca, spre deosebire de bunuri, valorile sunt calitati absolute si "non-imaginabile" Ele se cunosc in alt mod, si anume, dupa cum stim, sunt vizate si receptate prin perceptia afectiva Dar, adauga Scheler, in vederea realizarii, ele trebuie nu doar percepute afectiv, ci si comparate si selectate in functie de importanta lor Potrivit lui, compararea valorilor, ce depaseste perceptia afectiva, tine tot de un act emotional, prezent in perceptia afectiva: "Pentru a sti ca o valoare este superioara alteia, trebuie sa recurgem la un act special de cunoastere axiologica: preferinta"24 Prin preferinta s-ar actualiza acele valori care, prin insasi natura lor, ar fi superioare fata de altele Mai departe, Scheler sustine ca valorile actualizate (cunoscute) se insotesc cu aspiratiile de valoare date in tendinte irationale spre valoare Atat tendintele irationale, cat si aspiratiile generate de ele sunt imaginabile si, ca atare, pot fi prezente si in absenta valorilor Atunci cand valorile intuite si aspiratiile coincid, se poate zice ca ultimele contin in sine valorile absolute Desigur, ca valorile sa se realizeze, sa se concretizeze in bunuri, trebuie ca scopul prin care se urmareste un bun sa se conjuge cu aspiratia axiologica intr-adevar, Scheler considera ca scopul, in acceptia de dat imaginabil, devine realizabil prin vointa si, deci, scop al vointei (Willenszweck) atunci cand este umplut de aspiratiile irationale Finalmente, valorile sunt cele pe care se intemeiaza si scopul vointei si aspiratiile: "Scopul vointei se naste dintr-un act de alegere, ce se sprijina el insusi pe aspiratiile axiologice ale tendintelor prezente si care se fundeaza pe un act preferential vizand aceste materii insesi"25 Asadar, realizarea axiologica nu se confunda cu orice scop relativ, ci are un caracter de constanta 23 ibidem, p 54 24 ibidem, p 108 25 ibidem, p 64 38 Universitatea Spiru Haret Prin ideile amintite, Scheler a reusit sa arate ca, in realizarea valorilor, subiectul uman nu se manifesta pur logic, ci se angajeaza in integralitatea sa, inclusiv sub aspectele sale emotionale, irationale De fapt, exista o corespondenta intre conceperea valorilor ca naturi alogice si intelegerea activitatii de realizare a lor ca proces complex si profund afectiv in viziunea lui Scheler exista insa nu doar o deosebire, ci si o opozitie intre cunoasterea valorilor si realizarea lor in etica sa, aceasta opozitie se manifesta intre Erkeninis si Sittliche Verhalten si Hegel operase in etica sa o distinctie similara intre Moralitat si Sittlichkeit, adica intre actiunea etica in cunoastere de cauza si relatiile etice neconstientizate, practice intr-o alta viziune, el considerase ca Moralitat se intemeiaza pe Sittlichkeit in axiologia scheleriana, opozitia dintre cunoasterea si realizarea valorilor denota insuficienta definirii valorii ca entitate in sine Astfel, rupta de orice obiect si subiect real si, prin urmare, de scop, valoarea nu contine in sine nici un imbold spre realizare Ce-i drept, potrivit lui Scheler, valorile in sine implica bunurile si trimit la imperativul infaptuirii lor Dar, nefiind efective, ele nu implica bunurile in mod efectiv, iar imperativul la care trimit nu este decat un "devoir etre ideel" Un asemenea imperativ este, cum observa Ralea despre imperativul kantian, o "obligatie total gratuita, de natura aproape estetica"26 Asadar, prin conceptul sau de valoare, Scheler nu poate sa explice realizarile axiologice efective in conceptia sa, valoarea se caracterizeaza prin chietudine si imobilism Datorita caracterizarii valorii prin atribuitele amintite, el concepe vointa ca lipsita de autonomie si intentionalitate O vointa intentionala ar fi presupus o valoare insufletita, vie ideea lipsei autonomiei volitionale l-a influentat in special in intelegerea valorilor etice Scheler a respins ideea pretioasa a lui Kant privind fundamentarea valorilor etice pe principiul actionarii, pe vointa Sintetizand, retinem ca Scheler nu si-a pus problema existentei unui izomorfism intre cunoasterea valorilor si actiunea practica de infaptuire a lor, dar are meritul de a fi considerat ca valorile sunt cognoscibile, de a fi relevat specificul sesizarii acestora si de a fi subliniat rolul elementelor emotionale in realizarea lor 26 Mihai Ralea, Studii din trecut, vol ii, E S P L A , Bucuresti, 1957, p 248 39 Universitatea Spiru Haret 3 3 Tipurile de valori si ierarhizarea acestora intelegand valorile mai adecvat, ca naturi emotionale, Scheler a reusit sa cuprinda mai amplu si diversitatea acestora Speciile de valori considerate de el sunt urmatoarele: 1) valorile hedonice; 2) valorile vietii; 3) valorile etice, estetice, teoretice; 4) valorile religioase Este de remarcat, de la inceput, faptul ca, deosebindu-se de neokantieni, Scheler n-a mai redus sfera valorilor la cele logice, etice, estetice, ci a extins-o si la alte valori emotionale, la cele hedonice si cele vitale Scheler nu a tratat mai amplu decat valorile etice Se poate insa observa directia in care el defineste si celelalte grupe de valori si anume, ca si in neokantianism, el caracterizeaza tipurile de valori ca ireductibile unele la altele, dar le argumenteaza specificitatea in alta maniera Neokantienii au incercat sa derive specificul diferitelor tipuri de valori din valoarea in genere, considerata , de fiecare data, in alta ipostaza Potrivit lor, valoarea in genere se particularizeaza in speciile sale dupa cum urmeaza: 1) valoarea teoretica este valoarea in functia ei de semnificare; 2) valoarea etica este valoarea in functia ei de criteriu de apreciere a unei actiuni; 3) valoarea estetica este valoarea in functia ei de criteriu pentru creatia culturala Scheler oscileaza intre explicarea specificului valorilor prin "in sine"-le lor si explicarea prin apel la concret El considera ca, asa cum valorii in genere ii corespunde un domeniu obiectual precizat, tot asa, prin "esenta" sa proprie, prin "necesitatea" sa, fiecare specie de valoare trimite la anumite suporturi specifice De exemplu: valorile eude-monice "apartin prin esenta lucrurilor sau evenimentelor"; prin esenta lor, valorile vietii au caracteristic faptul ca suporturile lor sa fie "fiinte vii"; valorile etice "nu pot fi niciodata date ca obiecte" si sunt "realmente date, niciodata pure obiecte imaginare"; valorile estetice sunt "valori de obiecte ce nu-s prezente decat cu titlul de aparenta plecand de la imaginabilitatea lor intuitiva (spre deosebire de un pur "gandit")27 Desi ia in considerare si aspectele concrete prin care se diferentiaza valorile, cum ar fi suporturile acestora, Scheler pleaca totusi de la ideea ca valorile fiinteaza in sine si incearca sa argumenteze ca 27 Max Scheler, Le formalisme en ethique , ed cit , p 107 40 Universitatea Spiru Haret esentele acestora nu contrazic manifestarile lor reale Dar, fara considerarea drumului invers, de la realitate la valoare, valorile in sine apar ca de-realizate, ca insuficient de adecvate la real in primul rand, nu se mai considera ca natura valorii in sine, desi ireductibila la logic, contine si o semnificatie de tip intelectual, data de inscrierea legica a valorii intre fenomenele lumii reale in al doilea rand, din cauza ca speciile de valori nu sunt privite si din punct de vedere genetic, insasi ideea pretioasa a ireductibilitatii valorilor se diminueaza Or, consideram ca, numai abordand valorile si din punct de vedere genetic, se pot explica in modul cel mai convingator trasaturile lor specifice, imprimate de felul concret, particular, in care s-a constituit fiecare Desigur, odata ivite, cu insusirile lor specifice, valorile se vor fixa si vor functiona ca datum-uri apriorice, relativ independente de experienta Conceptia lui Scheler despre ierarhizarea valorilor va fi o consecinta a preferintei sale de a cantona analiza acestora la nivelul in sine-lui lor intre valori exista, asa cum arata Scheler, diferente axiologice, fie ca e vorba de cuplarea opozitiva a acestora in "pozitive" si "negative", fie, in cazul valorilor de aceeasi specie, de grad de realizare Prin tentativa sa de a trece de la planul formal al valorilor la cel de continut, ca si prin pendularea sa intre sfera " in sine"-lui si zona realului, Scheler este, din nou, mai favorizat decat neokantienii sa sustina diferentierile axiologice Dar el va considera, fara o suficienta intemeiere, ca insesi modalitatile axiologice se ierarhizeaza in inferioare si superioare Potrivit lui Scheler, relatiile de ierarhizare "cele mai importante si mai fundamentale" 28 au loc in functie de calitatea valorii, fiind a priori materiale Ele alcatuiesc, in ordine ascendenta, urmatorul sistem: 1) valorile hedonice; 2) valorile vietii; 3) valorile teoretice, etice, estetice; 4) valorile religioase Scheler considera ca valorile se randuiesc in inferioare sau superioare si dupa suporturile lor, sau dupa anumite caractere prin care valorile se exprima in viata cotidiana in functie de suporturile lor, valorile sunt grupate diadic sau tria-dic, dupa cum urmeaza: 28 ibidem, p 125 41 Universitatea Spiru Haret 1) ale persoanei - ale lucrului; 2) proprii - straine (ale celuilalt); 3) ale individului - ale colectivului; 4) prin sine - consecutive (ale mijloacelor, simbolurilor s a ); 5) ale actului (cognitiv) - ale functiei (auzului, vazului) - ale reactiei (de raspuns); 6) ale starii de spirit (intentiei) - ale conduitei - ale succesului; 7) ale vizarii intentionale - ale starii (afective); 8) ale fundamentului - ale formei - ale relatiei, al caror purtator este societatea Valorile sunt clasificate si in functie de urmatoarele caractere cotidiene: 1) durabilitate; 2) divizibilitate; 3) raport de "fundamentare"; 4) profunzimea satisfactiei; 5) gradul de relativitate Sistematizarile functie de suport sau de experienta cotidiana nu ofera, arata Scheler, criteriul esential de ierarhizare Ele nu privesc valorile dupa modalitatea lor ireductibila, ci se aplica independent de modalitatile carora le apartin valorile in ce priveste clasificarile dupa suport, deci dupa un criteriu mai mult extrinsec, unele grupe de valori nu reprezinta si o ierarhizare De exemplu, in grupa care cuprinde valorile proprii - ale celuilalt si grupa de valori individuale - colective fiecare din cele doua feluri de valori se situeaza la acelasi nivel axiologic Cele mai multe grupe presupun insa si o ierarhizare De exemplu, valorile persoanei sunt superioare celor ale lucrului; valorile de sine - celor consecutive; valorile actului - celor ale functiei si ambele - valorilor de raspuns; valorile intentiei -celor ale conduitei si celor ale succesului; valorile vizarii intentionale - celor ale starii afective Scheler sustine ca exista ierarhii nu numai intre valorile din interiorul aceleiasi grupe, ci si intre valorile din grupe diferite Criteriile referitoare la caracterele valorilor, cum ar fi durabilitatea, divizibilitatea sau raportul de intemeiere, sunt mai intim legate de natura valorii si, ca atare, conduc la criteriul fundamental, a priori material, al calitatii valorilor Scheler sustine ca ierarhizarea apriorica a valorilor conform calitatii lor are loc independent de existenta lor efectiva Considerand valorile ca entitati in sine, a priori materiale, el sustine ca intre 42 Universitatea Spiru Haret naturile acestora exista anumite relatii de "intemeiere" Astfel, valorile hedonice se subordoneaza valorilor vietii, acestea - valorilor spirituale si toate - celor religioase sau etico-religioase Valorile supreme, etico-religioase, capata rol de entitati prin care apar toate valorile in ce ne priveste, consideram ca nu trebuie contestata existenta anumitor dependente apriorice intre natura diferitelor valori Bunaoara, daca plecam de la premisa ca omul se distinge de celelalte vietuitoare prin spirit, atunci vom admite implicit ca el prezinta nu numai o dispozitie apriorica pentru valorile spirituale, ci si preferinta apriorica de a le situa mai presus de valorile vitale si cele hedonice La fel, putem admite si o superioritate a valorilor vietii fata de cele ale placerii si chiar, intr-o anumita privinta, referitoare la profunzimea lor, o supraordonare a valorilor religioase in raport cu toate celelalte Modul real in care oamenii se raporteaza la valori nu coincide insa intotdeauna cu posibila ierarhizare apriorica a acestora De fapt, Scheler insusi constata si incearca sa explice faptul ca sistemul real al valorilor nu se confunda cu cel ideal De altfel, opinam ca el a fost determinat sa configureze un sistem atemporal al valorilor nu atat de "preferintele" sale apriorice, cat de situatia de criza a culturii si valorilor din timpul sau si de necesitatea de a-i gasi o solutie intr-adevar, Scheler a sesizat procesul de rasturnare a valorilor de la inceputul secolului al XX-lea, din perioada antebelica si, mai ales, din anii razboiului Asa cum remarca el, etosul individual "rastoarna deci ordinea divina a lumii"29 individul subiectivizase valorile si le subordonase intereselor lui egoiste, iar egoismul din relatiile interindividuale se extinsese si in raporturile dintre state si natiuni in consecinta, omul modern a inceput sa sufere din punct de vedere etic si spiritual Asadar, ceea ce observa Scheler este fenomenul instrainarii, al unilateralizarii omului in conditiile sale de viata si munca El nu intrevede posibilitatea umanizarii vietii omului altfel decat prin resurectia valorilor etice si, mai presus de toate, a celor etico-religioase Promovarea doar a valorilor economice, nota el, produce dezbinare Dimpotriva, valorile etice si cele religioase permit ca indivizii sa conlucreze Finalmente, Scheler acorda valorilor religioase solutia salvatoare, salvarea divina, prezidata de "persoana persoanelor", adica de Dumnezeu 29 Max Scheler, Ordo amoris, 1916-1917, p 239 Citat dupa M Dupuy, Laphilosophie de Max Scheler, P U F , Paris, 1959, p 111 43 Universitatea Spiru Haret Desi a plecat de la probleme reale, ca procesul rasturnarii valorilor in societatea moderna, necesitatea unei noi table de valori si specificul relatiilor din sistemul axiologic, ideea unei ierarhizari axiologice atemporale sub domnia valorilor religioase nu constituie o solutionare completa a problemelor ridicate in acest sens, Alexandru Boboc preciza: "De fapt, ideea de ierarhie a valorilor are sens nu intre sferele valorice obiective - cum presupunea Scheler, instituind o subordonare fata de valorile sacrului -, ci din punctul de vedere al functionalitatii lor, al raporturilor valorilor cu lumea sociala, cea care impune un primat al preferintei, o valoare dominanta"30 intr-adevar, ideea unei ierarhizari exclusiv apriorice duce la consecinte inacceptabile Plasand in fruntea sistemului axiologic o valoare suprema, valoarea religioasa, Scheler ajunge la ideea unui sistem axiologic inchis, ceea ce nu-i mai permite sa admita un progres al omului in axiosfera, in sfera valorilor De asemenea, prin ierarhizare exclusiv apriorica, se diminueaza ideea pretioasa a ireductibilitatii Daca speciile de valori sunt concepute ca sensuri specifice subsumate unei valori supreme, valoarea religioasa, rezulta ca esenta fiecarui tip de valoare nu-si mai pastreaza specificitatea, ci se dizolva in tipul valoric suprem, religios De aceea, ierarhizarea valorilor trebuie explicata, in primul rand, nu prin fiintarea acestora in sine, ci prin existenta lor efectiva, prin modul in care indivizii umani reali se raporteaza la ele in anumite conditii concret-istorice 3 4 Valoarea si sensul ei antropologic ideea naturii emotionale a valorii se intemeiaza pe un concept antropologic ce nu mai considera omul abstract, ci il priveste in complexitatea subiectivitatii si manifestarilor sale Pe de o parte, Scheler caracterizeaza omul printr-o interioritate ireductibila la intelect ca rasfrangere a unui logos universal individul subiectiv este "centrul actelor" sale intentionale, care sunt unite atat intre ele, cat si cu emitentul lor Totodata, actele emotionale orientate sunt insotite si de intuitii afective, atat unele, cat si celelalte conferindu-i omului un caracter concret Fiind concret, individul este singular, ireductibil, este "persoana", cum se exprima Scheler insasi constiinta de sine este privita de el numai ca Vernunft person 30 Alexandru Boboc, Etica si axiologie in opera lui Max Scheler, Editura stiintifica, Bucuresti, 1971, p 241 44 Universitatea Spiru Haret Pe de alta parte, Scheler considera ca omul nu mai este, ca in existentialism, pura posibilitate sau sens posibil, dar nerealizat, ci este si lumea sa, continutul actelor sale, ceea ce ii imprima o concretete sporita De fapt, in conceptia scheleriana, fiinta omului se defineste prin valorile sale Nu actele intemeiaza personalitatea, ci "fiinta personalitatii intemeiaza toate actele esential diferite" Scheler nu ignora nici latura bio-psihica a omului si nici dimensiunea sociala a acestuia Dar, fara sa neglijeze contextul complex ce il integreaza pe individ, el accentueaza ceea ce reprezinta omul ca personalitate, ca sens metafizic si axiologic La Scheler, definitia omului este legata, in primul rand, de sfera absolutului (Ens a se) si valoricului Este un fapt ca individul ca personalitate nu poate fi conceput fara aspectul sau axiologic Dat fiind faptul ca, la Scheler, "omul nu este decat locul si ocazia pentru aparitia valorilor", el nu este mai putin demn decat in traditiile umaniste, decat la Kant, Fichte sau Hegel Conform conceptiei sale despre ierarhizarea sistemului axiologic, Scheler afirma ca, "printre valorile spirituale, valorile culturii si valoarea religioasa sunt valori fundamentale ce trebuie realizate"3 Potrivit lui, acestor doua categorii de valori le corespund relatii specifice, de unitate, intre individ si colectiv, raporturi institutiona-lizate in ceea ce el numeste "persoane comune", si anume: "persoana comuna de cultura, ce poate fi natiune sau cerc cultural, si persoana comuna a bisericii" El adauga: "Singure aceste doua tipuri de persoana merita denumirea de pure persoane comune spirituale Statul nu o merita"31 32 Potrivit lui, raporturile pe care se intemeiaza persoanele comune se reduc la norme emotional-spirituale Asadar, Scheler n-a mai solutionat problema raportului dintre individ si comunitate apoteozand statul, asa cum procedase, de pilda, Hegel Accentuand mai mult momentul individualitatii umane si relatiile spirituale intersubiective, el a vazut in emancipare mai curand readucerea omului la omul insusi in acord cu viziunea sa ontologica si axiologica, el a conceput insa implinirea umana intr-o perspectiva eticist-religioasa Conceptiei scheleriene despre om i s-a obiectat faptul ca a ajuns "la exagerari individualiste si valoriste"33 intrucat a considerat ca individul ca personalitate se raporteaza la valori in sine si imobile 31 Max Scheler, Leformalisme en ethique , ed cit , p 545 32 ibidem, p 545 33 C i Gulian, Problematica omului, Editura Politica, Bucuresti, 1966, p 98 45 Universitatea Spiru Haret intr-adevar, nesituand in mod principial omul in universul concret, Scheler ajunge la iluzia ca individul este nedesavarsit nu in raport cu procesul practic de realizare a esentei sale umane, ci in raport cu o ordine ideala, absoluta Scheler are, insa, meritul de a fi intemeiat valorile pe un concept antropologic mai adecvat decat in perspectiva kantiana si neokantiana, intrucat a privit omul in complexitatea si concretitudinea sa si, accentuand momentul individualitatii umane, n-a neglijat nici contextul sau social Totodata, a considerat omul atat in posibilitatile sale esentiale, cat si in rezultatele sale efective in pofida unor "exagerari individualiste si valoriste", conceptul schelerian de om arata ca valorile coboara in lume, se umanizeaza si nu impietresc catusi de putin spiritul viu 46 Universitatea Spiru Haret 4 ORiENTAREA ONTOLOGiCa A iDEALiTatii: NiCOLAi HARTMANN Nicolai Hartmann (1882-1950) a tratat problematica valorilor indeosebi in lucrarile sale Etica, 1926 si Estetica, 1953, precum si in unele comunicari, cum ar fi Pozitia valorilor estetice in domeniul valorilor in genere, 1926 si Problema valorii in filosofia contemporana, 1936 Axiologia sa a fost elaborata pe baza unei ontologii a idealitatii, care, la randul sau, se circumscrie viziunii lui general-ontologice, cunoscuta sub numele de "ontologia critica" 4 1 Natura valorii in definirea naturii valorii, Hartmann elimina pozitiile extreme si anume, el refuza atat teza care identifica valoarea cu "valabilul in sine", cat si pe cea care o confunda cu "fiinta subiectiva a logicului", altfel spus cu simpla instituire subiectiva a omului, dependenta de bunul sau plac El observa ca prima pozitie concepe valorile ca absolute, ca independente sau rupte de real, iar cea de-a doua le intelege ca relative, si anume ca strict subiective Hartmann mentioneaza ca absolutismul a fost infirmat de "luminism" si istoricism, iar relativismul subiectivist - de etica, intrucat aceasta pune in evidenta existenta unor norme generale in opozitie cu absolutismul, Hartmann afirma ca exista o anumita relativitate a valorilor, in sensul unei conditionari a acestora fata de ceea ce este real, iar in opozitie cu relativismul, precizeaza ca fiinta (natura) valorii nu depinde de ceea ce este real El conchide ca valorile sunt realizate, dar "nu sta in esenta lor faptul de a fi reale"1 El sustine ca speciile de valori sunt feluri diferite ale fiintei valorii, iar fiinta valorii este altceva decat realitate 1 Nicolai Hartmann, Problema valorii in filosofia contemporana, in Vechea si noua ontologie si alte scrieri filosofice, traducere de Alexandru Boboc, Editura Paideia, Bucuresti, 1997, p 104 47 Universitatea Spiru Haret Detaliind raportul dintre valori si realitate, Hartmann arata ca valorile sunt de trei ori conditionate de real, si anume: 1) de purtatorii valorii, 2) de subiect si 3) de situatiile concret-istorice Pentru fiecare caz in parte, el delimiteaza natura valorii de ipostaza reala in care se manifesta in ce priveste raportul dintre valoare si purtatorii ei, Hartmann afirma: "Orice fel de valoare se prezinta numai intr-o modalitate determinata a realului (valorile etice in persoane ca esente "libere", cele estetice in perceperea sensibila, valorile de bunuri in lucruri, raporturi, situatii s a ); ea sta sau cade impreuna cu fiinta purtatorului ei"2 El precizeaza ca purtatorul asigura doar conditia, nu si natura valorii, astfel ca aceasta nu e deja data odata cu fiinta purtatorului ei Ca atare, observa ca valorile nu se reduc la obiectele de valoare, caci acestea pot fi create sau nimicite, dar nu si valorile lor Relativ la rolul conditionant al subiectului, Hartmann argumenteaza ca orice valoare se prezinta in corelatie nu numai cu un obiect, ci si cu un subiect, intrucat ceva nu e valoros decat pentru cineva De exemplu, valorile vitale sunt ca atare "pentru" fiinta vie, cele estetice sunt astfel " pentru cel ce contempla, iar cele etice (ca fidelitatea, siguranta, prietenia, iubirea) - "pentru" cel ce le pretuieste, chiar daca ele apar ca valori ale comportamentului, deci ca valori de bunuri Dar relativitatea prezentei valorii fata de subiect "nu inseamna dependenta de parerile oamenilor"3 in fine, privitor la relatia dintre valoare si situatii, se precizeaza ca o anumita stare de lucruri in viata impune ca valoros un anumit comportament corespunzator ei Astfel, in starea de pericol se impune curajul, in emotie - stapanirea de sine, in relatii - tactul, in concurenta - fairplay-ul Dimpotriva, riscul vietii nu mai e valoros acolo unde viata nu e periclitata, asa cum nici stapanirea de sine nu mai e importanta acolo unde nu exista patimi Hartmann adauga ca, asa cum valoarea depinde de situatii particulare, tot asa ea este relativa si la situatii generale de viata: economice, politice, culturale Bunaoara, intr-un mediu social de sclavie nu mai importa simtul civic, dupa cum, dimpotriva, intr-un stat parlamentar nu mai are sens o ascultare oarba Totusi, fiinta valorii nu depinde nici de situatiile particulare sau generale de viata 2 ibidem, p 104 3 ibidem, p 103 48 Universitatea Spiru Haret Distingand valorile de manifestarile lor reale (de bunuri, de aprecieri, de imprejurarile vietii), in Etica sa, Hartmann afirma: "valorile sunt ca mod al lor de existenta idei platoniciene"4 sau, intr-o alta formulare, "valorile sunt esentialitati"5 Asadar, ontologic, Hartmann plaseaza valorile in zona idealului, pe care o include in sfera mai larga a irealului in lucrarea Bazele unei metafizici a cunoasterii (1921), el distinge doua planuri ale idealitatii: 1) o idealitate libera, care cuprinde obiecte ideale existente "in sine", independent de real, dar aplicabile realului, si anume: obiectele matematice si obiectele logice ( structurile si formele logicii pure) si 2) o idealitate sustinuta, care cuprinde esentialitatile fenomenelor reale, cum ar fi universalul din stiintele particulare, esentialitati indiferente fata de real, dar neexistente de sine statator ca universaliile medievale Pe langa sfera idealitatii, a obiectelor ideale, irealul mai cuprinde si obiectele intentionale, existente in functie de actele intentionale prin care sunt cunoscute si, deci, fara existenta in sine Astfel sunt ideile despre ceva si tot felul de entitati din sfera subiectivitatii, care apar o data cu orientarea actelor noastre asupra lor Potrivit lui Hartmann, valorile se situeaza mai aproape de esentialitati decat de obiectele logice si cele matematice Asa cum apreciaza Alexandru Boboc, prin acceptia data naturii valorii ca idealitate in sine, "abia Hartmann precizeaza in ce consta acel "in sine" al valorii, despre care vorbea Rickert: nu valabilitatea (Rickert), nici esenta intentionala (Scheler), ci structura ideala, fundamentul valabilitatii si al esentei: idealitatea ca "fel al existentei", ca un mod cu totul nou al lui a fi; caci a fi poate sa insemne mai mult decat a fi real sau a nu fi (irealul, ca opus realului), inseamna si idealul pur, ireductibil la esenta, la logic sau la sfera matematicilor"6 intr-adevar, daca realul cuprinde fenomenele fizice concrete si starile psihice, atunci prin ireal, opus realului, intelegem atat obiectele din sfera subiectivitatii, care sunt ireductibile la psihic, dar dependente de actele intentionale, cat si obiectele ideale, gandite ca independente de actele de vizare Obiectele ideale includ, pe de o parte, obiectele matematice si formele logice gandite ca independente de real, iar pe de alta parte, esentialitatile degajate din real, dar care apar ca indiferente fata de real Din aceasta categorie fac parte si valorile Ele sunt entitati ideale in sensul ca 4 Nicolai Hartmann, Etik, Walter de Gruyter et Co , Berlin, 1926, p 108 5 ibidem, p 109 6 Alexandru Boboc, Nicolai Hartmann si realismul contemporan, Editura stiintifica, Bucuresti, 1973, p 139 49 Universitatea Spiru Haret natura lor este diferita de ceea ce este real Ele sunt, totodata, entitati ideale "in sine" sau "pure" in sensul ca apar nu numai ca diferite, dar si ca indiferente^ fata de real si, cum crede Hartmann, ca independente de actele de vizare in aceasta privinta, daca admitem ca valorile tin de insasi esenta raportului dintre om si lume, deci de o structura care il defineste pe om in integralitatea sa, atunci vom conchide ca exista un primat al valorilor fata de actele intentionale indreptate asupra lor, iar nu invers De aceea, se pare ca acceptia data de Hartmann naturii valorii este mai adecvata decat cea oferita de Scheler, care lega prea strans valorile de actele de vizare in schimb, sintagma de "idei platoniciene" aplicata valorilor mi se pare mai putin adecvata, cel putin din doua motive Mai intai, prin "idei" Platon are in vedere nu numai valorile, ci si modelele fenomenelor fizice si, de aceea, folosirea expresiei "idei platoniciene" ar putea duce la confundarea valorilor cu esentele lucrurilor Apoi, la Platon, cel putin in dialogurile de maturitate, ideile ca esente sunt concepute nu numai ca diferite, ci si ca rupte de lucruri De aceea, in Evul mediu "ideile platoniciene" au si fost intelese de realisti ca universalii care ar exista in mod real, de sine statator Or Hartmann nu confera valorilor o pseudo-existenta reala, chiar daca Scheler, printr-o interpretare fortata, i-a apreciat axiologia ca o revenire la realismul medieval Acceptia data de Hartmann naturii valorii in raport cu ceea ce este real a fost redata cel mai nuantat de el insusi, care afirma ca valorile au o "fiinta ideala", care nu este "o fiinta pentru sine", ci este "una in dependenta de conditiile diferite ale fiintarii", astfel incat "in sine"-le valorii "exista numai in raport cu actele de cuprindere (sesizare) valorica"7 Entitati ideale in sine, distincte de realitatile perceptibile, valorile, va adauga Hartmann, nu pot fi cunoscute decat printr-o intuitie afectiva, printr-un sentiment a priori al valorii 4 2 Valoare si valorizare Hartman arata ca din contrastul dintre natura sau fiinta absoluta a valorilor si relativitatea prezentei lor in lumea reala decurg cateva consecinte importante privind distinctia dintre valoare si valorizare in primul rand, valorile nu sunt o simpla functie a valorizarii realizata de opinia cuiva izolat sau rezultata din mediul de vietuire, pentru ca, "dimpotriva, opinia (si valorizarea) depind de faptul daca valorile exista si sunt in momentul acesta actuale"8 7 Nicolai Hartmann, Problema valorii in filosofia contemporana, op cit, p 110 8 ibidem, p 106 50 Universitatea Spiru Haret in al doilea rand, "orice asa-numita relativitate a valorii - chiar cea istorica - nu este relativitatea proprie a fiintei valoare insasi, ci numai una: 1) a conditiilor fiintei infatisarii (ivirii) sale si a actualitatii sale in real si 2) a valabilitatii in constiinta valorii"9 in ce priveste constiinta valorii, aceasta se orienteaza dupa configuratia actuala de valori, deci depinde de conditiile care apartin de materia valorii (de continutul concret ce revine valorii) in al treilea rand, daca sunt date conditiile fiintarii valorii, un comportament este valoros chiar daca nu e resimtit de cineva ca atare, pentru ca ceva care e valoros in anumite imprejurari e mereu astfel, ceea ce inseamna ca a fi valoros nu e acelasi lucru cu a fi considerat ca valoros Hartmann considera ca sentimentul valorii ofera o perspectiva relativa asupra valorilor, prezentand anumite valori care fusesera valabile in trecut ca nevalabile in prezent, datorita a doua fenomene: "ingustimea constiintei valorii" si "schimbarea (fluctuatia) privirii valorice" ingustimea constiintei valorii consta in faptul ca orice percepere a valorii e limitata pentru ca valorile nu pot fi sesizate toate concomitent, ci recunoasterea lor se realizeaza in functie de maturizarea sentimentului valorii, care depinde de conditiile istorice Cat priveste "schimbarea privirii valorice", aceasta e totuna cu conditionarea istorica a "valabilitatii", pentru ca aceasta fluctuatie depinde de faptul ca raporturile de viata au un caracter istoric, astfel incat, in orice timp, constiinta cuprinde numai o parte a lumii valorilor Mai precis, Hartmann considera ca factorii care influenteaza constiinta valorii se afla in valori, in raporturile de viata variabile si, totodata, in miscarea proprie spiritului in legatura cu spiritul, el sustine ca acesta actualizeaza anumite grupe de valori in functie de temele sale si de conditiile istorice si ca, odata actualizate (realizate) anumite valori, spiritul se indreapta spre noi valori 4 3 Clasele de valori, modul de fiintare si autonomia valorilor Teza unui "in sine" al valorii in genere va fi reluata si particularizata de consideratiile hartmanniene privind diferitele specii de valori si conexiunile dintre ele Hartmann distinge urmatoarele clase de valori, de la cele mai joase la cele mai inalte: 9 ibidem, p 107 51 Universitatea Spiru Haret 1) valori ale bunurilor (ale utilitatii directe, ale mijloacelor, ale raporturilor de fapt); 2) valori ale placerii (ale agreabilului); 3) valori ale vitalului; 4) valori etice; 5) valori estetice; 6) valori ale cunoasterii; 7) valori religioase Clasele amintite sunt grupate, la randul lor, in inferioare si superioare in clasele inferioare sunt cuprinse valorile de bunuri, cele ale placerii si cele ale vitalului, iar in clasele superioare - toate celelalte: etice, estetice, teoretice, religioase Referitor la clasele inferioare de valori, Hartmann considera ca modul de finantare si valabilitatea acestora sunt ancorate univoc in raporturile reale ale fiintei Astfel, valorile de bunuri au la baza utilitatea (intentionata sau lipsita de scop) pentru subiect, un bun fiind ceva avantajos unei fiinte vii sau unui om, iar un rau - ceva dezavantajos Valorile placerii, "ca pure valori ale sentimentului , sunt suverane si nu sunt supuse nici unei relativitati"10 11, adica ele sunt independente de raportarile exterioare la excitantul real al placerii sau neplacerii Valoarea de viata acordata sanatatii, puterii, supletei, reactivitatii iuti si sigure, sigurantei stabile a instinctelor este, ca si valoarea de bunuri cu care se poate schimba reciproc, un raport de fiintare si de finalitate in schimb, valorile superioare, cele ce fac ca viata insasi sa fie pretioasa, tocmai pentru ca sunt superioare, nu mai pot fi derivate nici din raporturi de fiintare si nici din finalitati, ci sunt ireductibile in acest sens, Hartmann afirma: "Ceva atat de pretios (Wertvolles) este o valoare in sine (Eingenwert)" 1, nederivabila, absoluta De exemplu, valorile etice nu pot rezulta din conexiunile fiintei, devreme ce ele sunt valori opuse fiintei si care exprima un "trebuie" Clasele de valori distinse de Hartmann se aseamana cu cele evidentiate de Scheler, care reunea valorile etice, estetice si teoretice in categoria mai larga a valorilor spirituale Totodata, clasificarea hartmanniana se si deosebeste de tabloul axiologic schelerian prin faptul ca nu admite valorile religioase ca existente certe, ci le 10 Nicolai Hartmann, Estetica, Editura Univers, Bucuresti,1974, p 378 11 ibidem, p 378 52 Universitatea Spiru Haret recunoaste numai sub presupozitia nedovedita a existentei unei divinitati Hartmann este preocupat, de asemenea, sa argumenteze ca fiecare specie de valoare ramane autonoma in raporturile ei cu alte specii valorice, dupa cum vom arata in continuare Valorile de bunuri se fundeaza pe cele vitale, deci cele joase pe cele mai inalte, in sensul ca un lucru este bun nu in sine, ci "pentru" o fiinta vie (planta, animal, om), careia ii e de folos, fie ca i se constientizeaza sau nu utilitatea, asa cum apa, aerul, lumina sunt bunuri pentru orice vietuitoare in masura in care omul este si purtator de valori spirituale, se poate spune ca, mai larg, valorile de bunuri se fundeaza nu doar pe valori vitale, ci si, in genere, pe clasele de valori mai inalte in acest caz, clasa valorilor de bunuri devine foarte mare: de la valorile de bunuri pentru functiile vitale pana la valorile de bunuri spirituale, pe care nu le pot avea decat persoanele sau conduitele lor fata de alte persoane, cum ar fi prietenia, bunavointa, dragostea, care sunt deja conditionate de valori etice, fiind "valori de bunuri depozitate in valorile morale"12 13 Dat fiind faptul ca, potrivit lui Hartmann, "bunul" nu trebuie inteles ca un lucru, valorile de bunuri au ca purtatori nu doar "lucruri, obiecte sau raporturi naturale", cum credea Scheler, ci orice "raport de fapt", orice conjunctie de evenimente, asa cum fericirea ca valoare este, de regula, "legata de anumite imprejurari de viata, tocmai de raporturile de fapt"1 Din faptul ca valorile de bunuri prezinta o gama larga de purtatori, de la lucruri la comportari personale, si se fundeaza pe valorile vitale sau pe valori spirituale, care innobileaza viata, nu rezulta ca ele, valorile de bunuri, ar fi reductibile la celelalte valori, mai inalte Situate intre valorile de bunuri si cele vitale, valorile placerii ar putea fi si ele identificate fie cu unele, fie cu altele Ele ar putea fi confundate cu valorile de bunuri, intrucat ceea ce produce placere este un bun, cum ar fi caldura pe timp de iarna Distinctia dintre cele doua tipuri de valori devine insa clara daca valoarea placerii este considerata sub aspect subiectiv, ca valoare a placerii resimtite, iar nu a lucrului care produce placere Valorile placerii pot fi confundate si cu cele vitale in masura in care, de regula, ceea ce este placut este, 12 ibidem, p 368 13 ibidem, p 369 53 Universitatea Spiru Haret totodata, folositor vietii, iar ceea ce e neplacut ii este daunator Totusi, placutul nu este totuna cu vitalul, pentru ca placutul poate fi si vatamator, cum este cazul oricarui exces sau oricarui drog, dupa cum, am adauga, si neplacutul poate fi, uneori, vital, asa cum se intampla cu un medicament amar Valorile vietii interfereaza, dupa cum am vazut, cu valorile de bunuri si cu cele ale placerii Ele se afla insa in conexiune si cu valori mai inalte, cum ar fi cele etice si cele estetice Valorile de adevar au ca purtator judecata Valorile morale au ca purtator omul ca persoana Mai precis spus, ele au ca purtatori persoane, sau acte, atitudini si simtaminte ale acestora, pentru ca sunt valori liber-consimtite si numai persoanele au libertate, pe care o manifesta in actele lor etc Totodata, toate valorile morale se intemeiaza pe valori de bunuri, pentru ca un gest moral constituie si un bun pentru cel caruia i se adreseaza, dar raman autonome fata de valorile de bunuri atasate, in sensul ca gestul moral al unei persoane continua sa fie moral chiar daca cealalta persoana, careia i se adreseaza, il intelege ca atare sau nu in acest sens, valorile morale, spre deosebire de valorile de bunuri, nu sunt relative la cineva "pentru" care ele sunt valori Dat fiind faptul ca se intemeiaza pe valori de bunuri, valorile morale, desi apartin unor persoane ca subiecte, au de-a face si cu lucruri sau persoane ca obiecte, pentru ca presupun o actiune asupra unor lucruri in folosul unor persoane De exemplu, un om cinstit respecta un bun strain (proprietatea straina), pe cand un hot nu in ambele cazuri se are in vedere faptul ca lucrul strain are o valoare de bunuri Sau gestul de a fi complezent fata de cineva (de a-l ajuta) sau de a-i face un dar constituie o valoare de bunuri si capata, de regula, forma valorii unui raport de fapt Hartmann arata ca autonomia valorii morale fata de valoarea de bunuri consta nu numai in aceea ca se conserva ca atare indiferent de faptul daca e sau nu recunoscuta si ca bun de catre destinatarul ei, ci si in elementele care urmeaza si care au putere de lege 1) Valoarea morala nu include ca parte constitutiva valoarea de bunuri atasata sau, altfel spus, "valoarea care intemeiaza nu revine in cea intemeiata"14 De exemplu, echitatea unui om drept, care imparte echitabil un bun, nu cuprinde in ea valoarea bunului impartit 14 ibidem, p 374 54 Universitatea Spiru Haret 2) inaltimea valorii morale nu depinde de inaltimea valorii de bun pe care se intemeiaza De exemplu, cineva poate fi caritabil si daca valoarea obolului sau e mai mica 3) Realizarea valorii morale nu depinde de realizarea valorii de bunuri pe care se intemeiaza Astfel, din punct de vedere moral, intentia importa, iar nu faptul ca realizarea ei a condus sau nu la bunul scontat Asadar, valoarea morala este autonoma fata de valoarea de bunuri: 1) atat prin continut, 2) cat si prin nivelul ei valoric, 3) precum si prin realizarea ei Dat fiind faptul ca valoarea morala apare sau se fixeaza (se intemeiaza, cum zice Hartmann) pe fondul unei valori de bunuri vizate (intentionate) de om, rezulta ca, in orice actiune, vointa sau intentie etica, valoarea morala apare in intentie si, in acest sens, este valoare a intentiei, dar nu este ea insasi intentionata Scheler formulase acest raport dintre cele doua valori sub forma unei legi, potrivit careia scopul actiunii nu este valoarea morala, ci este valoarea de bunuri, prima (valoarea morala) aparand "pe spatele, pe suportul actului" Hartmann nuanteaza aceasta lege, aratand ca exista si unele valori morale care pot fi direct intentionate si, deci, 1) fie poruncite, 2) fie nazuite, 3) fie chiar realizabile prin nazuinta (straduinta), dupa cum urmeaza: 1) Pot fi poruncite valorile "inculcabile " prin educatie, cum ar fi harnicia, continuitatea, simtul ordinii, autodisciplina, stapanirea de sine, echitatea Nu pot fi poruncite dragostea, increderea s a 2) Pot fi nazuite cele mai multe valori morale, dar, de regula, ele nu trebuie nazuite in chip direct, pentru ca etosul sa nu se transforme in contrariul sau Este de nestraduit valoarea individualitatii, asa cum, in domeniul valorilor de bunuri, fericirea nu poate fi nici ea realizata prin straduinta 3) Sunt realizabile (prin straduinta) toate valorile morale, cu o exceptie: puritatea (respectiv, ingenuitatea), care poate fi pierduta, dar nu redobandita La fel, in domeniul valorilor de bunuri, nu pot fi realizate tineretea, frumusetea si nevinovatia Cu toate nuantarile aduse, Hartmann sustine ca legea lui Scheler ramane valabila atat in sensul ca, de regula, etosul nu trebuie nazuit in chip direct, cat si in masura in care, in educatie si chiar in autoeducatie, valoarea morala intentionata nu e identica pe deplin cu valoarea morala a intentiei, a straduintei De exemplu, pedagogul se straduieste sa-i inculce elevului dragostea de ordine, continuitatea (constanta) etc , dar o face din constiinta datoriei, din daruirea fata de popor si stat etc 55 Universitatea Spiru Haret Prin purtatorul lor, valorile estetice se inrudesc atat cu valorile de bunuri, cat si cu cele ale placerii Pe de o parte, ca si valorile de bunuri, ele pot avea orice purtator, de la lucruri, organisme, persoane si pana la "lucruri" alcatuite de oameni sau chiar fantezii obiectivate, caci frumosul poate sa apartina fie naturii, fie omului, fie obiectelor artei Pe de alta parte, valorile estetice se inrudesc si cu cele ale placerii, pentru ca sunt legate nu numai de obiecte, ci si de acte de receptare si valorificare estetica si, deci, de acte ale placerii Totusi, ele se specifica prin felul obiectului si felul placerii Pentru a contura acest specific, Hartmann prezinta opera de arta ca raport cu patru termeni, si anume: 1) planul real din fata (materialul sensibil, fondul de reprezentari al operei); 2) planul din spate, ireal (fondul spiritual al operei sugerat de planul sensibil); 3) spiritul viu al receptorului; 4) spiritul producator al artistului, care, de regula, ramane in spate in cazul frumosului natural si al frumosului uman, lipseste cel de-al patrulea termen Prin urmare, pe linia obiectului, valoarea estetica difera de orice valoare de bunuri prin faptul ca nu rezida nici in planul (obiectul) sensibil, nici in cel spiritual, ci presupune raportul de aparitie intre cele doua planuri, iar acest raport nu subzista decat pentru un spirit viu Pe linia subiectului, valoarea estetica se distinge de valoarea placerii prin faptul ca actul receptarii estetice este mai intai un act de intuitie in raport cu planul sensibil si, apoi, intr-o a doua viziune, suprasensibila, un act de placere Stabilind specificul valorilor estetice, Hartmann le va deosebi, pe de o parte, de cele etice, iar pe de alta parte, de toate celelalte Hartmann sustine ca valorile estetice nu pot fi reduse la cele etice, cum incercase estetica traditionala El afirma ca o prima diferenta intre cele doua tipuri de valori consta in faptul ca valorile estetice pot avea ca purtator tot ce este, pe cand cele etice apartin numai omului Alta diferenta priveste faptul ca valorile estetice sunt ale obiectului, iar cele etice - ale actului Potrivit lui Hartmann, valoarea estetica difera radical de toate celelalte tipuri de valori, inclusiv de cele morale, prin faptul ca este singura care "nu este valoare a ceva absolut real, sau existand in sine, cum e socotita aceea a valorilor de bunuri, a valorilor vitale si a valorilor etice, ci valoare a ceva ce nu consta decat in aparitie, asadar valoare a ceva ce e numai obiectualitate ca atare"15 15 ibidem, p 385 56 Universitatea Spiru Haret in conceptia lui Hartmann, valorile estetice, desi diferite de toate celelalte, se fundeaza totusi pe celelalte, fie pe cele morale, fie pe cele vitale, fie pe cele inferioare, pentru ca si moralitatea, si omul, si natura devin material al artelor sau, mai larg, sunt purtatoare ale frumosului Valorile estetice care se fundeaza pe valori vitale sunt conditionate de acestea in sensul ca sentimentul a ceea ce este frumos in plan moral presupune in prealabil sentimentul a ceea ce este moral Prin urmare, acest tip de fundare poate fi intalnit in urmatoarele cazuri: in primul rand, in formele literaturii, cum sunt creatia poetica, epopeea, romanul, lirica, pentru ca in acest material literar este prezenta si latura morala; in al doilea rand, in artele plastice (in pictura si sculptura) in masura in care acestea reprezinta raporturi omenesti; in al treilea rand, in artele care nu reprezinta ceva concret, in masura in care in ele apare si viata sufleteasca; in al patrulea rand, in frumosul uman asa cum exista in viata Valorile estetice care se fundeaza pe valori vitale sunt conditionate de acestea in sensul ca, pentru a intelege frumusetea vietii, trebuie sa resimti, ca momente ale valorii vitale, diferite calitati vitale, cum ar fi "miscarea, incordarea, elasticitatea, reusita somatica, dar si odihna, destinderea, sanatatea"16 si chiar sentimentul sexual Asemenea conditionari se intalnesc in artele plastice care infatiseaza corpuri omenesti sau de animale, in creatia poetica in genere, unde "materialul contine lupta cu saracia, cu foamea, cu boala sau cu un alt rau, acolo unde el prezinta pasiune adanca, gelozie elementara sau o trezire delicata si timida a iubirii"17 si chiar in muzica daca structurile ei interioare privesc nu doar sufletul, ci si starile corporale Valorile estetice al caror material este luat din sfera vietii umane se pot funda si pe valorile de bunuri sau pe cele ale placerii, care strabat acest material Ele se pot intemeia pe valori de bunuri si in mod indirect, in cazul in care, in mod direct, se sprijina pe valori morale, care, se stie, sunt subintinse de valori de bunuri in cazul fundarii pe valorile inferioare de bunuri sau ale placerii, sentimentul frumosului presupune si sesizarea valorii bunurilor manuite intr-o actiune sau, respectiv, sensibilitate pentru ceea ce este dulce sau dureros pentru persoanele angajate intr-o situatie Hartmann argumenteaza ca, ireductibile la valorile pe care se sprijina, valorile estetice raman autonome: 1) prin continut, 2) prin 16 ibidem, p 390 17 ibidem, p 392 57 Universitatea Spiru Haret nivelul valoric si 3) prin infaptuire El conchide ca legea fundarii valorilor estetice nu se deosebeste de cea a valorilor etice, cu exceptia valorilor estetice prezente in ornamentica, pentru ca acestea nu se intemeiaza pe etic, nici pe vital, nici pe valorile inferioare ale bunurilor sau ale placerii, ceea ce, uneori, este si cazul valorilor arhitecturii in schimb, amintita lege a fundarii isi subordoneaza atat frumosul artistic, cat si pe cel extra-artistic, fie biologic, fie uman Conchizand asupra statutului valorilor estetice, Hartmann afirma ca acestea, ca si cele morale, sunt atat relative, cat si absolute, si anume, ele sunt relative nu numai prin fundarea lor pe alte tipuri valorice, ci si ca relativitate exterioara istorica, prin transformarea istorica a constiintei valorii si prin ingustarea acestei constiinte Ele sunt si absolute si au valabilitate universala in sensul ca o valoare estetica, odata cunoscuta, poate fi recunoscuta ori de cate ori reapare in istorie o constiinta adecvat orientata 4 4 Problemele fundamentale ale eticii si omul modern Aprofundand analiza valorilor etice si a celor estetice, Hartmann s-a preocupat nu numai de specificitatea, ci si de finalitatea acestora in afirmarea autentic umana a omului in introducere la Etica sa, el a pus accent pe legatura eticului cu viata si libertatea umana, plecand de la analiza a doua probleme etice socotite fundamentale Hartmann sustine ca prima problema fundamentala a eticii este continuta de intrebarea kantiana "Ce ar trebui sa facem??" El afirma ca semnalata problema se afla la mijloc: intre realitatea vietii (cu problemele ei cotidiene si cele hotaratoare) si idealurile noastre Argumentand, Hartmann arata ca amintita problema este o problema practica, pentru ca trebuie sa-i raspundem prin actiune, uneori chiar fara sa ne constientizam hotararea si, mai ales, consecintele fata de care suntem responsabili Asadar, raspunsul dat nu e doar cognitiv, teoretic Avand in vedere caracterul complex al primei probleme fundamentale, Hartmann considera ca aceasta cuprinde doua parti Prima se refera la actiunea omului in lume, la raportul activ om-lume, la imperativul care trebuie sa-l calauzeasca pe om, iar a doua priveste interioritatea umana, receptivitatea omului fata de lume Cu alte cuvinte, prima problema a eticii ridica in fata omului doua cerinte:1) stabilirea imperativului si 2) "participarea la plinatate, sa fii sensibil la 58 Universitatea Spiru Haret ceea ce este important, sa fii deschis pentru tot ce reprezinta sens si valoare"18 Dupa cum precizeaza Hartmann, raspunsul eticii la problema imperativului nu e unul concret, particular, pentru fiecare situatie in parte, ci e un raspuns general, de care depind cele particulare Astfel, etica ne invata sa judecam in cuvintele autorului, etica "nu defineste "ce"-ul propriu-zis al imperativului, insa da criteriile dupa care acesta poate fi recunoscut"19 si anume, "ea se orienteaza direct spre ceea ce este creator in om" si "numai astfel ea poate sa fie practica: in masura in care arata, intretine si maturizeaza tot ce este practic in om, respectiv ceea ce este activ si apt pentru creatie spirituala in el"20 Caracterizand caracterul practic al eticii, al imperativului ei, Hartmann observa ca, spre deosebire de alte domenii ale vietii, care sunt practice in sensul gasirii unor mijloace si cai de realizare a scopurilor deja precizate, etica este practica in sens invers, in sensul ca ea cauta, in mod primordial, sa gaseasca "scopuri bune absolut ireductibile"21 si el conchide ca fiecare om trebuie sa solutioneze aceasta cerinta a eticii in mod autonom, daca nu cu gandul, cel putin prin faptele sale Hartmann considera ca raspunsul omului la intrebarea "Ce trebuie facut?", mai exact - la prima cerinta a intrebarii: stabilirea imperativului, depinde de satisfacerea celei de-a doua cerinte: participarea la plinatatea lumii, adica de "atitudinea interioara a omului", de "etosul sau ca luare de pozitie"22 Argumentand inrudirea dintre cele doua cerinte, Hartmann respinge rigorismul moral pe motiv ca acesta ignora plinatatea vietii, ca si cum realitatea ar trebui sa fie inferioara valoric Adversativ, el afirma: "Etica pura a imperativului este amagire morala, este orbire valorica fata de ceea ce este real"23 Potrivit lui Hartmann, cea de-a doua problema fundamentala a eticii se afla in conexiune cu prima si consta in intrebarea "Ce este valoros in viata, in lume in general?" El observa ca a doua problema o precede logic pe prima, pentru ca omul nu cunoaste ce trebuie facut daca nu stie in ce consta valoarea sau lipsa de valoare a diverselor situatii Cunoscand ce este important, omul isi confera un sens 18 Nicolai Hartmann, Etica introducere, in Vechea si noua ontologie si alte scrieri filosofice, ed cit , p 124-125 19 ibidem, p 117 20 ibidem, p 118 21 ibidem, p 123 22 ibidem, p 124 23 ibidem, p 127 59 Universitatea Spiru Haret Asadar, omul se raporteaza la lume atat teoretic, cat si, mai ales, practic, atitudinal, caci el "este in primul rand practic, si in al doilea rand abia teoretic" Atitudinal, el participa la evenimente cu "interes, cu sentimentul valoric"24 Hartmann observa ca, in realitate, cei mai multi oameni sunt dominati de egoism, de interese inguste de viata De aceea, la ei sentimentul valorii este limitat, viata spirituala este saraca si, in consecinta, viata morala e limitata Asa cum un om nu priveste, de regula, cu iubire la situatia altui om, tot asa spiritul de partid e orb fata de valoarea politica a altui partid, un popor ignora particularitatile si interesele altui popor in ce-l priveste pe individ, in genere, acesta e limitat la viata grupului sau, asa cum o intelege prin prisma epocii sale si a gandirii sale Abia cand individul priveste retrospectiv, el pune accent valoric pe momentele care puteau fi pline de continut etic, dar atunci este prea tarziu La fel, la nivelul societatii, constiinta istorica reface un palid tablou general al vietii pe langa care am trecut, dar, si in acest caz, reconstituirea vine prea tarziu pentru actorii acestui tablou Prin urmare, Hartmann observa ca exista o asemanare si o influentare reciproca intre viata morala in mic si viata morala in mare El conchide ca, daca nu privesti in jurul tau cu iubire, vei trece indiferent pe langa ceva, orb fata de valori si risipindu-le Autorul Eticii considera ca sentimentul valorii ar putea fi educat atat prin arta, cat si cu ajutorul filosofiei morale, al eticii Arta dramatica ar fi insa cea care ar putea in cea mai mare masura sa evidentieze plastic si sa puna pe prim plan continutul valoros al situatiei omului Hartmann sustine ca omul modern nu doar poate fi educat, ci si are nevoie, mai mult decat oricand, de trezirea constiintei valorii tocmai pentru ca, pe de o parte, este agitat, grabit, lipsit de ragazul contemplarii, lipsit de sens, axat pe nou, pe senzatie, iar pe de alta parte, apatic, blazat, fara capacitatea de a mai admira, de a se mai uimi, de a se mai entuziasma Dimpotriva, "omul etic este, in toate, replica grabei si obtuzitatii El este cel care vede valoric, sapiens in cea dintai acceptie a cuvantului: "cel care gusta""25 in spirit hegelian, Hartmann crede ca in decaderea etosului actual se afla germenele unui nou etos El sustine ca etica noua, reprezentanta a noului etos, "inseamna un fel de pasiune pentru fapte, o noua daruire, un nou respect in fata a ceea ce este maret"26 24 ibidem, p 129 25 ibidem, p 139 26 ibidem, p 140 60 Universitatea Spiru Haret Prin consideratiile sale privind problemele de baza ale eticii, Nicolai Hartmann a innoit perspectiva asupra imperativului moral, substituindu-l pe cel formal, kantian, cu un imperativ plin de continut, ancorat in bogatia reala a vietii si, inainte de toate, in faptele creatoare ale omului in acest sens considera el ca intrebarea "Ce trebuie sa facem??" trebuie dublata cu intrebarea "Ce este valoros in viata, in lume in general? "", ca solutionarea ambelor chestiuni presupune participarea omului la plinatatea vietii si ca sentimentul moral al omului modern poate si trebuie sa fie educat Regasim in ideile amintite acceptia data valorii in general si valorii morale in particular ca entitate ireductibila la real, dar multiplu conditionata de situatiile concret-istorice, de spiritul uman individual si de cel general 4 5 Finalitatea valorilor etice si a celor estetice Tot in contextul raportului dintre valori si realitate si in stransa legatura cu specificul lor, indeosebi cu purtatorii specifici, Hartmann abordeaza si problema finalitatii valorilor etice si a celor estetice De finalitatea valorilor etice se ocupa in Etica, iar de cea a valorilor estetice, mai intai in studiul din 1926 privind Pozitia valorilor estetice in domeniul valorilor in genere, apoi si in Estetica in semnalatul studiu din 1926, valorile estetice sunt diferentiate de cele etice atat prin purtatorul specific, cat si prin finalitate in ce priveste purtatorul specific, se mentioneaza ca valoarea etica este valoarea a ceva ce exista in sine (act, vointa, fel de a gandi), iar nu pentru noi, in timp ce valoarea estetica este a unui "lucru" ce nu exista independent, ci exista pentru un subiect contemplativ, deci este valoare a obiectului ca obiect, a fenomenului ca fenomen in cuvintele autorului, ele nu sunt nicidecum valorile unui "existent in sine" ("an sich Seiendes""), ci "tin de fiinta obiectului pentru noi"27 Dar valoarea estetica nu e ea insasi fenomen, ci exista dincolo de fenomen si de obiect, prezentand, ca si celelalte valori, un "in sine" ireductibil la obiectul estetic, care e purtatorul ei, un "in sine ideal"28 Cat priveste finalitatea, valorile etice au tendinta de a se realiza (de a se impune in real) si ele se pot realiza prin om, pe cand valorile estetice nu se realizeaza nici prin sine, nici prin om (artist), pentru ca ele nu se fixeaza in real, ci se statornicesc intr-un strat-fundal al 27 Nicolai Hartmann, Pozitia valorilor estetice in domeniul valorilor in genere, in Vechea si noua ontologie, ed cit , p 141 28 ibidem, p 146 61 Universitatea Spiru Haret creatiilor, care e purtat de real si apare numai prin real Valoarea estetica nu apartine nici planului din spate, nici celui din fata, nici idealului, nici realului, ci este a raportului dintre cele doua planuri Ea este prezentare (Darstellung) in real, nu realizare in sfera fenomenului, puterea valorii estetice este insa nelimitata, putand sa-l modeleze dupa alte legi, legile artei in masura in care poate infatisa in sfera fenomenului valori din cele mai inalte, valoarea estetica poate influenta, indirect, si procesul istoric real, desi este indiferenta fata de real si tinde spre derealizare in real, ea influenteaza doar viata artistului, "dar nu in realizarea ei in el insusi (in om), ci in "prezentarea" (Darstellung) ei intr-un altul"29, in opera de arta Hartmann reia problema libertatii creatorului de arta si in Estetica sa Aici, el reafirma ca, spre deosebire de valorile etice si celelalte, valorile estetice sunt ale derealizarii, ale indepartarii de real prin libertatea nemarginita a creatorului de a modela dupa cum socoteste, de a suspenda raportul real dintre necesitate si posibilitate in favoarea posibilitatii, despre care adauga ca este o posibilitate fara necesitate Libertatea nemarginita a creatorului de arta de a oferi idei sub forma de imagini ii asigura si deosebita lui putere de a convinge Situand valorile in orizontul ontologic al idealitatii, Hartmann n-a ignorat nici conditionarea acestora de catre real si nici puterea lor asupra realului 29 ibidem, p 155 62 Universitatea Spiru Haret B CONTRiBUtii AXiOLOGiCE ROMaNEsTi 63 Universitatea Spiru Haret 64 1 ORiZONTUL LOGiC si PSiHO-SOCiOLOGiC: PETRE ANDREi Universitatea Spiru Haret Prin lucrarea sa Filosofia valorii, elaborata intre anii 1913-1918 la indemnul renumitului profesor si sociolog Dimitrie Gusti si sustinuta ca teza de doctorat in 1918, Petre Andrei a realizat prima cercetare romaneasca sistematica a problematicii valorii, in care a analizat principalele orientari axiologice de pana atunci si a propus o axiologie proprie, competitiva cu cele luate in discutie si deosebit de sugestiva si pentru incercarile teoretice actuale Disertatia din 1918 fusese schitata, in prima ei parte, in studiul intitulat Despre procesul de cunoastere si recunoastere a valorilor si precedata de alte trei studii complementare: Personalitatea ca valoare sociala (studiu aparut in "Les archives de sociologie et de criminologie", nr 5 1914, Jassy), Problema valorii in drept (in op cit ) si Valorile estetice si teoria empatiei (in "Convorbiri literare", nr 10, oct 1915) Prin scrierile amintite si indeosebi prin Filosofia valorii, publicata postum de Dimitrie Gusti in 1945, Petre Andrei va fi recunoscut in postumitate drept cel dintai axiolog roman 1 1 importanta cunoasterii valorilor si caracterul axiologic al filosofiei in Prefata lucrarii sale Filosofia valorii, Petre Andrei isi motiveaza preocuparile sale axiologice din anii primului razboi mondial prin faptul ca, in imprejurarile in care razboiul distrusese multe valori, dar afirmase valoarea personalitatii fiecarui popor, neamul nostru trebuia sa se regenereze si sa fie o personalitate, iar in acest scop fiecare om trebuia sa se cunoasca mai bine si sa aleaga cea mai justa valoare fundamentala pentru actiune, sa se deprinda cu "morala datoriei" in orice domeniu de activitate, sa cerceteze temeinic toate problemele ivite, sa fie el insusi o personalitate in consecinta, in lucrarea sa, Petre Andrei va acorda un loc important conceptiei despre valoarea personalitatii individuale si sociale tocmai pentru a contribui, prin clarificarile aduse, la afirmarea acestei personalitati in spatiul nostru istoric si cultural in introducere la cartea sa Filosofia valorii, Petre Andrei argumenteaza ca "notiunea valorii e o notiune fundamentala pentru 65 Universitatea Spiru Haret filosofie"1) si anume, arata ca filosofia tinde spre doua scopuri: 1) sa explice lumea si 2) sa inteleaga sensul (scopul, rostul) lumii si pe acela al existentei noastre Realizarea ambelor obiective presupune prezenta valorii Astfel, conceperea lumii nu se reduce la pura explicatie cauzala, caci, pentru a explica lumea prin principii ultime, trebuie nu numai sa le gasim, sa le cunoastem, ci si sa legitimam prin ele toate constructiile mintii, deci sa credem in ele, adica sa le consideram ca valori care se impun spiritului omenesc La fel, a cauta sensul lumii inseamna sa cercetam mai intai scopul nostru in lume, ceea ce ne conduce, de asemenea, la stabilirea unor valori absolute, a unor idealuri in care sa credem, care sa ne ghideze in toate actiunile noastre si pe care sa le realizam Valorile care intervin in cunoastere sunt valoriteoretice, iar cele care calauzesc actiunea - valori practice in viziunea lui Petre Andrei, cele doua orizonturi sau puncte de vedere ale filosofiei, cel teoretic si cel practic, pe langa faptul ca presupun valorile, se si intrepatrund Potrivit lui, ele interfereaza, in primul rand, prin chiar facultatile prin care omul se afirma ca fiinta duala, teoretica si practica, si anume reprezentarea si, respectiv, vointa, care sunt solidare, inseparabile De aici, putem deduce ca reprezentarile si ideile sunt insotite de un consimtamant al vointei, dupa cum idealurile fixate de vointa au si un suport cognitiv in al doilea rand, teoreticul si practicul se intrepatrund si prin faptul ca rezultatele teoriei sunt apreciate si puse in practica, iar problemele practice ridica noi intrebari teoretice De aceea, Petre Andrei respinge atat teoriile care nu recunosc prezenta valorii in cunoastere, sau care, daca o recunosc, o socot transcendenta (conceptii sustinute de Windelband si Rickert), cat si pe cele care admit valoarea numai in sfera vietii practice, dar o lipsesc de un suport logic in acest context, el insista asupra faptului ca stiinta opereaza si ea cu valori, intrucat stabileste si ea anumite principii sau elemente ultime in care crede si pe baza carora construieste si apreciaza noi cunostinte Date fiind conceptiile care excludeau valoarea din cunoastere si cele care, reducand-o ia viata practica, o concepeau unilateral, eticist sau psihologist, Petre Andrei conchide ca axiologia, care tocmai se constituise, fiind denumita ca atare de Windelband (in a sa Einleitung in die Philosophie, Tubingen, 1914), trebuie sa arate natura adevarata a notiunii de valoare 1 Petre Andrei, Filosofia valorii, in Opere sociologice, vol i, Editura Academiei, Bucuresti, 1973, p 168 66 Universitatea Spiru Haret 1 2 Geneza si natura valorii in ce priveste geneza valorii, Petre Andrei pleaca de la faptul ca valorile apar in relatia dintre subiect si obiect si ca subiectul se implica in amintitul raport prin toate facultatile sale definitorii: gandirea, afectivitatea, vointa Petre Andrei clasifica teoriile psihologice ale valorii, care exclud componenta logica a valorii, in trei categorii: 1) teorii personaliste (sustinute de Kreibig, Krueger, Th Lipps, Ehrenfels, Windelband, Schmoller, Simmel s a ), 2) teorii materialiste (afirmate de Meyer, Munsterberg, Heyn, Hoffler, Hoffding) si 3) teoria simtirii intentionale (elaborata de Max Scheler) Teoriile personaliste considera ca valoarea depinde numai de subiect, si anume: fie de sentiment, fie de vointa De aceea, ele concep valoarea ca "fenomen pur subiectiv", ca "functie psihica ocazionata de trebuinte si tendinte pur subiective", ca "reactie subiectiva la senzatia sau reprezentarea unui lucru"2 Aceste teorii sustin ca toate fenomenele depind de subiectivitatea umana Teoriile materialiste considera ca valoarea depinde numai de obiect, identificand-o cu o insusire inerenta lucrurilor si independenta de recunoasterea sijudecata noastra, si anume cu acea proprietate a obiectelor care, cum spunea Hoffding, procura o satisfactie imediata sau este un mijloc de preocupare a satisfactiei Desi pun valoarea in dependenta exclusiva de obiect, aceste teorii se incadreaza in cele psihologice, pentru ca afirma ca obiectul are valoare numai daca produce in subiect o stare psihica, un sentiment al valorii sau o dorinta a acestuia Spre deosebire de conceptiile personaliste, cele materialiste sustin ca fenomenele subiective depind de realitatea externa, obiectiva Teoria simtirii intentionale, afirmata de Scheler, considera ca simtirea umana este intentionala, adica orientata a priori, si ca valorile sunt calitati care apar intr-o simtire intentionala Admitand ca simtirea presupune o ordine, o legislatie apriorica, Scheler conchide ca exista o ordine de valori independenta de alcatuirea subiectului psihic si de schimbarea istorica a bunurilor exterioare Petre Andrei indreptateste intrucatva fiecare din cele trei orientari, dar le va supune si criticii El apreciaza personalismul si 2 ibidem, p 175 67 Universitatea Spiru Haret materialismul pentru ideea importantei subiectului si, respectiv, a rolului obiectului in constituirea valorii, dar le obiecteaza faptul ca, la limita, absolutizeaza subiectul si, respectiv, obiectul Din teoria simtirii intentionale retine ideea unei dispozitii psihologice spre valoare, dar respinge teza ca aceasta dispozitie ar fi calitativa, adica ar imprima chiar si calitatea, felul specific, sau insusirile valorilor, ceea ce ar echivala, din nou, cu absolutizarea rolului subiectului in urma analizei conceptiilor psihologice, Petre Andrei conchide ca "valoarea nu e un atribut nici al subiectului, nici al obiectului, ci (e) o relatie functionala a amandurora"3 Referitor la rolul axiologic al subiectului, Petre Andrei sustine ca subiectul are o dispozitie psihica spre valoare, dar precizeaza ca dispozitia respectiva se actualizeaza numai in relatia ei cu obiectul Pentru a determina natura acestei dispozitii si, deci, natura valorii, el revine la analiza conceptiilor personaliste, a celor emotionaliste si a celor voluntariste Emotionalismul (reprezentat de Paulsen, Simmel, Kreibig, Schmoller, Windelband, Rickert s a ) considera ca sentimentul este baza valorii, iar voluntarismul (exprimat de Ehrenfels, Friedrich von Wieser, Krueger, Rudol Eisler, Richter, Frischeisen-Kohler) afirma ca valoarea se intemeiaza pe vointa Emotionali stii pleaca de la premisa ca raportul dintre subiect si lucruri este in mod primordial afectiv Astfel, ei considera ca, in functie de trebuintele sale, incepand cu cele biologice si continuand cu cele determinate de societate, orice subiect are fata de obiectele la care se raporteaza un sentiment de placere sau de durere, de aprobare sau de dezaprobare, sentiment care ar prevala fata de elementele intelectuale^ sau volitive in consecinta, ei vor intemeia valoarea pe sentiment in acest sens, Simmel, bunaoara, afirma ca valoarea este "un sentiment originar - de care legam reprezentari" Dintre emotionalisti, Schmoller admite o concomitenta intre elementele afective si cele cognitive, afirmand ca orice impresie sau reprezentare e legata cu anumite sentimente de placere sau neplacere, iar Meinong sustine chiar ca unele sentimente de valoare sunt cauzate nu de obiecte exterioare, ci, in lipsa acestora, de judecata despre un obiect absent, astfel ca sentimentele pot fi sau ale reprezentarii, sau ale judecatii Tot el considera ca orice continut 3 ibidem, p 177 68 Universitatea Spiru Haret emotional are si un filon volitiv, astfel ca valoarea rezulta dintr-o anumita combinatie intre sentiment si dorinta Voluntaristii intemeiaza valoarea pe vointa pornind de la considerentul ca, la obiectele carora le atribuie valoare, omul se raporteaza nu numai prin sentiment ca stare pasiva, ci si, mai profund, prin dorinta ca element activ-volitiv, si anume: fie prin dorinta de a poseda obiectele respective, fie prin dorinta ca ele sa existe in consecinta, unii voluntaristi (ca Wundt, Frischeisen-Kohler, H Richter^ Herman Schwarz) au conceput valoarea ca scop dorit de vointa in general, voluntaristii au gandit ca vointa primeaza in raport cu sentimentele si actele logice Totusi, unii voluntaristi, ca Hermann Cohen si H Munsterberg, au sustinut ca valoarea este produsa nu de orice vointa , ci doar de vointa pura, adica independenta de motive si mobile sensibile, personale, dar calauzita de adevar si, deci, de ratiune in opozitie cu cele doua orientari, Petre Andrei a sustinut ca la geneza valorii concura toate facultatile sufletesti Concluzia sa, care sustine conlucrarea axiologica a principalelor facultati sufletesti, este urmatoarea: "Dupa noi, valoarea e o dispozitie inerenta spiritului, care are ca forma fenomenala de manifestare raportul functional al unui subiect cu un obiect, obiectul fiind un motiv pentru actualizarea dispozitiei psihice de valoare Natura acestei dispozitii psihice a fenomenului valorii nu se poate reduce numai la sentiment si vointa, caci ea e un complex sufletesc in care intra toate elementele psihice Noi credem ca fenomenul valorii e un sentiment ce intovaraseste o judecata si care cauta sa concretizeze obiectul sau sub forma unui scop" Din caracterizarea concluziva data de Petre Andrei valorii retinem, inainte de toate, distinctia operata de autor, dar care a fost neglijata de comentatorii sai, intre valoare ca dispozitie inerenta spiritului, ca tendinta spirituala virtuala, potentiala, si fenomenul valorii ca dispozitie manifestata, actualizata si motivata de obiect Potrivit lui Petre Andrei, in timp ce valoarea in genere ramane o dispozitie virtuala, tipurile (speciile) de valori sunt actualizari diferite, particulare, ale dispozitiei generale in ce priveste considerarea naturii valorii ca dispozitie fenomenalizata, subliniem urmatoarele elemente semnificative: a) fenomenul valoric e un complex sufletesc in care intra sentimentul, vointa, judecata, intr-un cuvant toate elementele psihice; * 4 ibidem, p 188 69 Universitatea Spiru Haret b) sentimentul insoteste o judecata, ceea ce presupune o anterioritate logica a judecatii; c) sentimentul tinde sa concretizeze obiectul sau sub forma unui scop, ceea ce inseamna ca sentimentul reclama dorinta (vointa) de a-si apropria obiectul placerii si de a-l respinge pe cel al neplacerii Luand in atentie accentul pus de Petre Andrei pe elementul intelectual, Alexandru Boboc remarca: "Autorul Filosofiei valorii ramane, oarecum, ca si Rickert, mai mult la discutarea valorii teoretice decat a valorii in genere"5 Amintita remarca lasa sa se inteleaga ca la Petre Andrei valoarea teoretica apare ca valoare in genere sau ca model pentru celelalte valori Plecand de la acelasi accent pus pe elementul logic al oricarei valori, un alt interpret, Marin Aiftinca, opina: "Ni se pare ca tocmai acest element intelectual, fara a fi exclusivist, devine, in ultima instanta, centru gravitational al teoriei axiologice elaborata de Petre Andrei, ceea ce il deosebeste de filosofia kantiana si neokantiana si largeste perspectiva rationalista in filosofia contemporana a valorilor"6 in ce ne priveste, vom incerca sa circumscriem aprecierile amintite, in fond valabile, intr-o perspectiva mai cuprinzatoare, in care, dupa opinia noastra, in explicarea genezei si naturii valorilor, Petre Andrei pune un accent cel putin la fel de puternic nu numai pe elementul logic, ci si pe elementul afectiv si chiar pe cel volitiv Mai intai, vom reda consideratiile lui Petre Andrei care indreptatesc accentul pus de el si de comentatorii sai pe elementul logic in primul rand, desi pleaca de la considerentul ca "din punct de vedere psihologic intre functiunile fundamentale nu este vreun raport de reducere cauzala"7, totusi, bazat pe datele psihologiei lui Wundt, Petre Andrei admite o anumita dependenta a sentimentului fata de senzatie si gandire si a vointei fata de sentiment, ca si, implicit, de gandire in acest sens, afirma, pe de o parte, ca "se stie din psihologie ca orice sentiment are ca supozitie necesara o reprezentare; se poate totusi ca un sentiment sa aiba ca supozitie o judecata"8, iar pe de alta parte, ca "vointa realizeaza valori determinate de sentiment", astfel ca 5 Alexandru Boboc, Valoarea in orizontul logicii si sociologiei valorilor Contributia lui Petre Andrei la intemeierea filosofiei moderne a valorilor, in "Analele Universitatii Bucuresti", seria Filosofie, 1986, p 22 6 Marin Aiftinca, Valoare si valorizare, Editura Academiei, Bucuresti, 1994, p 178 7 Petre Andrei, Filosofia valorii, in op cit , p 186 8 ibidem, p 180 70 Universitatea Spiru Haret "intensitatea dorintei de realizare a unei valori depinde de sentimentul valorii"9 in lumina cunostintelor psihologice amintite, el apreciaza ca "dintre cele doua mari conceptii opuse, conceptia emotionalista e ceva mai larga si cuprinde oarecum pe cea voluntarista"10, dar adauga critic ca ambele sunt unilaterale Asadar, un prim motiv pentru care nu accepta emotionalismul e acela ca sentimentul nu e originar in al doilea rand, Petre Andrei adauga: "Pe langa aceasta, nu se poate admite in mod absolut sentimentul ca baza a valorii, caci nu orice sentiment indica si o valoare", ci, asa cum sustinea Meinong, pe care il invoca aprobativ, valoarea e imanenta "numai sentimentelor reprezentative, adica numai acelora care intovarasesc o judecata"11 S-ar parea ca argumentele amintite sunt suficiente pentru a conchide ca Petre Andrei sustine un primat al elementului logic in geneza si natura valorii iata insa si argumentele care denota ca autorul Filosofiei valorii pune un accent cel putin la fel de tare pe elementul afectiv si chiar pe cel volitiv in primul rand, el considera ca sentimentul, desi derivat in raport cu elementul